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Sazetak

Ovaj rad bavi se analizom Koncerta za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovica.
Prvi dio rada sadrzi detaljan prikaz Zivota skladatelja kako bi se pruzio potreban
kontekst nastanka Koncerta za violinu br. 1 u a-molu. Drugi dio rada bavi se analizom
svih stavaka koncerta, s naglaskom na uporabu i razradu motiva tokom cijelog djela.

Kljuéne rijeci: Sostakovi&, koncert, analiza, violina, razrada motiva

Summary

This paper deals with the analysis of the Violin Concerto No. 1 in A minor by
Dmitri Shostakovich. The first part of the paper provides a detailed overview of the
life and work of Dmitri Shostakovich in order to provide the necessary context for the
creation of the Violin Concerto No. 1 in A minor. The second part of the paper
focuses on the analysis of all the movements of the concerto, with an emphasis on
the use and development of motifs throughout the entire piece.

Key words: Shostakovich, concerto, analysis, violin, motif development
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1. Uvod

Dmitrij Sostakovi& najvazniji je ruski skladatelj koji je djelovao za vrijeme
Sovjetskog saveza. Unato€ zivotu ispunjenom nesigurnostima i progonima,
posjedovao je nevjerojatan nagon za skladanje iz kojega je proizaSao ogroman opus
djela. Sostakovitev jedinstveni skladateljski glas rezonira s mnogima, a njegove
skladbe danas su dio standardnog repertoara klasi¢ne glazbe. Medu tim djelima je i
Koncert za violinu br. 1 u a-molu, skladan u zrelome razdoblju Sostakovigeva
stvaralastva, koji svojim dubokim izrazajem privlaci brojne soliste, unato¢ mnogim
tehnickim zahtjevima dionice. Dmitrij Sostakovi¢ svojim je stvaralastvom obogatio
gotovo svaki glazbeni medij, uklju€ujuci brojne gudacke kvartete, simfonije, koncerte,
opere, balete, filmsku glazbu, zborska djela i cikluse pjesama. lako je tokom svoga
Zivota pretrpio brojne osude, danas se neupitno smatra jednim od najvaznijih

skladatelja 20. stoljeca.



2. Zivot i djelo Dmitrija Sostakovi¢a

2.1. Rani zivot i prvi uspjesi

Dmitrij Sostakovié roden je 25. rujna 1906. u Sankt Peterburgu. Njegov otac
Dmitrij Boleslavovi€ i majka Sofja Vasiljevna oboje su bili amaterski glazbenici te je
muziciranje imalo vaznu ulogu u njihovu kuéanstvu. Isprva, Sostakovié¢ nije pokazivao
prevelik interes za glazbu, no nakon §to je u osmoj godini poCeo dobivati poduke iz
klavira od svoje majke, postalo je jasno da posjeduje savrSen sluh i odli¢no
paméenje. Sostakovieva Zelja za skladanjem rodila se u isto vrijeme kada je po&eo
uciti svirati klavir, te je postojano skladao ve¢ od devete godine. Na
sanktpeterbur§kom Konzervatoriju 1923. diplomirao je glasovir u klasi Leonida

Nikolajeva te kompoziciju 1925. u klasi Maksimilijana Stejnberga.’

U ovome razdoblju Sostakovi¢ je zapo&eo svoje simfonijsko stvaraladtvo, dovrgivsi
1. simfoniju u f-molu sa samo 18 godina. Praizvedena je 12. svibnja 1926., pod
ravnanjem Nikolaja Malka, te se smatra Sostakovicevim prvim velikim uspjehom.
Nedugo nakon toga, 1927. Sostakovi¢ prema narudzbi sklada djelo za desetu
godidnjicu Oktobarske revolucije - “Simfonijsku posvetu Oktobru”, koja Ce kasnije biti
preimenovana u njegovu 2. simfoniju. To je eksperimentalno djelo, skladano kao jedan

kontinuirani stavak te sluzi kao podsjetnik tome koliko se mladi skladatelj osje¢ao

"Fay, Laurel E. Shostakovich : A Life. New York ; Oxford, Oxford University Press, 2005
4



nesputano u svome stvaralastvu prije nego $to je na njega “pao tezak teret staljinizma

i socijalistickog realizma”.2

Sostakovi¢evo operno stvaralastvo takoder je zapocelo 1927. Njegova prva opera
Nos, dovrsena 1928., nastala je prema kratkoj priCi Nikolaja Gogolja. Radi se o groteski
u kojoj se bojnik Kovalev jedno jutro budi bez nosa te saznaje da je njegov nos postao
neovisan 0 njemu i Zivi svoj zivot. Poput 2. simfonije, opera Nos je ekstravagantno i
eksperimentalno djelo, vec¢inom atonalitetno i bez liriCnosti te se sluzi parodijom
poznatih zanrova i suprotstavljanjem raznih tonskih boja. ® U instrumentalnim
interludijima o&ituje se utjecaj opere Wozzeck Albana Berga,kojeg je Sostakovi¢ imao

priliku upoznati na Lenjingradskoj premijeri te iste opere 1927.4

Manje poznata &injenica jest da je Sostakovig, iz financijskih razloga, bio prisiljen
raditi kao pijanist u kinu kako bi uzdrzao svoju obitelj. Zaposlio se 1924. i nerado je
obavljao taj posao, zbog nemogucénosti da se kroz tu glazbu izrazi kreativno.® To je
bio njegov prvi profesionalni susret s filmskom glazbom. Bolja poslovna prilika
pruzena mu je 1928., kada se preselio u Moskvu kako bi zauzeo privremenu poziciju
pijanista u kazalistu Vsevoloda Mejerholda, kazaliSnog redatelja, Cijim je kazaliSnim

produkcijama Sostakovi& veé neko vrijeme bio fasciniran.®

Sostakovicev sljedeéi susret za filmskom glazbom bio je 1929., kada je
lenjingradski studio Sovkino od njega narucio popratnu glazbu za Novi Babilon,
nijemi film o nastanku PariSke komune 1871. Premijera filma nije prosla glatko:
nedovoljna priprema izvodaca i uopce sposobnost da izvedu zahtjevnu glazbu koju je
Sostakovi¢ skladao, uzrokovali su raspad izmedu onoga $to je publika Sula i $to se
prikazivalo na ekranu.” NeSto uspjesniji pokusaiji bili su 1931., sa filmovima Sama i

Zlatne planine.

2 Fairclough, Pauline, and David Fanning. The Cambridge Companion to Shostakovich. Cambridge ; New
York, Cambridge University Press, 2008.

3 lbid.

4 bid.

5 Ibid.

8 Fay, Laurel E. Shostakovich : A Life. New York ; Oxford, Oxford University Press, 2005

7 Ibid.



Svoje simfonijsko putovanje Sostakovi¢ nastavlja na lieto 1929., kada dovr3ava 3.
simfoniju, “Prvi maj”, za zbor i orkestar. U ovoj se simfoniji, koja je skladana kao niz
“slika”, prelijeva Sostakovigevo iskustvo s filmskom glazbom te bi se mogla &uti kao
pratnja za zamisljenu filsku radnju. Od 1930. do 1932. vrac¢a se skladanju scenske

glazbe, s baletima Zlatno doba i Vijak te operom Lady Macbeth iz okruga Mtsensk.

Osim kao skladatelj, Sostakovi¢ je u kazalitu sudjelovao i kao kriti¢ar te 1931. u
Casopisu objavljuje Clanak “Deklaracija o duznostima skladatelja” u kojem ostro
osuduje stanje glazbe u kazalistu, smatrajuci da je prevelik priljev skladatelja tome
mediju uzrok “katastrofalnog” stanja. Uz to se odrekao sve svoje scenske glazbe i
obecao da u sljedecih pet godina nece primati narudzbe za kazaliSte (no, ono $to nije
javno obznanio jest da je vec¢ tada radio na svojoj sljedecoj operi Lady Macbeth iz

okruga Mtsensk).®

Sostakovitev buntovni mladenacki karakter nije se ogitovao samo u njegovim
glazbenim djelovanjima, dapace, bio je prisutan i u njegovom romatni¢nom zivotu.
Brak sa Ninom Vasiljevnom Varzar, koju je upoznao jo$ 1927. na odmoru izvan
Lenjingrada i kojoj je posvetio Lady Macbeth, sklopljen je u tajnosti, izvan
Lenjingrada, bez znanja njihovih obitelji. Sostakoviéeva majka, Sofja Vasiljevna, bila je
zastitni€ki nastrojena prema mladome skladatelju, kome je na prvome mjestu zeljela
osigurati glazbenu karijeru i zbog toga je njegov brak s Ninom Varzar vidjela kao

prepreku.°

lako je njihov brak zapo&eo nesigurno, te su se &ak i rastavili nakon Sostakovieve

afere s Elenom Konstantinovskajom 1935., nakon Sto je Nina Varzar zatrudnjela

8 Fairclough, Pauline, and David Fanning. The Cambridge Companion to Shostakovich. Cambridge ; New
York, Cambridge University Press, 2008.

°Fay, Laurel E. Shostakovich : A Life. New York ; Oxford, Oxford University Press, 2005

9 bid.



ponovo su sklopili zaruke, odgajali dvoje djece (Galinu i Maxima) i ostali zajedno sve

do njezine smrti 4. prosinca 1954."

2.2. Osuda

Za razliku od stabilnosti koju je Sostakovié nasao u braku, 1936. dozZivjet ée prvu
ozbiljnu osudu svoga stvaralastva, koja ¢e zauvijek promijeniti tok njegove karijere.
26. sijeCnja, Josif Staljin bio je prisutan na izvedbi Lady Macbeth. Nezadovoljan,
iza8ao je iz kazaliSta prije nego Sto je opera zavrsila, a dva dana kasnije u dnevnim
novinama Pravda pojavljuje se anonimni ¢lanak pod naslovom “Nered umjesto
glazbe” u kojem je Sostakoviteva opera ostro osudena kao formalisticko djelo. U
&lanku je, izmedu ostaloga, napisano da Sostakovi¢eva opera “uzbuduje perverzne
ukuse burzoazijske publike...sa svojom trzaju¢om, bu¢nom i neuroti€cnom glazbom” i
da je primjer “najgrubljeg naturalizma”.’?> Uskoro je uslijedila i druga osuda u Pravdi,
ovaj put usmjerena na Sostakovicev balet Bistar potok, radi “nerealnog,
neinformiranog prikaza Zivota na farmi” i izbjegavanja narodnih pjesama, igara i

plesova.’

Unatog teZini osudbe i osjetljivosti situacije, Sostakovi& nije izgubio potporu svojih
prijatelja i kolega te su mu, izmedu ostalih, u obranu stali njegov najblizi prijatelj lvan
Sollertinski, knjizevnik Maxim Gorki, Vsevolod Mejerhold i dramaturg Isaak Glikman,
kome se Sostakovi¢ povjerio u pismu, rekavsi: “Ako mi odrezu obje ruke, svejedno
¢u skladati glazbu drzeci pero medu zubima”.' Tako je zaista i bilo, a gotovo
etrdeset godina kasnije, Sostakovi¢ se osvrnuo na ovo razdoblje u pismu: “Nakon

‘Nereda umjesto glazbe’ vlasti su me htjele natjerati da se pokajem i iskupim za svoj

" Fairclough, Pauline, and David Fanning. The Cambridge Companion to Shostakovich. Cambridge ; New
York, Cambridge University Press, 2008.

2 Fay, Laurel E. Shostakovich and His World. Princeton, Nj, Princeton University Press, 2004.

8 Fay, Laurel E. Shostakovich : A Life. New York ; Oxford, Oxford University Press, 2005

" 1bid.



grijeh. No, ja sam se odbio pokajati. Ono sto mi je pomoglo tada bile su moja mladost

i fiziCka snaga. Umjesto da sam se pokajao, napisao sam svoju 4. simfoniju.”'®

lako je Sostakovi¢ uspio odrzati snagu svoga duha, javna izvedba njegove turobne
i teSke 4. simfonije u tadasnjem politickom ozracju bila bi previsSe riskantna. U
intervjuu 1973., kratko je komentirao povlacenje simfonije: “Nije mi se svidala
situacija. Strah je bio posvuda. Zato sam je povukao.”'® Izvedba je otkazana, a svoju

je premijeru simfonija dobila tek 1961.

Godine 1937. - 1938. bile su vrhunac Staljinove “Velike Cistke”, takozvana
Jezovscina (prema Sefu sovjetke tajne policije Nikolaju Jezovu), u kojoj su “neprijatelji
naroda” protjerani u milijunima, a stotine tisuca ih je ubijeno. Medu tim “neprijateljima
naroda” bili su i brojni Sostakovitevi kolege, prijatelji pa ak i &lanovi obitelji. U
sveopcéem strahu od protjerivanja, Sostakovi¢ mora da je osjeéao nuzdu za time da
sklada djelo koje ¢e ga konacno “iskupiti” za prijasnji “grijeh” u o€ima vlasti te 1937.

dovrSava 5. simfoniju.

Par mjeseci nakon dovrsetka, simfonija je dobila triumfalnu premijeru u
Lenjingradu u izvedbi lenjingradske filharmonije pod ravnanjem Jevgenija
Mravinskog. KlasiCna Cetverostavacna struktura simfonije te njezina “herojski
klasi¢na”'” progresija od turobnog 1. stavka do optimisti¢nog finala u 4. stavku bili su
prihvatljivi i viastima te bi se moglo reéi da se Sostakovi¢ vratio na put socijalisti¢kog
realizma. No, nisu svi smatrali kraj simfonije jednako optimistiCnim: Aleksandar
Fadejev (voda Saveza pisaca) smatrao je da kraj zvuCi kao “kazna ili osveta”, dok je
pisac Solomon Volkov optimizam finala smatrao forsiranim i “stvorenim pod

prisitkom”."®

5 |bid.
'8 |bid.
7 Fanning, David J. Shostakovich Studies. Cambridge, Cambridge University Press, 2006.
'8 |bid.



Unato& tome, nakon uspjeha 5. simfonije Sostakovi¢ mora da je kona&no osjetio
popustanije pritiska javnosti te je u razdoblju od 1938. do 1939. skladao samo dva
djela: 1. gudacki kvartet i 6. simfoniju. Svoje je stvaralastvo za gudacki kvartet
Sostakovi¢ zapo&eo kao skladateljsku viezbu, bez namjere da ista bude objavljeno,
no ubrzo je postao zaokupljen tim medijem i dovrSio svoj prvi opus™. lako 1. gudacki
kvartet ne posjeduje dubinu njegovih predhodnih djela, pomnijim slusanjem svejedno
se moze nagovijestiti nesto “potisnuto”, a Sto ¢e snaznije doci do izrazaja u buducim
kvartetima. S druge strane, u 6. simfoniji Sostakovi¢ se nije trudio zadrzati klasi¢nu
strukturu kao u posljednjoj simfoniji: simfonija je trostavacna, s opseznim i sporim 1.

stavkom te dva kraca i brza stavka.

Svoju pedagosku karijeru Sostakovi¢ zapoginje u proljeée 1937. na
lenjingradskom konzervatoriju. lako nije imao razvijenu pedagosku metodu,
Sostakovi¢ je bio predan svojoj ulozi te nije trpio lijenost i amaterizam kod svojih
ucenika.?’ Stavljao je naglasak na upoznavanije klasi¢nih partitura (Mozart,
Beethoven, Brahms, Schumann, Cajkovski, Mahler...) kroz sviranje klavira
Cetverorucno i analizu, te bi na isti nacin pristupao i partiturama svojih u¢enika.?!
Osim $to su Sostakovi¢evi u&enici bili pod jakim utjecajem svoga profesora,
zanimljivo je da je da postoje primjeri i za suprotno: Sostakovié je u dva svoja djela
(5. gudacki kvartet i Suita na tekstove Michelangela Buonarrotija) citirao utemu svoje
ucenice Galine Ustvolskaje, a u koju je takoder bio zaljubljen te ju je ¢ak dva puta

pokusao zaprositi.??

Tri godine nakon uspjeha 5. simfonije, 1940. Sostakovi¢ je jo jednom osvojio
javnost svojim novim djelom — Klavirskim kvintetom u g-molu. Praizveden je iste
godine, sa Sostakoviéem na klaviru uz Beethoven kvartet. Kvintet je dobio iznimno

dobru recepciju, a 1941. je Cak osvojio Staljinovu nagradu u “prvoj kategoriji”

9 Fay, Laurel E. Shostakovich : A Life. New York ; Oxford, Oxford University Press, 2005

20 |bid.

2' Fay, Laurel E. Shostakovich and His World. Princeton, Nj, Princeton University Press, 2004.
22 |bid.



2.3. Ratne godine

Nakon proglasenja rata i poCetka nacistiCke invazije Sovjetskog saveza u lipnju
1941., Sostakovié se odmah prijavio za vojnu sluzbu, i to &ak u dvije prilike, no oba je
puta bio odbijen.??® U Zelji da bude od pomoci, pridruzio se domobrantsvu, gdje je
sluzio kao ispomoc, ali je i skladao aranzmane popularnih pjesama koji su se izvodili
u komornim sastavima kada je trebalo “osnaziti duh” vojske.?* U ovome je periodu
zapoceo i dovrSio svoju 7. simfoniju, “Lenjingrad”. Kasnije se i osvrnuo na ovo
razdoblje, rekavsi: “Svoju 7. simfoniju, Lenjingrad, napisao na brzo. Nisam mogao a
da je ne napiSem. Rat je bio posvuda. Morao sam biti zajedno s narodom, htio sam

prikazati sliku naSe zemlje zateCene u ratu, urezati je u glazbu.”?

Tesko je pojmiti koliko je veliki znaCaj imala Lenjingradska simfonija. Od njezina
nastanka postala je simbolom borbe protiv rata i invazije njemacke vojske te je ¢ak u
obliku mikrofilma doputovala do Sjedinjenih Americkih Drzava, gdje je ameriCku
premijeru odrzao Arturo Toscanini s NBC simfonijskim orkestrom. No, neupitno
najbitnija izvedba bila je u Lenjingradu 1942. za vrijeme opsade njemacke vojske:
kolektivan napor bio je potreban da se izvebda uopce odrzi (neki od izvodaca su
tragi¢no umrijeli od gladi za vrijeme opsade, te se iz ruske vojske pusteni svi koji su
mogli dovoljno dobro svirati u orkestru), a sama izvedba bila je razglaSena po

cijelome gradu, kako bi osnazila ruski narod i pokazala otpor njemackoj vojsci.?

Sostakovi¢ i njegova obitelj sada su bili smjesteni u Moskvi. 1943. po&eo je
predavati na moskovskom konzervatoriju te je zapoCeo rad na svojoj 2. klavirskoj

sonati (1. klavirska sonata bila je mladenacko djelo, skladana 1926.), posvecenoj

2 |bid.

24 bid.

% Fay, Laurel E. Shostakovich : A Life. New York ; Oxford, Oxford University Press, 2005.

26 Schwarm, Betsy. "Leningrad Symphony No. 7 in C Major, Op. 60". Encyclopedia Britannica, 1 Mar.
2024, https://www.britannica.com/topic/Leningrad-Symphony-No-7. Accessed 3 January 2025.
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njegovu mentoru iz Lenjingrada, Leonidu Nikolajevu. Nakon toga zapocinje i
dovrSava svoju 8. simfoniju u samo dva mjeseca te ju posvecuje dirigentu Jevgeniju
Mravinskom. Za razliku od Lenjingradske simfonije, Ciji je fokus bio na hororima jedne
bitke, u 8. simfoniji Sostakovi¢ $iri pogled na utjecaj i strahote rata opéenito te na svoj

vlastiti dozivljaj.?”

Po&etkom 1944. Sostakovi¢ je dozivio ogroman osobni gubitak: njegov najbliZi
prijatelj, Ivan Sollertinskij, iznenadno je preminuo. Ivan Sollertinskij bio je znalac u
mnogo podrucja (“polihistor”), ukljuCujuéi filozofiju, lingvistiku, povijest jezika,
knjizevnosti i teatra. Bio je predan sovjetskoj koncertnoj kulturi, bavio se glazbenom
kritikom te je bio iznimno popularan predavac na koncertima lenjingradske
filharmonije. Sostakovi¢ je bio shrvan gubitkom svoga prijatelja te je kao in

memoriam skladao svoj 2. klavirski trio u e-molu.?®

2.4, “Slavlje”

Unato¢ tragi€nom dogadaju u njegovu Zivotu, Sostakoviéeva opsesivna potreba za
skladanjem nije mu davala mira i vrlo uskoro dovrSava 2. gudacki kvartet. Nakon toga
zapodinje rad na 9. simfoniji. Prema svemu sudedi, Sostakovieva deveta trebala je
biti zavr§no poglavlje u njegovoj “ratnoj trilogiji”, slaveci pritom kraj rata koji se blizio
te konacni pad njemacke vojske. lako je tako zapocela (prvi poku$aj skladanja
uklju€ivao je veliko tutti otvorenje, zbor i solo pjevace)®®, dovrdeni rad bio je daleko
od ”slavljeniCke” simfonije kakvu su vlasti od njega oCekivale: bez zbora i velikog tutti
otvorenja, u stilu sli¢nija njegovom mladenackom opusu, sa sarkasti¢nim scherzando
karakterom, ova kratka peterostavacna simfonija gotovo bi se mogla nazvati "anti-

slavljenickom” i "anti-devetom”.

27 Blokker, Roy, and Robert Dearling. The Music of Dmitri Shostakovich, the Symphonies.
Associated University Press, 1979.

28 Fay, Laurel E. Shostakovich : A Life. New York ; Oxford, Oxford University Press, 2005.
2 |bid.
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1946. Sostakovi¢ je dovrsio samo jednu skladbu: 3. gudacki kvartet.
Peterostavacni kvartet (s nesluzbenom ratnom tematikom) smatra se jednim od
najveéih Sostakovitevih uspjeha komorne glazbe, a posveéen je Beethoven kvartetu,
koji ga je i praizveo. Kasnije te godine, Sostakovi¢ se ponovo nasao na meti kriti¢ara
(Izraila Nestjeva), ovaj put radi 9. simfonije: u pitanje je doveden lezeran i
humoristi€an ton toga djela, te je Cak usporeden sa djelima Igora Stravinskog (koji je
za sovjetske vlasti bio sinonim propadanja ruskih ideala), a za kraj je dobio jasno
upozorenje da u buducim djelima odrazi vrijednosti sovjetskog naroda.

Unatog kritikama, Sostakovi¢ev status vodeéeg sovjetskog skladatelja dotada je
ostao vecinom netaknut. 1946. dobiva Staljinovu nagradu za 2. klavirski trio, a nakon
smrti svoga profesora Maksimilijana Stejnberga, 1947. u Lenjingradu preuzima
njegovu klasu iz kompozicije. Osim toga, izabran je za predsjednika lenjingradske

grane Saveza skladatelja i proglasen “Umjetnikom naroda” u RSFSR*.

Jos u ranoj 1946., Staljin je kao provoditelja svoje ideologije u umjetnosti postavio
Andreja Zdanova. Nakon rata, Zdanov je osudio mnoge knijizevnike, filozofe, slikare,
glazbenike i druge javne radnike te se uz njegovo djelovanje veze pojam
“Zdanovizam”, koji obiljezava kruto “dogmatsko stajaliSte i administrativhe mjere
zabrana i progona na podrucju znanosti, umjetnosti i kulture uopcée.”?' 1948., nakon
osude opere Veliko prijateljstvo Vana Muradelija, koja je usporedena sa Lady
Macbeth, Sostakovié se ponovo nasao u ozbiljnoj opasnosti, tim vise jer njegova

posljednja djela (uklju€ujuci Poemu o domovini) nisu dobila jednostrane pohvale.

U to doba Sostakoviteva pozicija nije bila zavidna, sa stvarnom moguénosti od
ponovne cenzure, no nasao je utjehu u skladanju 1. koncerta za violinu. Posvecen
legendarnom violinistu Davidu Oistrakhu, koncert je dovSen 1948., ali radi svoje

ozbiljnosti i teZine zasigurno bi bio osuden kao formalisticki te ga Sostakovi¢ “sprema

u ladicu” (premijera je odrzana tek sedam godina kasnije). Sostakoviéev ugled

30 Ruska Sovjetska Federalna Socijalisti¢ka Republika
31 7danov, Andrej Aleksandrovié. Hrvatska enciklopedija, mreZno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav
KrleZa, 2013. - 2025.
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nastavio je propadati nakon $to je na Kongresu sovjetskih skladatelja priznao svoje
prijaSnje “greske” te se zakleo da ¢e pratiti vodstvo Saveza skladatelja. Unato¢
njegovom kajanju, mnoga njegova djela bila su cenzurirana i zabranjena na
koncertnom repertoaru, uz samo par iznimka. Osim toga, uklonjen je sa pozicija na
moskovskom i lenjingradskom konzervatoriju, zbog ”Stetnog” utjecaja na mlade

skladatelje.??

Jos od kada je dovrsio operu Rothschildeova violina svoga preminulog studenta
Veniamina Fleishmanna, Sostakovi¢ je razvio senzibilitet za Zidovsku narodnu glazbu
u svojim skladbama. Tragovi toga utjecaja mogu se naci u 2. klavirskom triu i 1.
koncertu za violinu, a nakon tih djela sklada ciklus pjesama [z Zidovske narodne
poezije za sopran, kontraalt, tenor i klavir. Iz nepoznatog razloga, Sostakovi¢ nije dao
ciklus u javnu izvedbu, no to se u konacnici pokazalo dobrom odlukom, jer bi radi
rastuceg antisemitizma u sovjetskoj rusiji njegovo djelo zasigurno bilo osudeno na

propast.

Zbog lo$e financijske situacije nakon cenzure i gubitka posla, Sostakovié se
ponovo morao okrenuti filmskoj glazbi kako bi uzdrzao sebe i obitelj. izmedu 1947. i
1952. skladao je glazbu za sedam filmova. Sada viSe nije bio mlad Covjek i rad na

filmskoj glazbi za njega je bio iznimno iscrpljujuc te se Cesto osjecao slabo.

Sostakovitevo javno sramocenje nastavilo se kada je zatrazen (telefonskim
pozivom, osobno od Staljina) da se pridruzi delegaciji na putu u New York prilikom
Kulturne i znanstvene konferencije za svjetski mir. Njegovi pokusaji da se izvuce bili
su bezuspjesni (Staljin je ¢ak uklonio cenzuru s njegovih simfonija, praveci se da nije

za nju niti znao!, ne bi li ga potaknuo??) te je bio prisiljen pred 19,000 ljudi izvesti

32 Fay, Laurel E. Shostakovich : A Life. New York ; Oxford, Oxford University Press, 2005
33 Volkov, Solomon, and Antonina W Bouis. Shostakovich and Stalin : The Extraordinary Relationship
between the Great Composer and the Brutal Dictator. New York, Knopf, 2004.
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klavirski aranzman scherza iz 5. simfonije i slusati pripremljen govor koji se Citao u

njegovo ime te javno osuditi formaliste iz svoje domovine.®*

2.5. Javno i privatno

Sostakovitev skladateljski put sada je, kao posljedica stalnih osuda, bio podijeljen
na njegov privatni i javni glas.® Sklada 4. gudacki kvartet (koji Ce biti praizveden tek
iza Staljinove smrti) i kantatu Pjesma o sumama, djelo koje spada u kalup
socijalistiCkog realizma te, oCekivano, osvaja Staljinovu nagradu. Godinu dana
kasnije, 1952., “privatno” sklada 5. gudacki kvartet i Cetiri monologa na Puskinove
tekstove, dok za javnost sklada domoljubnu kantatu, Sunce sija iznad nase
domovine. U ovome periodu sklada i 24 preludija i fuga za solo klavir, nakon povratka
iz Leipziga gdje je bio ¢lan komisije na natjecanju (1. internacionalno Bachovo

natjecanje).

5. ozujka 1953. umire Josif Staljin. Sostakovi& je zasigurno osjec¢ao olak3anje
nakon $to je Cuo tu vijest, a par mjeseci nakon njegove smrti zapocCinje rad na novoj
simfoniji (forma kojoj se nije usudio prici joS od 1945.). 10. simfonija smatra se jednim
od najuspjesnijih, ali i najmoénijih Sostakovitevih djela u kojem, nakon viegodisnje
cenzure, Sostakovié ponovo nalazi svoj glas.® Tim vise $to u 3. stavku ove simfonije
prvi put Koristi svoj glazbeni monogram, D-S-C-H?’, kojim kao da Zeli reci: "Ovo je

pravi Sostakovié¢ koji govori. Posluajte $to imam za reci!"38

1954. Sostakovié je ponovo bio pogoden osobnom tragedijom: smrti njegove

Zzene Nine Varzar. UnatoC tome $to su se zaista voljeli, njihov brak je bio neka vrsta

34 Fairclough, Pauline. Dmitry Shostakovich. London, UK, Reaktion Books Ltd, 2019.

35 |bid.

3¢ |bid.

87 Oznacava tonove D-Es-C-H.

38 Blokker, Roy, and Robert Dearling. The Music of Dmitri Shostakovich, the Symphonies. 1979.
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otvorene veze, te su oboje imali ljubavnike. Sostakoivé nije mogao podnijeti
samotnjacki zivot i ubrzo nalazi nove ljubavnice, a dvije je zaprosio (Galinu
Ustvolskaju i Margaritu Kuss) i bio odbijen. U konaénici, Sostakovi¢ je 1956. zaprosio
Margaritu Kainovu, zenu koju uopce nije volio i s kojom naizgled nije imao nista

zajednicko. Razveli su se nakon tri godine.?®

lako su 1955. praizvedeni 1. koncert za violinu i cklus pjesama Iz Zidovske
narodne poezije, Sostakovi¢ od 1953. nije skladao niti jedno ozbiljno djelo. Tek 1957.
sklada 6. gudacki kvartet i 11. simfoniju, “godina 1905.” (takoder sklada i 2. klavirski
koncert, kao pedagoSku vjezbu za sina Maxima*®). 11. simfonija je programno djelo je
u kojem je doCaran mirni prosvjed ruskih radnika u kojem je ubijeno i ranjeno viSe
tisu¢a nevinih ljudi pred carevim Zimskim dvorcem u Petrogradu (dogadaj poznat
kao krvava nedjelja). Zanimljivost 6. gudackog kvarteta jest da svaka zavrSna
kadenca stavka sadrzi skladateljev monogram, D-S-C-H (u razliCitim tonalitetima), ali

u "vertikalnom” obliku, dakle kao dio harmonijske progresije.*!

1958. Sostakovié je po&eo osjecati prve simptome problema sa misiéima (kasnije
dijagnosticirano kao oblik djec€je paralize ili bolesti motornih neurona), te su njegovi
posjeti bolnici postali redoviti. Unato& pogor$anju zdravlja, Sostakovié sljedeée
godine sklada 1. koncert za violincelo, posvecen cuvenom Celistu Mstislavu
Rostropovi¢u. Godinu nakon toga, 1960., prilikom jednog duljeg boravka u bolnici

sklada 7. gudacki kvartet, skladan u spomen na njegovu prvu Zenu Ninu Varzar.

lako je Sostakovitev skladateljski status sada bio mnogo povoljniji (brojne
nagrade, privilegirana putovanja u SAD, izabran za prvog tajnika Saveza skladatelja
RSFSR), nakon pridruzenja u Komunisti¢ku partiju pao je u o&aj. Zasto se Sostakovié

odlucio u ovome razdoblju odlucio pridruziti partiji, nije sasvim jasno, a objasnjenji

3° Fairclough, Pauline. Dmitry Shostakovich. London, UK, Reaktion Books Ltd, 2019.

4 Fay, Laurel E. Shostakovich : A Life. New York ; Oxford, Oxford University Press, 2005

4 Fairclough, Pauline, and David Fanning. The Cambridge Companion to Shostakovich. Cambridge ; New
York, Cambridge University Press, 2008.
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variraju od toga da je na neki nacin bio prevaren, do toga je njegovo promicanje na
tajnika Saveza skladatelja uklju€ivalo i pridruzenje Komunisti¢koj partiji.*> Ono $to je
sasvim jasno jest da je rezultat Sostakovideva o&aja bio 8. gudacki kvartet. Kvartet je
sluzbeno posvecéen "zrtvama rata i faSizma”, jer je skladan pri Sostakoviéevom
posjetu Dresdena, koji je tada bio razoren od bombaskih napada, no privatno se
izrazio ovako: "PoCeo sam razmisljati da, jednog dana kada umrem, nitko vjerojatno

nece skladati djelo u moju Cast, pa je bolje da ga skladam sam.”*3

1961. SostakoviGeva dugo o&ekivana 4. simfonija napokon je dobila svoju
premijeru, a iste godine dovrSava svoju 12. simfoniju, “Godina 1917”. Poput 11.
simfonije, 12. simfonija je programna te Zeli doCarati dogadaje Oktobarske revolucije
i Vladimira llijica Lenjina kao centralne figure. Vec¢ idu¢e godine dovrsava 13.
simfoniju, “Babij Jar”, peterostavacno djelo skladano na tekstove pjesnika Jevgenija
AleksandroviCa JevtuSenka. Simfonija je izazvala kontroverzu €ak i prije nego Sto je
izvedena, zbog Jevtusenkove poezije u kojoj otvoreno kritizira ruski antisemitizam.

UnatoC tome, “Babij jar” je uspjela dobiti svoju premijeru.**

Stabilnost koju je Sostakvovi& izgubio nakon smrti njegove prve Zene, ponovo je
nasao 1962., kada je ozenio Irinu Supinskaju, s kojom Ce ostati zajedno do kraja
svoga zivota. Iste godine posjetio je Edinburgh na Cijem je festivalu odrzana
retrospektiva mnogih njegovih djela. Nakon povratka u Moskvu, Sostakovi¢ je
napokon imao priliku upoznati Igora Stravinskog, koji desetlje¢ima nije bio u svojoj

domovini.*®

Tokom 1963. Sostakovi& nije skladao niti jedno jedno, ali bio je zaposlen probama
za izvedbe nove verzije njegove osudene opere Lady Macbeth, pod nazivom Katerina
Izmajlova, koju su vlasti konacno prihvatile. Nakon Staljinove smrti modernistiCka

glazba ponovo je mogla naéi svoje mjesto u Rusiji pa je i Sostakovié imao potrebu

“2 Fay, Laurel E. Shostakovich : A Life. New York ; Oxford, Oxford University Press, 2005

43 Fairclough, Pauline, and David Fanning. The Cambridge Companion to Shostakovich. Cambridge ; New
York, Cambridge University Press, 2008.

4 Fay, Laurel E. Shostakovich : A Life. New York ; Oxford, Oxford University Press, 2005

4 |bid.
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“osvjeziti” svoj stil. Moglo bi se re¢i da Sostakovicev “kasni” stil (obiljeZzen “grubom
jednostavnos$cu, emocionalnom distancom i fragmentacijom”) zapocCinje 1964. sa 9. i
10. gudackim kvartetom.“¢ Iste godine dovrsio je i simfonijsku pjesmu Pogubljenje

Stjepana Razina, ponovo prema poeziji Jevgenija JevtuSenka.

2.6. Kasne godine

Sostakovigevi zdravstveni problemi i problemi sa misiéima nastavili su se
pogorsavati te je do sada potpuno prestao javno nastupati kao pijanist. Jos 1960.
iznenadnim padom je slomio lijevu nogu, a sedam godina kasnije slomio je i desnu te
je imao velike poteSkoce u hodanju. Nakon neuspjesne i stresne izvedbe 1966. na
kojoj je ponovo pokusao svirati klavir, doZivio je prvi srani udar od kojega se u
bolnici oporavljao dva mjeseca.*” Unato¢ zdravstvenim poteSko¢ama, Sostakovitevo

stvaralastvo nije nimalo patilo.

Poznato je da je Sostakovi¢ imao cjeloZivotnu suradnju s Beethoven kvartetom.
Praizveli su sve njegove gudacke kvartete, osim 1. i 15., a nakon smrti drugog
violinista Vasilija Sirinskog, 1966. u njegov spomen sklada 11. gudacki kvartet. Svoj
Sezdeseti rodendan proslavio je skladajuci 2. koncert za violoncelo (ponovo
posvecen Mstislavu Rostropovicu) i satiricnu pjesmu “Predgovor cjelokupnom
izdanju mojih djela i kratak osvrt na ovaj predgovor”. Godinu nakon sklada Sedam
romanci na stihove Aleksandra Bloka, zatim jo$ jednu romancu na Puskinov tekst
Proljece, proljece. Osim toga, sklada 2. koncert za violinu, posveéen Davidu
Oistrakhu i simfonijsku pjesmu Oktobar. Njegovo kasno stvaralastvo sve vise je
poprimalo intimni i introspektivni karakter, posebice u koncertima i gudackim

kvartetima (sva ta djela posvecena su bliskim prijateljima i suradnicima).*®

4¢ Fairclough, Pauline, and David Fanning. The Cambridge Companion to Shostakovich. Cambridge ; New
York, Cambridge University Press, 2008.

47 Wilson, Elizabeth. Shostakovich : A Life Remembered. Princeton, Nj, Princeton Univ. Press, 1994.

“8 Fairclough, Pauline. Dmitry Shostakovich. London, UK, Reaktion Books Ltd, 2019.
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Iz zdravstvenih razloga, 1968. Sostakovi¢ napusta poziciju prvog tajnika Saveza
skladatelja RSFSR. Nakon toga sklada 72. gudacki kvartet, posvecen vodi Beethoven
kvarteta, Dmitriju Tsiganovu. U ovome kvartetu prvi put sklada koristeci
dvanaesttonske nizove (doduse, ne sluzi se dodekafonskom tehnikom Arnolda
Schoénberga, nego nizove tretira i razvija slobodno, poput tematskog materijala*®).
Slicnu skladateljsku tehniku koristio je i u Sonati za violinu i klavir, skladanoj u Cast

Davida Oistrakha koji je navrSio Sezdeset godina.

Svoju 14.simfoniju Sostakovi¢ je skladao tokom cjelomjese&nog boravka u bolnici,
1969. Oboljeli i ostarjeli Sostakovié stalno je strahovao od pogor$anja zdravlja, a
tokom skladanja simfonije pisao je svome dobrom prijatelju Isaaku Glikmanu: "Stalno
sam se bojao da ée mi se tijekom pisanja Cetrnaeste simfonije nesto dogoditi — da ée
mi desna ruka prestati funkcionirati, da ¢u iznenada oslijepiti, itd. Te misli mi nisu
donosile mira."®® U ovoj simfoniji (skladanoj za sopran, bas, udaraljke i gudace)
Sostakovi¢ se suogava sa tematikom smrti, kroz adaptaciju jedanaest pjesama raznih
autora. Sostakovi¢ je osjetio znagaj ove simfonije u svome Zivotu, a kasnije se u
pismu izjasnio ovako: "Sve §to sam napisao do sada tijekom ovih dugih godina, samo
je posluzilo kao priprema za ovo djelo."®" Posvecena je skladatelju i dobrom prijatelju,

Benjaminu Brittenu.

lako je Sostakovi¢ sada prozivljavao zadnje godine svoga Zivota, nadao je nadu za
zdravlje svojih ruku i nogu nakon Cetveromjesecnog intenzivnog lijeCenja koje mu je
omogucilo da ponovo svira klavir i obavlja svakodnevne kretnje mnogo lakSe. UnatoC
velikom umoru od lije&enja, Sostakovi¢ je radio na glazbi za film Kralj Lear (Grigorij
Kozinstev) i skladao Vjernost, set patriotskih balada Dolmatovskog za muski zbor a
cappella. lzmedu dva ciklusa lijeCenja, dovrsio je glazbu za Kralja Leara i svoj 13.

gudacki kvartet (ponovo posvecen Clanu Beethoven kvarteta, ovaj put violistu

4 Fairclough, Pauline, and David Fanning. The Cambridge Companion to Shostakovich. Cambridge ; New
York, Cambridge University Press, 2008.
50 Wilson, Elizabeth. Shostakovich : A Life Remembered. Princeton, Nj, Princeton Univ. Press, 1994.

5 Ibid.
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Vadimu Borisovskiju).52 Unato& poboljanju zdravlja, Sostakovi¢evo kasno

stvaralastvo postajalo je sve mracnije, sjetnije i s pogledom ”unutra”.

Svoju Petnaestu i posljednju simfoniju dovrsio je 1971. lako ova simfonija nije
programna, slusaju¢i mozemo stec¢i dojam da skladatelj retrospektivno gleda na svoj
Zivot, citirajuci svoja djela i djela drugih autora i prisjecajuci se svoga mladenackog
humora.®® Nazalost, nedugo nakon dovrsetka simfonije dozivio je drugi sréani udar te
je bio hospitaliziran dva mjeseca, a nakon toga sve do 1973. (u meduvremenu mu je
dijagnosticiran i rak pluca) nije skladao niti jedno djelo, €ineci to razdoblje njegovom

najduljom stankom.%

U svojim posljednjim godinama Sostakovi¢ se morao suogiti sa smréu mnogih
bliskih prijatelja, poput Vadima Borisovskog i Valentina Shirinskog (Clanovi
Beethoven kvarteta), Leva Oborina i Davida Oistrakha, a preminula je i njegova
sestra Marija.>® 74. gudacki kvartet posljedniji je u ciklusu posve¢enom Beethoven

kvartetu, s posvetom Celistu Valentinu Shirinskom.

U kolovozu 1973., sovjetska medijska kampanja pokrenuta je protiv nuklearnog
fiziCara Andreja Sakharova (kasnije dobitnik Nobelove nagrade za mir) u novinama
Pravda zbog njegovih navodnih "antisovjetskih" izjava. U novinama je iza$lo i
popratno pismo, “On sramoti poziv gradanina”, s potpisom dvanaestorice muzicara,
medu njima i Sostakovi&, u kojem javno osuduju Sakharova. Unato& zna&ajnim
glazbenim postignuéima Sostakovi¢a, njegovo sudjelovanje u ovoj kampanji
smatrano je ¢inom kukavi€luka i suuCesnistva, $to je narusilo njegovu reputaciju
medu kolegama.® lako je navodno Sostakovié duboko pozalio taj potez, nikada to

nije javno obznanio.*”

Kao i uvijek, utjehu je pronasao u skladanju. 1974. skladao je svoj posljedniji,

petnaesti kvartet. Osim toga, skladao je Suitu na tekstove Michelangela Buonarrotija i

52 |bid.

53 Blokker, Roy, and Robert Dearling. The Music of Dmitri Shostakovich, the Symphonies. 1979.
54 Fairclough, Pauline. Dmitry Shostakovich. London, UK, Reaktion Books Ltd, 2019.

% Fay, Laurel E. Shostakovich : A Life. New York ; Oxford, Oxford University Press, 2005
5¢ |bid.

57 Fairclough, Pauline. Dmitry Shostakovich. London, UK, Reaktion Books Ltd, 2019.
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Cetiri pjesme kapetana Lebjadkina. 1975. skladao je svoje posljednje djelo — Sonatu
za violu. Rak pluc¢a s kojim se borio jo§ od 1972. proSirio se na druge organe.%®

Dmitrij Sostakovi¢ preminuo je 9. kolovoza 1975.

3. Koncert za violinu br. u a-molu, Op. 77

3.1. Nocturno

PocCetna oznaka stavka jest “Moderato”. Stavak zapoc€inju kontrabasi i violonCela
(divisi) u dubokom registru i piano dinamici, iznoseci turobnu melodiju Ciji je
tonalitetni centar a-mol, iako ve¢ sadrzi kromatske tonove koji oslabljuju tonalitet
(Slika 1). Materijal koji iznose kontrabasi i violonCela svojevrsni je “ritornello”,
okarakteriziran punktiranim ritom te velikim uzlazim i silaznim skokovima, koji Ce se

pojavljivati epizodi¢no kroz cijeli stavak.
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Slika 1. Uvodni “ritornello” kontrabasa i violoncela iz stavka “Nocturno”,

Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakoviéa, taktovi 1-4

%8 |bid.
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Violina solo nastupa u 5. taktu (veliki broj 1) s opseznom i izrazajnom melodijom
koja daje dojam slobodne improvizacije nakon uvodnih taktova, a u 6. taktu broja 1
iznosi variranu verziju “ritornella” (Slika 2). Prvi nastup violine solo prati gudacka
sekcija sa sinkopiranim silazim linijama. U velikom broju 2, solo violina nastavlja
slobodno razvijati tematski materijal uz akordi€ku pratnju gudacke sekcije. Broj 3
donosi znacajni dinamicki razvoj u solo dionici (od piana do fortea unutar dva takta te
diminuendo do piano dinamike prije br. 4) te prvi nastup solo fagota (oznaCen
espressivo), koji postepenom melodijskom linijom kontrapunktira skokovitu solo

dionicu.

Slika 2. Prvi nastup solo violine iz stavka “Nocturno”,

Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovida, 1-2

U broju 4 solo dionica se razvija pomoc¢u motiva iz broja 1 (Slike 3 i 4) i broja 2
(Slika 5), koji su formirani kao uzlazna sekvenca, uz dodatne varijacije (Slika 6). Boja
orkestra obogacena je nastupom bas klarineta, dvaju fagota i kontrafagota koji u
oktavama iznose varirani materijal solo dionice iz broja 1. Osim toga, harmonijskom

zvuku doprinose Cetiri roga sa akordiCkom pratnjom.
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Slika 3. Motiv iz broja 1 iz stavka “Nocturno”,

Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovica
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Slika 4. Motiv iz broja 1 iz stavka “Nocturno”,

Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakoviéa

Slika 6. Motivi¢ki rad u dionici solo violine u broju 4 iz stavka “Nocturno”,

Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakoviéa

U broju 5§ dolazimo do emocionalnog i dinamickog vrhunca prvog dijela stavka.
Dionica solo violine u forte dinamici donosi materijal koji se sastoji od silaznih
oktavnih skokova koji se izmjenjuju sa sekventnom akcentiranom melodijom u
viskome registru, a nakon toga se vraca uvodnome “ritornellu” (Slika 7.) Za vrijeme

tog vrhunca kontrabasi i violonCela takoder iznose “ritornello” u skracenome obliku

(Slika 7).
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Slika 7. Nastupi “ritornella” u dionicama solo violine te kontrabasima i violon¢elima (oznaceni crvenim
zagradama) iz stavka “Nocturno”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakoviéa

Klarineti i viole popunjavaju harmonije i odrzavaju motori¢nost sa osminskim
silaznim melodijskim linijama. U broju 6 solo violina preuzima sinkopirani materijal koji
su u broju 1 iznijeli kontrabasi i violonCela, dok fagoti preuzimaju fragment prvog
nastupa solo violine, takoder iz broja 1. Napetost se smanjuje kroz diminuendo
(Certiri takta prije broja 7) i blago usporenje (dva takta prije broja 7) oznateno “poco

rit.”.

U broju 7 pojavljuje se novi tematski materijal koji ¢e se provoditi do kraja stavka:
motiv sacinjen od silazne terce (velike ili male), uzlazne oktave i silazne male

sekunde (Slika 8), te dvotaktna fraza (s Cetvrtinskim predudarom) sacinjena od
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intervala male sekunde u sklopu punktiranog ritma, nakon kojeg slijedi motiv izveden
iz broja 4 (Slika 9). Povuéi ¢u paralelu sa Sostakoviéevom Zivotnom situacijom za
vrijeme skladanja ovoga djela kako bih imenovao ove dvije muziCke ideje. Ovo djelo
skladano je za vrijeme progona umjetnika, poznato kao “zdanovizam”, te je
Sostakovi¢ imao svako pravo strahovati od ponovne cenzure svojih djela. Bio je
zarobljen izmedu potrebe da se iskupi za svoje “formalistiCke” skladbe, ali
istovremeno je Ceznuo da izrazi svoj pravi glas. Prvi motiv nazvat ¢u “motivom

pokajanja”, a drugi “motivom Ceznje”.

098 A —
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Slika 8. “Motiv pokajanja” iz stavka “Nocturno”,

Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakoviéa

. i v

Slika 9. “Motiv ¢eZnje” iz stavka “Nocturno”,

Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakoviéa

Tonalitetni centar broja 7 je B-dur. Gudacka sekcija ima akordiCku pratnju iz koje se
moze iScCitati toni€ka i subdominantna funkcija, dok solo violina svojom melodijom
varira izmedu B-dura i b-mola. Od broja 7 do broja 10 orkestracija se ponovo svodi
samo na gudacku sekciju, ve¢inom u akordickom sklopu uz poneke prohodne
tonove. Za to vrijeme u solo dionici se viSe puta provodi “motiv pokajanja” i “motiv
ceznje”. Motivi€Cka povezanost kroz stavak je konstantna te se moze pronaci u
najmanjim detaljima. Istaknut ¢u jedan primjer: u tre¢em taktu broja 9, druge violine i
viole iznose augmentiranu (i transponiranu) varijantu motiva koji se prvi put moze

naci u prvom nastupu solo violine (usporedi Sliku 4 i Sliku 10).
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Slika 10. Augmentirani motiv u drugim violinama i violama
iz stavka “Nocturno”, Koncert za violinu u a-molu br.1 Dmitrija Sostakoviéa

U broju 10 ponovo se javlja mracni timbar bas klarineta i kontrafagota, koji
nastupaju s uzlaznom melodijaskom linijom, ocrtavajuci razne varijante kvartnih
akorada. Prvi put nastupa piccolo flauta, s oktavnim skokom i dugom zadrzanom
notom. lako je dosada tonalitet bio nestabilan, u broju 11 je potpuno napusten. Solo
violinu ponovo prati samo gudacka sekcija, “zamrznuta” u jednome akordu (ces-fes-
b-es, od najdubljeg do najviseg tona, Slika 11) koji traje punih devet taktova, sve do
broja 12. Solo violina, koja sada svira con sordino, slobodno “klizi” iznad tog akorda,
izmjenjujuci punktirani ritam “ritornella” sa osminskim ritmom i skokovitu melodiju s
postepenom. Glazbeni efekt je fascinantan, a emocionalni dojam stvara osjeca;j

osamljenosti i izolacije.

E

Slika 11. Ces-fes-b-es akord iz broja 11 iz stavka “Nocturno”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu

Dmitrija Sostakoviéa



U broju 12 nastupaju harfa i Celesta. Iznose transponirani materijal koji se prvi put
pojavio u broju 10 kod bas klarineta i kontrafagota. Dionica solo violine gotovo je

staticna na zadrzanom tonu C koji traje Sest taktova.

Solo dionica ponovo se pokrece u broju 13. Raspon melodije je jako velik: po€inje
s c*te se postepeno spusta sve do prve oktave s c'kao najnizim tonom. Prevladava
puls osminskih triola, a melodija je gradena od silaznih sekvenci i slobodnih
kromatskih pomaka. Kontrabasi, harfe, tuba i timpani (tremolo) u ogromnom su
intervalskom razmaku od solo violine i zajedno su na lezeCem basu na tonu F, dok
Celesta, prve violine i viole popunjavaju harmonije i “jaz” izmedu solo dionice i
lezeceg basa. Orkestralni timbar dodatno je obogac¢en udarcem gonga u prvom taktu

broja 13.

U broju 14 tri fagota ponovo nastupaju s “ritornellom”, ovaj put u variranom obliku
(Slika 12). Broj 15 je izrazito kromatski ulomak. Solo dionica, senza sordino, iznosi
slican materijal kao u broju 13, no ovoga puta uzlazno. Za to vrijeme drveni puhaci

imaju akordiCku pratnju.
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Slika 12. Varirani oblik “ritornella” iz stavka “Nocturno”,

Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovica

Napetost se razvija kada solo violina poc€inje svirati u dvohvatima, s izrazito
slobodnim tretmanom disonance, kojem takoder pridonose prve i druge violine s
kromatskim uzlaznim linijama. Napetost dodatno raste u broju 16 kada se ponovo
pojavljuje “motiv pokajanja” u gornjem glasu solo dionice u forte dinamici.

Orkestralna pratnja u gudacima je vrlo disonantna i kromatska. Kulminacija stavka
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obiljeZzena je pojavom “motiva ¢eznje” u solo dionici u fortissimo dinamici (Slika 13).
Od solista se trazi da svira dvohvate u iznimno visokom registru, §to dodatno
pojaCava emocionalnu i glazbenu napetost. Orkestralna boja dodatno je obogacena

nastupom prve oboe, a takt kasnije nastupaju druga i tre¢a oboa.

Slika 13. “Motiv ¢eZnje” u gornjem glasu solo violine iz kulminacije

stavka “Nocturno”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovica

U broju 17 se smanijuje tenzija te se vratamo tematskom materijalu s poCetka
stavka. Solo violina sastupa s variranim “ritornellom”, a u broju 18 kontrabasi i bas
klarinet ponavljaju materijal iz prvog nastupa solo violine, samo oktavu nize. Od 19 do
21 varirano se ponavlja epizoda od 7 do 9. Solo dionica, ponovo con sordino,
zapocinje kvartu viSe, dok je gudaci prate slicnim akordickim bojama kao prvi put,
ovaj put uz dodatak arpeggio akorada na harfi. Takva orkestralna tekstura nastavlja
se do kraja stavka, dok solo violina slobodno kadencira, koriste¢i fragmente motiva iz
cijeloga stavka. Prije samog kraja, Celesta i harfa joS jednom nastupaju s motivom
uzlaznih kvartnih akorada iz broja 10 te stavak zavrSava nepotpunim a-mol akordom

bez terce.

3.2. Scherzo

Kontemplativna atmosfera Nocturna naglo je prekinuta u Scherzu. Stavak
zapocinju solo violina, bas klarinet i 1. flauta u forte dinamici. Solo violina nastupa s
odrjesitim osminkama, koje ¢u nazvati “materijal A” (skraceno m.A) dok bas klarinet i

flauta u oktavama iznose vrtoglavu melodiju u b-molu, koju ¢u nazvati “materijal B”
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(skraceno m.B) (Slika 14). Oba materijala provodit Ce se tokom cijelog stavka. Nakon

§to solo violina napusti “materijal A”, kratkim mostom uvodi nas u broj 25.

U broju 25 dolazi do zamjene uloga: solo violina iznosi “materijal B”, dok 1. oboa i
kontrafagot prate sa “materijalom A”. lako oba materijala imaju vrlo upecatljive
motive, oni nisu strogo definirani te se slobodno mijenjaju, prosiruju i smanjuju kroz
stavak. Solo dionica razvija “materijal B” sve do broja 27 kada “materijal B” jasno
pocinje iznova, ovaj put u f-molu. Za to vrijeme m.A preuzima 1. fagot te ga slobodno
razvija. U solo dionici pojavljuje se motiv koji Ce se takoder provoditi tokom stavka:
kombinacija Cetvrtinke (ili osminke) prevezane na Sesnaestinku s crescendom prema
kraju takta (Slika 15) koju ¢u nazvati “cresc. motivom”.
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Slika 14. Pocetak “Scherza”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovida
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Slika 15. “Crescendo motiv” iz “Scherza”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovica

Broj 28 iznenadno pocinje piano te se dinamika postepeno gradi do broja 29.
ViolinistiCka dionica je iznimno disonantna i virtuozna te se konstantno razvija, dok je

orkestralna pratnja nesto jednostavnija. U broju 30 solo violina iznosi varijantu m.A,
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ovaj put u oktavama s duljim notnim vrijednostima (Slika 16). Prvi put nastupaju viole
i kontrabasi te zajedno sa 2. fagotom iznose m.B. U broju 31 ponovo dolazi do
zamjene materijala: solo violina nastupa s m.B, a kontrabasi preuzimaju varijantu m.A

iz broja 30. Dinamicki naboj ponovo se smanjuje u broju 32, no motori¢nost je

konstantna.
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Slika 16. Varijanta m.A iz “Scherza”,

Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakoviéa

UnatoC tome $to se niti jednom ne pojavi na pravim tonovima, mnogi smatraju da
u ovome stavku Sostakovié prvi put koristi svoj glazbeni monogram D-S-C-H, barem
simboli¢no. lako to nije potvrdeno, znacaj koji se pridodaje tome motivu i njegova
uloga u kulminaciji stavka je vrlo sugestivna. Varijanta toga motiva prvi put nastupa u
broju 33 u dionici oboe i fagota. Od broja 33 do 35 sekcija drvenih puhaca nastupa
koralno i iznosi glavni materijal, dok solo violina, zajedno sa Cetiri roga, poprima
pratec¢u ulogu, koristeci “cresc. motiv”. U broju 35 solo violina nastupa sa varijantom
D-S-C-H motiva, u ovom slucaju Dis-E-Cis-H (Slika 17), te varirano ponavlja materijal

iz broja 33.
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Slika 17. Varijanta D-S-C-H motiva iz “Scherza”,

F‘

Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovica
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U broju 35 pojavljuje se i nova varijanta “cresc. motiva” u solo dionici, ovaj put u
obliku silaznih oktava i decima (Slika 18). Orkestralnom zvuku sada se pridruzuje i
cijela gudacka sekcija. Napetost nervozno raste sve do broja 37 kada dolazimo
velikog B dijela ovog stavka, oznaCenog Poco pit mosso. Mjera je sada 2/4, no
predznaci b-mola jos$ uvijek ostaju. Bazi€¢ni materijal takoder je isti. Solo violina
nastupa s materijalom izvedenim iz m.A (usporedi Sliku 14 i Sliku 19) u kombinaciji
sa “cresc. motivom”. Orkestralna pratnja bazirana je na m.B, sada u stabilnom

osminskom pulsu (usporedi Sliku 14 i Sliku 20).
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Slika 18. Varijanta “cresc. motiva” iz “Scherza”,
Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakoviéa
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Slika 19. Materijal u solo dionici izveden iz m.A u B dijelu “Scherza”,

Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovica

30



Poco pitt mosso #:120

| ) 1 I i‘l
=== #:Ffa.jtw:;;—;i_—:‘ﬁt
pizz,

' ===== =
nf * vhE
- plzz,
= = =T et
; f‘
___pizz. e | ' o
4 mp g W 1g ] ¥ ]
= ¢ —hw—]
mrr |
pize. - » ' "'h' N
== ! e
v .

Slika 20. Materijal u gudackoj sekciji izveden iz m.B u B dijelu “Scherza”,

Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovica

Materijal se nastavlja slobodno razvijati, a kako napetost raste Sostakovi¢ po prvi
put koristi gotovo cijeli dijapazon orkestra, ukljuCujuci i tamburin, €iji nas triler
zajedno sa pomahnitalim Sesnaestinkama solo violine uvodi u drugu cjelinu B dijela.
U ovome razdoblju Sostakovieva stvaralastva, utjecaj zidovske narodne glazbe
postajao je ocCigledniji te je ovaj ulomak, sa svojim izrazito plesnim karakterom i
specificnom ljestvicom, dobar primjer toga utjecaja. U broju 42 solo violina uzima
predah te glavne rije€ preuzima orkestar. Glavna melodija nastupa kod drvenih
puhaca (najizrazenije kod flauti), ali i kod ksilofona koji se prvi put pojavljuje, dajuci
odredeni danse macabre prizvuk cijeloj melodiji. Za to vrijeme kontrabasi, violoncCela,
fagoti i timpani neumorno sjedaju na svaku dobu, dok ostali gudaci, rogovi i tamburin

nastupaju samo na lakom dijelu dobe (Slika 21).
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Slika 21. Druga cjelina B dijela “Scherza’
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U broju 44 solo violina nastupa s istim materijalom, ali u skracenoj varijanti. Kako
bi solist dogao do izrazaja, Sostakovié smanjuje obujam orkstralne pratnje samo na
gudace. Nastup solo violine je mani€an u karakteru i u registru se penje sve dok ne
dosegne c*. Nakon §to par puta ponovi fragment plesnog materijala, penje se jos vise
na e*, te opsesivno ponavlja oktavu ¢ak Sesnaest puta, dok oboe i klarineti nastupaju
s motivima plesnog materijala. U broju 47 solo violina ponovo nastupa sa plesnim
materijalom, popracena samo gudacima koji sviraju pizzicato. Broj 48, u kojem

nastupaju dva fagota i gudaci, sluzi kao most za reprizu prvog dijela stavka.

U reprizi violina solo nastupa s varijantom m.B, u pratnji dvaju fagota (Slika 22). U
dionici fagota pojavljuje se jo$ jedna varijanta D-S-C-H motiva, ovaj put kao Des-Es-
C-B. U broju 50 viole i violoncela iznose m.B, a 1. oboa m.A te joS jednu varijantu
skladateljeva monograma (As-B-G-F). Za to vrijeme solo violina popunjava glazbenu

teksturu kombinacijom motiva iz m.A i m.B.

Cijela repriza iznimno je polifona u teksturi te materijali “skacu” iz dionice u
dionicu, slobodno se razvijajuci. Orkestralni zvuk i opseg sviraca postepeno raste te
kulminira “cresc. motivom” u solo violini koji nas uvodi u orkestralnu epizodu u kojoj
nastupa gotovo cijeli orkestar. Solo violina se vrac¢a u broju 63 s m.B, ovaj put s
pomaknutom metrikom (pocinje na prvoj dobi umjesto na drugoj). Nervozne
Sesnaestinke zadniji put nas vode u freneti¢an Zidovski ples koji je dosegao
fortississimo dinamiku. Solo violina ga brzo napusta i bjesomuc¢no ponavlja oktave u
visokom registru. Na vrhuncu stavka u broju 67 solo violina kona¢no nastupa s
pravom zvucec¢om transpozicijom D-S-C-H motiva na tonovima As-A-Ges-F, nakon
¢ega sumanuto ponavlja paralalne decime i razlomljeni B-dur akord sve do

sarkasticno-trijumfalnog kraja stavka.
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Slika 22. Broj 49, poCetak reprize iz stavka “Scherzo’

Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovi¢a
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3.3. Passacaglia

Prijeko potreban predah pruza nam Passacaglia. Svojim iskrenim izrazajem
namece se kao centralni stavak ovog koncerta. Opseznu tema passacaglie u f-molu

na pocetku stavka iznose kontrabasi i violonCela u fortissimo dinamici (Slike 23-26).
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Slike 23-26. Izvojena tema passacaglie u kontrabasima i violon¢elima iz stavka “Passacaglia”,
Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakoviéa

Fascinantna je motivicka povezanost tokom cijelog koncerta. Ako se vratimo
varijanti “materijala A” iz Scherza (Slika 16), primijetit cemo da je oblik teme
passacaglie izveden iz prve tri note tog motiva. Prvi nastup teme sve€ano prate Cetiri

roga s motivima koji nalikuju fanfarama, a dodatno su podrzani udarcima timpana.

Sljedeci nastup teme je u dionicama tube i 3. fagota. Za to vrijeme engleski rog,
klarineti i preostali fagoti koralno popunjavaju harmonije. Treci nastup teme ponovo
je u dionicama kontrabasa i violonCela, a prvi put nastupa i solo violina sa svojom
varijacijom na passacagliu (Slika 27). Solo violina nastupa piano i s oznakom

espressivo. Ostatak gudada preuzima koral od drvenih puhaca. Cetvrti put temu
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nastavljaju kontrabasi i violonCela, a ostatak gudaca ponavlja koral. Engleski rog i dva
fagota obogacuju polifonu teksturu preuzimajuéi prethodnu varijaciju solo violine. Za

to vrijeme solo violina razvija sljedecu varijaciju, sada u mf dinamici, s jos viSe

izrazajnosti.
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Slika 27. Prvi nastup solo violine u stavku “Passacaglia”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu

Dmitrija Sostakovida

Sljedeci nastup teme preuzima 1. rog. VioloncCela i kontrabasi ponavljaju
prethodnu varijaciju solo violine, dok se gudackom koralu pridruzuju drveni puhaci.
Intenzitet solo dionice dodatno raste postepenim usponom u visi registar, sada vec¢ u
forte dinamici. Sesti nastup teme pojacan je tubom i jo§ jednim rogom. Solo violina
spusta se u nizi registar, no odmah se ponovo uspinje, ovaj put u stabilom ritmu
osimskih triola. Zatim varijacija postaje vise skokovita, gradeci crescendo sve dok ne
dode do kulminacije stavka u kojoj solo violina nastupa s temom (Slika 28).
Kontrabasi i violonCela nastupaju sa svojom varijacijom, a ostali gudaci nastavljaju
koral.

Slika 28. Tema u dionici solo violine iz stavka "Passacaglia”,
Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovica
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Dinamika i emocionalna napetost cijelog orkestra naglo se smanjuje za pripremu
sliedeCeg nastupa teme. Temu iznose tuba i 1. fagot, a solo violina se vraca
materijalu prve varijacije, samo oktavu nize. Klarineti nastavljaju koral. Orkestar se
dodatno smiruje u sljedecoj varijaciji: solo violinu prate samo timpani i gudaci
pizzicato u pianu. Posljednju temu imaju kontrabasi i violonCela, a solo violina
ponavlja fanfarsku melodiju s poCetka, koja u ovome kontekstu poprima
kontemplativni karakter, slicniji posmrtnom marsu. Stavak se “gasi” takt po takt, a
dok “odumiru” zadnje note teme, solo violina se pocinje uzdizati sa nizom uzlaznih
akorada, iznad lezecih baseva kontrabasa, violoncela i timpana. Postepeno se uspinje

Suljajuci se sve dok ne dode do zavrSetka fraze nakon kojeg slijedi potpuna tiSina.

3.4. Kadenca

Iz te tiSine rada se kadenca. lako nije navedena kao samostalni stavak (npr. kao u
1. koncertu za violincelo), svojim opseznim trajanjem i detaljnom razradom motiva

zasluzuje posebno mjesto u analizi.

Kadenca zapocinje razradom fanfarskog motiva (u B-duru) s poCetka Passacaglie
na ponovljenom tonu d, nakon kojeg slijede uzlazne rastvorbe B-dura, Des-dura i G-
dura (Slika 29). Fraza zavrSava na tonu visokom tonu e. Sljedeca fraza zapocinje na
ponovljenom tonu e’. Konstrukcija je ista kao u prvoj reCenici, ali ovaj put se
uspinjemo po rastvorbama a-mola, Des-dura i d-mola te fraza odumire na visokom

tonu h.

Nakon tiSine solo violina zapocCinje novu cjelinu. lako se u ovome dijelu motivi ne
citiraju direktno, kontura melodije i odredeni intervalski odnosi sli¢ni su prvom

nastupu solo violine iz Nocturna, a povezanost s prvim stavkom dodatno je potvrdena
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uzlaznim melodijskim motivom koji se pojavljuje nakon par taktova (usporedi Sliku 4 i
Sliku 30).
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Slika 29. Prva tri reda kadence solo violine, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovica

-
— proapu—

1@ p— _\'—
viste?e?

Slika 30. Motiv iz kadence solo violine oznaéen crvenom bojom,

Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakoviéa

Napetost postepeno raste, sa stalnim i neumornim osminskim pulsom, sve dok ne
dodemo do forte dinamike u A-duru. Napetost se razvija sa brojnim akcentiranim
dvohvatima u kojima se izmjenjuju melodijski i basov glas sve dok ne dodemo do
fortissimo dinamike. SljedecCi ulomak karakteriziraju agresivne promjene dinamika.
Tonalitet je nestabilan, a svaki pokusaj stiSavanja unisten je razlomljenim akordima u
forte dinamici. Nakon tri poku$aja viSe nema stiSavanja i kadenca se nastavlja razvijati
potpuno divljacki u accelerandu, kroz materijal sliCan triolskoj varijaciji iz Passacaglie.
Nakon toga slijedi ulomak koiji je o€igledno baziran na prvoj temi B dijela iz Scherza

(usporedi Sliku 19 i Sliku 31).
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Slika 31. Ulomak iz kadence baziran na materijalu “Scherza”,

Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovica

Ulomak se razvija kroz sve disonantnije akorde koji nas dovode do D-S-C-H
motiva, “promasenog” za samo pola tona (Cis-D-H-B, Slika 32). Motiv nastupa dva
puta u obliku akorda, a izmedu nastupa motiva solist manijakalno juri gore pa dolje u
osminskim triolama. Zatim slijedi kratki ulomak baziran na “materijalu B” iz Scherza, u
pojednostavljenom obliku. Kada se €ini da napetost ne moze biti veéa, solist se
ponovo uspinje u vrtoglavim Sesnaestinkama sve do kulminacije kadence kada
ponovo ¢ujemo zidovski ples iz Scherza u fortississimo dinamici, naizmjeni¢no s
nasilnim akordima. Zadnji ulomak kadence ve¢ najavljuje motive finalnog stavka te

nas frenetinim glissandima uvodi u Burlesku bez stanke.
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=

Slika 32. Varijanta D-S-C-H motiva u kadenci,

be
D9
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Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovica

3.5. Burleska

Solist napokon dolazi do kratkog predaha dok orkestar nastupa s eksplozivhom
temom zadnjeg stavka. U finalu ovog koncerta Sostakovié ponovo pokazuje svoj
sarkastiCan karakter i naizgled kao da se ruga ozbiljnosti glazbe prije toga. Tonalitetni

centar je “A-tonalitet”, ali tek na kraju Ce biti potvrdeno da se radi o A-duru. Forma
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stavka je svojevrsni rondo, a temu prvi put iznose ksilofon i drveni puhaci (Slika 33).

Za to vrijeme timpani i gudaci odrzavaju ritmiCki nabo;.

Violina solo nastupa u sedmom taktu broja 82 s 1. epizodom koja je obiljezena
silaznom sekvencom i skokovitom melodijom. Takt kasnije 1. klarinet imitira nastup
solo violine, uz neke promjene (Slika 34). Cetiri takta prije broja 83 solo dionica iznosi
prva Cetiri takta rondo teme, ali odmah nastavlja u 2. epizodu, koja je karakteristicna
zbog ponovljenih akorada koje prekida uzlazna rastvorba. 2. epizoda popracena je

gudacima pizzicato na lakim dijelovima doba.

U broju 83 solo violina se ponovo vrac¢a rondo temi, a nakon toga se vraca 1.
epizodi u variranome obliku. Orkestralna pratnja je jednostavna: drveni puhaci
preuzimaju lake dobe u osminkama. Slijedi 3. epizoda u kojoj orkestralna tekstura
postaje viSe legato, dok solo violina agresivno nabada svaku notu potezom na dolje,

visoko na G zZici.
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Slika 33. Podetak “Burleske”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovica
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Slika 34. 1. epizoda iz “Burleske”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovi¢a

Kratki most ponovo nas uvodi u rondo temu, ovaj put u oktavama u solo dionici u
kombinaciji s pizzicatom. Gudaci i timpani prate istim ritamskim nabojem kao na

pocetku. Ponovo slijedi 2. epizoda, ali proSirena motivima iz 1. epizode.

U broju 94 krece opsezna 4. epizoda, dok se solo violina pridruzuje tek u broju 98.
Melodija ove epizode ima folklorni karakter, dodatno upotpunjen “Supljim”
harmonijama u kvintama bez terce. Prvu recCenicu izvode drveni puhaci, a naglo ju
prekidaju gudaci sa svojom varijantom folklorne teme sedam taktova kasnije. Nakon
toga ponovo nastupaju puhaci pa gudaci. Zatim nastupa solo violina i dodatno

prosiruje temu sa motivima iz 1. epizode.

U broju 100 klarineti i ksilofon iznenadno nastupaju sa sarkastiCnom verzijom
passacaglia teme iz 3. stavka, a za to vrijeme solo violina je zaposlena virtuoznim
ljiestvi€nim usponima koji prate promjenu harmonija (Slika 35). Most od par taktova

vodi nas do rondo teme u diminuciji, koja se ispreplice sa motivma 1. i 2. epizode.
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Slika 35. Pojava Passacaglia teme u “Burleski”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovica

Napetost konstantno raste sve do subito promjene tempa koja oznaCava pocCetak

kode. Violina jo$ jednom agresivno ponavlja temu iz passacaglie, svirajuci visoko na
G Zici uz odrjesite prekide gudaca.
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Slika 36. Nastup Passacaglia teme u solo dionici iz stavka “Burleske”, Koncert za violinu br. 1 ua-molu
Dmitrija Sostakoviéa

Nakon toga se posljednji put u sazetoj varijanti pojavljuje materijal 4. i 2. epizode
prije nego §to solist junacki pojuri na repetirani ton e, dok se u orkestru konacno Cuje

ton cis, kao potvrda A-dura. Stavak zavrSava deklarativnom kvintom e-a.
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4. Zakljucak

Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovi¢a iznimno je djelo u
violinistiCkoj literaturi. Svojom strukturom i tretmanom orkestra vise sli€i simfoniji,
nego klasi¢nom koncertu za violinu. UnatoC tome, odnos solista i orkestra nikada nije
naruden te Sostakovi¢ vrhunski pise za solo violinu. Motivicka povezanost polazi od
najmanijih strukturnih elemenata koji se provode tokom cijelog djela i iz kojih se rada
novi sadrzaj. Osim toga, opseg solistiCke kadence i razrada materijala unutar nje je
posebna te &ini bitan struktuni dio cijelog koncerta. Sostakovicevi brojni doprinosi
solistickoj, komornoj i simfonijskoj glazbi te njegova borba da odrzi svoj umjetnicki

glas unato€ vanjskim pritiscima, ¢ine ga jednim od najvaznijih skladatelja 20. stoljeca.
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Popis slika

Slika 1. Uvodni "ritornello” kontrabasa i violonc¢ela iz stavka “Nocturno”,
Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovida, taktovi 1-4

Slika 2. Prvi nastup solo violine iz stavka “Nocturno”,

Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovica, 1-2

Slika 3. Motiv iz broja 1 iz stavka “Nocturno”,

Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovica

Slika 4. Motiv iz broja 1 iz stavka “Nocturno”,
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Slika 6. Motivi¢ki rad u dionici solo violine u broju 4 iz stavka “Nocturno”,
Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovica

Slika 7. Nastupi “ritornella” u dionicama solo violine te kontrabasima i violon¢elima (oznaceni crvenim
zagradama) iz stavka “Nocturno”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakoviéa

Slika 8. “Motiv pokajanja” iz stavka “Nocturno”,

Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakoviéa

Slika 9. “Motiv ¢eZnje” iz stavka “Nocturno”,

Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovica

Slika 10. Augmentirani motiv u drugim violinama i violama

iz stavka “Nocturno”, Koncert za violinu u a-molu br.1 Dmitrija Sostakovida

Slika 11. Ces-fes-b-es akord iz broja 11 iz stavka “Nocturno”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu
Dmitrija Sostakovida

Slika 12. Varirani oblik “ritornella” iz stavka “Nocturno”,

Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovica

Slika 13. “Motiv CeZnje” u gornjem glasu solo violine iz kulminacije

stavka “Nocturno”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovida

Slika 14. Pocetak “Scherza”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovida

Slika 15. “Crescendo motiv” iz “Scherza”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovica
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Slika 16. Varijanta m.A iz “Scherza”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovia
Slika 17. Varijanta D-S-C-H motiva iz “Scherza”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakoviéa
Slika 18. Varijanta “cresc. motiva” iz “Scherza”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovica

Slika 19. Materijal u solo dionici izveden iz m.A u B dijelu “Scherza”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu
Dmitrija Sostakoviéa

Slika 20. Materijal u gudackoj sekciji izveden iz m.B u B dijelu “Scherza”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu
Dmitrija Sostakovida

Slika 21. Druga cjelina B dijela “Scherza”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovica

Slika 22. Broj 49, pocetak reprize iz stavka “Scherzo”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija
Sostakovica

Slike 23-26. Izvojena tema passacaglie u kontrabasima i violoncelima iz stavka “Passacaglia”, Koncert za
violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakoviéa

Slika 27. Prvi nastup solo violine u stavku “Passacaglia”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija
Sostakovica

Slika 28. Tema u dionici solo violine iz stavka "Passacaglia”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija
Sostakovica

Slika 29. Prva tri reda kadence solo violine, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovida

Slika 30. Motiv iz kadence solo violine oznacen crvenom bojom, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija
Sostakovica

Slika 31. Ulomak iz kadence baziran na materijalu “Scherza”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija
Sostakovica

Slika 32. Varijanta D-S-C-H motiva u kadenci, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakoviéa
Slika 33. Pocetak “Burleske”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovida

Slika 34. 1. epizoda iz “Burleske”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakoviéa

Slika 35. Pojava Passacaglia teme u “Burleski”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu Dmitrija Sostakovica

Slika 36. Nastup Passacaglia teme u solo dionici iz stavka “Burleske”, Koncert za violinu br. 1 u a-molu
Dmitrija Sostakovida
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