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Muzic¢ka akademija SveuciliSta u Zagrebu sretna je Sto zagre-
backoj glazbenoj javnosti moze pokloniti prvu izvedbu u Hrvatskoj
jednog od najgrandioznijih ostvarenja sveukupne simfonijske literature
- Mahlerove Osme.

Iznimno znacenje ove partiture i zahtjevi §to ih postavlja u umjet-
ni¢kom i tehni¢kom smislu bili su velik izazov svim sudionicima ovog
pothvata. Dugotrajne i naporne pripreme okupile su, §to u zborskom,
§to u orkestralnom ansamblu, gotovo sve studente svih odjela Muzicke
akademije - njih vi§e od 400 - i njihove brojne nastavnike, a osim teSkoca
interpretativne naravi valjalo im je savladati i one mnogo obicnije -
nedostatak radnog prostora, primjerice. Na kraju ovog viSemjesecnog
rada na naSim je sluSateljima da procijene njegove rezultate.

Svjesni smo da nam je pripala ¢ast potaknuti i sudjelovati u ostva-
renju jednog iznimnog zadatka kojega se, vec i zbog njegove skupoce,
do danas nije latio niti jedan na§ profesionalni ansambl. Ovako, uklo-
pljen u nastavni proces, postao je ne samo ostvariv, nego i viestruko
plodonosan. Zahvaljujemo svima koji su pripomogli njegovoj realizaciji
- solistima i ansamblima koji ¢e nam se pridruziti u vecera$njoj izvedbi
i Koncertnoj dvorani ”Vatroslav Lisinski” kao organizatoru.

Temeljna misao koju Mahler slijedi u svojoj Osmoj, ideja je otku-
pljenja ljubavlju. Neka nam u ovim zlim vremenima, posredstvom

upravo mladih glazbenika, ona bude darovana - kao zalog, upozorenje
i putokaz.

Prerad Deticek

Dekan Muzicke akademije SveuciliSta u Zagrebu
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SIMFONIJSKI ORKESTAR I ZBOR MUZICKE
AKADEMIJE SVEUCILISTA U ZAGREBU
ZBOR HRVATSKE RADIO TELEVIZIJE
DJECJI ZBOR "ZVJEZDICE"

Dirigent: Pavle DeSpalj

Solisti:
Veneta Janeva-lvelji¢ - Prvi sopran i Una poenitentium
Ivanka Boljkovac - Drugi sopran i1 Magna peccatrix
Miljenka Grdan - Mater gloriosa
Merita Juniku - Prvi alt i Mulier samaritana
Cecilija Car - Drugi alt i Maria aegyptiaca
Janez Lotric¢ - Tenor i1 Doctor Marianus
Josip LeSaja - Bariton 1 Pater ecstaticus
Neven Belamari¢ - Bas i Pater profundus

Program:
Gustav Mabhler - VIII. simfonija (Es-dur)
u dva dijela, za veliki orkestar, osam solista,
dva mjeSovita zbora i djecji zbor

I. dio: Himan "Veni creator spiritus”
IL. dio: Zavr$ni prizor Goetheova "Fausta"

Dirigent zbora Muzicke akademije: Vladimir Kranjéevié¢
Dirigent Zbora HRT: Igor Kuljeri¢

Dirigent dje¢jeg zbora "Zvjezdice": Zdravko Sljivac
Orkestar pripremali: Marijan Kobetié¢ i Mladen Sedak
Asistent dirigent: Ton¢i Bilié



Za zivota poznatiji kao vrstan dirigent nego kao skladatelj, Gustav
Mahler (1860-1911) jedan je od stupova glazbene moderne, one koja
je sebe shvacala bitno novom u odnosu na romanticke ideale XIX.
stoljeca. DesetogodiSnje razdoblje ravnateljstva Beckom operom
(1897-1907) najsvjetliji je trenutak njegove dirigentske karijere, ujedno
izlatno doba ustanove kojoj bijade na ¢elu. Postupno otkrivano, njegovo
skladateljstvo isprva je bilo etiketirano kao "kasnoromanticko" i "eklek-
ticko", vjerojatno zbog stilske heterogenosti same glazbe i njezine
spremnosti da zakoradi u banalnost i ki¢. Traze¢i svoja ishodiSta, Nova
je glazba pak ukazala na neke od Mahlerovih skladateljskih postupaka
kao na prethodnike vlastita radikalizma. No, najveci val renesanse
njegove glazbe zbio se Sezdesetih i sedamdesetih godina, pri Cemu je
niz aspekata, od socioloskih do cisto estetickih, imao vaznu ulogu:
"potrosnost” same glazbe, njezin prodor u americki kulturni prostor
(ponajvise zahvaljuju¢i Leonardu Bernsteinu), op¢a revalorizacija um-
jetnosti fin de sieclea, spoznaja o mogucnosti njezine eksploatacije kao
stereotipa masovne kulture (do koje Visconti dolazi u filmu ”"Smrt u
Veneciji” i kasnije Russel u ”Gustavu Mahleru”, kao i “zamor” avan-
garde, samo su neki od njih. Kvantitativno ne osobito impozantan,
Mabhlerov skladateljski opus okuplja se oko dva pola: simfonije i orke-
stralne pjesme, pri ¢emu dolazi do njihovih medusobnih prozimanja, pa
razlika pokatkad i nije jasno razvidna. Imanentna filozoficnost glazbe,
njezino nagnuce promisljanju “prvih i posljednjih” pitanja, vidljivo je
vel iz tekstovnih predlozaka: naivni narodni stihovi zbirke “Des Kna-
ben Wunderhorn”, puni gorcine i umiranja, povezuju Drugu, Trecu i
Cetvrtu simfoniju u skupinu s istoimenim ciklusom pjesama, dok su
Peta, Sesta i Sedma sadrzajno vezane uz ciklus na Riickertove stihove
“Kindertotenlieder”, ¢iji je postanak djelomice bio potaknut i sklada-
teljevom osobnom tragedijom. Opsjednutost smréu leitmotiv je i simfo-
nije-ciklusa ”Das Lied von der Erde”, nastaloga prema njemackom
prijevodu starokineske lirike, kao 1 za njega vezane Devete i nedovriene
Desete simfonije. ”Prvim 1 posljednjim” pitanjima bavi se i kiklopska
Osma simfonija, dokazujuci kako se “umjetnicka djela provjeravaju na
zagonetkama koje svijet zadaje da bi progutao ljude” (Adorno).



UZ MAHLEROVU OSMU...

Osma simfonija u Es-duru, nazvana i ”Simfonijom tisu¢e”, na naslovnoj stranici
partiture koju je izdala Universal-Edition iz Beca, nosi posvetu "Mojoj dragoj Zeni,
Almi Mahler”. Skladana u ljeto 1906. godine, simfonija je praizvedena 12. rujna 1910.
u Miinchenu pod ravnanjem samog autora. U programu praizvedbe djelo je najavlje-
no kao: Osma simfonija u dva dijela za soliste, zborove, orkestar i orgulje. I. dio: himan
Veni creator spiritus, II. dio: Goetheov Faust, drugi dio (zavr$ni prizor).

U vrijeme kad je zamislio i skladano Osmu simfoniju, Mahler bijaSe direktor
Becke dvorske opere s kojom je u povodu 150. obljetnice Mozartova rodenja pripre-
mio nove postave Otmice iz Saraja, Cosi fan tutte, Figarova pira, i Carobne frule, dok
jeistodobno, kao dirigent BeCkih filharmonicara, u Essenu ravnao praizvedbom svoje
Seste simfonije.

Zaljetnih praznika 1906. godine cijela se obitelj Mahler uputila w Maiernigg, na
Wortherskom jezeru, gdje je Mahler sagradio vilu. Ondje je, u posebno za nj uredenoj
kucici za skladanje, bio sam sa svojom glazbom. Udaljen od dnevnih zbivanja,
prepuSten zamahu skladateljske groznice, valjalo mu je jo$ jednom izraziti vlastito
”ja” 1 predati ga svijetu kao poruku: valjalo je osvojiti jo§ jédnu stepenicu ususret
daleko postavljenom idealu. Navodno “sluCajno” doSao mu je do ruku latinski himan
”Veni creator spiritus”. Mahler ga spominje u pismu starom prijatelju Lohru od 26.
lipnja, moleci ga u “velikoj Zurbi” da mu pomogne s prijevodom latinskog teksta ako
takav, po mogucnosti u stihovima, ve¢ ne postoji, jer namjerava na njemu izgraditi
prvi dio nove simfonije. '

Prema Alminu kazivanju, Mahler mora da je na ovoj simfoniji radio gotovo
nadljudski, jer samo nekoliko tjedana nakon pisma Loéhru, tocnije, 18. kolovoza,
Mahler svom prijatelju, nizozemskom dirigentu Mengelbergu objavljuje zavrSetak
rada: ”Upravo sam zavr$io svoju Osmu - to je najvece $to sam do danas skladao. Tako
je jedinstvena u izrazu i obliku da je jedva moguce o tome pisati. Zamislite da svemir
pocinje zvucati i jeCati. To viSe nisu ljudski glasovi, nego planeti i sunca koji kruZe.”
Nekoliko godina kasnije jedan od prvih Mahlerovih biografa, Richard Specht, citira
skladatelja iz jednog razgovora iz ljeta 1906. godine: "Zamislite, u posljednja tri
tjedna zavrSio sam skicu jedne posve nove simfonije, u usporedbi s kojom se sva moja
prethodna djela doimlju tek kao priprema. Nikada nisam napisao neSto sli¢no; po
sadrZaju I obliku posve se razlikuje od prijaSnjih radova i sigurno je najvece Sto sam
do danas napravio. Osim toga, jo§ nikada nisam radio pod takvim pritiskom - bilo je
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to kao munjevita vizija... I po obliku je ova simfonija neSto posve novo. MoZete 1i
zamisliti simfoniju u kojoj se pjeva od pocetka do kraja? Dosada sam rijeC i ljudski
glas rabio da bi neSto protumacili, stvorili ugodaj... Ovdje je, medutim, glas ujedno
instrument... Zapravo je ¢udno $to se nitko dosada nije tome domislio - to je kao
Kolumbovo jaje, ”simfonija po sebi”, u kojoj je najljepsi od svih instrumenata, ljudski
glas, priveden svom smislu - ali ne samo kao zvuk, nego i kao nosilac pjesnicke
zamisli.”

Oblikovanje ovog “zvudeceg svemira” zacijelo je predstavljalo ogroman stvara-
laZki napor. Znadilo je to i svladati divovski izvodilacki ansambl koji se, sude¢i prema
programskim podacima s praizvedbe, sastojao od osam solista, osam stotina i pedeset
pjevata u zboru, stotinu sedamdeset i 0sam svirada u orkestru, orguljasa i dirigenta,
dakle preko tisucu i trideset muzi¢ara. O opsegu ovog pothvata govore nam i izvjeStaji
s pokusa za praizvedbu koja se pod Mahlerovim vodstvom odrZala 12. rujna 1910.
godine u Miinchenu, osam mjeseci prije skladateljeve smrti. Organizator izvedbe i
glavni koordinator mnogobrojnih izvodilaca §to ih je Mahler odabrao uz pomo¢
Bruna Waltera, bio je miinchenski koncertni poduzetnik Emil Gutmann kojemu,
osim toga, dugujemo i nadimak ”simfonija tisu¢¢.” Glazbenici su pristigli iz raznih
krajeva dviju drZava: zborovi - iz Carskog i kraljevskog druStva prijatelja glazbe iz
Beca, Riedelovog drustva iz Leipziga, djedji zbor Sredi$njih pjevackih $kola iz Miin-
chena, solisti iz Beca, Frankfurta, Hamburga, Miinchena, Wicsbadena i Berlina.
Mahler, koji je 1910. godine jo§ povremeno boravio u Americi, odrzavao je s pje-
vafima pokuse dijelom u Becu, a dijelom u svom ljetnom boravi§tu, Toblachu. Sa
zborom Riedelova druStva radio je u Leipzigu i otprilike tri mjeseca prije izvedbe
poceo je s prvim zajednickim pokusima u Miinchenu, kojom prilikom se promislje-
nim grupiranjem solista, zborova i instrumentalista vodilo ratuna i o nadasve vaZznom
pitanju pravilnog Sirenja zvuka u prostoru. Poscbna se pozornost posvetila i rasvjeti
tri tisuCe mjesta, koliko ih je primala Nova dvorana za muzicke sve¢anosti u Miinche-
nu, kako bi se publici omogucila ona koncentracija koju traZi mnogostrukost glazbe-
nog tkiva ove simfonije. Koncert je ponovljen 13. rujna 1910. godine.

O praizvedbi Mahlerove Osme simfonije postoje mnoga svjedocenja. Paul Stefan
i Richard Specht, obojica rani pobornici Mahlerove glazbe, jednako izvjeStavaju o
buri oduSevljenja kojom je djelo doCekano: ”Zamro je posljednji zvuk. TiSina je
potrajala. A onda je njih Cetiri tisuce, i sluSaoci i izvodaci, provalilo, i ta je oluja trajala
gotovo pola sata” (Stefan). Buduci da je 49-godiSnji Mahler ve¢ tada za glazbeni svijet
predstaviljao pojam, pristigli su prijatelji, poklonici, kriti¢ari i protivnici iz cijelog



svijeta. I dok se danasnji kritiCari i biografi mahom pozitivno postavijaju prema
Mabhleru i njegovu djelu, za njegova Zivota pa sve do razdoblja nakon drugogsvjetskog
rata situacija bijase prije obratna, s prili¢no razvidnom stanovitom hladnom frontom
suprotstavljenom njegovu djelu. Tako je i praizvedbu Osme simfonije velik dio kritike
popratio pogrdama svih vrsta. Predbacivali su joj neumjerenost, Zidovsko, roman-
tino povrSno muziciranje; monumentalnost njezine glazbene strukture smatrala se
kolosalnom bukom i, Sto je i inace Cest slucaj, izvodaci su bivali obasipani izrazima
Zaljenja. Nije se 8krtarilo ni usporedbama s djelima koja Goetheova Fausta, tu
njemacku svetinju, nisu “unakazila” na nacin na koji je to u€inio preuzetni Mahler,
a te usporedbe, bez obzira kako neumjesne bile, javljaju se i dalje - prije svega s
Lisztovom Faust-simfonijom (1854) i Schumannovim Scenama iz Goetheova Fausta
(1844-1853).

Preostaje nam joS spomenuti jednu satiru objavljenu 1910. u listu Meggendorfer
Bldarter pod naslovom “Epilog Osmoj simfoniji Gustava Mahlera”, koja na svoj nacin
svjedoci o kritickim glasima upucenima-Mahlerovu kolosu:

Majestoso, animato

Presto, dolce, pizzicato,

Pianissimo, furioso,

Lusingando, lamentoso,

Con sordino, con dolore,
Allegretto, con amore,
Sezdesetéetvrtinske triole,

Basi, tube i viole,

Kanoni, modulacije,

Kvinte, varijacije,

Cis-dur, as-mol, soli - tutti,
Zborovi, orgulje, tutti - frutti,
Timpani, harfe, ksilofoni,

Samo malo - bit’ ¢e bolje: bubnjevi, zvoncidi, tromboni,
Lim za grmijavinu i karte¢nu paljbu,
S vijecnice tutnjeca zvonjava,

Rika lavova, ovaca blejanje,
Automobila trube, propelera zujanje,
OruZja zveket, rogova zov,

Sveg tog - i kako - u Osmoj ima!

O Mahleru, dragi moj!

Sto €e tek biti u ”Devetoj”!

(U: A. Silbermann, Liibbes Mahler Lexikon, Liibbe Vrlg.,, 1986, str. 293-301)
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»VARIJACIJE KOJE VALJA SVIRATI PREMA VREMENU«:
VIII. SIMFONIJA GUSTAVA MAHLERA

Spoznaja o tome kako je realnost zapravo malo realna i pokusaj prodiranja u
njezine nove slojeve najdublja je pokretacka sila onih pitajucih fenomena koje obicno
zovemo modernisti¢kima, prepoznajudi ih u njihovu radikalnom negiranju ili opiran-
ju tradicionalnim modelima i znacajkama. Proces razaranja naslijedenoga u opusu
Gustava Mahlera najjasnije se ukazuje kao “odumiranje simfonije”, pri Cemu pojam
simfonija/simfonijsko ukljucuje kako ishodiSne, klasi¢ne Zanrovsko-formalne odred-
nice tako i sva tijekom XIX. stolje€a nagomilana znaCenja. PokuSaj osujecenja
realnosti putem njezine transpozicije, njezina uvlacenja u skladbu i utopijskoga
gradenja “drugoga svijeta”, konstruiranje glazbe koja tendira izlasku iz sebe i Cija je
epska gestika bliska romanesknom, samo su neke od mogucnosti. Na tome putu Osma
je simfonija (1906/7) istodobno i karakteristina i kontroverzna. Njezina dva stavka,
prvina tekst srednjovjekovnog himna Veni creator spiritus, a drugi na tekst zavrnog
prizora drugoga dijela Goetheova Fausta, vrlo razgovijetno govore o formalnim
slamanjima, predstavljajuci posljednji korak do maniristicke tvorbe nastale srasloScu
simfonije i Lieda, ostvarene u Das Lied von der Erde - skladbi koja se opire formalnim
modelima i ¢iji su odgovor na pitanje 0 novome realitetu znali Cuti skladatelji poput
Zemlinskoga, Berga ili Schonberga.

Svijet kojim se rasprostire prvi stavak iskustvo je Svetog, a njegovo dvojstvo (kao
pokoravanje i kao ispunjenost) David Green dovodi u vezu s dvama osnovnim
motivima koji pokrecu cijeli stavak, zapravo Citavu simfoniju. Prvi se javlja ve¢ na
samome pocetku (Veni creator) i obiljeZen je kvartnim skokom (Cime je moZda
odrZana simboli¢ka veza sa srednjoviekovnim napjevom), dok se neposredno slijedeci
drugi (O creator) postupno penje k vrhuncu, tvore(i ldk. I premda oba artikuliraju
zapravo isti tekst, znakoviti detalji (obrnut poredak rijeci drugoga u odnosu spram
prvoga, ponavljanje rijeci Veni u prvom, a Creator u drugom) ukazuju na neke
mogucnosti i§¢itavanja njihove eventualne semanticke usmjerenosti. Uzdrmana pro-
dorom elemenata posve drukcijeg naboja, sonatnost stavka u svojim je najdubljim
odrednicama ipak sa¢uvana, no jasan tematski dualizam i tonalitetni odnosi bespo-
vratno su izgubljeni. NadomjeSta ih ekspanzija provedbenih elemenata u sve dijelove
stavka, tvore€i kohezijsko jedinstvo zbog kojega je teSko tofno odijeliti ekspoziciju
od provedbe. Pri nastupu prvoga, tamno obojenog Infirma nostri corporis ona je ve¢
sigurno pocela, a oblikuje se u dva oveca segmenta. Prvi zavriava orkestralnim
interludijem ¢ija prskaju¢a faktura uniStava prvotnu monumentalnost poetnoga
materijala, dok drugi raste u nekoliko velikih valova: solistiCki Infirma nostri corpo-
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ris uvodi u zborski Accende lumen sensibus, Cija e unisono eksponirana tema
(nastala sljubljivanjem obaju pocetnih motiva stavka) biti rasadi§tem tematsko-mo-
tivskoga Zivota drugoga stavka, dok takoder zborski Hostem repellas svojom ritmi-
kom i ostinatima, prema miSljenju Constantina Florosa, gotovo naznacuje neke
buduce ritmicke pikanterije Stravinskoga. Masivna dvostruka fuga (Praevio) u kojoj
se u ”iznova pronadenom” Es-duru, osnovnom tonalitetu, provode dva ishodi$na
motiva, teZiSte je stavka. Uokvirujudi je, drugi zborski Accende lumen sensibus u
apoteozi vodi k repriziivelikoj codi (Gloria) koja jo$ jednom nagla$ava osnovne misli
stavka.

Neodvojiva od same zvulece strukture, Mahlerova glazba obavija se oko arhe-
tipskih silnica §to izviru iz mita o Faustu i streme, kako bi to rekao Ernst Bloch,
“neizmjernom Vje¢nom”. Moguca i pretpostavljiva veza izmedu Kreacije i Iskupljen-
ja, apsolutna Ljubav, Platonicki Eros, moZda je na tragu ideje ove skladbe. Adornova
opaska o radikalnoj sekularizaciji metafiziCkog, posveenog teksta latinske himne,
mogla bi se simetri¢no dopuniti shvaanjem Derycka Cooka, koji Faustu, unato¢
njegovu humanistickom ishodiStu, pridaje transcendentan naboj, ¢ime bi dvojstvo
Sakralno-Sekularno kao odnos dvaju stavaka dobilo predznak suprotan od olekiva-
nog. No, dok je prvi jb§ zadrZao formalne konvencije razapinju€i ih do pucanja, u
nabujalome drugom stavku one su doista na izdahu. Srastanjem triju stavaka u
heterogenu cjelinu, ona se okuplja iz tri razlicite tendencije: prizor Sume korespon-
dira s polaganim stavkom (Adagio), zbor andela sa Scherzom, dok Finale nosi motiv
iskupljenja. Medusobne interferencije dramatur§kih naboja dovode do njihova pre-
tapanja, simbolicki motivi iz prvoga stavka integriraju se u novu strukturu, rodenu iz
njih samih; neprekidne metamorfoze (poput Faustove alkemijske instine?), napetost
izmedu simbolickih tonaliteta Es- i E-dura - samo su neki od znakova iskustva
Wagnerova idejno-esteti¢koga svijeta.

Kratki skercozni upad, gotovo nalik usputnu skupljanju materijala za Scherzo,
dijeli Adagio na dva korespondentna dijela: prvi, instrumentalni, stalnim variranjem
uz ostinatni bas asocira na tkivo passacaglie (rije¢ je o Cetiri, uvjetno nazvano,
varijacije na melodijski pokret iz motiva Accende lumen sensibus, koji Mahler
semantiCki veZe uz prosvjetljenje i ljubav; u ovoj konstelaciji, eksponiran u es-molu
u dubokim gudacima, sugerira nesto poput Kierkegaardova “priZeljkivanog”). Drugi
se u mikrostrukturi potpuno oslanja na prvi, nastavlja variranje i u prvotni materijal
utiskuje element vokalnosti (muski zbor Waldung, nastupi Patera ecstaticusa i Patera
profundusa). Kao model srastanja stavaka, ili onoga $to su oni neko¢ bili, ulazak
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Scherza u Adagio uzorak je za jo§ kompliciraniji lom Scherza i finala koji se, potpuno
opkoraceni jedan drugim, raspadaju svaki na dva dijela.

U Scherzu motiv Accende lumen sensibus iz prvoga stavka dobiva novo oblilje,
dok se interpolirani ulomak iz provedbe (Infirma nostri corporis, sada na tekst Uns
bleibt ein Erdenrest) veZe uz nemoc i slabost zemaljskoga Zivota kao jo§ jedan od
bitnih motiva kojima se uspostavljaju veze izmedu dva teksta medusobno udaljena
nesto vise od tisucu godina. Prvi dio Finala srce je stavka: zazivajuci Djevicu, Doctor
Marianus uvodi u transparentno instrumentiranu temu Mater gloriosae (kao sljedecu
emanaciju motiva prosvjetljenja Accende...). Nju Green usporeduje sa svjetlom koje
iz jednoga sredista oZivljuje baroknu sliku. ObiljeZena sekstnim skokovima, svijetlim
E-durom (tonalitetom sredidnjega dijela prvoga stavka!) i, vrlo karakteristi¢nom,
simboli¢kom instrumentacijom (harfa, harmonij, gudadi, celesta) priziva misao na
finale Druge simfonije, uz koju je Osma jasno vezana. Prije drugoga odsjeka Scherza
temu Mater gloriosae preuzima zbor, triput je varirajuci (Dir, der Unberiihrbaren;
In die Schwachheit; tre¢i put zboru se pridruZuje i Gretchen: Du schwebst zu Héhen),
da bi u drugom Scherzu (pocevsi od Bei dem Bronn) centralnim mjestom bio kanon
triju Pokajnica (Die du grossen Siinderinnen). Sukladno prvom, i drugi je dio Finala
artikuliran iz sredi§njeg dijela do3ad¢a Mater gloriosae, personifikacije apsolutne
Ljubavi (Komm! Hebe dich zu héhern Sphiiren!) koji uokviruju arija Gretchen i tri
posljednje preobrazbe teme Mater gloriosae: prvu donosi Doctor Marianus uz tihi,
brujeci zbor (Blicket auf!), koji je u drugoj preuzima potpuno i mnogo voluminoznije,
da bi se u tre¢oj, Chorus Mysticus, cijeli proces jos jednom ponovio u malome. "Nije
misti¢no kako je svijet, nego-da on jest”, dodao bi Wittgenstein.

U iznalaZenju novoga realiteta, u stremljenju transcendentnom, glazba se slama,
njezino je opterecenje toliko te ona mora posegnuti za svime iz Cega bi mogla crpsti
snagu za svoje namjere, pa tako poseZe i za onim doista posljednjim: vlastitom
memorijom. Mahlerova glazba je glazba sjecanja: u tome se krije njezina ambivalen-
cija. Osma bi simfonija Zeljela biti doista nova, doista Mahlerova: njezina razorena
nutrina svjedodi tu Zelju. No, istodobno “priznaje da sudbina Svijeta viSe ne ovisi 0
Individuumu”, pa se glazba prisjeca ”guZvajuci vlastita povijesna iskustva”, usisava-
juéiusebe sve§to bi joj pomoglo u ”putu k nepredocivom” (parafrazirajui Lyotarda):
trivijalnosti, folklor, sladunjave sentimentalizme (tema Mater gloriosae!), verglaste
plesne melodije, komadice prethodnih glazbi...

Vjerojatno je spremnost na takvo “iskori§tavanje” povijesti nagnala na optuzbu
0 ”impotentnosti subjekta” koju su ortodoksne avangarde uputile Mahleru iz Ador-
novih ustiju, no njegovu zaigranost stilovima (u Osmoj osobito barokom, romantiz-
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mom 1 renesansnom vokalnom polifonijom) shvatili su kao poticajnu skladatclji
poput Luciana Berioa ili B. A. Zimmcrmanna, Ciji su suptilni stavovi spram tradicije
i druk¢iji osjecaj vremenosti skladbe bili mnogo receptivniji za osobitosti Mahlerove
glazbe nego Sto je to slucaj s postboulezovcima ili postdarmstadtovcima. Napokon, i
postmodernistiCka cilalomanija_uglm)nom S¢ napaja na istim izvorima nalazedi, uz
Ivesa, Mahlera jednim od svojih idejnih ofeva, Osma simfonija, ta “skladba u nepo-
stojeCem stilu”, skladba od “ostataka bivsih svjetova” Zivi time svoj dvostruki Zivot.
Hoce li buducnost otkriti jo§ poncki?

Dalibor Davidovié

Kucica za skladanje
u Toblachu




Sredi$nju vaZnost za razumijevanje Mahlerove osobe nema samo Cinjenica $to
se rodio kao Zidov, nego i okolnost da je Zelio biti kr§¢aninom. Mahler je - kao §to
re¢e njegova supruga - bio “Zidov-krS¢anin”. Godine 1897. presao je u Hamburgu na
katoli¢ku vjeru i, prema Alminu svjedoenju, “vjerovao je u Krista”. Fascinirala su
ga kristolo§ka pitanja, a njegova je jaka sklonost katolickoj mistici, dogmatici i
eshatologiji dolazila do izraZaja mnogo prije njegova prelaska na katoliCku vjeru.
[]

Naknadno povudeni programi prvih &etiriju simfonija i tekstovi na kojima se temelji
Osma dopustaju zakljufak da su sadrZaje njegovih simfonija tvorila osobna, svjeto-
nazorna i religijska pitanja. Tako je vjera u uskrsnude temeljna filozofska ideja Druge
simfonije. Ispovjedni tekst kojim Mahler upotpunjuje dvije strofe Klopstockova
”Korala uskrsnuéa” kulminira u pouzdanju: “Umirem, da bih Zivio!”. Sli¢no se i za
Trecu i Osmu simfoniju moZe reci da izviru iz Mahlerove filozofije ljubavi. Hijerar-
hi¢no strukturirana kozmologijska Tre€a zavrSava stavkom o “vjecnoj ljubavi”. A
Osma se temelji na ideji sveobuhvatne, otkupiteljske ljubavi koju valja shvatiti i kao
kr3¢ansku “caritas” i kao stvaralacki, tvoriteljski Eros u Goetheovom humanisti¢kom
smisiu.

(Iz: Constantin Floros: Svjetonazor i simfonizam kod Mahlera, Gustav Mahler Kollo-
quium, Bdrenreiter, Kassel 1979, str. 29-39)

Domovina Mahlerove glazbe nije posve njezina vlastita. Tradicionalni jezik §to
ga je po§tovala kao niti jedna iz tog vremena, zbunjuje. Mahlerovu slavu prati ljutnja,
prizvuk ozlogla$enosti i stanovita gadenja zbog odveC ljudskog huljenja protiv civili-
zacijskih tabua. Ne srame(i se vlastitih emocija njegova glazba dvostruko Sokira, a
njezin autor biva otklonjen kao kasni romanticar, umjetnik u procijepu dvaju razdo-
blja, kao suvide subjektivan i suviSe monumentalan. Glazbena kultura pripitomljena
ukusom i umjerenim napretkom, zazire od Mahlera.

(-]

Razumijeti Mahlera znaci koliko god je to moguce oteti se ustaljenim tipovima
slusanja, $to pri slojevitosti njegovih opseznih stavaka nipoSto nije lak zadatak. Kao
$to su skladani odozdo prema gore, tako ih valja i sluSati, odozdo prema gore, i
prepustiti se zamahu cjeline, od poglavlja do poglavlja, kao kod neke price kojoj ne
znamo zavr$etak. Tek ¢emo tada postati svjesni neke druge i bolje logike koja
proizlazi iz odredenosti i izraZajnosti pojedinih karaktera, a ne iz nekog apstraktnog,
unaprijed zadanog nacrta.

(Iz: Theodor W. Adorno, Becki govor, prvi put objavljen u Neue Ziircher Zeitung, srpanj
1960. u povodu 100-godisnjice Mahlerova rodenja)
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Da bi skladao, Mahler se povlaCio daleko od svijeta. Da bi stvaraju¢i mogao
Zivjeti u pjesmi, morao je prethodno nestati za svijet. Bili su mu potrebni apsolutan
mir i posvema$nja samoca. Najradije se poviacio u kucicu za skladanje, posebno za
nj uredenu vrtnu kolibu u koju nitko osim njega nije smio krociti . Smetao ga je svaki
inajmanjiSum, ne samo buka ljudiiglazba, nego i pijev pticaili bilo kojidrugi prirodni
zvuk. [...] Skladanje mu je nadomijeStalo svako putovanje, bilo mu je zapravo isto Sto
i putovanje, dakako kroz predjele duha i vlastite nutrine.

[-]

Mabhler stoji na kraju povijesti glazbene vrste koja, kao niti jedna druga, simbolizira
cjelokupno razdoblje gradanske glazbe 19. stoljeca. To nije samo kraj u kronoloSkom
smislu; s Mahlerom ta je vrsta dostigla svoje ispunjenje (i rasap). Ono $to je jo§
slijedilo, poput Lirske simfonije Zemlinskog, ili Krenekove Druge, nije bio daljnji
razvoj, nego odjek.

(Iz: Rudolf Stephan, Misli o Mahleru, Osterreichische Musikzeitschrift, 1979, br. 6, str.
257-260.)




el f 74 74

TEKSTOVI I PRIUEVODI

U Osmoj simfoniji Gustav Mahler je uglazbio dva teksta: latinski himan Veni
creator spiritus u prvom i zavrdni prizor Drugog dijela Goetheova Fausta u drugom
dijelu.

Himan Veni creator spiritus potjeCe iz IX. stoljeca, a kao moguci autor spominje
se Magnentius Hrabanus Maurus (780-856), nadbiskup iz Mainza. Tekst, kako ga je
uglazbio Mahler, u nekim se pojedinostima razlikuje od originala, neke su rijeCi pa i
Citavi stihovi ispuSteni [oznaceno uglatim zagradama], a ponegdje je samo izmijenjen
njihov redoslijed (vidi prva dva stiha druge strofe koji, za razliku od originala, kod
Mahlera glase: Qui Paraclitus diceris / Donum Dei altissimi).

Jos je opseZnijim promjenama Mahler u drugom dijelu svoje simfonije podvrgao
Goetheove stihove. Izostavio je znatan dio teksta Patera Seraphicusa (stihovi 11889-
11926), te manje dijelove teksta Doctora Marianusa (stihovi 11997-12003 i 12030-
12031), tu i tamo ispustio je poneki stih (oznaceno uglatim zagradama), promijenio
njihov redosljed unutar strofa (zamijenjena su mjesta stihovima od 11966 do 11973
te taj pasus kod Mahlera glasi: ”Ich spiir ’soeben / nebelnd um Felsenhoh / Ein
Geisterleben / regend sich in der Nih. / Seliger Knaben /seh ich bewegte Schar..”), a
promijenio je mjesto i Citavim strofama unutar cjeline (zamijenjena su mjesta Zbora
blaZenih djeCaka, 11925-11932, i Zbora andela, 11934-11941, koji slijede nakon
izostavljenog teksta Patera Seraphicusa). Mahler, nadalje, iz formalnih razloga Cesto
ponavlja pojedine stihove i rijei, Cime ne naruSava osnovni smisao Goetheova teksta.
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VENIL, CREATOR SPIRITUS

Veni, creator spiritus,
Mentes tuorum visita.
Imple superna gratia,
Quae tu creasti pectora.

Qui diceris Paraclitus,
Altissimi donum Dei,
Fons vivus, ignis, caritas
Et spiritalis unctio.

Infirma nostri corporis
Virtute firmans perpeti,
Accende lumen sensibus,
Infunde amorem cordibus.

Hostem repelias longius
Pacemque dones protinus.
Ductore sic te praevio
Vitemus omne pessimum.

Tu septiformis munere
Digitus paternae dexterae.
[Tu rite promissum Patris,
Sermone ditans guttura.]

Per te sciamus da Patrem,
Noscamus [atque] Filium,
[Te utriusque] spiritum

Credamus omni tempore.

Da gaudiorum praemia.
Da gratiarum munera.
Dissolve litis vincula,
Adstringe pacis foedera.

Gloria Patri Domino,
Natoque, qui a mortuis
Surrexit, ac Paraclito
In saeculorum saecula.

O dodi Stvorce, Duse Svet,
Pohodi duse vjernika,
Poteci viSnjom milosti

U grudi, Stono stvori ih.

Ti nazivas se TjeSitelj,
Blagodat Boga svevisnjeg,
Studenac Zivi, ljubav, plam
I pomazanje duhovno.

U nemoc¢nima tjélesnim
Potkrepljuj nas bez prestanka.
Zapali svjetlo u srcu,

Zadahni dusu ljubavlju,

DuSmana od nas otjeraj
I postojani mir nam daj,
Ispred nas idi, vodi nas,
Da svakog zla se klonimo.

Dardva sedam razdajes,
Ti prste desne Oceve,
[Od vjetnog Oca obecan
Ti puniS usta besjedom.]

Daj, Oca da upoznamo
I Krista, Sina njegova,
1 u te Duha njihova,
Da vjerujemo sveudilj

Daruj nam milosti spas,
PruZi nam predosjecaj srece,
Izbavi nas iz okova nesloge,
SveZi vrpcu mira.

Slava Ocu Gospodinu,

I Sinu, koji je od mrtvih
Uskrsnuo, i Duhu oslobodiocu,
U vijeke vijekova.

Prijevod s latinskog: Milan Paveli¢ D.L (1-6), Latinske crkvene pjesme, Zagreb 1936.

i Iva Cakara (7,8)




- JOHANN WOLFGANG GOETHE: FAUST
DER TRAGODIE ZWEITER TEIL FUNFTER AKT
(SKRACENO PREMA MAHLERU)

(Bergschluchten,Wald, Fels, Eindde,
Heilige Anachoreten, gebirgauf
verteilt, gelagert zwischen

Kiliiften)

CHOR UND ECHO

Waldung, sie schwankt heran,
Felsen, sie lasten dran,
Waurzeln, sie klammern an,
Stamm dicht an Stamm hinan.
Woge nach Woge spritzt,
Hohle, die tiefste, schiitzt.
Lowen, sie schleichen stumm-
Freundlich um uns herum.
Ehren geweihten Ort,
Heiligen Liebeshort.

PATER ECSTATICUS
(auf - und abschwebend)

[Ewiger Wonnebrand]
Gliihendes Liebeband,
Siedender Schmerz der Brust,
Schiumende Gotteslust!
Pfeile, durchdringet mich,
Lanzen, bezwinget mich,
Keulen, zerschmettert mich,
Blitze, durchwettert mich!
Dass ja das Nichtige

Alles verfliichtige,

Glédnze der Dauerstern,
Ewiger Liebe Kern!

PATER PROFUNDUS
(tiefe Region)

Wie Felsenabgrund mir zu Fiissen
Auf tieferm Abgrund lastend ruht,

Gorske gudure, Suma, pecina, pustos,
Sveti anahoreti, rasporedeni

po bregovima izmedu

ponora.

ZBOR 1JEKA

Suma se primice,
Hridi je terete,
Korijen se pripija,
Drvo do drveta,
Val prska viti,
Dno spilje Stiti.
Sutke se lavovi
Suljaju pitomi,
Ljubavi sveceno
Postuju tlo.

PATER ECSTATICUS
(lebdeci gore i dolje)

[O, vjetne slasti bijes, ]
Ljubavi Zarki vez,

Bol koja pali put,

Bog Sto mi blazi grud!
Strijele, probodite,
Koplja, pobijedite,
Toljage, satrite,

Ti, munjo, prosij me!
Da bi sve nistetno
Zauvijek nestalo.
Ljubavi vjeCne tek
Zvijezda da blista vijek:

PATER PROFUNDUS
(duboki predjel)

Bas ko §to ponor ispod mene
Na bezdnu lebdec pociva
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Wie tausend Biche strahlend fliessen

Zum grausen Sturz des Schaums der Flut,

Wie strack, mit eignem kréftigen Triebe,
Der Stamm sich in die Liifte tragt:

So ist es die allméchtige Liebe,

Die alles bildet, alles hegt.

Ist um mich her ein wildes Brausen,
Als wogte Wald und Felsengrund!
Und doch stiirzt, liebevoll im Sausen,
Die Wasserfiille sich zum Schiund,
Berufen, gleich das Tal zu wéssern;
Der Blitz, der flammend niederschlug,
Die Atmosphiére zu verbessern,

Die Gift und Dunst im Busen trug:

Sind Liebesboten! sie verkiinden,

Was ewig schaffend uns umwallt.

Mein Innres mog es auch entziinden,
Wo sich der Geist, verworren-kalt,
Verquilt in stumpfer Sinne Schranken,
Scharfangeschlossnem Kettenschmerz!

O Gott! beschwichtige die Gedanken,
Erleuchte mein bedirftig Herz!

(Die nachfolgenden zwei Chore werden
gleichzeitig gesungen)

ENGEL
(schwebend in der héheren Atmosphdire,
Faustens Unsterbliches tragend)

Gerettet ist das edle Glied

Der Geisterwelt vom Bosen:

»Wer immer strebend sich bemiiht,
Den kénnen wir erlésen!”

Und hat an ihm die Liebe gar

Von oben teilgenommen,
Begegnet ihm die selige Schar

Mit herzlichem Willkommen.

A tisu€ potocica krene

Da padu vode pjene di,

Ko svojom §to se snagom zna
Da uvis stablo uspinje -
I'ljubav tako svemocna

Sve stvara i sve njeguje.

Oko mene sve divlje hudi
Ko ¢itava da Suma bidi,

A ipak prijazno se sruti
Silina vode sve do dna,
Odredena da dol natapa,
I'silan plamen munje zna
Poboljsat atmosferu zlu,
Otrovnom parom prozetu.

Glasnike te sam Salje ljubav
Sto sved oko nas djeluje.

Nek zapale i mene, gubav
Kad zbunjen duh moj mudi se,
Dok tupi lanci su ga stisli,

Bol okovala svirepo. -

O smiri, BoZe, moje misli,
Prosvijetli srce ubogo! 11266-11389
(Sijedeca dva zbora pjevaju

se istovremeno)

ANDELI
(nose besmrtan dio Fausta,
lebdeci u na¥oj atmosferi)

Duhovskog carstva vrijedan ¢lan
Otet je pakla viasti:

”Tko za svoj spas je djelatan,
Tog moZemo mi spasti.”

Ako iljubav odozgora

U tome udjel ima,

Od blaZenih svaki mora

Srda¢no da ga prima. 11934-11941



CHOR SELIGER KNABEN

(um die hdchsten Gipfel kreisend)

Hénde verschlinget
Freudig zum Ringverein!
Regt euch und singet
Heilge Getfiihle drein!
Gottlich belehret,

Diirft ihr vertrauen;

Den ihr verehret,
Werdet ihr schauen.

DIE JUNGEREN ENGEL

Jene Rosen, aus den Héinden
Liebend-heiliger Biisserinnen,
Halfen uns den Sieg gewinnen,
Und das hohe Werk vollenden,
Diesen Seelenschatz erbeuten.
Bose wichen, als wir streuten,
Teufel flohen, als wir trafen.
Statt gewohnter Hollenstrafen
Fiihlten Liebesqual die Geister;
Selbst der alte Satansmeister

War von spitzer Pein durchdrungen,

Jauchzet auf! es ist gelungen.

DIE VOLLENDETEREN ENGEL

(Chor mit Altsolo)

Uns bleibt ein Erdenrest
Zu tragen peinlich,

Und wir er von Asbest,
Er ist nicht reinlich.
Wenn starke Geisteskraft
Die Elemente

An sich herangeraflt,
Kein Engel trennte
Geeinte Zwienatur

Der innigen beiden:

Die ewige Liebe nur
Vermag’s zu scheiden.

ZBOR BLAZENIH DJECAKA

(kruZeci oko najvisih vrhova)

Isprepletite ruke
Za kola radosna,
Odajte zvuke
Presvetih Cuvstaval
Tko spozna Boga,
Pouzdan Ceka -
Boga ¢e svoga
Gledat dovijeka.

MLABI ANDELI

RuZe pokajnica svetih
Ljubavlju su pomogle
UzviSenoj sti¢i meti,
Borit se do pobjede. -
Plijen smo vrijedan oteli.
Sipali smo, gadali,

U bijeg davla natjerali.
Mjesto sviklih muka, stali
Ljubav Cutjeti su boni.
Cak i majstoru Sotoni
Bila oStra muka to je.
Klicite! Jer uspjelo je.

SAVRSENIII ANDELI

Tesko je nosit nam
Mrtvoga gosta,

Pa da je azbest sam,
Negcist on osta.

Duh snaZzan jednom kad
Razna pocela
PridruZi sebi, tad
Tu dvojnost tijela
Nikakav andeo

Ne moZe dijelit.
Tek vjecna ljubav to
MoZe odijelit.
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(Die nachfolgenden Chore und
die ersten 8 Zeilen des Doctor Marianus
werden gleichzeilig gesungen)

DIE JUNGEREN ENGEL

Nebelnd um Felsenhoh
Spiir’ ich soeben,

Regend sich in der Nih

Ein Geisterleben. :

[Die Wolkchen werden klar:]
Ich seh bewegte Schar
Seliger Knaben,

Los von der Erde Druck,

Im Kreis geselit,

Die sich erlaben

Am neuen Lenz und Schmuck
Der obern Welt.

Sei er zum Anbeginn,
Steigendem Vollgewinn
Diesen gesellt!

CHOR SELIGER KNABEN

Freudig empfangen wir
Diesen im Puppenstand;
Also erlangen wir
Englisches Unterpfand.
Loset die Flocken los,

Die ihn umgeben!

Schon ist er schén und gross
Von heiligem Leben.

DOCTOR MARIANUS
(in der hochsten, reinlichsten Zelle)

Hier ist die Aussicht frei,
Der Geist erhoben.

Dort ziehen Fraun vorbei,
Schwebend nach oben.
Die Herrliche, mitteninn,
Im Sternenkranze,

Die Himmelskonigin,

(Sljedeci zborovi i prvih
osam stihova Doctora Marianusa
pjevaju se istovremeno)

MLABI ANDPELI

Ko magle visinske
Osjecam Cuh,
Blizu tu rada se
Novi sad duh.
[Bistre se oblaci,]
Zbor vidim Zivahni,
Djecaka skupinu.
Zemlje te rijeseni,
Kolom povezani
Sretni uZivaju
Gornjega svijeta
Proljeca sveta.
Nov nek se bitak
Na brz razvitak
Njima pridruzi!

11942-11969

BLAZENI DJECACI

Radosno primamo
Zakukuljenog.

Zalog s njim imamo
Andela presvetog.
Cahuru skinite

Sto ga omota!

Vet lijep je, velik, gle,
Od sveta Zivota.

DOCTOR MARIANUS
(u najvisoj, najcistijoj celiji)

Slobodan vid je tu,
Duja je jaka mi.
Tamo, gle, uzlijecu
Zene u povorci.

Sred njih je predivna,
S vijencem od zvijezda
Nebeska kraljica.



Ich seh’s am Glanze.

Hochste Herrscherin der Welt,
Lasse mich im blauen,
Ausgespannten Himmelszelt
Dein Geheimnis schauen!
Billige, was des Mannes Brust
Ernst und zart beweget

Und mit heiliger Liebeslust
Dir entgegentréget!
Unbezwinglich unser Mut,
Wenn du hehr gebietest;
Plotzlich mildert sich die Glut,
Wie du uns befriedest.

DOCTOR MARIANUS
UND CHOR

Jungfrau, rein im schonsten Sinn,
Mutter, Ehren wiirdig,

Uns erwihlte Konigin,

Gottern ebenbiirtig.

CHOR

Dir, der Unberihrbaren,

Ist es nicht benommen,

Dass die leicht Verfiihrbaren
Traulich zu dir kommen.

In die Schwachheit hingerafft,
Sind sie schwer zu retten.

Wer zerreisst aus eigner

Kraft Der Geliiste Ketten?
Wie entgleitet schnell der Fuss
Schiefem, glattem Boden!

CHOR DER BUSSERINNEN
(und Una poenitentium)

Du schwebst zu Héhen
Der ewigen Reiche,
Vernimm das Flehen,
Du Ohnegleiche,

Du Gnadenreiche!
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Vidljivo sja.

Carica nad svijetom svim!
Tajne tvoje sjaj

Pod plavetnim svodom tim
Gledati mi daj!

Sto muska grud donosi -
U svetoj ozbiljnosti

1 slasti svete ljubavi
Odobri u milosti.

Nasa hrabrost silna je,
Kad ti je zatraZis,

Al zaas se smiruje,

Kad ti je ublazZis.

11970-119%6

DOCTOR MARIANUS
1ZBOR

O, bezgredna ti djevice,
Casna majko slavna,
Izabrana nam Kraljice,
Bogovima ravna.

ZBOR

Tebi, nikad taknutoj
Slobodno ¢e moci

Lako zavedenih soj

S pouzdanjem dodi.
Oslabljene pohotom

Tesko je spasit.

Tko moZe snagom vlastitom
Gresnu Zudnju gasit?

Tko sdm je mogo pobjec ved
S puta klizava? 12004-12029

ZBOR POKAJNICA

Ti Sto lebdeci diZes se
Do carstva vje¢noga,
Cuj nase molitve,
Neprispodobiva,
Milosti prepunal




MAGNA PECCATRIX
(St. Lucae VII. 36)

Bei der Liebe, die den Fiissen
Deines gottverkldrten Sohnes
Trinen liess zum Balsam fliessen
Trotz des Pharisderhohnes,
Beim Gefisse, das so reichlich
Tropfte Wohlgeruch hernieder,
Bei den Locken, die so weichlich
Trockneten die heilgen Glieder -

MULIER SAMARITANA
(St. Joh. IV)

Bei dem Bronn, zu dem schon weiland
Abram liess die Herde fhiiren,

Bei dem Eimer, der dem Heiland
Kiihl die Lippe durft beriihren,

Bei der reinen, reichen Quelle,

Die von dorther sich ergiesset,
Uberflissig, ewig helle

Rings durch alle Welten fliesset -

MARIA AEGYPTIACA
(Acta Sanctorum)

Bei dem hochgeweihten Orte,
Wo den Herrn man niederliess,
Bei dem Arm, der von der Pforte
Warnend mich zuriickestiess,
Bei der vierzigjahrigen Busse,
Der ich treu in Wiisten blieb,
Bei dem seligen Scheidegrusse,
Den im Sand ich niederschrieb -

ZU DREI

Die du grossen Siinderinnen
Deine Nihe nicht verweigerst
Und ein biissendes Gewinnen
In die Ewigkeiten steigerst,
Gonn auch dieser guten Seele,

MAGNA PECATRIX
(Sv. Luka, 36)

Zbog ljubavi, Cije sile
Na noge tvog sina - boga
Suze su ko balzam lile
Kraj ruga farizejskoga -
I zbog posude 3to gusto
Mirisom je prokapala,
Meke kose §to je uz to
Sveta uda otirala -

MULIER SAMARITANA
(Sv. Ivan 1V))

Zbog izvora kom je Zedno
Abraham vec stado slao,
Zbog pehara §to je ledno
Usne Krista dotakao -

1 zbog vrela gusta, Cista
Koje otad otud krece,
Prelijeva se, uvijek blista
1 kroz svjetove sve tece -

MARIA AEGYPTIACA
(Acta Sanctorum)

1 zbog mjesta posvefena
Gdje Gospoda pokopase,
Ruki Sto ko opomena

S vratiju me otjerase -
1zbog Cetrdeset ljeta
Pokore u pustinjama

1 zbog oprostaja sveta

Koj’ u pijesku pisah sama -

12032-12055

UTROJE

Ti, Sto teSkim greSnicama
Pristup k sebi ne uskrati,
Sto za placu pokorama
Vjedan Zivot znades dati,
1 tu dobru dusu tjesi.



Die sich einmal nur vergessen,
Die nicht ahnte, dass sie fehle,
Dein Verzeihen angemessen!

UNA POENITENTIUM
(sonst Gretchen genanni,
sich anschmiegend)

Neige, neige,

Du Ohnegleiche,

Du Strahlenreiche,

Dein Antlitz gnddig meinem Gliick!
Der frith Geliebte,

Nicht mehr Getriibte,

Er kommt zuriick.

SELIGE KNABEN
(in Kreisbewegung sich ndihernd)

Er itberwichts uns schon
An méchtigen Gliedern,
Wird treuer Pflege Lohn
Reichlich erwidern.

Wir wurden frith entfernt
Von Lebechoren,;

Doch dieser hat gelernt:
Er wird uns lehren.

UNA POENITENTIUM

Vom edien Geisterchor umgeben,
Wird sich der Neue kaum gewabhr,

Er ahnet kaum das frische Leben,

So gleicht er schon der heiligen Schar.
Sieh, wie er jedem Erdenbande

Der alten Hiille sich entrafft,

Und aus 4therischem Gewande
Hervortritt erste Jugendkraft!
Vergdnne mir, ihn zu belehren:

Noch blendet ihn der neue Tag!
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ZgrijeSila je samo jednom
I ne slutedi da grijesi.
Stog oprosti stvoru bijednom!

UNAPOENITENTIUM
(inace zvana Gretica -
priljubljujuci se)

Prikloni, prikloni,

O, ti jedinstvena,
Svjetlom obasjana,

Toj sreci milost lica svog!
Jer ljubljen nekada
RijeSen svih grijehova
Vraca se meni ¢asa tog.

BLAZENI DJECACI
(pribliZavajudi se u brzom kruZenju)

On ve€ nas nadmasuje,
Veli je, duZi,

Za vijernu Ce njegu, gle,
Da se oduZzi.

Rano napustismo
Zivota &as.

Al taj je naucio,

I ucit ¢e nas.

12056-12077

JEDNA POKAJNICA

OkruZen svetim duhovima

Nov sebe sdm zaboravlja.

Ko slutnju novi Zivot prima,
Jednak se njima osjeca.

Gle kako kida stara tkiva
Zemaljske svoje proslosti,

Plagt eterski mu ve¢ otkriva

Svu snagu nove mladosti! -
Dopusti mi da poucim ga samo,
Zasljepljuje ga novog dana moc!



MATER GLORIOSA

Komm! Hebe dich zu hohern Sphiren!
Wenn er dich ahnet, folgt er nach.

DOCTOR MARIANUS
(auf dem Angesicht anbetend)

Blicket auf zum Retterblick,
Alle reuig Zarten,

Euch zu seligem Geschick
Dankend umzuarten!
Werde jeder bessre Sinn
Dir zum Dienst erbotig!
Jungfrau, Mutter, Konigin,
Gottin, bleibe gnadig!

CHORUS MYSTICUS

Alles Vergingliche

Ist nur ein Gleichnis;
Das Unzulédngliche,
Hier wirds Ereignis;
Das Unbeschreibliche,
Hier ists getan;

Das Ewigweibliche
Zieht uns hinan.

MATER GLORIOSA

Hajd! Digni se u viSe sfere tamo,
Nasluti li te, za tobom ¢e do€.

DOCTOR MARIANUS
(nic¢ice u molitvi)

Pogledajte spasa vid,
Pokajnici njezni,
BlaZena nek bude bit
Kruna va$oj teznji.
Svako bolje stremljenje
Tebi se otkriva,

Djevo, majko, kraljice,
BoZice milostiva!

12078-12099

CHORUS MYSTICUS

Sve §to je prolazno
Poredba osta;

Sto je nedostizno
Stvarnost tu posta.
A neopisivo

~ Tu&in je veC.

Vjeno nas Zenstveno
UzdiZe sved.

Prijevod s njemackog:
Tito Strozzi
Izd. Zora - Matica Hrvatska, 1970.
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Dirigent veceras$njeg koncerta, ugledni hrvatski umjetnik PAVLE
DESPALJ, iz glazbenicke je obitelji. Skoluje se u Zadru i Zagrebu, gdje
na Muzi¢koj akademiji diplomira kompoziciju u klasi S. Suleka. Vi-
Sestruko je glazbeno obrazovan, te u pocetku djeluje kao violinist, a
povremeno se, sve do danas, bavi i skladanjem. U dirigentskoj karijeri
u niz navrata vodi brojne hrvatske orkestre, pa je tako Sef-dirigent
Simfonijskog orkestra RTZ, stalni dirigent Komornog orkestra iste
kuce, Sef-dirigent Zagrebacke filharmonije i dr. Osnivac je zadarskog
festivala Muzicke veceri u Donatu, nekoliko godina vodi glazbeni dio
Dubrovackih ljetnih igara. Od 1967. niz sezona djeluje u SAD gdje je
direktor Floridskog simfonijskog orkestra i Opere u Orlandu (Florida).
Od 1972. stalni je gost Festivala u Chicagu. Samostalno gostuje u
mnogim europskim zemljama ravnajuci uglednim orkestrima, a od
1988-92. pocasni je Sef-dirigent Zagrebackih simfoni¢ara HRT. Od
1987. profesor je dirigiranja na Muzickoj akademiji u Zagrebu. Clan je
zirija uglednih glazbenih natjecanja u Budimpesti i Tokiju, dobitnik
mnogobrojnih priznanja i nagrada i redovni ¢lan Hrvatske akademije
znanosti i umjetnosti.

VENETA JANEVA-IVELJIC rodena je u Bugarskoj; na Konzer-
vatoriju u Sofiji diplomirala je u klasi Cvetane Pakovi¢. Na Opéem
bugarskom natjecanju za pjevace 19‘”.' osvaja prvu nagradu, a iste se
éodine natjeCe i u Rio de Janeiru. Gostuje u Njemackoj, Francuskoj,

vicarskoj, Austriji, Luxembourgu, Rusiji, Ceskoj i Norveskoj, iskazavsi
se osobito ulogama u Verdijevim, Puccinijevim i Bellinijevim operama.
Od 1984. godine stalna je ¢lanica Opere Hrvatskog narodnog kazalista.

IVANKA BOLJKOVAC rodena je u Karlovcu 1955. godine. Pje-
vanje je diplomirala na Muzickoj akademiji u Zagrebu u klasi prof. M.
Bor¢i¢, a na istoj je ustanovi zavr$ila i postdiplomski studij. Debitirala
je 1980. u Zagrebackoj operi s ulogom Elizabete u Verdijevu Don
Carlosu, te iste godine postaje stalnom ¢lanicom Opere HNK. Cest je
gost opernih i koncertnih podija u Rusiji, Madarskoj, Kanadi, Italiji,
Spanjolskoj, Njemackoj i Austriji, uglavnom s ulogama iz Verdijevih,
Straussovih i Wagnerovih opera. Redovito nastupa i u Ljubljanskoj
operi (Leonora u Verdijevoj operi Moé¢ sudbine). Njezina djelatnost,
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za koju je viSestruko nagradivana, ukljucuje i Cesto sudjelovanje u
izvedbama vokalno-orkestralnih djela.

MILJENKA GRPAN (Varazdin, 1969) ove godine zavrSava studij
solo-pjevanja na Muzitkoj akademiji u Zagrebu u klasi prof. S. Bujano-
vié-Stanislav. Istakla se nastupima u Mozartovu Figarovu piru (Suza-
na), te kao Belinda u operi Didona i Enej Henryja Purcella. Uspjesno
je nastupala i na koncertima u okviru Varazdinskih baroknih veceri, te
na ovogodisnjim Danima Ferde Livadi¢a; trenutno nastupa u Hrvat-
skom narodnom kazali§tu kao Pastirica u Gundulicevu Osmanu.

MERITA JUNIKU rodena je u Pristini, a studij pjevanja zavrSila
je 1990. na Muzitkoj akademiji u Zagrebu u klasi prof. N. Puttar-Gold.
Dobitnica je Nagrade Zagrebackog sveudiliSta i Nagrade "Marija Bor-
&¢”. U Operi Hrvatskog narodnog kazalita debitirala je u Verdijevu
Trubaduru, a istakla se i u Normi V. Bellinija. S uspjehom je gostovala
u Rijec¢koj i Splitskoj operi, te u Italiji. Istakla se i na koncertnom podiju

sudjelujudi u brojnim djelima vokalno-orkestralnog repertoara.

CECILIJA CAR (Janjevo, 1956). Diplomirala je solo-pjevanje na
Muzi¢koj akademiji u Zagrebu 1983. uklasi prof. N. Puttar-Gold, a dvije
je godine kasnije debitirala ulogom Vanje u operi Ivan Susanjin M. I.
Glinke. Od 1986. stalna je ¢lanica Opere Hrvatskog narodnog kazaliSta.
Tumadila je uloge u operama G. Rossinija, G. Verdija i R. Wagnera, a
kao ¢lanica opernog ansambla HNK gostovala je u Luxembourgu,
Ludwigshafenu, Ljubljani, Kijevu i Moskvi.

JANEZ LOTRIC roden je u Zeleznikima, a studij solo-pjevanja
zavrsio je na Akademiji za glasbo u Ljubljani u klasi prof. O. Otte-Kla-
sinc. Interpretira prve tenorske uloge u Verdijevoj Traviati, Donizet-
tievu Ljubavnom napitku, naslovne uloge u Gounodovu Faustu i
Offenbachovim Hoffmannovim pri¢ama, te ulogu Manrica u Trubadu-
ru i Edgara u Lucii di Lamermoor. Za tumacenje Riccarda u Verdijevu
Krabuljnom plesu proglasen je na natjecanju u Trevisu 1986. najper-
spektivnijim mladim tenorom. Od 1987. ima status slobodnog umjetni-
ka. '
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JOSIP LESAJA roden je 1951. godine na otoku Korculi. Diplomi-
rao je solo-pjevanje na Muzitkoj akademiji v Zagrebu u klasi prof. S.
Bujanovic-Stanislav, uz paralelni studij defektologije i povijesti umjet-
nosti. UsavrSavao se na ljetnoj akademiji Mozarteuma u Salzburgu, te
kod Dunje VejzoviC. Bio je ¢lan Opere u Mariboru i Komorne opere u
Becu, a sada je solist Opere HNK u Zagrebu. Gostovao je u operama
u Bernu (F. Delius, A Village Romeo and Juliet), Budimpe$ti, Luxem-
bourgu (oba puta u Straussovoj Salomi), Karlsruheu i Haleu (G. F.
Héndel, Admet, Ariadna na Kreti), te na Malti (Mozartov Figarov pir).
Bio je ¢lan Zagrebackih madrigalista, a pored opernog bavi se i koncer-
tnim pjevanjem.

NEVEN BELAMARIC (Sibenik, 1949) diplomirao je solo-pje-
vanje 1973. na Muzitkoj akademiji u Zagrebu u klasi prof. Z. Sira, a
godinu dana kasnije zavr$io je studij teorijske fizike na Prirodoslovno-
matematickom fakultetu u Zagrebu. U pjevanju se usavr§avao na Mo-
zarteumu u Salzburgu (Kim Borg) i na Visokoj glazbenoj §koli u Be¢u
(E. Werba). Potom je tri godine ¢lan opernog studija Be¢ke drzavne
opere, od 1981. do 1987. solist je Ljubljanske opere, a od 1988. prvak
je Zagrebacke opere. Dobitnik je mnogobrojnih nagrada ("Hugo
Wolf”, "Mario del Monaco”), te Zlatne plakete Opernog festivala u
Ljubljani. Gostovao je na mnogim festivalima u zemlji i inozemstvu
nastupajuci u operama, oratorijima i na solistiCkim koncertima.

MJESOVITIZBOR I SIMFONIJSKI ORKESTAR Muzicke aka-
demije u Zagrebu djeluju od samog osnutka ustanove (1920) i kao
njezini temeljni glazbeni ansambli okupljaju studente svih odjela. Zbo-
rom su dosada izmedu ostalih ravnali: Slavko Zlati¢, NikSa Bareza, Igor
Kuljeri¢, Zoran Jurani¢ i Vladimir Kranjéevié, a Simfonijskim orke-
strom Milan Horvat, Slavko Zlati¢, Igor Gjadrov i Pavle Degpalj. U
posljednje su se vrijeme oba ansambla istakla realizacijama opseZnih
izvodilackih projekata poput Pasije po Ivanu J. S. Bacha, Njemackog
requiema J. Brahmsa, Trijumfa Afrodite Carla Orffa, Dante-simfonije
F. Liszta, Devete simfonije L. van Beethovena, Requiema W. A. Mo-
zarta, te oratorija Elias F. Mendelssohna.
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ZBOR HRVATSKE RADIO-TELEVIZIJE tijekom svoga 40-go-
di$njeg opstanka afirmirao se kao jedan od najboljih profesionalnih
zborova u ovom dijelu Europe. Pod vodstvom M. Pozaji¢a, B. Papan-
dopula, D. Giirtla, S. Zlati¢a, S. Rainisa, V. KranjCevita, a sada I
Kuljeri¢a ostvario je §irok i raznovrstan repertoar iskazavsi se osobito
u realizacijama velikih vokalno-orkestralnih projekata. Osobitu pozor-
nost ovaj ansambl posvecéuje izvedbama hrvatskih autora i studijskom
snimanju. Redovito gostuje na svim vaznijim festivalima i muzi¢kim
manifestacijama u zemlji 1 inozemstvu.

Pjevacki studio ZVIEZDICE djeluje pod vodstvom Zdravka Sljiv-
ca od osnutka, 1985. godine. Clanice Zbora su ucenice zagrebackih
osnovnih i srednjih §kola, a svoj repertoar dosada su snimile na Sest
samostalnih plo¢a i kaseta. Zbor je suradivao sa zagrebacCkim simfo-
ni¢arima HRT (R. Wagner, Parsifal, Ivan pl. Zajc, Mislav, dir.: M.
Belamarié.), i Hrvatskim komornim orkestrom (J. Bajamonti, Prijenos
kosti sv. Dujma, dir. K. Ono). Sudjelujuéi uz Zagrebacke soliste na
Varazdinskim baroknim vecerima 1991. ZVIJEZDICE u izvedbi Pergo-
lesijeve Stabar mater osvajaju nagradu “Ivan Lukacic”.




Obrada tekstova: Studenti Odjela za muzikologiju i glazbenu pu-
blicistiku Muzi¢ke akademije Sveucili§ta u Zagrebu: Dalibor Davido-
vi¢, Gorjana Ivokovié, Aleksandra Meznari¢ i Tamara Tomazié.
Redakcija: Eva Sedak.

Izdaje Koncertna dvorana » Vatroslav Lisinski« p.o. Zagreb.
Za izdavaCa: Lovro LisiCiC. Programski direktor: Dubravko Majnari¢. Urednici:
Tugomir Hrabri¢ i Metoda Lhotka. Graficki urednik: Ljudevit Gaj. Naklada 600
primjeraka. Tisak: Tiskara »M.Trajbar«, Zagreb.
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