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Sazetak

Ovaj rad bavi se opisivanjem i tumacenjem nacina na koje je Benny Goodman,
najpoznatiji jazz klarinetist 20. stolje¢a, bio uzor nekim od klju¢nih skladatelja njegovog
vremena: Béla Bartok, Aaron Copland, Leonard Bernstein, Darius Milhaud, Francis Poulenc,
Paul Hindemith i Morton Gould. Rad pruza biografske podatke o skladateljima te isti¢e vazne
dogadaje 1 kompozicije tijekom njihovih glazbenih karijera. Poseban naglasak je na skladbama
koje su narucene od strane Goodmana i na njegovoj suradnji s navedenim skladateljima.
Takoder se analiziraju Goodmanove sviracke sposobnosti i op¢i razvoj tehnika sviranja jazz
glazbe. Kroz rad se naglasava Goodmanov utjecaj na klasi¢nu i jazz glazbu, isti¢uéi da je
tijekom njegova Zzivota nastalo nekoliko najznacajnijih klarinetistickih djela. Osim toga,

naglasava se da Goodman nije samo stekao kolege, ve¢ i dozivotne prijatelje.

Kljuéne rijeci: jazz zanr, klarinet, Benny Goodman, glazba 20. stoljeca, inspiracija

Abstract

This paper deals with describing and interpreting how Benny Goodman, the most
renowned jazz clarinetist of the 20th century, served as an inspiration to some of the key
composers of his time: Béla Bartok, Aaron Copland, Leonard Bernstein, Darius Milhaud,
Francis Poulenc, Paul Hindemith, and Morton Gould. The paper provides biographical
information about the composers and highlights significant events and compositions throughout
their musical careers. Special emphasis is placed on the compositions commissioned by
Goodman and his collaboration with the mentioned composers. Additionally, Goodman's
musical abilities and the general development of jazz music performance techniques are
analyzed. The paper emphasizes Goodman's influence on classical and jazz music,
underscoring that some of the most significant clarinet works were created during his lifetime.
Furthermore, it emphasizes that Goodman not only acquired colleagues but also lifelong

friends.

Keywords: jazz genre, clarinet, Benny Goodman, 20th century music, inspiration
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Uvod

Benny Goodman, kao najvirtuozniji klarinetist svog vremena, bio je i kljucna osoba
koja je povezala dva, na prvi pogled nespojiva, glazbena zanra: jazz i klasi¢nu glazbu.
Njegove impresivne tehnicke vjestine, izraZzajna interpretacija i kreativnost ¢ine ga jednim od
najutjecajnijih glazbenika 20. stoljeca. Buduc¢i da se Goodman kretao u drustvenim krugovima
povezanima s klasi¢nom glazbom i nije se ograni¢avao samo jazz zanrom, inspirirao je mnoge

skladatelje da napiSu kompozicije koje su povezale praznine izmedu ta dva glazbena stila.

Ovaj rad obuhva¢a sedam kompozitora s kojima je Benny Goodman suradivao.
Skladatelji i izvodaci koji su imali veliki zna¢aj u Goodmanovom stvaralastvu i razvijanju kao
glazbenika, a nisu detaljno opisani su: André Previn, Louis Armstrong, Glenn Miller, Frank
Sinatra, Ella Fitzgerald, Fats Waller, Benny Carter, Igor Stravinsky i Arturo Toscanini. Svima
njima Goodman nije sudjelovao samo kao instrumentalna pratnja ve¢ je doprinosio glazbi
prilagodavajuc¢i se razliCitim stilovima. Previn je cesto isticao Goodmanovu tehniku i
muzikalnost jer su mu koristile kao inspiracija kada je sam pokus$ao uvrstiti elemente jazza u
klasi¢ne skladbe. Goodman je jedan od rijetkih muzi¢ara medu svojim suvremenicima koji je
uspjesno istrazio nove teritorije izmedu jazza i klasike. Time je stvorio priliku ostalim

skladateljima da realiziraju i istaknu svoje kreativne ideje.

Cilj rada je dublje razumijevanje nastanka i evolucije jazz glazbe kao zanra. Kroz
daljnji tekst nastojat ¢emo pojasniti kako su se pojedini skladatelji nosili sa zivotnim

izazovima i kako su ti izazovi utjecali na njihovu glazbu.



Benny Goodman

Benjamin David Goodman roden je 30. svibnja 1909. u Chicagu, SAD. Od
jedanaestero djece Davida i Dore, rodene Grinsky, Goodman je bio medu mladima to jest
osmi po redu. Zbog lose financijske situacije njihov otac morao je emigrirati iz VarSave gdje
je radio kao krojac. Cijela obitelj zivjela je u Chicagu. U tome gradu saznali su da Sinagoga
Kehilat Jacob odrzava predavanja o glazbi i daje instrumente na posudbu ucenicima za vrlo
malu svotu novaca. Te informacije motivirale su Bennyja i njegova dva starija brata te su
redovito pohadali nastavu u Sinagogi. Harry, najstariji brat, svirao je tubu. Freddie je svirao

trubu, a Benny kao najmladi medu trojicom na posudbu je dobio klarinet.

Goodman je naucio svirati klarinet do razine da je mogao imitirati poznatog jazz
zabavljaca Teda Lewisa. Svirao je dovoljno kvalitetno da je ve¢ u dvanaestoj godini zivota mogao
zaradivati na temelju svojeg talenta. S navrSenih 16 godina pridruzio se bendu Bena Pollacka i
otiSao u Kaliforniju gdje je djelovao do 1933. Svirao je u mnogo bendova, ali nakon Kalifornije
odlucuje nastaviti karijeru samostalno. Iste godine (1933.) upoznaje promotora te drustveno
prominentnog oboZzavatelja jazza i glazbenog kriticara, Johna Henryja Hammonda Juniora.
Hammond je bio vrlo bitan u organizaciji snimanja za Goodmana s izvanrednim glazbenicima
crnacke populacije tog vremena. Kasnije, Goodman postaje prvi voda benda bijele rasne skupine
&iji sastav ukljucuje glazbenike crne rasne skupine. Clanovi benda crnacke populacije bili su
klavirist Teddy Wilson, udaraljkas (vibrafonist) Lionel Hampton i jazz gitarist Charlie Christian
koji bio dio benda od 1939. do 1941. godine, kada su bili oformljeni kao sekstet. Goodman je
stekao reputaciju zahvaljuju¢i snimkama koje je napravio te je bio veoma trazen i kvalitetan
glazbenik. 1934. godine uz pomo¢ Hammonda formirao je stalni bend pod nazivom Benny
Goodman Orchestra. Narednih godina sastav se mijenjao te su djelovali kao septet, sekstet,
kvintet, kvartet te na kraju zavrSili u triju. Svirali su na subotnjem no¢nom radiju pod nazivom
Let's dance gdje je mnostvo ljudi primijetilo Goodmana kao umjetnika te se njegovo ime od tada
pocelo isticati u nacionalnim medijima. Nakon zavrSetka razdoblja u kojem je nastupao na radiju,
zapoCinje turneju po SAD-u. Publika na koncertima nije bila ocarana sve dok nisu stigli u
Palomar Ballroom u Los Angelesu gdje su slusatelji bili toliko odusevljeni da su ustali sa svojih
sjede¢ih mjesta, stali pred pozornicu sluSati 1 na kraju pljeskali bendu za odli¢nu izvedbu. Taj
dogadaj smatra se poc¢etkom ere Swinga. 10. ozujka 1937. Goodman i njegov bend nastupali su u
kazalistu Paramount u New Yorku. Svirajuéi jednu od svojih tematskih pjesama Let's dance

ostavili su publiku u velikom odusevljenju i pozitivnoj



emocionalnoj reakciji te su cijelo vrijeme plesali takozvani jitterburg.1 Taj nastup obiljezava

dan kada je Benny Goodman neformalno proglasen ,,Kraljem Swinga“.

1962. godine, Goodman je sa svojim bendom otputovao u Sovjetski Savez na sluzbenu
misiju Vlade Sjedinjenih Americkih Drzava. Na sveukupno odrzana 32 koncerta iz publike ih je
slusalo vise od 180.000 Sovjeta. Goodman je ondje prozvan ,,pravim pjesnikom klarineta®. Osim
$to je bio veoma poznat u zanru jazz glazbe, jako je volio i klasi¢nu glazbu te se u jednom periodu
zivota posebno bavio tim podru¢jem. S obzirom da je izvodio klasi¢ne skladbe kada god bi mu se
pruzila prilika, naru¢ivao je koncerte za klarinet od danas poznatih skladatelja: Béle Bartoka,
Paula Hindemitha i Aarona Coplanda. Da bi se poceo isticati i kako bi ostavio trag u klasi¢noj
glazbi, Goodman je prvu skladbu naru¢io od Béle Bartoka, Dvostruki koncert za klarinet i violinu.
Praizvedba navedene skladbe odrzala se u sije¢nju 1939. u dvorani Carnegie Hall, a uz
Goodmana nastupili su Bartok i Jozsef Szigeti. Djelo su izveli pod nazivom Rapsodija za klarinet
i violinu: Verbunkos i Sebes. 1940. snimili su proSirenu verziju trija nakon $to je Bartok dovrsio
novi srednji stavak, a cijeli trio nazvao je Kontrasti. Goodmanove narudzbe skladbi rezultirale su
stvaranjem novih i modernih skladbi za klarinet te obogacivanje klarinetistickog repertoara za

buduce narastaje umjetnika i izvodaca.

Slika 1: Béla Bartdk, Jozesf Szigeti i Benny Goodman u

sastavu za izvedbu Kontrasta

Lvrsta swing plesa.



Béla Bartok

1938. godine napisao je Kontraste na poticaj Jozsefa Szigetija. Primarni razlog za
narucivanje ove skladbe bilo je zbog financijske pomo¢i mladom Bennyu Goodmanu. Pri
samom nastanku Kontrasta bile su prisutne dvije razliCite interpretacije. Goodman je skladbu
zamislio kao jednostavan komad tj. rapsodiju s elementima madarskog folklora i polaganim
uvodom kojemu slijede energicne i pomalo nervozne pasaze. Medutim, kada je Bartok uocio
Goodmanove sviracke sposobnosti uvod je pretvorio u slobodnije kretanje Cime je stvorio
glazbu puno blizu Goodmanovom stilu sviranja. Kroz skladbu violina i klarinet medusobno
dijele fragmente melodija, pri ¢emu svaki instrument pruza rapsodi¢nu pratnju drugome. U
sjjecnju 1939. Goodman, Szigeti 1 klavirist Egon Petri izveli su skladbu, pod tadas$njim
nazivom, Dva plesa, u koncertnoj dvorani Carnegie Hall. Nitko od njih trojice, ukljucujuéi i
Bartoka, nije bio zadovoljan nastupom zbog nacina kojim je skladba napisana. Bilo je
potrebno uvesti proSirenu strukturu skladbe koja ¢e sadrzavati uravnotezeno sporije kretanje
dviju dionica. Novo osmisljeno rjeSenje bilo je nadodani stavak smjesten izmedu dva plesa s
naslovom Piheno. Promijenjeni naslov i doradena verzija skladbe po prvi put izvodi se u

travnju 1940. godine.

Kontrasti su jedina Bartokova kompozicija za komorni

F ~ansambl koja sadrzi puhacki instrument. Nije prakticirao
dodavanje drugacijih instrumenata u sastave sa Zzianim
instrumentima jer nije znao na koji nacin doprinijeti tonskoj
kvaliteti mijeSanjem razli¢itih vrsta instrumenata. Gudace je
tretirao kao homogenu grupu stoga mu je novi stil skladanja
bio izazov. U kvintetima Wolfganga Amadeusa Mozarta i
Johannesa Brahmsa dodavanje klarineta, ¢ija je boja tona
zvukom topla i bogata, nije se pokazalo kao najbolji rezultat

Sto se tice uklapanja boje tona medu gudace, pogotovo u

donjem registru klarineta. Bartok je odlu¢io pronac¢i novo
rjeSenje za problem koji ga je omeo pri pisanju skladbe. Odabrao je prigodan

Slika 2: Tarogato klarinet
naslov skladbe koji istice

suprotnosti instrumenata s kojima se suocio. U ovoj skladbi mozemo uociti odraz Bartokovog
interesa 1 istrazivanja srednjoeuropske tradicionalne glazbe. Dva od tri stavka su zapravo vrste

folklornih plesova.



Prvi, Verbunkos, potjece iz 18. stolje¢a. Koristio se za privlacenje novih regruta t;.
mladica koji se dobrovoljno javljaju ili su pozvani u vojnu sluzbu. Upravo zbog toga, naziva
se 1 plesom regrutiranja. Izvodili su ih vojnici u uniformama s macevima i polukruznim
potkovama za cipele. Izvodaci koji bi sudjelovali u navedenom karakteristicnom plesu svirali
su na koni¢nim klarinetima pod nazivom tarogato. Postao je simbol slobode u madarskoj
borbi protiv habsburske represije. Klarinet u ovome stavku istice i predstavlja glavnu temu, a
kadenca na samom kraju pokazuje kontraste izvedene unutar opsega jednog instrumenta. Ples
Verbunkos je karakteriziran zivahnim ritmom i koracima koji oponasaju vojni¢ke pokrete. U
tradicionalnim izvedbama cCesto su koriSteni tamburaski ansambli ili drugi folklorni
instrumenti poput violine, cimbala i klarineta. Ovaj ples Cesto se izvodi u parovima ili u
grupama 1 ima specifi¢an stil pokreta 1 ritmicki uzorak koji odrazava povijesni kontekst i

tradiciju vojnickih plesova.

Drugi stavak, Piheno, u prijevodu znaci opustanje. Prvi dio nije dugog trajanja te
predstavlja dijalog izmedu klarineta i violine s jedinstvenim harmonijama koje su ve¢ u
trecem taktu prekinute trilerima u basovskom registru klavira. Srednji dio je karakterno
nervozniji. Zavrsni dio stavka ponavlja temu koju smo ve¢ €uli u uvodu ovog plesa, ali ovaj
put s temom vecinom u klaviru. Piheno je plesni stil koji potjee iz Bugarske. Ovaj
tradicionalni ples karakterizira brzi ritam, energi¢ni koraci i upecatljivi kostimi. Ples Piheno
Cesto se izvodi u parovima ili u grupama, pri ¢emu plesaci koriste dinami¢ne pokrete tijela 1
nogu. Glazba koja prati ovaj ples obi¢no se izvodi na tradicionalnim bugarskim
instrumentima poput tambura i gajda. Piheno je cesto dio folklornih priredbi, festivala i

kulturnih dogadanja diljem Bugarske 1 drugih zemalja sli¢ne kulturne bastine.

Sebes, tre¢i stavak, predstavlja jo$ jedan brzi ples. Ponovno u tri djela. Specifi¢nost ovog
stavka je $to zahtijeva dvije violine za jednog izvodaca. Jednu standardnu i drugu sa spustenim G i
E Zicama za pola tona. Takoder zahtijeva koriStenje A i B klarineta. Uvodni intervali su kvinte na
ve¢ spomenutoj drugoj violini na Sto se klarinet nadovezuje temom. Slicno kao drugi stavak,
nakon srediSnjeg malo brzeg i ritmi¢nog dijela, vrac¢a se na prvi gdje violina nastupa s virtuoznom
kadencom te kompletna skladba ubrzava do euforicnog zavrSetka. Sebes, kao jo$ jedan
tradicionalni ples, potjece iz istocne Turske, posebno iz regije Kars. Ovaj ples dio je kulturne
bastine naroda koji Zive u isto¢noj Anadoliji 1 Kavkazu. Ples se karakterizira specificnim ritmom 1
pokretima koji oponasaju marSiranje, tr¢anje i vojnicke korake, slicno kao Verbunkos. Takoder,
Cesto ukljucuje upotrebu oruzja poput maceva ili sablji. Ples Sebes obi¢no se izvodi u grupama, a

ponekad 1 pojedinci izvode solisticke dijelove. Ovaj ples Cesto se izvodi
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na festivalima, svecanostima i1 drugim kulturnim dogadanjima kako bi se ocuvala tradicija i
identitet zajednice koja ga prakticira. Szigeti je Béli Bartoku u jednom pismu opisao skladbu

te ga na taj nacin uvjerio da je Goodman odli¢an izbor za solista:

,Mogu ti garantirati da Benny moze odsvirati na klarinetu sve §to je fizicki moguce i to na
divan nacin (u puno viSem registru od najviseg tona u Till Eulenspiegel Richarda Straussa).
No, u odredenoj mjeri zapisi ¢e ti pokazati njegov zvuk i virtuoznost. Nemoj biti u strahu
zbog ,, hot jazz” zapisa, ve¢ je snimio Mozartov kvintet s kvartetom iz Budimpeste, a sljedece

sezone izvest ¢e komornu glazbu za klarinet i gudace Sergeja Prokofjeva u sklopu ciklusa

koncerata New Friends of Music 2. Njujorska filharmonija ga je takoder trazila da odrzi

koncert s njima » 3 (Szigeti, 1938.)

Aaron Copland

Roden je 14. studenog 1900. u New Yorku. Jedan je od najpoznatijih americkih
skladatelja. Najmladi od petero djece u zidovskoj obitelji porijeklom iz Litve. Jedna od vrlo
bitnih osoba u njegovom glazbenom usponu bio je Serge Koussevitzky, glazbeni direktor
Boston Symphony Orchestra koji je izvodio njegova djela. Kako se razvijao kao skladatelj
istovremeno je eksperimentirao svojih stvaralackih sposobnosti u raznim Zanrovima te na taj
nacin doSao do stila koji ga najbolje opisuje. UsavrSavao je svoj rad raznim suvremenim
tehnikama sviranja glazbe 20. stoljec¢a. 1960-ih godina Copland se viSe posvecuje dirigiranju

jer mu ponestaje inspiracije za skladanje.

Kada je Benny Goodman bio primoran razdoblje swinga privesti kraju, odlucio se
posvetiti klasiénom repertoaru. Vise nije imao mnogo prilika za javne nastupe sa svojim Big-
bandom u podrucju jazza stoga je morao pronaci drugi pravac u svojoj karijeri. Veé je bio vrlo
dobro upoznat sa standardima klarinetistiCkog repertoara. Umjesto da se vratio ponovno na iste

skladbe koje je ve¢ savladao, Goodman je narucio nekoliko novih

2Novi prijatelji glazbe

3Sutherland, citirano u Kentuckyju 2018. (originalni izvor: Todd Crow: Bartok Studies, 1976.,
Detroit: Information Coordinators, stranica 131)
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kompozicija za vlastitu kolekciju. Narucivanje
kompozicija nije bila nepoznanica u tadasnje
vrijeme. Jazz klarinetist Woody Herman bio je
jedan od onih koji je krenuo tim putem kada je
zatrazio Igora Stravinskog da napiSe Ebony
Concerto. Od onoga §to je Goodman narucio,

Bartokovi Kontrasti i Coplandov Koncert za

" klarinet, gudacki orkestar, harfu i klavir u

Slika 3: Aaron Copland kao dirigent Los
Angeles Philharmonic i Benny Goodman kao

solist Goodman je 1947. godine zatrazio Coplanda da

modernom repertoaru su se posebno isticali.

mu napiSe djelo, dvije godine nakon Sto je
skladatelj osvojio Pulitzerovu nagradu za balet Appalachian Spring i dvije godine prije nego
Sto ¢e osvojiti Oscara za glazbu iz filma The Heiress. Benny Goodman narucio je skladanje
tog koncerta te platio Coplandu dvije tisu¢e dolara za dvogodiSnje ekskluzivno pravo na

izvodenje.

U raskoSnom drugom stavku koncerta za klarinet mogu se pronaci elementi latino
glazbenih stilova inspirirani Coplandovim odlaskom na etveromjesecnu turneju po Juznoj
Americi, takoder 1947. godine. Kompoziciju je dovrsio u jesen 1948., ubrzo nakon §to se
vratio s turneje. Tijekom skladanja najvise se brinuo oko tehnicko-izvedbenih zahtjeva. Zbog
otezanog ritmi¢kog zapisa i obilne upotrebe gornjeg registra u drugom stavku. Medutim,
Copland je bio temeljito upoznat s Goodmanovim svirackim sposobnostima. Nakon §to je
istrazio opcenite mogucnosti klarineta nije gledao na svoj rad kao neSto Sto bi izvodacu
stvaralo problem. Bez obzira na to, ipak je odlucio pojednostaviti dijelove Koncerta, jer
pasaze u originalnom zapisu tesko je izvoditi 1 danas, a kamoli 1949. Rastvorbe pisanog D-
dura u altissimo registru klarineta, uz tempo koji je oznacen, predstavljaju tehnicke poteskoce
izvan uobicajenih okvira. [ako je Benny Goodman bio poznat kao klarinetist velikih tehnickih

mogucénosti, coda i odredeni dijelovi u koncertu promijenjeni su u korist solista.

160 ”

Notni zapis 1: Ulomak code Aarona Coplanda iz Koncerta za klarinet, gudace, klavir i harfu (taktovi 460 — 4463), opcija
gornje dionice nalazi se u izdanju iz 1948. godine

11
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Notni zapis 2: Ulomak code Aarona Coplanda iz Koncerta za klarinet, gudace, klavir i harfu (taktovi
464 — 468), opcija gornje dionice nalazi se u izdanju iz 1948. godine

Cak i nakon toga, Goodman nije odsvirao praizvedbu skladbe sve do 6. studenog 1950.
godine. Orkestralnu pratnju izvodio je orkestar NBC Symphony pod vodstvom dirigenta Fritza
Reinera. Publika nije bila u potpunosti oduSevljena na samom pocetku kada je koncert tek
izveden prvi puta u javnosti, ali s vremenom je steklo svoju popularnost te je i danas jedan od
omiljenih klarinetistickih koncerata. Pedeset godina kasnije, djelo 1 dalje stoji kao izvrstan
primjer Coplandovog glazbenog izraza. Kroz skladbu se isticu motivi otvorenih, rijetkih
akorda, poseban zvuk drvenih puhackih instrumenata kao u suiti Our town do zapadno-
americkog zvuka iz baleta Billy the Kid, a pomalo i latino temperamenta prepoznatljivog iz El
Salon Mexico. Sve od toga medusobno povezano bojama jazza. Kadenca nam prikazuje kako
Copland ima Siroko polje znanja o skladanju i1 svestranost. Zapo€inje potiStene 1 lirske
atmosfere s elementima prvog stavka te postepeno dodaje jazz stilove pisanja iz drugog
stavka. Sto se koncert vise blizi kraju tako raste cjelokupna energija svih izvodac¢a u orkestru,

ne samo solista. Zavrsetak simbolizira glissando od tona f malog do tona d3.

Leonard Bernstein

Roden je 25. kolovoza 1918. godine u Lawrenceu, Massachusettsu. Kao mali djecak
pohadao je satove klavira te skole Garisson i Boston Latin. Studirao je na Harvardu i stekao titulu
Bachelor of Arts, Cum Laude. Prije samog zavrSetka studiranja ostvario je dirigentski debi s
glazbom koju je sam napisao za predstavu The Birds. Klavir, dirigiranje i orkestraciju studirao je
na Curtis Institute of Music, u Philadelphiji. 1943. godine zaposlen je ne prvoj stalnoj poziciji
dirigenta tj. pomo¢nog dirigenta u orkestru New York Philharmonic. 14. studenog 1943. godine
imao je priliku ravnati orkestrom u dvorani Carnegie Hall umjesto Bruna Waltera. Koncert je bio
emitiran na radiju i kao rezultat toga mnogi orkestri trazili su ga kao gostujuceg dirigenta na
koncertima diljem svijeta. 1945. godine preuzeo je poziciju ravnatelja New York Symphony

Orchestra koju je odradivao do 1947., a 1958. godine postaje ravnateljem New York
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Philharmonic. Vise od dvjesto Bernsteinovih snimaka napravljeno je upravo uz taj orkestar.
Do 1969. oborio je rekord s najvise izvedenih koncerta s orkestrom nego bilo koji prethodni
dirigent do tada. Kasnije je stekao naziv titule ,,laureat dirigent®. Nakon Drugog svjetskog rata
odlazi u London, a 1953. bio je prvi Amerikanac koji je dirigirao operu u Teatro alla Scala u
Milanu. Radi se 0 Medei Luigija Cherubinija. s najve¢om opernom divom Marijom Callas.
Bernstein je oduvijek podrzavao americke skladatelje. Bio je veoma blizak prijatelj s
Aaronom Coplandom. Njihovo prijateljstvo trajalo je do kraja zivota. Toliko Cesto je nastupao
s Coplandovim skladbama da je njegove varijacije za klavir smatrao svojim zaStitnim
znakom. Praizveo je Coplandove Konotacije u sklopu koncertne dvorane Lincoln Center

1962. godine (tada poznato kao Philharmonic Hall, a danas pod nazivom David Geffen Hall).

Preludij, fuga i rifovi Bernsteinova je
skladba napisana za solo klarinet uz pratnju jazz
ansambla. Rif se koristi u terminologiji jazza sto
oznacava kratku ponovljenu figuru. Sami naslov
upucuje na kombiniranje klasi¢ne glazbe i jazz
glazbe. Preludij kao prvi stavak, fuga kao drugi i

rifovi kao tre¢i stavak. Instrumenti ukljuceni u

Slika 4: Leonard Bernstein i Benny Goodman na  izvodacki sastav ova tri kratka i neprekidna

probi oko 1946.- 1348. godine segmenta su limeni puhaci i ritam sekcija za

preludij, pet saksofona za
kratku fugu i zatim rifovi za sve izvodace uz klarinet kao solisti¢ki instrument. Prvi puta uz
pratnju klavira, a tek onda za cijeli ansambl, kompozicija je dovrSena 1949. za big band
Woodyja Hermana, koji je na kraju nije izveo, vjerojatno zato §to se njegov orkestar u to
vrijeme raspao. Umjesto toga, premijerno je izvedena u sklopu Bernsteinove televizijske
emisije Omnibus, The World of Jazz, 16. listopada 1955. godine. Prema nekim izvorima solist

na premijeri bio je Al Gallodoro 4 dok drugi izvori navode da ju je premijerno izveo Benny

Goodman, kome je djelo i1 posveceno. Godine 1952. Bernstein je prosirio originalnu partituru
za standardni simfonijski orkestar, da bi ju iskoristio kao dio baleta u prvoj verziji mjuzikla
Wonderful Town. Revidirana verzija Preludija, Fuge i Riffova nije prezivjela i vecina glazbe

izrezana je iz konacne verzije partiture Wonderful Town s izuzetkom nekoliko fraza. 1998.

4 Americki jazz klarinetist i saksofonist.
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godine americki kompozitor Lukas Foss re-orkestrirao je ovo djelo za klarinet i simfonijski
orkestar.

,,Na ovaj ili onaj nacin, Preludij, fuga i rifovi Koristi sve elemente o kojima smo razgovarali
tijekom ovog vremena. Nadam se da ¢ete u njoj osjetiti neSto posebne ljepote jazza koju
nisam uspio uhvatiti dok sam pisao kompoziciju. I nadam se da ¢e nase istraZzivanje jazza

danas pomo¢i da malo jasnije vidite zaSto smatram ovu kompoziciju ozbiljnim primjerkom

americke glazbe.” 5

Bernstein je ve¢ 1940-ih godina pokazao interes za klarinet. Otkupio je jedan rabljeni
instrument te samostalno naucio osnove sviranja. To ga je potaknulo da napiSe Sonatu za
klarinet i klavir 1942. godine i Four Studies za dva klarineta, dva fagota i klavir. Nazalost

druga skladba nije nikada objavljena.

Darius Milhaud

Roden je 4. rujna 1892. u Marseillu, Francuska. Milhaud je pokazivao izniman glazbeni
talent od najranijih godina svog Zivota. Odmah nakon zavrSene osnovne Skole upisan je na
Conservatoire de Paris. Profesori su mu bili Paul Dukas i Charles-Marie Widor. Nije se dugo
skolovao jer je vrlo rano poceo stvarati zanimljive skladbe na originalan, sebi svojstven nacin jer
su ga inspirirali razni glazbeni Zanrovi i tadicije poput jazza, brazilske glazbe i klasi¢ne forme .
Bio je jedan od prvih skladatelja koji je uvrstio koriStenje dvaju ili vise tonaliteta istovremeno $to
je njegovu glazbu ¢inilo drugacijom u usporedbi s tradicionalnijim skladbama. Tijekom boravka u
Rio de Janeiru stekao je znanje o brazilskim ritmovima te je u svojim radovima koristio zivahne
ritamske strukture koje su bile rijetke u zapadnoj klasi¢noj glazbi. Slusaju¢i Milhaudovu glazbu

publika je najviSe cijenila njegov nacin izrazavanja emocija.

Za vrijeme Prvog svjetskog rata izrazio je zelju prijaviti se u vojnu sluzbu, ali je odbijen
zbog zdravstvenih razloga.6 Brazil mu je postao privremeno boraviste gdje mu je rasla inspiracija.

S obzirom da nije mogao u vojsku, u Brazilu se zaposlio kao tajnik pjesnika Paula Claudela koji

je tada bio veleposlanik francuske drzave. Milhaud je dio skupine skladatelja pod

5Citat Leonarda Bernsteina iz videozapisa: ,, Leonard Bernstein — Prelude Fugue and Riffs 1955, 0:18
dostupno na platformi YouTube. Emisija Omnibus: The World of Jazz.

Zbog artritisa nije bio primljen u vojnu sluzbu.
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poznatim nazivom Les Six.” Pridruzio im se ubrzo nakon zavretka rata. 1925. godine ozenio

je Madeleine Milhaud, svoju rodakinju iz prvog koljena. Milhaud je imao ,,zasto ne” pristup
komponiranju. Pristup je nastao na jednoj od radionica kompozitorskog foruma. Jedan od
skladatelja uzastopno je propitkivao njegov odabir skladanja te zasSto je dodao ideje koje nije
bilo popularno koristiti u tadasnje vrijeme. Milhaud je na gomilu nepotrebnih pitanja
odgovorio ,, Zasto ne?”. Zahvaljujuci tome u 20. stolje¢u uspio je skladati opus koji sadrzi
443 dijela. Medu njima se nalaze partiture za orkestralne kompozicije, komorne ansamble,
klavir kao solisticki instrument i klavir ¢etverorucno, opere, solo glas i zbor, balet, kazaliste i

filmsku glazbu.

Koncert za klarinet i orkestar, opus 230 skladao je 1941. godine. Koncert je napisao kada
je jedan period stvaralaStva prozivio u Sjedinjenim Americkim Drzavama. Odlucio je provesti
sedam godina u potpuno drugacijoj drzavi od njegovog rodnog kraja. Oakland, Kalifornija bilo je
njegovo sjediSte u tom razdoblju. Za to vrijeme bavio se dirigiranjem, poducavanjem drugih
glazbenika 1 pisanjem skladbi po narudzbi. Upravo je Benny Goodman zatrazio Milhauda ovaj
koncert. 1z nepoznatih razloga Goodman ga nazalost nije izveo, ali koncert je premijerno izveden
1946. godine u prostorijama vojnog objekta gdje su smjesteni ameri¢ki marinci u Washingtonu.
Koncert se sastoji od Cetiri stavka. Za formu stavaka odlucio je da ¢e prva dva biti u brzem tempu,
tre¢i u izraZzajnom 1 sporom tempu te Cetvrti i zavrsni stavak koji se vra¢a u zivahan tempo. Prvi
stavak karakterizira dinamican pocetak, a nakon kratke uvodne orkestralne dionice, klarinet
zapocinje sviraju¢i melodiju u B-duru. Melodijski sadrzaj ovdje podsjeca na pjevanje. Izrazen je
kroz dugotrajne i ekspresivne fraze te ne ostavlja puno prostora za artikulaciju. Klarinet, koji je
dosad bio tek ugodan za uho, postaje sve virtuozniji prema kraju. Drugi stavak je vise u plesnom
karakteru i sadrzi odredenu koli¢inu ritmickih figura $to mu daje kontrastnu razliku naspram

prvog stavka. Pocinje i zavrSava u G-duru. Tre¢i stavak je, kao Sto je ve¢ spomenuto, jedini
polaganog tempa. Oznaka koja je vidljiva solistu na samom pocetku je expressif 8 te omogucuje

slobodu istrazivanja boje tona i rezonance. Sekcija orkestra zavrSava na dugo drzanom tonu u A-
duru, a klarinet vodi melodiju ispunjenom ukrasima kroz cijelu frazu. Cetvrti stavak zbog
napisanih isprekidanih i kra¢ih fraza podsje¢a na drugi. Nakon uvodnih dvanaest taktova, klarinet
preuzima temu koju je zapoceo orkestar i brzo evoluira dok solo dionica postaje sve sloZenija.

Milhaud ubacuje duhovitu

7Grupa skladatelja koju Cine pet Francuza (Georges Auric, Louis Durey, Darius Milhaud, Francis Poulenc i
Germaine Tailleferre) te jedan Svicarac (Arthur Honegger).
8Glazbeni izraz na francuskom jeziku koji oznacava emocionalno izrazavanje pri izvodenju glazbe.
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sekundarnu liniju osminki i §esnaestinki odmah nakon §to klarinet predstavi glavnu melodiju.

U ovom dijelu, dvije Zivahne melodije se medusobno nadopunjuju.

Darius Milhaud, najpoznatiji po svom baletu Stvaranje svijeta iz 1923. godine, pokazao je
izuzetnu darezljivost prema drvenim puhackim instrumentima tijekom svoje Kkarijere,
komponirajuéi solo i komorne radove. Posebno se isticu tri njegova djela za klarinet: Sonatina za
klarinet i klavir (1927.), Suita za violinu, Kklarinet i klavir (1926.) te spomenuti koncert.
Milhaudov koncert za klarinet nije tako izrazajan i disonantan kao sonatina iz 1927., ve¢ je vrlo
ugodno, tonalno usredotoCeno djelo, bogato prekrasnim melodijama i budenjem francuskog
osjecaja. Klarinetisticka dionica zahtjevna je, ali nije izvan mogucénosti izvodaca. Glazbeni

materijal dostupan je u klavirskom izvatku koji je izdao Elkan Vogel Company u Philadelphiji.

Bez obzira na relativno mirno i jednostavno odrastanje, Milhaud je prozivio dva
svjetska rata. Bio je vrlo dobro upoznat s goréinom izgnanstva tj. bio je, kao Zidov, izlozen
diskriminaciji i opasnostima. Pretrpio je niz reumatskih napada koji su ga mjesecima vezali uz
krevet ili invalidska kolica. S druge strane, uvijek se mogao osvrnuti na bogatu i produktivnu
glazbenu kreativnost, na mnoga zanimljiva putovanja, na obozavatelje i prijatelje u mnogim

zemljama te na vaznu ulogu koju je imao u povijesti francuske glazbe.

Francis Poulenc

Roden je 7. sijecnja 1899. u Parizu, Francuskoj. Na poticaj majke, pocinje uciti klavir u
petoj godini zivota. Skladatelji uz ¢ija djela je krenuo svoju glazbenu naobrazbu bili su ponajvise
Mozart, Schubert i Chopin. Poulencov ujak, Marcel Royer, zasluzan je za vodenje mladog
Francisa na komicne opere, komedije i avangardne koncerte. Marcel mu je otkrio Stravinskijeve
balete Petruska i Posvecenje proljeca te mu Stravniski ostaje kao jedan od velikih uzora kroz
cijelo Zivotno stvaralastvo. Poulencov otac Zelio je da se Francis bavi s jo§ necim osim glazbe
kako bi se Skolovao i obrazovao u razli¢itom podruc¢ju. Zbog toga ne upisuje konzervatorij.
Ubrzo upoznaje katalonskog profesora klavira Ricarda Vifiesa. Od 1914. do 1917. godine
Vines poducava Poulenca o glazbi njegovog doba, a u to spadaju Claude Debussy, Igor
Stravinsky i Eric Satie. 1918. godine upoznaje skladatelja Manuela de Fallu. Iste godine
nastaju Poulencove prve skladbe koje su, uz pomo¢ Igora Stravinskog, objavljene u London
Publisher Chester katalogu. Radi se o skladbama Toréador, libretima sastavljenim prema
poemama Jeana Cocteauoa, sonata za dva klarineta, sonata za klavir ¢etverorucno i stavka

Perpeétuels. Kao i Milhaud, bio je dio grupe skladatelja, Les Six, formirane 1920. godine.
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Sonata za klarinet i klavir skladana je 1962. godine. Poulenc je odlucio posvetiti
sonatu svojem prijatelju 1 kolegi Arthuru Honeggeru. Njegovo ime se takoder nalazi u grupi
skladatelja Les Six. Struktura sonate sadrzi tri stavka: 1. Allegro tristamente (Allegreto
— Trés calme — Tempo allegretto), 2. Romanza (Tres calme), 3. Allegro con fuoco (Trés anime).
Benny Goodman je trebao, nakon Sto je narucio skladbu, premijerno izvesti sonatu uz pratnju
skladatelja. Na veliku zalost, 30. sijecnja 1963. godine, Poulenc je iznenada preminuo od sr¢anog
udara. NedovrSena sonata pronadena je taj dan na njegovom radnom stolu. Bilo je uocljivo da su
zapisi jo§ uvijek bili svjezi. Uzimaju¢i u obzir da se sve dogodilo neocekivano, angaziran je
urednik kako bi se utvrdio zapis pojedinih nota i kako bi se umetnule odgovaraju¢e dinamike i
artikulacija gdje je nedostajalo. Nakon S§to su dovrsili posljednja ispravljanja praizvedba je
kona¢no odrzana, tri mjeseca kasnije, 10. travnja 1963. u dvorani Carnegie Hall. Izvodaci su bili
Benny Goodman i Leonard Bernstein. Bez obzira §to Poulenc nije dozivio praizvedbu vlastite
skladbe ne znaci da ju nije svirao prije toga. Probe je odradivao s francuskim klarinetistom André
Boutardom 1 klaviristom Jacquesom Févrierom. Harold Charles Schonberg, glazbeni kriticar
njujorskih novina The New York Times, opisao je Poulencov rad kao savrSenstvo. Kreirao je s
besprijekornom vjestinom, a njegova glazba izrazava iznimnu cjelovitost, stil i sofisticiranost.
Sonata sadrzi Poulencov karakteristiCan nacin skladanja. Razigrani tematski elementi isprekidani
melodicnom srednjom dionicom koje mozemo uociti u prvom stavku. Drugi stavak je prepun
emocija i dugih fraza, a slusajuci tre¢i stavak moze se primijetiti da mu je za vrijeme skladanja
nedostajalo inspiracije. Tre¢i stavak zvuci poprilicno repetitivno i nedostaje raznolikost u
melodijskim motivima. Odabrao je nekoliko motivskih figura na temelju kojih je odlucio raditi
varijacije 1 kombinirati ith medusobno. Koristio je ideju dodjeljivanja melodijske linije klaviru
koju je preuzeo iz dionice klarineta te nakon odsvirane teme vraca ju klarinetu i ponavlja u
razlicitim tonalitetima. Navedeni primjeri vidljivi su u notnom primjeru pocevsi od velikog broja

6 do velikog broja 9.
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Notni zapis 4: Ulomak treceg stavka Sonate za klarinet i klavir Francisa Poulenca od velikog broja
sedam, dionica klavira

U sustini, tre¢em stavku nedostaje razliCitth motiva i zbog toga ostavlja dojam manjka
kreativne energije. Dinamickih raspona zapisao je dovoljno kroz stavak, ali najcesS¢e su
izvodaci ti koji ne uspiju prikazati dovoljnu razliku od fraze do fraze ili ne uspiju

emocionalno doprijeti do slusatelja.
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Paul Hindemith

Roden je 16. studenog 1895. u njemackom gradu Hanauu. Smatra se jednim od glavnih
njemackih skladatelja i glazbenih teoreticara prve polovice 20. stolje¢a. Kroz svoje radove se
trudio upotrebljavati tradicionalni harmonijski sustav kojemu su tezili i mnogi drugi skladatelji.
Odnosi se na prosirene tonalitete kako bi mogli ¢es¢e koristiti disonance i razli¢ite moduse te na
taj nacin automatski imaju vecu slobodu u izrazavanju prilikom skladanja. Hindemith je razvio
termin Gebrauchsmusik $to u prijevodu znaci glazba za upotrebu. Smatrao je da se glazba treba
Kkoristiti i u javnosti medu drustvom. Stoga Gebrauchsmusik sadrzi kompozicije za svakodnevnu
upotrebu kao Sto su radijske emisije, festivali, razne sveCanosti te edukativne svrhe.
Gerbrauchsmusik osnovan je kao ideja da nastupaju talentirani amateri, a ne virtuozi. To je
moderna reakcija u odnosu na intelektualne i tehnic¢ke slozenosti glazbe 19. i 20. stolje¢a kojima
se inace istiCu profesionalni instrumentalisti te na taj nacin iskljuuju amatera iz aktivnog
sudjelovanja. Cilj svega je pruziti neprofesionalnom glazbeniku kompoziciju sukladnu
sposobnostima izvodaca dovoljno da na licu mjesta moze proizvesti §to mu prvo dode bez
prethodne pripreme tj. improvizirati. U kasnijim godinama Hindemith je odbacio termin
Gebrauchsmusik jer je taj pojam implicirao da je glavni cilj biti koristan ili prilagoden odredenoj
razini interpretiranja. Hindemith je vjerovao da bi svaka vrsta glazbe trebala imati vrijednost sama

po sebi, neovisno o tome tko ju i na koji nacin izvodi.

,Uvijek ¢e se razlikovati izmedu dva suprotna tipa muziciranja: izvodenje 1 sviranje za sebe.

Izvodenje je profesija muzi€ara, dok je sviranje za sebe aktivnost amatera”. 9

Nakon §to je napisao jednu od kantata izjasnio se: ,,Ova glazba nije napisana ni za koncertnu
dvoranu ni za umjetnika. Njezina je namjera pruZiti zanimljiv i novi materijal za vjezbanje
ljudima koji Zele pjevati 1 svirati radi vlastitog uzitka ili nastupati za malu skupinu srodnih

dusa.” 10

9 Citat iz Hindemithove knjige za djecu Wir Bauen Eine Stadt, dostupno na https://www.hindemith.info/en/life-
work/biography/1918-1927/work/gebrauchsmusik-music-for-use/
10paul Hindemith, predgovor kantate Frau Musik, op. 45, br. 1
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Hindemith i Goodman poceli su se
nalaziti 1941. godine, ali zbog Drugog
svjetskog rata Goodman je odgodio sve
narudzbe njemackih skladatelja za kasnije.
1947. godine ponovno su poceli dogovarati
ideju za novu skladbu te nastaje Koncert za
klarinet i orkestar napisan po narudzbi

Bennyja Goodmana. Premijera je odrzana 11.

prosinca 1950. godine uz Philadelphia

Slika 5: Paul Hindemith i Benny Goodman, 1947. godine

Orchestra pod vodstvom maestra Eugena
Ormandyja. Hindemith se trudio skladati u stilu u kojem ¢e Goodmanu biti izvedivo 1 ugodno
svirati. Poznavaju¢i Goodmanove sviracke vjestine, Hindemith je zelio da izvoda¢ moze
uzivati nastupajuéi kako bi prenio svoju virtuoznost na publiku koja slusa. Nakon premijere,
koncert nije izvoden do 1955. Glazbeni kriti¢ari komentirali su kako bi im se Hindemithov
rad viSe svidio samo da je dopustio Goodmanu da improvizira kroz skladbu. StajaliSte

kriti¢ara mijenjalo se kroz godine te su naucili cijeniti skladbu takvu kakva je.

Ovaj koncert primjer je Third Stream zanra u jazzu. Elementi karakteristicni za ovaj
zanr ukljuuju harmonijsku strukturu, ritamske motive 1 improvizaciju. U standardnoj
klasi¢noj praksi Third Stream sadrzi pravilniji oblik elemenata karakteristi¢nih za skladanje i
orkestraciju. Takav stil, po uzoru na Kklasi¢ne skladbe, koristi se standardnom strukturom i
melodijama, polimetrijom, harmonijama, osnovnim kvintakordima te dodatnim instrumentima
u orkestru kao $to su bas klarinet, harfa i klavir. Skladanje po uzoru na jazz zanr, Third
Stream koristi se blues i jazz ljestvicama, sinkopiranim ritmovima i artikulacijama,
harmonijama, akordima s 9, 11 i 13 tonova, modulacijama, raznolikim bojama tonova te od
instrumenata dodaje klavir i saksofon. Bennyja Goodmana smatrali su Third Stream
glazbenikom jer je bio sposoban uspjesno svirati dva razli€ita zanra. U tome mu je poprili¢no

pomogao dodatak klasi¢nog repertoara na ve¢ utvrdeno i prosireno znanje o repertoaru jazza.

Morton Gould

Roden je 10. prosinca 1913. u Richmond Hillsu, New York. Bio je najstariji od
Cetvero djece. S obzirom na to da dolazi iz obitelji koja nije imala naviku baviti se glazbom,
nevjerojatno je da su Goulda smatrali cudom od djeteta. Prvi koncert odrzao je ve¢ s pet

godina

20



na Brooklyn Academy of Music, a nastupio je izvodeéi svoju prvu skladbu. Njegovu obitel;
zadesila je teSka financijska situacija oko 1926. te su bili primorani prodati klavir koji je za
njega imao 1 sentimentalnu vrijednost. Gould je prestao pohadati skolu, a poceo je odrzavati
recitale temeljene na improvizaciji i1 nastupe raznolikog kazaliSnog programa koji su
ukljucivali ples, pjevanje 1 komediju u stilu kratkih tocaka. S napunjenih 18 godina zaposlio
se na svojem prvom radnom mjestu kao stalni Klavirist radija City Music Hall. Studirao je na
Julliard School of Music (tada se zvao Institute of Musical Art), a do svoje 21. godine usavr$io
se u skladanju, dirigiranju i organiziranju orkestralnih programa za tjedne radijske emisije. U
jednom periodu zivota radio je kao glazbeni direktor tadasnje popularne emisije Chrysler
Hour i istovremeno pisao simfonijsku glazbu koju su izvodili dirigenti poput Artura
Toscaninija, Artura Rodzinskog i Leopolda Stokowskog. Inspiriran za daljnjim razvojem
glazbe ugledao se na tradicionalnu narodnu glazbu, etnicke glazbene stilove, plesne rituale te
obicaje specificne za odredenu kulturu. Orkestralna djela, po kojima je bio najpoznatiji,

stvarao je nadahnut jazzom, folklorom, duhovnim pjesmama, gospelu i latinoameric¢koj glazbi.

Derivacije za solo klarinet i plesni bend skladano je 1955. godine za Bennyja
Goodmana, a 1965. godine snimljeno je za album pod nazivom Meeting at the Summit gdje je
Goodman bio solist i Morton Gould dirigent. Sastoji se od cetiri stavka: 1. Warm-up
(Zagrijavanje), 2. Contrapuntal Blues (Kontrapunktni blues), 3. Rag (kao glazbeni Zanr

ragtimell) i 4. Ride Out (Izlazak). Kompozicija je vrlo paZljivo oblikovana s jasnom
organizacijskom shemom koriste¢i jazz stil skladanja. Skladano je za scenski bend koji se
sastoji od Cetiri saksofona, tri trube, tri trombona, kontrabasa, klavira i dva seta udaraljki. Na

temelju Derivacija postavljen je balet pod nazivom Clarinade te su ga izvodili plesaci

njujorskog baleta. Kasnije se izvodilo pod nazivom Jive.

Benny's Gig, osam dua za klarinet i kontrabas nastali su 1962. godine kada se Benny
Goodman spremao za turneju po Sovjetskom Savezu, tada najvecoj drzavi na svijetu.
Neovisno o tome §to je Morton Gould posvetio dua isklju€iva Bennyju, u zapisanim notama
pruzio je priliku jednom i drugom instrumentu da ste istaknu svojim solo nastupima. Osmi

duo napisan je tek 1979. godine kao Cestitka Goodmanu za njegov 70. rodendan.

11Ragtime se smatra stilom sviranja za klavir solo s time da svaka ruka svira drugaciji ritam i melodiju. Lijeva
ruka ima ulogu pratnje, a desna ruka kombinira melodije sinkopiranih ritmova. Za razliku od jazza, ragtime
ne sadrzi improvizaciju.
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Slika 6: Benny Goodman i Morton Gould
na fotografiji naslovne stranice CD-a
,,Carl Nielsen: Koncert za klarinet i
orkestar, op 57.”

,Dragi Benny, S$to da jedna osoba napravi za posebnog
dugogodisnjeg prijatelja i super kolegu na poseban rodendan?
Da si napunio 70. godinu prije inflacije, poseban dar vrijedan
ovog dogadaja bio bi odgovor. S obzirom na okolnosti i kao
posljednji od onih koji malo troSe, razmi$ljao sam i razmisljao
te napokon odlucio napisati skladbu za tebe — s dvije dionice, ni
viSe ni manje!”... ,,Nadam se da ¢es biti zadovoljan — ¢ak i da
nisi sada si zaglavio s time, a povrat nije mogu¢. Izmedu
ostalog, koliko Bennyja Goodmana postoji, u bilo kojoj dobi ili

u bilo kojem vremenu? Budi mi dobro, budi sretan i nastavi

svirati. Cestitke, Morton.” 12 (Gould, 1979.)

12 Macfarlane, J. 2023. A Clarinet Almanac stranica 30, Mortonova &estitika Goodmanu za njegov 70. rodendan.
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Zakljucak

Benny Goodman je jedinstven medu glazbenicima jer je izrastao iz svijeta jazz glazbe
bez formalnog klasi¢nog obrazovanja, a zahvaljujuéi vlastitom naporu i talentu uspio je
osvojiti 1 klasi¢ni repertoar. Nasuprot tome, ostali glazbenici poput Previna, Astora Piazzolle,
Keith Jarretta13, Paquita D'Rivere!* i Chick Coree15, prosli su kroz sustavno obrazovanje
unutar okvira klasi¢ne glazbe prije nego Sto su se odlucili posvetiti jazzu. Skladatelji koji
ocigledno iskoriStavaju elemente ovog zanra su: Dimitri Shostakovich, Aram Khachaturian,

Boris Papandopulo, Geroge Gershwin, Malcolm Arnold i Gunther Schuller.

Jazz je imao znacajan utjecaj na skladatelje koji su pisali glazbu za Bennyja Goodmana.
Njegovo eksperimentiranje glazbom potaknulo je skladatelje da i sami koriste iste ili sli¢ne ideje u
svojim kompozicijama jazz zanra te ih natjeralo da istraze nove stilove, harmonije i ritmove koje
¢e Kkoristiti u svojim skladbama klasi¢nog stila. Zahvaljuju¢i radijskim emisijama i Long-Play
plo¢ama jazz je dobio dvije nove platforme za Sirenje. 1920-ih godina radio stanice pocele su
prenositi nastupe uzivo iz klubova i koncertnih dvorana te je na taj nacin omoguceno $iroj publici
da po prvi put Cuje jazz glazbu diljem svijeta. Long-Play ploce uvedene su 1950-ih godina §to je
omogucilo glazbenicima snimanje duljih kompozicija (koje sadrze improvizaciju) s boljom
kvalitetom zvuka. Jazz albumi su na taj nacin postali dostupni i u trgovinama. Prije ovog Zanra
neki su kompozitori u svojoj glazbi koristili tradicionalne napjeve i plesove, a sada im je jazz

stvorio Siroke moguénosti za pronalazak inspiracije.

S obzirom na dinamicnost i naprednost jazza, bilo je ocekivano da ¢e se takav stil
skladanja sve viSe koristiti u klasi¢noj glazbi. Razvoj tehnologije, promjene u druStvenim
normama 1 interakcija medu glazbenicima omogudili su razmjenu ideja izmedu razlicitih

glazbenih Zanrova.

Bitno je istaknuti da, unato¢ postignu¢ima i utjecajima skladatelja o kojima u¢imo danas,
mnogi od njih nisu imali povlaSteno djetinjstvo i okolinu koja ih je maksimalno poticala u
njihovom radu. Neki od njih (Benny Goodman, Darius Milhaud, Francis Poulenc i Morton
Gould), suocavali su se s raznim preprekama te su bili primorani samostalno pronalaziti nacine
kako ostvariti svoje glazbene ambicije. Bez obzira na zanr, suocavali su se s osobnim i

profesionalnim potesko¢ama $to naglasava da su jazz i klasi¢na glazba povezani, ne samo

3 Americki jazz klavirist, saksofonist i skladatelj.
14 Kubansko-ameri¢ki saksofonist, klarinetist i skladatelj.
Americki jazz klavirist.
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umjetnickim pristupom, ve¢ i sli¢nostima zivotnih izazova. Njihova ustrajnost u

prevladavanju prepreka naglasava vaznost o predanosti u glazbi.
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