Utjecaj madarske narodne glazbe na klasi¢nu glazbu

Runtié, Anna

Master's thesis / Diplomski rad
2024

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Zagreb, Academy of Music / SveuciliSte u Zagrebu, Muzicka akademija

Permanent link / Trajna poveznica: https://um.nsk.hr/urn:nbn:hr:116:055595

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2025-01-10

Repository / Repozitorij:

D R Academy of Music University of Zagreb Digital
m Repository - DRMA

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLIL

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:116:055595
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://drma.muza.unizg.hr
https://drma.muza.unizg.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/muza:3481
https://repozitorij.unizg.hr/islandora/object/muza:3481
https://dabar.srce.hr/islandora/object/muza:3481

SVEUCILISTE U ZAGREBU MUZICKA AKADEMIJA
VI. ODSJEK

ANNA RUNTIC

UTJECAJ MADARSKE NARODNE GLAZBE
NA KLASICNU GLAZBU

DIPLOMSKI RAD

MUZICKA
111
AKADEMIJA
il
ZAGREB

ZAGREB, 2024.



SVEUCILISTE U ZAGREBU MUZICKA AKADEMIJA
VI. ODSJEK

UTJECAJ MADARSKE NARODNE GLAZBE
NA KLASICNU GLAZBU

DIPLOMSKI RAD
Mentor: prof.art. Pavle Zajcev
Student: Anna Runti¢
Ak.god. 2023./2024.

ZAGREB, 2024.



DIPLOMSKI RAD ODOBRIO MENTOR

prof.art. Pavle Zajcev

Potpis

U Zagrebu, 01.06.2024.

Diplomski rad obranjen 17.06.2024. ocjenom

POVJERENSTVO:

1. izv.prof.art. lvan Novinc

2. prof.art. Andelko Krpan

3. izv.art.Martin Drau$nik
OPASKA:

PAPIRNATA KOPIJA RADA DOSTAVLJENA JE ZA POHRANU KNJIZNICI MUZICKE

AKADEMIJE



SADRZAJ

L. UV ODD et e e e et aearaans 2
2. UTJECAJ MADARSKE NARODNE GLAZBE NA KLASICNU GLAZBU ............. 3
2.1. Povijest madarske narodne glazbe ............cccooiii 3
2.2. Karakteristike madarske narodne glazbe ..............cccco 4
3. POJAVA UNGARESKE ... . et a e 9
Y Y Y = 3 (@ 1SR 11
5. BELA BARTOK . .uiiiiieiiieiiieeietetes st ee ettt st eeeeenene s 12
6. ZOLTAN KODALY ..ottt s et 14
6.1. PIESOVI 1Z GaIANTE... .. 15
T FRANZ LIS T e e et e e et e e e e et e e e aeanas 19
8. ROMSKI SASTAV ettt e e e e e 20
8.1. Uloge instrumenata u romskom Sastavu .............ceeeiiieeiiieeiiiiiiine e 20
9. MADARSKE TEME U STRANOJ GLAZBI ....cooooviiiii 21
10. JOHANNES BRAHMS ..o 25
10.1. Usporedba Brahmsovih plesova s izvornim plesovima ...........ccccoeeeeeeeeeennnnns 27

11. VERBUNKOS MELODIJA U SCHUBERTOVOM GITARSKOM KVARTETU... 34

12. CIGANSKI NAPJEVI I UMJETNICKA PJESMA ...........c.cooooviieeeeeeereerens 36
13. MAURICE RAVEL - TZIGANE"...........cocooieeeeeeeeeeeeeeeeeenesseeseseeeen s 38
14. UTJECAJNI SUVREMENI MADARSKI SKLADATELJL..........c..cccvevevivrrerennn, 39
15. ZAKLJUCAK ..ottt n et n e, 40
LITERATURA ..ottt enen st en s s enen e 41

POPIS SLIK A e e et e e e e e aaane 42



SAZETAK

Madarska narodna glazba imala je znaCajan utjecaj na klasi¢nu glazbu,
posebno tijekom 19. i poCetkom 20. stolje¢a a suvremeni madarski skladatelji poput
Gyodrgya Ligetija, Petra EGtvosa, Gyorgya Kurtaga i Laszla Sarya i danas utjeCu na
mlade skladatelje te doprinose svjetskoj sceni klasi¢ne glazbe.

Karakteristike poput pentatonike, sinkopiranja, teskih ritamskih obrazaca,
parlando stila izvodenja i bogate ornamentacije, samo su neki od elemenata koji su
doprinijeli jedinstvenom zvuku madarske narodne glazbe koja je inspirirala
generacije. Znacajni skladatelji koji su se bavili prikupljanjem i proucavanjem
madarkse narodne glazbe bili su Béla Bartok i Zoltan Kodaly. Oni su kroz svoje
radove ne samo ocCuvali madarsku glazbenu bastinu nego su i obogatili klasi¢nu
glazbu novim, autentiCnim elementima, stvaraju¢i most izmedu narodnih tradicija i

klasi¢ne glazbe.

Klju€ne rije€i: narodna glazba, klasi¢na glazba, madarska narodna glazba

SUMARRY

Hungarian folk music had a significant influence on classical music, especially
during the 19th and early 20th centuries. Hungarian contemporary composers such
as Gyorgy Ligeti, Peter E6tvos, Gyorgy Kurtag and Laszl Sarya continue to influence
young composers and contribute to the world scene of classical music.

Features such as pentatonics, syncopation, heavy rhythmic patterns, parlando
style of performance and rich ornamentation, are just some of the elements that
contributed to the unique sound of Hungarian folk music that inspiredgenerations.
Notable composers who were engaged in the collection and study of Hungarian folk
music were Béla Bartok and Zoltan Kodaly. Through their works, they not only
preserved the Hungarian musical heritage but also enriched classical music with
new, authentic elements, creating a bridge between folk traditions and classical

music.

Keywords: folk music, classical music, Hungarian folk music



1. UvVOD

Madarska narodna glazba ima duboko ukorijenjene tradicije koje su oblikovale
i inspirirale mnoge skladatelje klasi¢ne glazbe. Njeni elementi poput slozenih
ritmiCkih struktura, pentatonskih melodija i specificnih harmonijskih obrazaca postali
su prepoznatljivi motivi brojnih kompozicija.

Béla Bartok i Zoltdn Kodaly posvetili su veliki dio svog zivota prikupljaniju,
prou¢avanju i oCuvanju madarske narodne glazbe. Zapisali su tisu¢e narodnih
pjesama te je ova kolekcija neprocjenjivin melodija postala temelj za mnoge
Bartokove i Kodalyeve kompozicije. Bartok je narodne elemente vjesto integrirao u
svoje skladbe, stvorivéi djela koja su bila moderna i inovativna, ali istovremeno
duboko ukorijenjena u tradiciji. Neka od najznacajnijih djela Béle Bartoka koja sadrze
elemente madarske narodne glazbe su: Glazba za gudace, udaraljke i Celestu, Suita
za klavir Op.14, Kontrasti, 44 dueta za dvije violine, Koncert za orkestar. Zoltan
Kodaly je takoder koristio narodne motive u svojim djelima, ali je bio posebno poznat
po svom radu na glazbenom obrazovanju. Njegova metoda, poznata kao Kodaly
metoda, Koristila je narodne pjesme kao osnovu za glazbeno obrazovanje djece.
Kroz ovaj pristup, madarska narodna glazba postala je integralni dio glazbene
pedagogije, ne samo u Madarskoj nego i Sirom svijeta.

Utjecaj madarske narodne glazbe na klasi¢nu glazbu vidljiv je i kod drugih
skladatelja izvan Madarske. Johannes Brahms, primjerice, bio je duboko
impresioniran madarskim glazbenim stilom, sto je evidentno u njegovim "Madarskim
plesovima". Ovi plesovi su inspirirani karakteristicnim ritmovima i harmonijama
madarske glazbe, te Cesto sadrze direktne transkripcije narodnih melodija.

Dakle, mozZe se istaknuti da je madarska narodna glazba obogatila klasi¢nu
glazbenu tradiciju svojim jedinstvenim koloritom i upecatljivim ritamskim obrascima.
Ova simbioza narodne i klasi¢ne glazbe ne samo da je rezultirala brojnim znacajnim
djelima, nego je i osigurala da bogata glazbena bastina Madarske ostane ziva i
relevantna u suvremenom glazbenom svijetu. Upravo je utjecaj madarske narodne

glazbe na klasi¢nu glazbu tema kojom se bavi ovaj rad.



2. UTJECAJ MADARSKE NARODNE GLAZBE NA KLASICNU
GLAZBU

Utjecaj madarske narodne glazbe na klasi¢nu glazbu predstavlja fascinantno
podrucje proucCavanja, koje otkriva kako se kulturna bastina jednog naroda moze
integrirati i transformirati unutar Sireg glazbenog konteksta. Kroz stolje¢a, bogata i
raznolika madarska narodna glazba oblikovala je umjetnicki izriCaj mnogih istaknutih
skladatelja, pruzajuéi im jedinstvene melodijske, ritmi¢ke i harmonijske elemente koje
su utkali u svoja djela.

Od Franza Liszta, Cije su "Madarske rapsodije" postale simbol nacionalnog
identiteta i pijanistickog virtuoziteta, preko Béle Bartdka i Zoltana Kodalya, koji su
kombinirali etnomuzikoloski rad s kompozitorskim genijem, do utjecaja na
medunarodne skladatelje poput Johannesa Brahmsa te Mauricea Ravela, madarska
narodna glazba ostavila je neizbrisiv trag u klasi¢noj glazbi.

Ova tema ne samo da istraZuje povijesne i muzicke aspekte integracije
narodnih elemenata u klasi¢na djela nego, i osvijetljava kulturnu dinamiku i bogatstvo
koje proizlazi iz medusobne interakcije razli€itih glazbenih tradicija. Kroz ovu analizu,
postaje jasno kako je madarska narodna glazba postala ne samo izvor inspiracije
nego, i bitan faktor u razvoju klasicne glazbe, obogacujuéi je novim zvukovima,

strukturama i izraZajnim mogucnostima.

2.1. Povijest madarske narodne glazbe

Znacajniji interes Europe za madarskom narodnom glazbom zapoceo je u 19.
stoljeCu prvenstveno na podrucju Madarske. Madarska narodna glazba je dakako
postojala vec i ranije, medutim nije se mogla jasno definirati. Glavni razlog je bio taj
Sto se narodna glazba razvijala na dva podrucja: u gradu, narodna umjetnicka glazba
ili gradska glazba, te na selu, seoska glazba. Ova dva stila glazbe su se razvijala u
potpuno razli¢itim smjerovima, naime gradski zivot se uvelike razlikovao od seoskog
Zivota, $to se odrazilo i na razvoj melodike, tematike i karakteristike ove dvije grane.?!
U Madarskoj je izvorna seoska narodna glazba do gradova dopirala samo u
tragovima zahvaljuju¢i romskim glazbenicima koji su od seljaka preuzeli tek

nekolicinu pjesama koje su svojom mastom nadopunili, ukrasili te gotovo do

1 Bartok Béla irasai 1, Tallian Tibor, Zenem(ikiadé Vallalat Budapest, 1989.



neprepoznatljivosti izmijenili. Upravo iz ovih razloga je izvorna narodna glazba bila
poznata samo na selu.

Prvi sakupljai madarske narodne glazbe nisu bili svjesni ovih Cinjenica te nisu
znali da je srZz narodne glazbe u selu. BiljeZili su ponajvise gradsku narodnu glazbu
koju su Culi u kavanama najceSc¢e u izvedbi romskih glazbenika, preuzimajuci njihove
motive i karakteristike. Medutim ako se osvrnemo na rad i sakupljanje Béle Bartéka
te Zoltana Kodalya, uocCit ¢emo da su najveéi broj svojih djela prikupili upravo na
selima, te su u svoja djela implementirali karakteristike takve glazbe.

Upravo zahvaljuju¢i njihovom aktivizmu tek poCetkom 19. stolje¢a postaje
jasna razlika izmedu izvorne madarske narodne glazbe, koja nastaje i dolazi sa sela,
te one koja se razvijala u gradu, i tek prizvukom podsje¢a na seosku glazbu. Glavna
razlika izmedu ova dva stila je ta, $to je seoska glazba gradena na pentatonici te
nema jasne harmonijske funkcije dok ona gradska koristi uobiCajene harmonijske
funkcije i tonalitete. Jedan od razloga je podrijetlo madarskog naroda koji su na
danadnje podruCje Madarske dosli s Urala, te tako sa sobom donijeli azijske
karakteristike i prizvuke u glazbi.? Takva glazba ima karakteristike modalnosti tj.
nedostaje joj uobiCajeni funkcionalni odnos tonike-dominante koji su tadasniji
suvremenici navikli Cuti.

Prosjenom gradskom glazbeniku, koji ovisi o usvojenim teorijama, sve sto se
kosi s ovim uvjerenjima smatra ne samo neprivlanim, nego i odbojnim. Upravo iz
ovih razloga je seoska glazba bila neshvacena unatoC njenoj jednostavnoj i jasnoj
strukturi i melodiji. Romski glazbenici bi od ovakve narodne glazbe preuzimali samo
neke poznatije melodije, te bi ih na svoj nacin izmijenili, improvizirali i stvorili sasvim

drugaciju glazbu, prikladniju “gradskom uhu”.

2.2. Karakteristike madarske narodne glazbe

Karakteristike madarske narodne glazbe su ve¢ spomenuta pentatonika,
sinkopiranje, teski ritamski obrasci koji su plesni i dinamic¢ni, ritmovi s naglaskom na
prvom slogu Sto je proizaslo iz prirode jezika, parlando stil izvodenja, izrazajno
pjevanje s naglaskom na emocijama i naraciji, bogato ornamentiranje te jednostavne

svakidasnje teme iz seoskog zivota.

2 Bartok Béla irasai 1, Tallian Tibor, Zenem(ikiadé Vallalat Budapest, 1989.



Béla Bartok je 1907. prikupio veci broj napjeva koji su bazirani na pentatonici,
te znacajnije prouCavanje madarske narodne glazbe u ovim aspektima pocinje

upravo tada.

PENTATONIKA

Ovakva ljestvica je zapravo molska ljestvica na tonu g s izostavljenim 2. i 6.
stupnjem. Ako npr. G uzmemo kao prvi stupanj, onda je to niz g,b,c,d,f. Veéina
napjeva osim ovih tonova uklju€uje jo$ i f ispod tonike te oktavu g a, rjede je
ponovljena i gornja terca b. 1z ovoga proizlazi niz f,g,b,c,d,f,g,b s minimumom f,g,b,c,

medutim tetratonika nije toliko u€estala kao pentatonika.

TEMPO

Gledajuci tempo, nalazimo dvije skupine pjesama: Tanclépés = plesni korak,
te Lassu = spore. Melodije sa Zivahnim plesnim korakom imaju naj¢e$¢e vedru
tematiku, dok vecina sporih napjeva imaju rubato karakter, ozbiljnih, turobnih, sjetnih,
“gorkih” tema. Cesta je upotreba rubato i parlando stila izvodenja sa stankama

izmedu redaka.

RITAM
Melodije su gradene na stihovima jednakog trajanja koji sadrze 6, 7, 8, 11ili 12
slogova. Pjesme plesnog karaktera su najceSce jedanaesterci dok su pjesme sjetne

tematike najceSce osmerci. Strofe najéeS¢e imaju 4 stiha, s par iznimki.

ORNAMENTIRANJE

Upecatljiva karakteristika sporih pjesama je bogato ornamentiranje.- U takvim
se pjesmama vaznost pridaje svakom tonu, te se ovakva vrsta ornamentiranja
razlikuje od zapadnjaCkog nacina ukrasavanja tonova. Ornamentacija je uvijek
suptilna, u portamento stilu. Ako zZelimo stvoriti dojam ovakvih napjeva, njihova
interpretacija je mogucéa iskljuCivo glasom, niposto klavirom ili nekim drugim
instrumentom. Zanimljivo je istaknuti da uslijed ornamentiranja ponekad zazvuce i

izostavljani 2. a, jos rjede i 6. stupanj, bez da se poremeti pentatonski slijed.



MELODIKA

PocCetak melodijske strukture mozZe se pronadi najlakSe ako pogledamo
zavrdnu notu stihova: ako se radi o pjesmi s Cetiri stiha, Cetiri posljednja tona su
predmet
razmatranja. Oni drZe strukturu melodije te ova 4 tona moramo svesti na zajednicki
finalis.

Nize navedenih 8 tonova je baza vecline pjesama. Iz njih proizlazi sve
bogatstvo madarskih narodnih napjeva. Ako analiziramo zavrsne tonove stihova te ih
oznacimo brojevima kroz navedenu ljestvicu, dolazimo do najCeSc¢e strukture
pjesama: (tablica)

U tablici vidimo mogucnosti zavrS8avanja redaka pjesama. Prvi stupac
prikazuje najéesSée stupnjeve na kraju I., Il. te lll. retka, drugi stupac prikazuje riede
rieSenje dok treéi stupac prikazuje stupnjeve koji nikada ne dolaze u obzir kao

rieSenje.

2. aOsnovna ljestvica od osam tonova

Iy
E=— = =)
VII 1 bsa 4 5 7 8 bio

11105

Ez a nyolc hang dalaink egész hangkészlete. Ebbél telik ki csod4s val-
tozatossaguk, szépségiik és erejiilk. A hangok neveit szdmokkal helyette-
sitve minden négysoros dallam sorvégeit egy hdromjegyti szignatiraval fe-
jezhetjiik ki. Pl. 1 4 5 jelzésti dallam elsé sora g’-n, masodik c¢’’-n, harmadik
d’’-n végz8dik. A negyediket azért folosleges jelslni, mert Ugyis mindig g’.

Pentaton dallamaink leggyakoribb sorvégei:

leginkibb ritkdn soha
I. sor végén 5,7, 4 VII, 1, p3, 8 pIO
II. sor végén b3 VAL, x; 5;:4; 7 8, pro
ITI1. sor végén b3, VII, 1 4,7 5, 8, pIO

Izvor: Barték Béla irasai 1, Tallian Tibor, Zenem(ikiado Vallalat Budapest, 1989.



Téanclépés Sz:7, b3, 7. Gyergyo6csomafalva, 1907. Gy.: Barték B.

L
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Ta- li-lok én szere-t6-re ket-téd - re
Te - '3

¥

L  Ha kimsgysk arr’ a magas te-td - re,

2. Nem kell nékem sem a ketts, sem az egy, Hadd szeressen a-ki eddig sze- tett.
E 2w 1F | } H—T——>—— P
1—2.Ej, baj, baj, baj, denngy baj, Hogy a ba-bim szi-ve o-lyanmint a  wvaj.

II] 107

Téanclépés Sz.: 5,1, VII.
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is be-le - vetém magam pa-lintnak, A-ki szeret szakitson le magé - nalk.

2. bPrimjer Tanclépés tipa napjeva (brzi)

Izvor: Bartok Béla irasai 1, Tallian Tibor, Zenemiikiadd Vallalat Budapest, 1989.

Poco rubato J = 72 -76 S(ﬁ')’ 5,1, b3, Bodok, Nyitra m. 1906. Gy.: K. Z.

{  — — . 5 .
Eo— B g"_—#x:E:E
1. Cst_xk -azt szd&-nom bé-nom, t6 - led 'el k'éll vlgl-nﬂm
2. Csizmém  el-szag - gat-tam, patkém el - kop - tat-tam,
)
S((:sk ;z - t;i - nad va - I6 j4 - ré-som 8saj - né-Jjom.
g - 18 - dés M -  zsém 5 - 1 - - -
T f 110 ed el ma rad-tam.
|, Lasst beszédtempé Sz b3, b3, ba. Gyergybezérhegy, 1910. Gy.: K.Z.
al ™
: e —— — =4 — T =
@‘.',_«F* i ——— —— = = ——
1. Is - te-ném, Is - te - ném, (de) Ki-nek t&-gyek pPa - mnaszt, (Ed)
2. Ha més-nak még-mon-dom: An-nak  hi- rit hal - lom, (Ej)
B . =
%J" = = E = _—r = = — =
] 1 1 L | T 1 1 +
Az i - de - gé - nék kozt Ki - tél kér - gyek vé - laszt?
Ha ma - gam - ba tar - tom: 8zi- vem el - fony - nyasz-tom.

I/m

Mindketté a hangsor els6 négy hangjin forog, nem szamitva a II/11x sz. f'-
jét, mely el is marad néha.

Gyergydéujfalu, 1907. Gy.: Barték B.

Rubato, parlando Sz: 7, VILVIE.
- '?- R e — —f—p ¥ = »
ﬁf ==t Ftr— e
L L § L 1§ ]
Any-nyi bad-nat a szii - ve-mén,
: —

T 1
Ha még &gy -gyet haj-lott wvol - na

o/ns
2. cPrimjer Lassu tipa napjeva (spori)

Izvor: Barték Béla irasai 1, Tallian Tibor, Zenemiikiado Vallalat Budapest, 1989.



ToCan zapis LassU napjeva je izuzetno tezak osobito Sto sadrze mnoge

iracionalne ritamske vrijednosti koje se ne mogu izraziti suvremenim notnim zapisom.

Svi poku8aji zapisivanja ih mogu samo poblize prikazati. Jedan ton ima viSe vrsta

zadrzavanja: " je kradeg trajanja ;| produZava ton za dvostruku ili veéu vrijednost, :

fermata oznacCava ad-libitum proSirenje ali se ono moZe i izostaviti, =~ oznaCava

manje izraZzeno skracivanje tona (ne prekratko).?

2. dPosebni znakovi za preciznije izvodenje

t kissé m agasabban, _J alulrél
kis sikldssal intonalt hang.
4 kissé mélyebben intondlt hang \J feliilrél
v értékénél valamivel rovidebb inton4lds utan sikldssal elhagyott
hang. ‘ é J, hang.
A kisebb nyujtds, mely a kétszerest - I ——
X gyobb hangkdzon veégig csusz!
- R, K ? hangkezdés.
i kéts;eres és anndl nagyobb glissando, részben tisztan hallhat6
nytjtds. 2‘ hangokkal.

Izvor: Kodaly Zoltan - Visszatekintés 2, Bonis Ferenc, Magyar Zenetudomany, Argumentum

o

A\

Tumac znakova:

malo viSe intoniran ton

malo nize intoniran ton

malo kraci ton od zapisane vrijednosti

manje produljenje ali ne smije biti dvostrukog trajanja
dvostruko ili ve€e produljenje

glas intoniran s malim zapjevom od dole

glas intoniran s malim zapjevom od gore

glas koji se napusta klizanjem prema dole/gore

poCetak tona zapocinje klizanjem preko veceg niza do zapisanog
tona

glissando s djelomi¢no jasnim tonovima

3 Kodaly Zoltan - Visszatekintés 2, Bonis Ferenc, Magyar Zenetudomany, Argumentum



3. POJAVA UNGARESKE

Utjecaj na strane glazbenike pocinje pojavom Ungareske. To je naziv za stilski
izoliranu grupu madarskih plesnih djela koja se pojavljuju poCetkom 16. stoljeca.

Tada su madarski glazbenici ve¢ uvelike putovali svijetom izvodeci djela
madarske tradicijske glazbe te su se djela ubrzo prosirila, ponajvise u Njemacko;.
Strani skladatelji su ove plesove Cesto implementirali u svojoj glazbi, prilagodili
plesove svojim plesovima, te tako nastaju redukcije ili ritmicke preobrazbe izvornog
plesa. Uz Ungaresku se pojavljuju Sprung, Proporz, Saltarello itd. Pod ovim
utjecajem nastaju zbirke plesnih djela stranih skladatelja vezanih uz madarsku
glazbu (I.Heckel, Phalése-Paix, Schmid, Nérmiger, Jobin, Picchi, Poglietti).*

Djela su se pojavljivala pod nazivima kao Sto su Ongaro, Ballo ongaro,
Ongarese, Passamezzo-ongaro itd. “Al’'Ongarese” od 18. stolje¢a upucuje na
verbunkos glazbu. Ono $to svijet od 1800. godine smatra madarskom glazbom je
nedvojbeno verbunkos glazba.> Haydn je bio medu prvima koji je koristio njene
karakteristike a, skladatelji poput Carla Marie von Webera, Ludviga van Beethovena,
Franza Schuberta, Johannesa Brahmsa i Hectora Berlioza ga slijede.®

U Haydnovim djelima se veé¢ od 1766. pojavljuju elementi madarske
verbunkos glazbe. U njegovom klavirskom koncertu u D-duru te klavirskom triju u G-
duru nalazimo “Rondo al’Ongarese” stavke. Mozart je u finalu violinskog koncerta u
A-duru Koristio karakteristicnu madarsku “kuruc” kvartu.” U cCetvrtom stavku

Beethovenove 3. simfonije vidimo prepoznatljivu verbunkos temu.

4Verbunkos je vrsta madarskih plesova iz 18. st., prete¢a ¢ardasu. Obi¢no se sastoji od dva dijela,
sporog (lassu), s karakteristiCnim punktiranim ritmom, i brzog (friss), s virtuoznim odlomcima i
pasazama.

5Ciganyzene..., Sarosi Balint, Gondolat-Budapest 1971.

8 Ibid.

"Ibid.



Haydn: Rondo all’Ongharese -
Allegro assai s /‘—:—\
" . - 2 e
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Haydn: Rondo all’'Ongharese
Presto

Mozart: A-didr hegediiverseny
Allegro

=

Beethoven: 3. szimfénia
Allegro

3 a. Primjeri madarskih elemenata kod drugih skladatelja

Izvor: Ciganyzene..., Sarosi Balint, Gondolat-Budapest 1971

Lisztove madarske rapsodije popularizirale su ovaj stil u najSirim krugovima,
stoga je oCito da je sredinom stoljeCa ovakva glazba doZivjela svoj vrhunac, u kojem
strani majstori svjedoCe o svjetskom uspjehu vec karakteristicno razvijenog
madarskog stila.

Medutim, utjecaj ovakvog zamaha je sa sobom nosio i negativhe strane.
Nedovoljnom informirano$¢u i neznanjem o izvornoj madarskoj narodnoj glazbi, velik
broj skladatelja pocCinje skladati iskrivliene verzije madarske glazbe. Ovakve skladbe
su naisle na otpor kritike, te se u Casopisima pojavljuju ¢Clanci s ciljem sprje€avanja
daljnjeg nastajanja takve strane “madarske” glazbe. U glazbenom listu “Zenészeti
Lapok” (1860., 1864.-1865.) nekolicina autora diZe svoj glas protiv Valse hongoroise,
Ungarische Polka, Czarda-Polka, Mazur i drugih tipova skladbi.® Argumentiraju da je
izvorna narodna glazba vec¢ i ovako dovoljno iskrivljena od strane ciganskih sastava,
te da dodatnim utjecajem stranih skladatelja ona postaje potpuno neprepoznatljiva.
Krajem stoljeCa se ovakav utjecaj stiSava te nastaje sve manje Polki, Mazurki i
dr., medutim nedugo nakon toga radiostanice su mahom pocele reproducirati razne
CardasSe. Novi zamah dobiva “Madarski fox” koji je takoder plesnog karaktera s

elementima CardaSa i jazz glazbe. Autorica knjige je djela ove vrste zbog oteZzanog

bibliografiranja popisala tek nekoliko.

8Ciganyzene..., Sarosi Balint, Gondolat-Budapest 1971.
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4. MAGYAR NOTA

Tzv. “Madarska pjesma” (Magyar nota) je vrsta koja je proizasSla iz seoske
glazbe pod utjecajem gradske narodne glazbe.® To je vrsta koja objedinjuje elemente
narodnih napjeva, klasi¢ne glazbe, pjesnistva i lirskih pjesama. Ovakav tip glazbe je
rasprostranjen i u gradovima i na selima.

Prema danaSnjem tumacenju, Magyar noéta tj. Madarska pjesma je pjesnicki
Zanr koji oponasa madarske narodne napjeve druge polovice 19. stolje¢a. Gotovo
dvjestogodiSnja karijera Madarske pjesme zapocela je pocetkom 19. stoljeca.
Ujedinjuje elemente madarskih narodnih napjeva, studentskih melodija 18. stoljeéa te
instrumentalnu verbunkos glazbu (vrsta madarskih plesova iz 18. st., preteca
Cardasu. Verbunkos se obi¢no sastoji od dva dijela, sporog (lassu), s karakteristicnim
punktiranim ritmom, i brzog (friss), s virtuoznim odlomcima i pasazama. U nekim
sluCajevima, ovaj sporo-brzi par izmjenjuje se nekoliko puta. Popularizirala se najvise
zahvaljujuéi romskim glazbenicima te “Volksstlick™-u tj.. scenskom djelu seoske
tematike s elementima narodne glazbe i plesa, gdje su se ovakve pjesme Cesto
izvodile.

Karakteristike Madarske pjesme su Ceste sekvence, kromatika te razlomljeni
akordi u ulozi melodije. Ovakva skladateljska sredstva “netipi¢na” za narodnu glazbu
ukazuju na utjecaj klasicne glazbe na ovu glazbenu vrstu. Vazno je naglasiti da
ovakve pjesme moraju moci biti jednostavno i brzo harmonizirane, te ih ovo
ponajviSe razlikuje od ranije spomenute seoske narodne glazbe (koja je bazirana na
pentatonici i nema jasne harmonijske funkcije te stoga otezava harmonizaciju).
Znacajnu ulogu u oCuvanju i Sirenju Madarske pjesme imaju romski glazbenici koji su
ova djela izvodili i proslavili diliem Madarske i Europe.!® Oni su ovakvu zabavnu
glazbu izvodili prvenstveno u gradskim kavanama Sto ostaje prisutno u Madarskoj
kulturi i danas. Dvojnost naziva romske glazbe-madarske pjesme zorno ukazuje na
dvostruku kulturnu pripadnost zanra. Teoreti€ari su dugo nastojali ovaj zanr pripisatiili
madarskoj ili romskoj kulturi, medutim pogresno. Visoko improvizacijska izvedba ove
glazbe naslijede je autenticne romske instrumentalne i vokalne glazbe koja nastaje

utjecajem madarskih napjeva.

9 https://hu.wikipedia.org/wiki/Magyar_n%C3%B3ta
01bid.
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5. BELA BARTOK

Béla Bartdk (1881-1945) bio je madarski skladatelj i etnhomuzikolog, te je dao
golem doprinos glazbi, neizmjerno utjeCu¢i na skladatelje razliCitih glazbenih
Zanrova. Njegov inovativni skladateljski stil, jedinstveni nalin uporabe narodne
glazbe te jedinstveni glazbeni jezik inspirirali su skladatelje, gurajuéi ih na nove staze
u njihovu izrazavanju. Jedan od Bartokovih glavnih doprinosa bilo je istrazivanje
narodne glazbe i njezina integracija u umjetni¢ku glazbu. Njegov opsezan terenski
rad na folkloru Madarske i okolnih regija imao je dubok utjecaj na njegov skladateljski
stil. Koridtenje narodnih melodija, ritmi¢kih obrazaca i harmonijskih struktura donijelo
je njegovoj glazbi karakteristican, autenti¢an zvuk.!! Integracija folklornih elemenata
transformirala je njegovu glazbu u oblik visoke umjetnosti s popularnom priviacnoScu.

Barték u svom Zivotopisu iz 1918. govori kako je jedan od razloga njegovog
interesa prema narodnoj glazbi taj, $to se u to doba politicki Sovinizam odrazio i na
glazbu.*> Od skladatelja se ocekivalo da u svojim djelima moraju stvoriti nesto
specificno madarsko. Preplavio ga je taj val te je svoj interes usmijerio na istraZivanje
i prikupljanje do tada poznate madarske narodne glazbe. Ubrzo je shvatio da su
dostupni materijali vrlo povrsni, te se Cesto uopce nije radilo o madarskoj narodnoj
glazbi vec su to bile suvremene melodije skladane po narudzbama u viSim slojevima
gradanstva. 1z ovih razloga je 1905. odlucio temeljito istraziti seosku glazbu kako bi
upoznao i prikupio Sto veci broj madarske narodne glazbe u ¢emu mu je uvelike
pomogao suvremenik Zoltan Kodaly. Svoje prikupljanje je zapoeo na madarskom
govornom podrucju te ga je kasnije prosirio i na Rumunjsku i Slovacku.

1924.godine objavljuje knjigu “A magyar népdal” /Madarska narodna pjesma/
u kojoj objedinjuje 320 karakteristiCnih pjesama odredenog podneblja te daje jasan

pregled cijelog materijala.

UBartok Béla irasai 1, Tallian Tibor, Zenemi{ikiadé Vallalat Budapest, 1989.
2|pid.
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Bartok o primjeni narodne glazbe:*?
1. Prije svega tako da melodiju bez ikakvih promjena ili s neznatnim izmjenama
obogatimo pratnjom ili je smjestimo izmedu preludija i postludija. Takva djela

pokazuju neku analogiju s Bachovim harmonizacijama gregorijanskih korala.

2. Narodna melodija predstavlja tek inspiraciju u djelu a, skladba je iskljucivo
autorska.

Ova dva nacina primjene narodne glazbe su Cesto usko povezana, te autori kroz
svoja djela koriste obje tehnike. Buduéi da su seoske melodije pentatonske, ne ovise
o ve¢ zadanoj harmoniji. Bartdk u svojim zapisima navodi da $to je melodija

jednostavnija, to vise slobode autor ima pri harmonizaciji radi njene politonalitetnosti.

13Barték Béla irasai 1, Tallian Tibor, Zenem(ikiado Vallalat Budapest, 1989.
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6. ZOLTAN KODALY

Zoltdn (1882-1967) bio je istaknuti madarski skladatelj, etnomuzikolog i
glazbeni pedagog. Njegov rad imao je ogroman utjecaj na glazbu, ne samo u
Madarskoj, vec i Sirom svijeta. S Bartdbkom su proveli opsezna istraZivanja madarske
narodne glazbe. Prikupili su i zabiljezili tisu¢e narodnih pjesama, Sto je postalo temelj
za brojna njihova djela. Njihov rad pomogao je oCuvati bogatu glazbenu bastinu
Madarske i Sire regije, te je postao kljuCan za razumijevanje srednjoeuropske
narodne glazbe.

Kodaly je razvio inovativan pristup u glazbenom obrazovanju poznat kao
Kodaly metoda. Ova metoda naglasava vaznost rane i sistematske glazbene
edukacije kroz pjevanje, sluSanje i ritmi€ke igre. Klju€ni principi metode ukljucuju
koriStenje solmizacije, upotrebu narodnih pjesama, i razvoj muzicke pismenosti kroz
prakti¢ne aktivnosti naglasavajuéi vaznost glazbenog obrazovanja kao dijela opceg
obrazovanja. Kodaly metoda postala je globalno prepoznata i primijenjena u mnogim
zemljama, ukljuCuju¢i SAD, Japan, Australiju i mnoge europske zemlje. Njegova

metoda znacajno je utjecala na standarde glazbenog obrazovanja Sirom svijeta.

Bartok o Kodalyu:

“Zoltana Kodalya s pravom mozemo nazvati ocem madarske seoske glazbe.
Kada je nakon dugotrajnog i temeljitog prou€avanja i popisivanja madarske narodne
glazbe vec pronasao njen duh, nije ga samo primijenio u svojim djelima kao nekakav
znanstveni rezultat, vec je tim duhom skladao jednako dobro kao $to govori svojim
materinjim jezikom“# Narodna glazba je bila njegova vodilja kroz skladanje, te ga je
nemoguce promatrati van ovih okvira.

Razdoblje Kodalyevog prikupljanja mozemo pratiti na dva podrucja: Jedno je
podrucje njegovog djetinjstva i mladosti, Galanta, te okolica Matyusfold i Zoborvidék,
s madarskim govornim teritorijem na podrucju danasnje Slovacke. Drugo podrudje je
jugoisto¢na Madarska, Székelyfold uz dio Bukovine gdje zivi madarsko stanovnistvo.
Na ova dva pograni¢na podrucja je pronasao i popisao najznacajniji i najbogatiji
narodni glazbeni materijal njegova opusa.

Bartok i Kodaly su se nadopunjavali svojim prikupljanjima, te ¢esto konzultirali

vezano za zapisane materijale. Njihovo podrucje i nacin istrazivanja se razlikovao, ali

14Barték Béla irasai 1, Tallian Tibor, Zenem(ikiado Vallalat Budapest, 1989.
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ova dva majstora ne smijemo promatrati kao kontrast jedan drugome, ve¢ kao
nadopunu.

Tijekom svojih prikupljanja narodnih pjesama na selu nailazili su na brojne
otegotne okolnosti. Naime, ciljana skupina su im bile starije osobe buduci da su oni
nositelji iskonske seoske pjesme, medutim sela su imala nekoliko uvrijezenih pravila.
Branilo se starijoj populaciji da pjeva mladim narastajima koji su poznavali
suvremenije melodije, bojeéi se izrugivanja mladih. Zenama je takoder bilo
zabranjeno pjevati u javnosti buduci da se smatralo da Zene pjevaju u javnosti samo
u pijanstvu. Upravo zato bi nekolicina pristala pjevati isklju€ivo na nekom privatnom
mjestu, bez prisustva drugih tj. bez sviedoka. MusSkarce je pak bilo teSko nagovoriti
da pjevaju bez istovremene konzumacije alkohola. Dobra prilika za prikupljanje
narodnih napjeva bila bi seoska slavlja ili ako bi zatekli seljake na radu - svaki fizicki
rad bi pratila pjesma.

6.1. Plesovi iz Galante

Plesovi iz Galante je orkestralno djelo Zoltana Kodalya pisano po narudzbi za
80. obljetnicu Budimpestanske filharmonije. Skladano je 1933. godine te se temelji
na narodnoj glazbi Galante, gdje je skladatelj odrastao. Autor u djelu objedinjuje
razne narodne melodije i elemente te sporo-brzu formu koja podsje¢a na strukturu
verbunkos glazbe. Djelo zapocinje polaganim uvodom koji vodi u kadencu klarineta i
andante maestoso dio, nakon Cega slijede Cetiri brze plesne dionice. Brzi dijelovi
imaju karakteristiCan sinkopirani ritam. Kao inspiracija za djelo, Kodaly se posluZio
zbirkom madarskih narodnih plesova koja je objavljena oko 1800. u Becu “Prema
nekoliko cigana iz Galante”.*> Kodaly je svoje glavne teme preuzeo iz tih starih
publikacija.

U finalu Plesova iz Galante Kodaly je za melodiju puhaca iskoristio pjesmu
“‘Még azt mondjak” = “Megfogtam egy szunyogot”. Vrlo je vjesto kombinirao elemente
ove melodije s glavhom temom finala.®

Prvi notni primjer prikazuje plesnu melodiju pisanu za klavir koju je Kodaly

koristio u svom finalu. Objavljena je u Bec¢u izmedu 1803.-1807. godine.

>Tanulmanyok 19, Esztergomi Tanitoképzd Féiskola, 1984.
%1bid.
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6. a. Izvorna plesna melodija pisana za klavir

1 Originelle Ungarische Nationaltiénze
°

fiir das Clavier, I. fiizet 8.8z,

P s e s B = o e A
i l“= -‘4- = E

Izvor: Tanulmanyok 19, Esztergomi Tanitoképzd Féiskola, 1984.

Drugi notni primjer prikazuje ulomke glavne teme s prvog notnog zapisa te

ulomak narodne pjesme “Még azt mondjak” = “Megfogtam egy szunyogot”

Qlavai Imre-Ssszevetése

B/ Megfogtam egy |szinyogot
Ki-si-tottem | a zairjét,
1

S 11

nagyobb volt 16 - n&l,
tobb volt egy ja-ké — ndl.

=
C/ AN Fe-ri lféd vég, Ir8-m8g a sza - kdl - la
/Soba‘;%gvén Margit  seksBr5z, bolbfol a nys - la.
e f o e e Y N
i

QJ =152 — : &
ﬁ::":':. =3 Fam § —]
E/ s S—

2. A/ = az!1. példa dallaménak eleje. ks

B/ Barték: A magyar népdal 301. (= A Magyar Népzene
Tara IV. Parositék 688.) eleje; NAGYMEGYER, Ko-—
marom m. (= &alovo, 85), 1910. gy. Barték.

C/ A Magyar Népzene Téra IV. Parosfiték 692. eleje;
EGYHAZASHETYE, Vas m., 1922. gy. Kodaly.

D/ Kodély: Galéntail Téncok 421-422. &5 426. iUtems--
ben felhanpzé motivumol &'-re {irva.

B/ Kod4ly: Galfdntail Téncolk 405., 407.; 413., 415.
otb. litemében felhanpzé:-notfvum ’-re Lrva.

6. b. Sinteza narodne pjesme i Plesova iz Galante

Izvor: Tanulményok 19, Esztergomi Tanitoképzd Fdiskola, 1984.



Treci notni primjer prikazuje dva motiva koja su redukcija Kodalya, odnosno
on je autor materijala iz kojeg gradi razvojni dio, zatim kanon te ih zaklju¢no

kombinira s povijesnom melodijom prvog notnog primjera (ujedno temom finala).*’

3‘ Allegro vivace, J = 152

és magas vonésok) . %
B/ Kodadly: Galéntai Téancok 424. iltemtdl (begeddk,

majd klarinét is).

6. c.Primjer motiva-redukcija Kodalya

Izvor: Tanulményok 19, Esztergomi Tanitoképz6 Féiskola, 1984.

Cetvrti notni primjer prikazuje drugi dio povijesnih melodija koje su ga
inspirirale te na temelju kojih gradi drugi dio glavne teme finala. Ovu “varijaciju teme”
Cine elementi 4 narodne pjesme (3 plesne melodije s podru¢ja Podunavlja te 1

plesna melodija s podrudja Nyirség).'8

Y Tanulmanyok 19, Esztergomi Tanitéképz6 Féiskola, 1984.
8Tanulmanyok 19, Esztergomi Tanitéképz6 Féiskola, 1984.
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Ba/ A1 aztat ol-hi-ozi,
Bh/ B3, 8 Pori| nk-daa mog,

btee,

i
Szamarabb a'| 16 - na,, |
ném j6 as.a [ k& - sa ,..

= 126-132
ol
e/
All.(tm wivace, d = 152
r/

rosly

4. A/ « an 1. példa dallaménakx utdtagia.
Ba/ = & 8.5/ phlas utétagia.
B>/ - & R.C/ példa utdtagie.
O/ A Mneynr Néprene Thrn VI. Népdaltfpumok-
AcSncani Tlusans M Vie iy {gusok-1. kStet 137.03. utétagias BATA, Tolna m., 1936. £¥.
o/ Ar nx i ne TArn VI, -
e‘_klh\nu xfi:mn.' A% AT, Mépanltipusok-1. kbtet 196.0a. utétasday KARAD, Nomogy m., 1954. &.
B/ A Jeryer Néprens Thcs VI. Né{laltfpusok-1. kitet 1B2.mz. utdtasnja; WAGYIAIAUS, Boabolcs m.
1957. &Y. Nalmon Tatvan, Martin Oy3roy, Pemovas Rem®, 1e. fMatimae I b :
P/ ¥olAly: Oalegtal TAncok., a AA3. (temtsl kesdBds ceme™ &'-re frva.

- |
6. d.Sinteza narodnih melodija koristenih u Plesovima iz Galante

Izvor: Tanulmanyok 19, Esztergomi Tanitoképzé Féiskola, 1984.

Ova narodna pjesma “ Még azt mondjak” = “Megfogtam egy szunyogot” je
svojevremeno bila toliko popularna dillem Madarske da su nastajale njene razne
verzije s minimalnim razlikama u melodiji ili s drugim tekstom. Upravo iu ovog razloga
ima dvojni naslov. Zanimljiva je €injenica da je tridesetak godina nakon nastanka
Plesova Galante student Gyorgy Szomjas-Schiffert pronasao finsku inacicu ove

madarske narodne pjesme.*°

6. e. Finska verzija narodne pjesme “Még azt mondjak”

Izvor: Tanulmanyok 19, Esztergomi Tanitoképzd Féiskola, 1984.

réozlet sSzomjas-&chiffert Gydrg Y

=35 E

az-tat

Ba/ A - ki

el-hi - azi, sza-ma-rabb a 16_ - na’,
Bb/ Ej, té Fe-ri, nd ¥dd mEg, . nem jé az a k& - sa,
Be/ Ez a kisjdn to-Jjed viaa, mind ello-csog- tat-ta,

)= .l_lﬁ_-lli =

el-hi-szi,

sza-ma-rabb a 16 - n&’ .
a Mar-git, be-1d-folt a nyd-la.
u- tédn-na, mind fénya-lo - gat-ta.

5. A/ Ilmari Krohn: Laulusivelmil 3778. LAMMI, Finnors=zdg.
a szdzadforduld tédja, gv. K. Kalliola.
Ba/ = n 4.Ba/ példa.
Bb/ = n 4.Bb/ pélan.
Be/ A _Magyonr Népzene Tdra 1V. Fdroasftdk 696.; PANKASZ,

Vao m., 1910. gy. Vikdér Béla, lej. Bartdk.
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7. FRANZ LISZT

Ferenc (Franz) Liszt (1811-1886) bio je jedan od najutjecajnijin skladatelja i

pijanista 19. stolje¢a. Svojim inovativhim skladateljskim tehnikama utjecao je na

brojne skladatelje. Neki od najznacajnijih doprinosa glazbi:*°

1.

Inovacije u klavirskoj tehnici: Liszt je znac¢ajno unaprijedio tehniku sviranja
klavira, proSirujuci njegove tehnicke mogucénosti. Zahvaljujuéi njegovim djelima
poput "Madarskih rapsodija" i "Transcendentalnih etida", podigli su se
standardi virtuoznosti i tehniCke zahtjevnosti. Ovaj utjecaj vidljiv je u radovima
kasnijih skladatelja poput Sergeja Rahmanjinova, Alexandra Scriabina a i
Sergeja Prokofjeva.

Programna glazba: Liszt je bio jedan od vodecih skladatelja na podrucju
programne glazbe. Njegova simfonijska djela poput "Les Préludes” i "Faustova
simfonija" postavili su temelje za kasnije skladatelje kao $to su Richard
Strauss i Gustav Mahler.

Harmonijske inovacije: Lisztova uporaba kromatike i naprednih harmonijskih
struktura imala je dubok utjecaj na razvoj klasi¢ne glazbe. Svojim inovativnim
harmonijskim rjeSenjima najavio je razvoj impresionizma i ekspresionizma,
utjeCuci na skladatelje kao $to su Claude Debussy i Richard Wagner.

Forma i struktura: Liszt je eksperimentirao s formom i strukturom svojih
kompozicija, uvodeé¢i koncepte kao Sto je npr. jedinstveni oblik sonate.
Njegova "Sonata u h-molu" predstavlja primjer integriranog jedinstvenog oblika
koji je inspirirao kasnije skladatelje poput Césara Francka.

Dirigentska praksa: djelovanje Liszta bilo je znafajno i na podrucju
dirigiranja. Svojim pristupom orkestralnom vodenju i interpretaciji uvodi
inovacije poput znaCaja uloge dirigenta kao interpretatora, izoliranje manjih
sekcija unutar orkestra te vaznosti temeljitih proba i dinamickog balansa
unutar orkestara. Na ovaj nacCin postavlja nove standarde suvremenog

dirigiranja.

20 jszt Ferenc élete, Somssich Andor, Bp. Magyar Irodalmi Tarsasag, 1925
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Lisztov sveobuhvatan utjecaj na tehniku, formu, harmoniju i dirigiranje postavio je
temelje za mnoge inovacije u glazbi koje su slijedile. Njegov rad i pristup kompoziciji

te izvodeniju prisutni su i dan danas te nastavljaju inspirirati skladatelje Sirom svijeta.

8. ROMSKI| SASTAV

Osnova romskog sastava je gudacki trio koji €ine violina, viola i kontrabas.
Ova postava je baza jer sadrzi melodijski instrument (violina), akordicki instrument
(viola) i bas instrument (kontrabas), te su viola i kontrabas ujedno i ritamski
instrumenti. Kao rezultat toga, violist uvijek svira pored basista.?! Potpuni sastav
orkestra sastoji se od sedam c¢lanova: primas (prima$, prva violina), tercprimas
(violina koja je pratnja prvoj, najéeSc¢e svira terce melodije), viola, kontrabas, cimbal,
klarinet i violon&elist. Cak i u slu¢aju manjeg sastava, orkestar se sastoji od najmanje
tri gudaca (violina, viola, kontrabas) i jednog cimbalista. Buduéi da je cimbal
nepomic¢an instrument, nalazi se u sredini sastava, dok ga ostali okruzuju okrecudi

svoje instrumente zvukom prema cimbalistu.

8.1. Uloge instrumenata u romskom sastavu

Priméas (Primas$) ili vodedéi violinist je solist i dirigent tradicionalnog orkestra.
Sklada osnovnu ili glavhu melodiju i dirigira orkestrom. On je i koncertni majstor,
budu¢i da redosliied melodija najéeS¢e nije unaprijed dogovoren, pa forma
kompozicije nastaje na licu mjesta. Solo se moze predati klarinetistu ili cimbalistu a,
riede violoncCelistu. U takvim slu€ajevima primas ili pauzira, ili ima ulogu pratnje.

Tercprimas ili skra¢eno terc je violinist koji prati glavnu melodiju u tercama. Uz
prvu violinu gradi zeljenu dionicu pratnje, te stoga uloga druge violine mora biti
izrazito precizna.?? Ako cimbalist ili klarinetist imaju solo, kao i kada primas svira
varijaciju a, ne glavhu melodiju, druga violina pauzira. Kada primas koristi pizzicato
tehniku za solo, to Cini i druga violina.

Viola ili rjede kontra ima glavnu ulogu u sviranju akorada, te s kontrabasom i

cimbalom cCine ritam i pratnju. Kontrabasist ili jednostavno basist svira bas u pratecoj

2! https://hu.wikipedia.org/wiki/K%C3%A1v%C3%A9h%C3%A1zi_cig®%C3%Alnyzene, (11.5.2024)
2|pid.
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sekcijiali, ima i istaknutu ulogu u ritam sekciji. U rjedem slu€aju on svira teSku dobu

dok viola na to kontrira lakom dobom $to se naziva “Esztam”.23

9. MADARSKE TEME U STRANOJ GLAZBI

PREDGOVOR ZOLTANA KODALYA ZA KNJIGU MARGIT PRAHACS
“MADARSKE TEME U STRANOJ GLAZBI”

Kodaly je za predgovor knjige iskoristio repertoar frankfurtske radio stanice iz
1937., 16. studenog.

.,Na repertoaru nalazimo 26 madarskih glazbenih djela nemadarskih
skladatelja, izuzev Liszta i Lehara. Tada, prolazedi kroz repertoar vecih radio stanica
razliCitih zemalja, bilo je uobicajeno pronaci desetke priloga madarskih naslova ili ¢uti
skladbe koje imaju madarski melos. Tu pripadaju i djela s “ciganskim” naslovima koja
nastaju jo§ od Sarasateovih “Ciganskih napjeva”. lzgleda da svijetu nije dovoljna
madarska glazba koju je njihov radio emitirao u svijet”.?4

“Na naslovnici Radio Times-a nalazimo najavu izvedbe Cardasa “Zigany
Leany” uz London Hungarian Gipsy Orchestra s vodstvom Ern6éa Legitha, djelo
nepoznatog Carlos-a. Sliede¢i dan se izvodilo djelo Lindermanna: “Zigeuner
kommen” u izvedbi Hyden Magyar Orchestra. Ovo djelo prizvukom podsjec¢a na djela
madarskog skladatelja Ferenca Erkela. Ovdje nalazimo i nekolicinu drugih djela:
Roschel - “Pferdesprung von Hortobanyon. Ungarische Volksweise” zatim Knimann
- Ungarisch, Reindl - Ungarische Rhapsodie, Leopold - Hungaria, Monti - Csardas,
Grossmann - Csardas, te skladbe vrste Puszta-fox, Tokayerwein, Paprika.“?®

Koji je bio razlog ovome? Citat izjave jednog voditelja inozemne radiostanice:
“Stranu zabavnu glazbu koliko je moguce proizvodimo sami kako bi troSkovi
autorskih prava bili $to maniji, te je rije€ o geslu samodostatnosti: “Proizvodimo sve
kod kuce, pa i narodnu glazbu da je ne moramo uvoziti, da trgovinska bilanca ostane

nenarusena”.?t

2 https://hu.wikipedia.org/wiki/K%C3%A1v%C3%A9h%C3%A1zi_cig®%C3%Alnyzene, (11.5.2024)
24 Magyar témak a kilfoldi zenében / szerzék szerint Gsszedllitotta és bevezetéssel ellatta Prahacs
Margit ; az el6sz6t irta Kodaly Zoltan. - Bp. : Kirdlyi Magyar Pazmany Péter Tudomanyegyetem
Magyarsagtudomanyi Intézete , 1943.

B\bid.

B)bid.
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U Londonu su organizirali ¢ak i "Hungarian Gypsy Orchestra" sastavljen od
Engleza a, vaznu ulogu pridaju harmonici i klaviru $to ukazuje na krivi pristup.

“Koliko je madarska narodna glazba pridobila simpatija u inozemstvu govori i
Cinjenica da su stranci gotovo u istoj mjeri htjeli skladati madarsku glazbu koliko i
$panjolsku u sli¢nim okolnostima”.?’

U mnogim sluCajevima djela velikih majstora sadrze madarski prizvuk i
karakter. Upravo zato nema sumnje: europski su narodi primijetili, zavoljeli i
pokuSavali implementirati upecatljivi kolorit kojim su Madari doprinijeli glazbi. Koliko

su oni ucili od Europske glazbe, toliko su i Europljani ucili od njih.

™ ' )
3948 + : |
~ . g
MAGYARSAGTUDOMANYI INTEZET I INSTITUT D'ETUDES HONGROISES DE L'UNIVERSITE
s - DE BUDAPEST

,_MAG.,YAR TEMAK. ELEMENTS HONGROIS DANS
A KULFOLDI ZENEBEN LA MUSIQUE EUROPEENNE

ESSAI BIBLIOGRAPHIQUE

EALLITOTTA £8 BEVEZETESSEL ELLATTA

T OSSZE
PRAHACS MARGT

PAR
MARGUERITE PRAHACS

KODALY ZOLTAN
' |
R
‘ { ZOLTAN KODALY
|
|

ADJA A KIRALVI MAGYAR UBLIE PAR LINSTITUT DET
SAGTUDOMANY] INTRZETE BUDAPEST SOUS LES AUSPICES DE LA T

BUDAPEST, 1943 BUDAPEST, 1943

9. aNaslovnica knjige Prahacs Margit

Izvor: Magyar témak a kulfoldi zenében / szerzdk szerint dsszeallitotta és bevezetéssel
ellatta Prahacs Margit ; az el6szo6t irta Kodaly Zoltan. - Bp. : Kiralyi Magyar Pazmany Péter
Tudomanyegyetem Magyarsagtudomanyi Intézete , 1943.

Autorica Margit Prahacs u suradnji s Z. Kodalyem prikupila je i popisala
zapanjujuéi broj djela koja koriste madarske teme. Koliko je madarska narodna
glazba bila egzoti€na i privlaCna stranim skladateljima dokazuje koli€ina djela koje su
autori dillem svijeta ostavili za sobom. Knjiga sadrzi ukupno 2.231 skladbu koje su

sistematski razvrstane u 2 skupine: djela s madarskim temama te djela s romskim

2"Magyar témak a kuilfoldi zenében / szerzék szerint 6sszeallitotta és bevezetéssel ellatta Prahacs
Margit ; az el6szét irta Kodaly Zoltan. - Bp. : Kirdlyi Magyar Pazmany Péter Tudomanyegyetem
Magyarsagtudomanyi Intézete , 1943.
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temama. Pored naziva djela takoder je zapisan izvor gdje djelo moZzemo pronaci, te
za koji je instrument/sastav pisana skladba. Knjiga sadrzi autore iz 15 zemalja medu
kojima su i Sergej Rahmanjinov, Henri Vieuxtemps, Arthur Rubinstein, Heinrich
Wilhelm Ernst, Alexander Glazunov, Jules Massenet, Max Reger i drugi.?®

Djela s madarskom tematikom: 550 njemacko-austrijskih autora s 852 djela,
77 francuskih s 98 djela, 73 CeSka sa 115 djela, 60 engleskih s 81 djela, 60
talijanskih s 74 djela, 25 poljskih s 30 djela, 23 ruska s 35 djela. , 8 Svedskih s 11

djela, 7 norveskih s 9 djela, 2 Spanjolska, 2 finska, 2 nizozemska s istim brojem djela.

9. bStrana djela s madarskom tematikom

L

MAGYAR TEMAJU
KULFOLDI ZENEMUVEK

2

Adam, Louis (1758-1848): Ung. Tanzrhythmen, Potpourri. Mainz,
Schott (Z)

Adelburg, Aug. v. (1830-1837): Théme original et Variations dans le stile
hongrois. op. 4. 1870. (Z), — Zrinyi. Opera 5 felv-ban. Bem. 1868, jin.
23. a pesti Nemzeti Szinhazban. Szab-Toth: Zenei Lexikon. (Magyar
témak?)

Adler, L.: Valse hongroise. Paris, Senart (H-Z) Kiad. jegyzék. 1929.

Adler, V.: Danse hongroise. Lpz., B & H (Z) Hofm. 1852-1850,

Adolfs, Aug.: Margit. Ung. Tanz. op. 4. Berlin, Rithle-Zechlin (Z) Hoim.
1912, - -

Ahlborn, Alfr.: Ungarisch. op. 2. Braunschweig, Bauer (Z-4) Hoim.
1880-1885.

Ailbout, H.: Etelka. Ung. Ballet. Lpz., Ehrler & Co (Zk), — Lyrische Salon-
abende. Bd. 1. No. 2: Ungarisch. Berlin, Terpsichore (Z) Hofm. 1929. .

Albert, Charles -D': Kossuth-Polka. Hungarian Polka. Chappel, 50. New Fanchey, P.
Bond Street (Z) NM.

Almarez, Pedro: Le jeune housard. A celebrated hungarian melody. London,
Haman (Z).

Andersen, Joachim: Ung. Fantasie. (Fu-Zk) Kodly Zoltan kozl. - Fech

Arban: Salut & 'Hongrie, Polka. Paris, Héugel (Zk)

Arnberg, Ch: ,Wissen Sie, dass ungarisch sehr schwer ist?" Foxtrott, Wien,

. u (2), —
ng. Marsch. u. 0. (Z), —

(Z) Hofm. 1897-1903.

ailand, Carisch (Z), — Ung. Blut. Galopp.

1és): Szi 1V. F
34, mellyeket Sterblg Karoly arnak rokon
Bécs, Hasli (Z) MusAnz. 1834. No. 43.,

Bohéme-Verlag (Szalonzk) Hofm. 1932 (Z), — Ung. Tinze.
Arendt, W.: Drei ung. Ténze. Arys, Arendt (H-Z) Hofm, 1892-1897. elli (Z) Hofm, - 1844,
Armand, J. C.: Ungarisch. op. 11. No. 6. Lpz, B&H (H-Z) Hoim. 1897- Pﬂbe\:{-l c! rdas budzogau.

1902. Ferraris, Koln, E. k), (Szalonzk)
Arroyo, Joao: Valse a I'hongroise. op. 15. Mainz, Schott (Z) Hofm, 1910. Hol grois. Berl k) Hofm. 1939.,

g illmersdorf, k) Hofm. 1939,

Artok, L.: Ung. Melodien, op. 17. Mainz, Schott (Szalonzk.) Hofm, 1928. Fiala, ]
Auer, Lipot (1845-?): Rhapsodie hongroise. op. 1. Lpz., Kistner (H-Z) a
1881. Major E. kdzl.

115, Pr NM., — Ung.

) R
op. 109. No. 3,
13,

Bach, Vinc.: Scéne hongroise. Hannover, Oertel (Zk) Hofm. 1914. Filipucciz La Hon ogyz
g ; : & i aots = » Filtzsch, Ch.: Mél i
Bachmann, Alb.: 6 Morceaux. No. 5: Danse hongroise. Paris, Leduc (H-Z) Pm:u:h, J“"d: Sadies b o M“_tllu_('fiy(z) "z"r'.- 1844,

Kiad. jegyzék.
Backer-Grondahl, Agathe (1847-1907): Tre ungarske Studier. op. 38. Hals,

Izvor: Magyar témak a kulféldi zenében / szerz6k szerint 6sszedllitotta és bevezetéssel ellatta
Prahacs Margit ; az el6szét irta Kodaly Zoltan. - Bp. : Kirdlyi Magyar Pazmény Péter

Tudomanyegyetem Magyarsagtudomanyi Intézete , 1943.

Djela s romskom tematikom: 370 njemacko-austrijskih autora s 445 djela, 83
francuska s 95 djela, 75 talijanskih s 85 djela, 64 engleska sa 74 djela, 30 ¢eskih s
36 djela, 19 s 20 djela, 12 ruskih s 16 djela., 6 nizozemskih, 4 danskih, 3 Spanjolska,

3 finska, 2 norveska, 1 Svedski, 1 rumunjski, 1 turski s istim brojem djela.

28 Magyar témak a kllfoldi zenében / szerzék szerint Gsszeéllitotta és bevezetéssel ellatta Prahacs
Margit ; az el6szét irta Kodaly Zoltan. - Bp. : Kirdlyi Magyar Pazmany Péter Tudomanyegyetem
Magyarsagtudomanyi Intézete , 1943.
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LCIGANY“ TEMAJU
KULFOLDI ZENEMUVEK

Abesser, Edm. ( : zi . op. 221. L Li-
tolff (Z), — Zigeuner-Reigen. 0p. 264. u. 0. (Z). — Zigeunerklinge. op.
451. No. 1. Welt. Mus, Jahrg, 1887, Helt 12 (Z) Hofm, 1886-1801.

Absenger, M.: Zigeunermarsch. Berlin, Platt (Zk)

Adolf, R.: Chants bohémiens. Warschau, Gebethner & Wolff, 1879, (Z)
Hofm, 1874-1879,

. Ager, M.: Zigeunertraum. Berlin, Day & Hunter (Szalonzk) Hofm. 1931.
Aitken, George: Zig:uncrklange. op. 20. Mainz, Schott (Z)
Aletter, Wilh.: La Tzigane. Morceau caractéristique. Lpz., Forberg (Z), —
Ballade tzigane. op. 360. u. 0. 1904. (Z)

Allunan, N.. Lied der Zigeunerin. op, 3. No. 3. Riga, Deubner (Z) Hofm, 1908.
Ame'o. 9:4)2. : Rondo alla Zingarese. London, Reeves (2H-Z) Kiad, jegyzék

Anfossi, G.: Zingaresca. Milano, Ricordi (Z) Kiad. jegyzék 1930,

Artok, L.: Zigeuner-Suite. op. 104. Mainz, Schott (Szalonzk)

Ascher, J.: La Zingara. Caprice élégant. Arrang. p. plano 4 4 mains par J.
Rummel. Mainz, Schott (Z-3) Hofm. 1880-1885.

Aubel, H. D': 6 Morceaux. No, 3: Danse tzigane. Paris, Leduc (Z-6) Kiad.
Jegyzék.

Avena, R (1870-1927): Zingarella. Tempo di Walzer. Milano, Ricordi (£-Z)

Bachmana, Alb.: Rhapsodic tzygane. Lpz., Junne (H-Z) Hofm. A

sm:m[-:.? o uonemncnn-,ﬂw. 16. Mainz, Schott (Z) Hofm. 1880.

Backer, Ernst: Zigeuner auf der Heide. op. 29, . Lpz.. X
ker, Ermt: Zig ler Heide. op. 29, Heft 2. Lpz.. Steingrber (Z).

Bakaleinikow, N. R.: Zigeunerlied. Moscau, Gutheil (£-Z) Hofm. 1012,

Balan, Joan: Zwei Tinze aus Sibenblrgen in G. u, A, Berlin, Stahl (Zk),

» — Zig

— Zigeunerweisen. op, 24. Berlin, Ufa Vig. Zk) Hofm, 19:
nerweisen f. Orchester. u, o. (Zk), Hofm, 1036,

Balfe, M." W. (1808-1870): Die Zi
{100 “‘-)n a2 igeunerin. Oper. Wien, Mechetti 1844.

J.: La vie de Bohéme. Quadrille, Lpz.,
Baron, M.: Zingaresca. Berlin, Schirmer Farg;nam @

Berah.: Helt.-2. No. 3. Zig isen. Lpz., Stein
graber (Z) Hofm. 1914,
H. Frh. v.: Im Lager der Zigeuner. op. 68. Dresden, Vi,
(Zith) Hofm, 1926.
Heinr, (1865-1922): Die Zigeunerin ,Der Wind geht rauh
89. No. 2. Lpz, Weinberger (£-Z) Hofm. 1892-1897.
H. (1854-2): Zigeunerlied. op. 39, No. 13. Heft IL. Wien, Goll (Z)
Hofm. 1880-1885, — Der Zigeunerbube im Norden op. 206, No, 2, fer-
lin, Globus (£-Z) Hofm, 1844-1851 és 1928. ZF.
Reissiger, C. G. (1789-1850): Das Zigeunermadche, op. 69. No. 5. Dresden,
Paul (E-Z), — Das Zigeunermadchen. op, 53. Wien, U. E. (Z).
fand, A.: Der Zigeuner. op. 44. No. 2. Berlin, Siegel (£-Z) Hofm. 1880-

1885,
hﬂl.mjlle_u: Zigeunerlied. op. 17. Berlin, Birnbach (Zk) Hofm. 1919-

n-m.zcm: Im Zigeunerlager. op. 15. No. 1. Breslau, Hainauer (Z) Hofm.
Reyer, Ernest (1823-1909) : Marche tzigane. Paris, Lemoine (Zk) Pazd.
Ruynal, C. de: Joli Tzigane. Valse chantée. Paris, Oudet (E-Z) Pazd.

Riccius, A. F. (1819-1886): Zigeunerstindchen. op, 45, N
Rahter (£-Z) Hofm, 1880-1885. » 4 Nambien

, A (1846-1919): D
iy ) Hamburg,

(Zith)
Richter, Willibald: Kleine Suite. No. 5: Durchreisend i
sch&‘:)u(ﬂ.ﬂ o 10 chreisende  Zigeuner. Mainz,
g: Lieder eines Zigeuners. op. 3. No. 1-8, B
(g_,z) -~ ey op. 0. raunschweig, Bauer
Riehle, J.: Air Bohémien. op. 26, Lpz, Jurgenson (Z) Pazd.
Rohde, E. Musikalisches Bilderbuch 1V, op. 30. No, 13: Zigeunerlied. Koln,
Tom (&2 X
o

(Szalonzk)

uer, Alois: Zigeuncricben. op. 20, Berlin, Simrock (Z-4) Pazd.
Rosinski, J.: La Zingarella. op. 3. Polka-

rnd e R op. 'olka- Mazurka. Hannover, Oertel (Z)

Aecunk J.: L Danse des Bohémiens. Galopp. Prag, Hoffmann (Z) Hoim.

Rossl, Carl (1830-7): Zigeunerstindchen. op.
4 Cort (18 igeunerstindchen. op. 18. Lpz., Hug & Co (Z) Hofm.

Rosso, Roger: Die Zigeunerin. Walzer, Bearb,
()m-;k) Hgm igeun r. Bearb, v. L. Steurs. Lpz, Cranz
aul: Tziganetta, Air de ballet. Paris, Hachett
Rohricht, P.: Zigeuner-Duette. op, 70. Lpz., Portius (n-cz;.z
0p. 71. u 0. (E-Z) Hofm. 1909. és Pazd.
Anton (1829-1804)
%'Ilu. Maller (Szalor

)
— Zigeunerblut.

): Bohéme, Polka-Humoreske. op. 82. No. 7.
nzk), — Die Kinder der Haide. Oper. Act Il No,
- Lied m. Chor. 1861, (A sz0veg Bech Kiroly ,Janké"-ja
nyomén készllt). Zkiv. Bécsben jelent meg, Major E. kzl.

Rudolph, H.: Zigeunertanz. op. 12. Hamburg, Haring (Z) Hofm, 1852-1850,
lld;‘u:,iu (1855-1903): Zigeunerlied. op. 17. No. 16, Lpz., Kistner (£-2)

Barn: " 3 e Puikas, Gipsy Gems. Gipsy Mair Vatsette.
ard, D'Auverine: Gipsy belle Pu
uven. Porti, Book, Vi, No. 5., V. No. 3. (Z)

Barth, 2. Berlin, Simrock
& Zigeunergestaliten. op. 7. Sie u. Er. No. 1-2. F Sime
(H-Z) Holm, 1850-1885.

erweise, op. 25. Burlin, Bauer 4I|-./) < P
£-2) Kiad, jegyzek.
sa:k(n, Alb, (1834-1889): Zigeuner. op. 31
a«us;“j:im: Die Zigeuner, Rhapsodie in 7 Gesangen (. Solo, gem. Chor .
Orchester. op. 31. Lpz., Peters (Zkiv) Ilnlm:: B e o
Betm, Ed, (1862-2): Zigeuncrlicbe. op. 21. far Solosti 3
bem. Chor mit Plte. Berlin, Ries & Erler. e e
Behes Fr. (1837-1898): Zigeunerweiscn. Lpz., B&H (Z-4) ZF. - KgCoc
Caprice. op. 72, Lpé. Forberg (£), — Im Zigeunerlager. op. 144, 70,
e Senott (Z), — Im Zigeunerlager op. 424. .\q‘,j.' ve.
-+ (Z), - Zigeuncrweisen. op. 396. m:lﬁ‘.(;;um (Z4),
‘Album, Ungarisch. Braunschweig, L e eyl
Bendel 32~ " Polka bohcime. (As) Berlin,
"z"..?l“.?'?ﬁ.‘.‘i’e".hf‘i; airs bohémiens. op. 45. Prag, Veit (Z)
Holm. 1880. ”
Bendl, Karel (1838-1897): ZIge o Novetlo (62)
Bened: 804 1885): La Bohémicane. Fantasie. Mainz, S .
o i, Chicago, Brainand (Z) — The Gipsy's Wamiag. Oper
MM;I"' x-"?i‘ggfz:?t::::ﬂ;.-up. 28, Munster, Tormann (Z) Hofm. 1909
La Hohémienne. op. 7. Lpz, B&H (2) Hoim. mw-lgg,'.lm
&, Yigeuner-Polonaisc, Hamburg, Jowien (Z) Hofm. 1852-18%0.
M. (1820-1898): La Zingara. op. 50. b. Lpz., Rieter-Biederm
o, . ): '
<) ““L"’(A'i“,‘:!ﬁ.h Féte bohéme (des scénes pittoresque de Masse
net) Transcription. Pari ,chﬁ: ) }::I;ldn.ni &
B ila. Polka. Milano, =
e Aug, (1884-7): Zigeunerblut. op. 7. Mazurka-Caprice. Berlin, Ar
nold (2k) Hotm, 1907
mmm(. Carl: Zigeuners Heimweh. op. 16 Hamburg, Reader (Z) Hofm.
Betiten T Zigeuner-Tanz u. Lied. op. 17. Berlin, Barth (H-2) Hofm.
Ik‘yst‘:_;:’: (1803-1863): Airs russes et Bohémiens. op. 100. No. 1-12.
Mainz, Schott (Z) Holm. 1844-1851. o Cramer
Blletta, E.- Le Zingarelle, Ductto with Castanet acc. London, Cr:
BI-II,(ZVFZ;.S:”HM?): Amour brulat. Valse tzigane. op. 185. Milano, Ca-
rish & Janichen (2) )
i i diner (Z)
: n-Galopp. 0p. 47. Nuemberg, En B ...
mm"fo:u 1675y Zigeuncrlied . d. Oper Carmen”. Beriin, Bote
J et o (e~Zkiv) ZF, — Scine Bohémieanes de .La folie fille de
Penti Narie, Choudens (ZK) Utolsé tétel ,Danse bohémienne” ma-
gyaros téméjd. ZF.

Bauer,
Baz:

f. Chor u. Orchester, Berlin,

uncrmelodien. London, Novello (£-2)

 C.: Zigeuner-Galopp. Lpz., Stole (Z) Hofm. 1844-1851. .
ws-a-, Julius: Zigeunerballade. op. 26. .Zigeuncrgelage, Zigeunertrieb.
Offenbach, André (Zk), — Ballade bohémien, op. 27.

(Z) Hotm. 1913. PR
L.: Le Tzigane dans la lune. Paris, Senart

4sw'm-su-. C:‘élmllk (1835-1921): Danse boh:

(Z), — Airs de ballet-bdl: Danse de la Gipsy

Sala, Marco: Zingarella. Milano, Ricordi (Z) Pazd.

Max.: op. 28. Lpz., (Z) Hoim. 1907,
O Zigeuners Abendstandchen. op. 6. Magdeburg, Rathke (Z) Hofm.
,m'mn.'::;’{lo de (1844-1008): Zigeunerweisen. op. 20. Wien, U, E. (H-Z)
Sartorlo, Amoldo (1853-7): Die schone Zigeuneria. op. 797, No. 3. Newyork,
Gries (Z), — Alla Zingara. op. 710. London, Augener (Z), — Zigeuner-
lager. op. 371. Berlin, Eisoldt (Z)
Scarlattl, Aless. (1660-1725): Arie (a modo di cantar zingaresco), a. d. Oper
I Tigrane.* 1715, (E-V. Quartett) Major E. koal.
Scharf, M. (1838-1908): Vier Lieder. op. 20. No. 1. Die Zigeunerin. Lpz.,
Reinecke (£-Z) Pazd.
Scharwenka, Phil. (1847-1917): Im Mondschein. Zigeuner in der Wald-
schenke, op 36. Bremen, Praeger (H-Z) Hofm. 1680-1885.

36.
Schaschek, Wilh.: Zigeuners Leid u. Freud. op. 74. Wien, Kiendl (Zith)

Schilffer, A. (1814-1870): Zigeunertanz. op. 27. No. 5. Lpz., Kister (Z)

Scheel, Georg: Zigeunertanz. op. 32. Hannover, Nagel (Z) Hofm. 1892-1897.,
— Zigeunertanz op. 30. Frankfurt, Bratfisch (Z) Pazd., — Zigeunertanz.
op. 9. u. 0, (Z) Hofm. 1886-1897.

Scheja, Siegfr.: Zigeunertanz f, Akkordeon. Berlin, Frohlich. Hofm. 1937.

Schelle, Seraphine: Lieder zur Laute. Heft, 7: .Drei Zigeuner fand ich ein-

mal.” Wien, U. E. Hofm. 1919-1923.

Schenk, Anton: Zigeunerreigen, op. 16. Offenbacki, André (Z)

Schick, André: Zigeuneriiebchen. Volksoper. Berlin, Intern. Chantant-u.
Theatervig. (E-Zkiv) Hofm. 1907,

: Frel

1919-1923,

Hofm.

) Lpz., (£-Z) Hofm. 1919-1923.
Schmetzer, . H. (1623-1680): Suite viennoise-bol ,Balletto dei Zingara®, -
iChiaconna detta 1a bella Zingara.* Haraszt E.: La musique hongroise.

Schmezer, Elise: 3 Gedichte, No. 6: Der Zigeunerbube. Magdeburg, Hein-
richshofen (£-Z), — 4 Lieder. No. 3: Zigeunerlied. Berlin, Damkohler
(£-Z) Hofm. 1844-1851.

Oscar: Danses des Bohémiens. Caprice. Mainz, Schott (Z) Hofm.
1852-1859.
Schneider, Ad.: Bei den Zigeunern. Mazurka brillant. op. 102. Offenbach,
André (Z) Pazd. R
, Oscar: Zigeunerweise. Lpz., Dietrich (Z) Hofm. 1918,
F.: Tziganes et Bohémiens. Paris, Leduc (Cse-Z) Kiad. jegyzék.
Schoene, Ad.: IAII. Zingarese. op. 39, Berlin, Ries & Erler (Z) Pazd.
: op. 37. ,Im Neb

jwan: . ., Kist
(Fk) Hofm. 1912, 52 e

9. cStrana djela s romskom tematikom

Izvor slika: Magyar témak a kiilféldi zenében / szerz6k szerint 6sszeallitotta és bevezetéssel ellatta
Prahacs Margit ; az el6szét irta Kodaly Zoltan. - Bp. : Kirdlyi Magyar P4zmany Péter
Tudomanyegyetem Magyarsagtudomanyi Intézete , 1943



10. JOHANNES BRAHMS

JosS od 16. stoljeCa te kasnije kod skladatelja poput Haydna, Beethovena,
Schuberta, Webera, Sarasatea, Berlioza ili Montia nalazimo utjecaj madarske
narodne glazbe ali, ponajviSe je izrazen kod Brahmsa. Suradnja s violinistom
Eduardom Reményiem uvelike je utjecala na njegov skladateljski jezik. Od 1867.
Brahms ga vrlo Cesto posjeCuje, te su zajedno svirali koncerte po madarskim
gradovima i selima. Na ovaj je naCin Brahms imao priliku uzivo C€uti autohtonu
narodnu glazbu, te ga je ona jako privukla.?®

Kako i sam skladatelj navodi, on sebe ne smatra autorom veé urednikom
Madarskih plesova - “Ungarische Tanze, gesetzt von Johannes Brahms.” Plesove je
prikupio iz raznih zbirki madarskih autora koje je zatraZio od izdavacke kuce
Rdézsavolgyi és Tarsa kako bi mogao napisati djelo. Buduci da je za vecinu plesova
poznat izvor tj. napjev koji je Brahms koristio, htjela bih ukazati na izvore preostalih 7
plesova (4, 6, 11, 15, 17, 18, 19) za koje su autori raznih knjiga nepreciznim
medusobnim citiranjem stvorili uvjerenje da je Brahms autor ovih plesova.

Brahms je osobno posjetio prodavaonicu tj. izdavacku kuéu Rézsavolgyia
(Rézsavdlgyi és Tarsa), te ih je zamolio da mu prikupe Sto vise madarskih plesova i
da mu ih poSalju u Be¢. Nakon Sto je pregledao materijal te odabrao njemu
najzanimljivije plesove, upario ih je s drugim plesovima te po¢eo skladati djelo.*°

Samoga Brahmsa potpunije upoznajemo ako pored njegovih djela moZzemo
smjestiti sirovi materijal madarskih plesova od kojih je skladao djelo. Njegovu
genijalnost komponiranja vidimo u razlici izmedu izvora i djela, sirovog materijala i
majstorskog djela koje je stvorio.

Neistina da je Brahms autor 11., 14. | 16. plesa proizlazi iz krivog
medusobnog tumacenja autora koji su se bavili analizom Brahmsovih madarskih
plesova. Naime violinist J6zsef Joachim prima pismo Maxa Kalbecka u kojem navodi

“ Im dritten und vierten Heft sind einige Brahms' eigene Erfindung, und zwar fligte er

2% Zenetudomanyi dolgozatok 1990-1991, MTA Zenetudomanyi Intézet, Budapest
30 bid.
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diese auf Wunsch des Verlegers ein, um besser gegen Nachdruck seiner

Bearbeitung zu schiitzen, Nr. 11, 14, 16 halte ich fir ureigenste Brahmse."3!

" U trecem i ¢etvrtom broju nalaze se neki od Brahmsovih vlastitih melodija a,
doista ih je umetnuo na zahtjev izdavaCa kako bi ih bolje za$titio od ponovnog
tiskanja, br. 11, 14, 16 mislim da je to sam Brahms™. Kalbeck se poziva i na Brilla:
"Letzte Vermutung wird von Ignaz Brill bestatt, dem es Brahms direkt gesagt hat,
dal er stellenweise eigene Melodien eingefugt (...) habe...". “Posljednju pretpostavku
potvrduje Ignaz Brill, kojemu je Brahms izravno rekao da je mjestimice ubacio
viastite melodije

Brull nije spomenuo serijske brojeve, Joachim je takoder iznio samo
pretpostavke ali, muzikologinja Ervin Major ve¢ navodi sljedece: "Brojevi 11, 14i 16 -
prema svjedo€enju Joachima i Ignaca Brilla su Brahmsove izvorne skladbe". Nakon
ove koncepcije se Joachimova pretpostavka proSirila kao Cinjenica u kasnijoj
madarskoj knjizevnosti koja se bavila Brahmsovim Zivotom i stvaralastvom.33

Bereczky Janos je nastavio rad Ervin Major koja se bavila pronalazenjem
izvora Brahmsovih plesova (prilozZila je izvore za sve plesove osim 11., 14. i 16. za
koji je Brahmsa smatrala izvornim autorom na temelju ranije navedene
pretpostavke). Berecky je u svom radu prilozio preostalih 7 tema koje Brahms Koristi

u svojim plesovima te koje su do sada bile neotkrivene.3*

31Zenetudomanyi dolgozatok 1990-1991, MTA Zenetudomanyi Intézet, Budapest
32 |bid.
33 bid.
34 bid.
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10.1. Usporedba Brahmsovih plesova s izvornim plesovima

Glavnu temu 11. plesa nalazimo u zbirci ¢ardasa Ferenca Bunkoda (13
karancsai paloc néta) koja je objavljena 1857. kod Rézsavdlgyia. Brahms je iz zbirke

preuzeo 7. ples te je osim melodije u potpunosti preuzeo i ukrase.*
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10. alzvor za 11. madarski ples

Izvor: Zenetudomanyi dolgozatok 1990-1991, MTA Zenetudomanyi Intézet, Budapest

10. bBrahms, 11. madarski ples
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Izvor: https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/9/95/IMSLP23167-PMLP16016-BrawV, S. 501.pdf

35 Zenetudomanyi dolgozatok 1990-1991, MTA Zenetudomanyi Intézet, Budapest
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lzvor za 15. ples je takoder pronasao kod Rozsavdlgyia koji je 1853. objavio
Zbirku djela za klavir Kecskeméty Jozsia iz koje je Brahms iskoristio 1. Friss iz
“Egressy halotti harangozasa. Csardas.”® | u ovom primjeru je Brahms gotovo
potpuno preuzeo djelo, s razlikom da je augmentirano adagio proSirenje uvrstio u

Tempo 1.

10. ¢ lzvor za 15. madarski ples/ Brahms, 15. madarski ples
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Izvor: Zenetudomanyi dolgozatok 1990-1991, MTA Zenetudomanyi Intézet,
Budapest/https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/9/95/IMSLP23167-PMLP16016-BrawV,_S._501.pdf,
(1.5.2024)
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Za trio iz 4. plesa se takoder smatra da ga je skladao Brahms. Melodija ovog
plesa se pojavila 1860. kod Jézsefa Treichlingera. Prema naslovnici: “Klagevich noéta.
Csardas. Skladao za klavir Josi Csillag”. Koristio se 1. Friss dijelom koji je uglavhom

preuzeo, zadrzao isti tonalitet te ga nadopunio bogatijom ornamentacijom.

10. dlzvor za Trio 4. madarskog plesa/Brahmsovog madarskog plesa
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Izvor: Zenetudomanyi dolgozatok 1990-1991, MTA Zenetudomanyi Intézet,
Budapest/https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/9/95/IMSLP23167-PMLP16016-BrawV,_S._501.pdf,
(1.5.2024)
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Trio iz 6. madarskog plesa je takoder objavio Rozsavolgyi 1855. “Barandy

emlék. Eredeti csardas. Zongorara szerzé Patikarus Ferencz.”

10. e Izvor za trio 6. madarskog plesa

Izvor: Zenetudomanyi dolgozatok 1990-1991, MTA Zenetudomanyi Intézet, Budapest

10. f Brahmsov trio iz 6. madarskog plesa
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(1.5.2024)
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Izvor prve melodije 17. plesa se takoder nalazi u zbirci Ferenca Bunkda “13

karancsai paloc néta” br 3.

10. glzvor 17. madarskog plesa/ Brahmsov 17. madarski ples

Ungarische Tinze.
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Izvor: Zenetudomanyi dolgozatok 1990-1991, MTA Zenetudomanyi Intézet, Budapest/ Brahms, J., Fur
das Pianoforte zu vier Handen, https://s9.imslp.org/files/imginks/usimg/9/95/IMSLP23167-

PMLP16016-BrawV, S. 501.pdf, (1.5.2024)
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Melodija tria 18. plesa se takoder nalazi u zbirci “Kecskemeéty Jozsi munkai
zongorara” objavljeno kod Rézsavolgyia. Brahms se koristio 1. Frissem iz “Turai

emlék. Csardas”.?’

10. hlzvor tria 18. madarskog plesa/ Brahmsov 18. madarski ples
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Izvor: Zenetudomanyi dolgozatok 1990-1991, MTA Zenetudomanyi Intézet, Budapest/ Brahms, J., Fur
das Pianoforte zu vier Handen, https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/9/95/IMSLP23167-
PMLP16016-BrawV,_S. 501.pdf, (1.5.2024)
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Prvu melodiju 19. plesa takoder nalazimo u ranije spomenutoj zbirci Jézsefa

Kecskemétya “Egressy halotti harangozasa” Friss br. 238

10. i lzvor 19. madarskog plesa/ Brahmsov 19. madarski ples
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Izvor: Zenetudomanyi dolgozatok 1990-1991, MTA Zenetudomanyi Intézet, Budapest/ Brahms, J., Fur
das Pianoforte zu vier Handen, https://s9.imslp.org/files/imginks/usimg/9/95/IMSLP23167-

PMLP16016-BrawV, S. 501.pdf, (1.5.2024)

38 Zenetudomanyi dolgozatok 1990-1991 / fel. kiadé Falvy Zoltan, szerk. Felfoldi LAszI6, Lazar Katalin,
lektorélta Dobszay Laszl6. - Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézete , cop. 19920139-0732
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11. VERBUNKOS MELODIJA U SCHUBERTOVOM GITARSKOM
KVARTETU

lako je djelo izvorno skladatelja Wenzela Matiegka te ga je Schubert
prekomponirao i ponovo skladao drugi dio Menuetta te ga upotpunio ¢elo dionicom,
djelo se bibliografira pod Schubertovim imenom. Analiza tadasnjih madarskih
plesova i verbunkosa ukazuje da je tema 4. Zingara stavka obrada tada poznatog i
rasprostranjenog verbunkosa iz 19. stolje¢a koji se izmedu ostalih izbora nalazi i u
zbirci verbunkosa Jézsefa Gyorgya Druschetzkya (iz otprilike 1810. godine).®® Ovo
djelo sadrzi elemente umjetniCke glazbe medutim viSe je nalik narodnoj glazbi.

Melodije Zignare su gradene od malih perioda (3x8) Cija je veza slobodna.
Harmonijski je okvir krajnje jednostavan te se moze jednako transformirati i u dur i u
mol, te je zapravo figuracija ta koja donosi nove varijante. Ova melodija je usko
povezana i s drugom verbunkos melodijom, takoder poznatom iz viSe izvora i u
mnogim verzijama, koja je poznata pod naslovom "Czinka Panna's notaja", Cesto s
tekst "Ez a vilag ugy sem sok"Ovaj svijet ionako nije velik” koji je bio iznimno
popularan tijekom 19. Stolje¢a, a mnoge njegove varijante mogu se pronaci u
narodnoj glazbi.*°

Navedeni primjeri dokazuju da je melodija koju je obradio Matiegka bila jedna
od tada popularnih verbunkos plesnih melodija na prijelazu u 19. stoljece u Becu.
ZabiljeZzeno je nekoliko verzija ove melodije a, Cesto se pojavljuju i u raznim

rukopisima i zbirkama.

39 Zenetudomanyi dolgozatok 1995-1996 / fel. kiad6 Falvy Zoltan, szerk. Gupcso Agnes. - Budapest :
MTA Zenetudomanyi Intézete , cop. 19970139-0732
“Olbid.
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11. aSchubertov stavak Zingara/ Verbunkos “ Czinka Panna's nétaja", izvor za
stavak Zingara

Moderato

S SIESi=igaz==

Izvor: Zenetudomanyi dolgozatok 1995-1996, MTA Zenetudomanyi Intézet, Budapest/ Zenetudomanyi
dolgozatok 1995-1996, MTA Zenetudomanyi Intézet, Budapest

11. bDrugi zapisi verbunkosa “ Czinka Panna's nétaja"

Izvor: Zenetudomanyi dolgozatok 1995-1996, MTA Zenetudomanyi Intézet, Budapest
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12. CIGANSKI NAPJEVI | UMJETNICKA PJESMA

Miidal odnosno Umjetnicka pjesma je glazbena vrsta u kojoj je pjevac solist te
se nalazi u srediStu izvedbe. Stihovi imaju veliki znacaj, te ih izvoda¢ dodatno
obogaduje izrazajnim emocijama. Ova vrsta najceS¢e ima spori tempo i gorku ili jako
osjeCajnu tematiku. UsredotoCena je na emocije i senzibilitet te se vrlo brzo
rasprostranila u narodu i raznim kulturama.*' Najce$ce su se izvodile u gradskim
kavanama te u Volkstuck puckim igrokazima.

Popularnost vrste dokazuje i €injenica da je Pablo de Sarasate upravo ovakvu
melodiju iskoristio u svojim Ciganskim napjevima op. 20. Melodija je izvorno djelo
Eleméra Sentimraya koji je bio vodeci skladatelj ¢ardasa i umjetniCke pjesme 19.
stolje¢a. Bio je klavirist bez glazbene naobrazbe, medutim sve svoje melodije i
tekstove je skladao sam. Pjesme su mu bile jako izraZajne te ih je napisao otprilike
400. Najpoznatija “Csak egy kislany van a vildgon” /Samo jedna djevojka postoji na

svijetu/ koju je Sarasate koristio u svojim Ciganskim napjevima.

12. a Elemér dala!
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Izvor: Elemér dala! Szentimray Elemér, Német Janos, Budapest, Taborszky és Parsch

41Elemér dala! Szentimray Elemér, Német Janos, Budapest, Taborszky és Parsch
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12. bSlika Elemér Dalal/Pablo Sarasate, Ciganski napjevi op. 20

Izvor: Elemér dala! Szentimray Elemér, Német Janos, Budapest, Taborszky és
Parsch/https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/e/e8/IMSLP774855-PMLP4860-
Sarasate_ZigeunerweisenOp20_Piano.pdf

Ova pjesma je bila toliko popularna da je narod od izvorne melodije napravio
nekoliko preinaka diliem Madarske. Jedan takav primjer je prikupio i Bartok 1907. u

Fels6iregu prikazane na slici u nastavku.

12. ¢ Narodna verzija istog napjeva

o dallam népi viltozata (gy.

Tempo giusto Bartok B. Felsdirogon 1907-ben)
i

Min~dig cnake azdp  bhAnyja- ve-ti MEOMOMTe,

| {
Ki - vel be « szd]l - gottom az ex - to.

Izvor: Ciganyzene..., Sarosi Balint, Gondolat-Budapest 1971.
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13. MAURICE RAVEL - "TZIGANE”"

“Virtuozno djelo u stilu madarske rapsodije” — tako glasi Ravelov zapis o
“Tzigane” u takozvanoj “ Autobiografskoj skici”. Skladano je 1924. godine te postoje
tri verzije ovog djela: s klavirom, s orkestrom te s luthéalom. "Tzigane" je inspirirala
madarska violinistica Jelly d 'Aranyi, kojoj je Ravel ve¢ 1922. obecao virtuozno djelo
prema "Madarskim rapsodijama" Franza Liszta. Djelo je sporo napredovao te je d'
Aranyi dobila note samo Cetiri dana prije premijere — ali je ipak briljantno izvela
djelo.“*? Unato¢ tome $to Ravel nije najbolje poznavao podruéje madarske narodne
glazbe, te je za njega skladanje ove kompozicije bio izlazak iz zone komfora, kroz
djelo je vrlo vjeSto protkao elemente madarske narodne glazbe, osobito u duhu

romskih violinista.

13. a Maurice Ravel, Tzigane
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Izvor: https://ks15.imslp.org/files/imginks/usimg/7/75/IMSLP01611-Ravel_-
_Tzigane_(Violin_and_Piano_arrangement).pdf, (15.5.2024)

“nttps://iwww.henle.de/en/Tzigane-for-Violin-and-Piano/HN-587, (03.05.2024)
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14. UTJECAJNI SUVREMENI MADARSKI SKLADATELJI

Suvremeni madarski skladatelji istiCu se svojim doprinosom ne samo nacionalnoj

ve¢, i medunarodnoj glazbenoj sceni. Neki od najznadajnijih ukljucuju:4

Gyorgy Ligeti (1923-2006) jedan je od najvaznijin avangardnih skladatelja 20.
stolje¢a. Njegova glazba poznata je po sloZenim strukturama i mikrotonalnosti.
Najpoznatija djela ukljuCuju "Atmosphéres" i "Lux Aeterna". Ligeti je znacajno
utjecao na filmove Stanleyja Kubricka a, njegova tehnika zvu¢nih masa utjecala je

na skladatelje poput Krzysztofa Pendereckog i Johna Adamsa.

Gyorgy Kurtag (1926-) poznat je po svojim komornim djelima i minijaturama.
Njegov opus ukljuCuje ciklus "Kafka-Fragmente" i "Signs, Games and Messages".
Njegova koncentrirana i izrazito emotivha glazba utjecala je na mnoge mlade

skladatelje, posebno u sferi komorne glazbe.

Péter EOtvos (1944-2024): istaknut je i kao skladatelj i kao dirigent. Njegovi
radovi ¢esto uklju€uju elemente teatra i eksperimentiranje s prostorom i zvukom.
Operna djela poput "Three Sisters” i "Love and Other Demons" stekli su
medunarodno priznanje. Njegova eksperimentalnost te inovativan pristup glazbi

inspirirali su mnoge mlade skladatelje.

Laszl6 Sary (1940-): poznat je po svojim radovima u podru¢ju minimalizma i
eksperimentalne glazbe. Njegova "Sary-metoda" za poduCavanje ritma i

improvizacije postala je popularna u pedagoskim krugovima.

Utjecaj ovih skladatelja Siri se kroz njihove inovativne pristupe kompoziciji, pedagoski
rad i suradnju. Njihova glazba i metodologija oblikovali su ne samo madarsku vec i

Siru europsku i svjetsku glazbenu scenu, utjeCuci na skladatelje svih generacija.

43Gyorgy Kurtag, Three Interviews and Ligeti Homages (Eastman Studies in Music, 67). University of
Rochester Press, 2009.
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15. ZAKLJUCAK

Utjecaj madarske narodne glazbe na klasi¢nu glazbu predstavlja primjer kako
tradicijski elementi mogu obogatiti i transformirati umjetnicki izraz. Skladatelji poput
Franza Liszta, Béle Bartoka i Zoltana Kodalya integrirali su ritmi¢ku slozenost,
melodijsku ljepotu i harmonijsku jedinstvenost madarske narodne glazbe u svoja
djela, stvaraju¢i glazbene kompozicije koje su duboko ukorijenjene u narodnoj
tradiciji a, istovremeno inovativne i univerzalno priznate.

Ova sinteza nije samo oCuvala madarsku glazbenu bastinu, vec je i prosirila
horizonte klasi¢ne glazbe, uvodeéi nove forme i izrazajne mogucnosti. Bartok i
Kodaly, kroz svoje ethnomuzikoloSke radove, ne samo da su dokumentirali i sacuvali
bogatstvo narodnih melodija, nego

su i omogucili da te melodije zaZive kroz njihove kompozicije. Utjecajni
suvremeni madarski skladatelji poput Ligetija, E6tvosa, Kurtaga i Saryja nastavljaju
inspirirati  brojne skladatelje upecatljivim koloritom svog naroda te inovativnim
tehnikama kojima su obogatili klasi¢nu glazbu.

Utjecaj madarske narodne glazbe preSao je nacionalne granice, inspirirajuci i
medunarodne skladatelje, te postao integralni dio svjetske glazbene bastine. Ovaj
kulturni dijalog izmedu narodne i klasi¢ne glazbe istiCe vaznost o€uvanja i valorizacije
narodnih tradicija, pokazuju¢i kako one mogu obogatiti i oblikovati univerzalne
umijetnic¢ke forme. Kroz prouc€avanje i razumijevanje ovakvih utjecaja, moZzemo dublje
cijeniti medusobnu povezanost razliCitih glazbenih svjetova i njihov zajednicki

doprinos kulturnom nasljedu ¢ovje€anstva.
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