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SAZETAK

Ovaj diplomski rad bavi se trenutnim statusom tradicijske glazbe i tradicijskog pjevanja u nastavi
glazbe te donosi nove pristupe ucenju tradicijskog pjevanja koji se temelje na slusanju 1 oponasanju
izvedbi nositelja tradicijske glazbe. U prva dva teorijska poglavlja iznosi se determinacija pojma
tradicijske glazbe 1 njena uloga u nastavi glazbe te objaSnjavaju aspekti iz kojih je vidljiva
kompleksnost u jednostavnom izricaju tradicijske glazbe. Rad se sastoji od Cetiri glavna poglavlja.
Prvo od tih poglavlja sadrzi analize kurikuluma i zastupljenosti tradicijske glazbe u nastavi glazbe
kroz odgojno-obrazovnu vertikalu. Drugo poglavlje bavi se analizom sadrZaja aktualnih udzbenika
Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti s naglaskom na primjere tradicijske glazbe namijenjene
izvodenju. U tre¢em poglavlju doneseni su osvrti na usvajanje tradicijskih napjeva i pjevanja na
terenu. Cetvrto poglavlje sadrzi studije slucaja - aktivne izvodace tradicijske glazbe predane

njenom proucavanju i pouc¢avanju.

Kljuéne rijeci: kurikulum, nastava glazbe, odgojno-obrazovna vertikala, studije slucaja, terenska
istrazivanja, tradicijska glazba, tradicijsko pjevanje, udzbenici Glazbene kulture 1 Glazbene

umjetnosti



SUMMARY

This master's thesis focuses on the current status of traditional music and traditional singing in
music instruction and introduces new approaches to learning traditional singing based on listening
and imitating traditional music performers. The first two theoretical chapters discuss the definition
of traditional music and its role in music instruction, explaining the aspects that reveal complexity
within the simple expression of traditional music. The thesis is comprised of four main chapters.
The first chapter includes analyses of curricula and the presence of traditional music in music
education throughout the educational vertical. The second chapter analyzes the content of current
textbooks in Music Culture and Music Art, with an emphasis on examples of traditional music
intended for performance. The third chapter provides insights into the acquisition of traditional
songs and singing in the field. The fourth chapter contains case studies of active performers of

traditional music dedicated to its study and teaching.

Key words: curriculum, music instruction, educational vertical, case studies, field research,

traditional music, traditional singing, textbooks for music culture and music art
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UvVOD

Odabiru teme ovog diplomskog rada presudilo je moje zanimanje za tradicijskim pjevanjem koje
je zapocelo upisom izbornog kolegija Ansambla tradicijske glazbe (na Muzic¢koj akademiji
Sveucilista u Zagrebu) 2019. godine. Tada novoosnovani kolegij upisalo je nekoliko studenata
muzikologije i glazbene pedagogije. Jo§ uvijek pamtim prvi nastavni sat — svi prisutni kaoti¢no
stojimo u ucionici, medu nama je prisutna doza nelagode jer se medusobno ne poznajemo, ali 1
uzbudenje jer ne znamo $to nas oéekuje. Profesor Josko Caleta je reproducirao audio zapise napjeva
snimljenih na terenu, a studentice muzikologije su zapisivale tekstove napjeva po slusanju. Blijedo
sam ih gledala i niSta mi nije bilo jasno. No, pravi problem uslijedio je kada je profesor po prvi
puta od mene zatrazio da pokuSam (sama) otpjevati zapjev napjeva koji smo preslusavali. U tom
trenutku osjetila sam neugodnost koju danas (nekoliko godina kasnije) viSe ne mogu ni zamisliti.
Potaknuta strahom od nepoznatog i pjevanja pred drugima, ¢vrsto sam odlucila upoznati tradicijsko
pjevanje i pritom istraziti mogucénosti svog pjevackog glasa. Ono §to me se u pocecima ucenja
tradicijskog pjevanja posebno dojmilo jest sam pristup u€enju napjeva, koji se temelji na slusanju
1 imitiranju ¢ujnog. Proces ucenja iznimno je zanimljiv 1 pristupacan jer ne iziskuje poznavanje
glazbenog pisma, §to me nagnalo na razmisSljanje o inkorporaciji istog u nastavu glazbe. To

razmiSljanje na posljetku je preraslo u temu mog diplomskog rada.

Da bih bolje razumjela kako i je li moguce ostvariti takav pristup usvajanja tradicijskih napjeva u
nastavi glazbe, ponajprije sam morala istraziti 1 shvatiti dosadaSnje/ trenutne pristupe tradicijskoj
glazbi 1 tradicijskom pjevanju u nastavi glazbe. U tu svrhu najrelevantnijima su se pokazale analize
sadrzaja aktualnih kurikuluma i udzbenika Glazbene kulture 1 Glazbene umjetnosti. Odabrani
kurikulumi su drZzavni dokumenti prema ¢ijim se uputama i pravilima nastava glazbe u Hrvatskoj
mora odvijati. Aktualni udzbenici Glazbene kulture 1 Glazbene umjetnosti takoder su doneseni na
drzavnoj razini te odobreni od strane Ministarstva znanosti 1 obrazovanja. Kao elemente koji ¢e
argumentirati moj novosteceni stav o tradicijskoj glazbi, ucenju o tradicijskoj glazbi te njenoj
izvedenoj praksi (pjevanju/ sviranju tradicijske glazbe) odabrala sam: terenska istrazivanja kojima
sam prisustvovala; radionicu tradicijskog pjevanja u kojoj sam sudjelovala kao demonstratorica;
dubinske razgovore/ intervjue s mladim kolegama koji se ozbiljno bave tradicijskom glazbom i

njenim izvodenjem.



Tradicijska glazba i njena uloga u nastavi glazbe

Folklorna (narodna, pucka ili tradicijska) glazba jest glazba usmene tradicije. Izvodi se i prenosi
slusanjem i pamcenjem, a postoji kao umjetnost raznih, uglavnom manjih ljudskih skupina, clanovi
kojih se medusobno poznaju i komuniciraju izravno (usmeno), bez posrednika. Tako shvacena,
folklorna je glazba, osim u seljackim, postojala i u drugim drustvenim slojevima i skupinama kako
neelitnim obrtnickim, trgovackim i gradanskim, tako i u elitnim krugovima plemstva i visokog
gradanstva. Sve su te drustvene skupine vise ili manje stvarale i same izvodile neku glazbu u raznim
prilikama svojega Zivota. Folklorna je glazba, dakle, utkana u Zivot svake ljudske zajednice.
Uskladena je s mentalitetom i stilom Zivota ljudi koji je stvaraju, izvode, uce i usvajaju te dalje
prenose usmenom predajom. (Marosevi¢, 2001: 409)

Tradicijska glazba kao glazba usmene tradicije umjetnost je malih lokalnih zajednica. Ona je
sredstvo komunikacije medu ¢lanovima zajednice, $to je razlog njenog neposrednog prenosenja,
odnosno usmene predaje. lako pri prvoj pomisli na tradicijsku glazbu najces¢e zamisljamo

glazbene prakse seoskih lokalnih zajednica,’

ona je postojala i u drugim neelitnim, ali i elitnim
druStvenim zajednicama. Njen izvorni izvedbeni oblik (oblik u nastanku) 1 daljnji izvedbeni oblici
(oblici nastali njenom usmenom predajom) ovise o mentalitetu i stilu Zivota izvodaca uz koje je

vezana.

Tradicijska glazba dio je Zivota, kulture 1 identiteta zajednice koja ju stvara, izvodi 1 prenosi na
svoje mlade naraStaje. Ona nije sebi svrha, ve¢ je nastajala u skladu sa Zivotnim prilikama,
vjerovanjima i obi¢ajima zajednice. (Bezi¢, 1974: 172) Shodno tome, da bismo mogli razumjeti
tradicijsku glazbu neke zajednice kojoj ne pripadamo, moramo upoznati i okolnosti, odnosno
kontekst njena nastanka i primjene (izvodenja). Ugledni britanski etnomuzikolog i antropolog John
Blacking (1928-1990) proveo je gotovo dvije godine u Juznoafrickoj Republici upoznavajuci i
istrazujuéi svakodnevicu i (glazbenu) kulturu zajednice Venda?. To dugogodisnje istrazivanje iznio

je u svojoj knjizi How Musical Is Man? (1973)3, &iji je cilj razumijeti kontekstualne uloge glazbe te

povezanost izmedu glazbe i biologije ¢ovjeka. Blacking smatra da glazbene strukture ne mogu biti

! Jedan od mogu¢ih razloga tomu moZe biti postojanje velikog broja seoskih kulturnih umjetni¢kih drustava u
Hrvatskoj danas.

2 Etni¢ka domorodacka skupina.

3 John Blacking, How Musical Is Man?, https://hugoribeiro.com.br/area-restrita/Blacking-How_Musical is_Man-

completo.pdf (pristup 26.6.2023.)



razjasnjene bez korelacija sa sociokulturnim sustavom (kojega su glazbene strukture dio) i
bioloskom podlogom ¢ovjeka (kao onoga koji glazbu izvodi) (Blacking, 1973: 30). Njegova teorija
jest da je glazba sinteza kognitivnih procesa koji su prisutni u kulturi i ljudskom tijelu te da su
forme koje glazba poprima 1 utjecaji koje ima na ljude rezultat socijalnih iskustava u razliitim
kulturnim okruzenjima (Blacking, 1973: 89). Kada bi ova teorija postala polaziStem u nastavi
glazbe, ucenike bismo bili u moguénosti upoznavati s glazbom neograniceni stilovima, formama i

nacelima zapadnoeuropske klasi¢ne/ umjetnicke glazbe.

Da bismo shvatili ulogu tradicijske glazbe u nastavi glazbe potrebno je sagledati na ¢emu se
kurikulum nastave glazbe temelji. Nastava glazbe zasnovana je na cetiri nacela koje donosi
Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura za osnovne Skole i Glazbena umjetnost za

gimnazije (2019)*, a to su:

1) psiholosko nacelo (ostvarenje potrebe ucenika za kreativnim izrazom; emotivne reakcije i
ucvrséivanje odnosa s glazbom sudjelovanjem u glazbenim aktivnostima);

2) kulturno-estetsko nacelo (razvitak glazbenog ukusa ucenika izravnim ili neizravnim
susretom s glazbenim ostvarenjima; stjecanje kriterija za vrednovanje glazbe i sposobnost
izrazavanja vlastitih stavova o glazbi);

3) nacelo sinkronicnosti (glazba u sredistu interesa i njeno promatranje sa svih aspekata, a ne
isklju¢ivo povijesnog);

4) nacelo interkulturalnosti (razvitak svijesti u€enika o razli¢itim, ali jednako vrijednim
pojedincima, narodima, kulturama, religijama i obiajima upoznavanjem glazbe vlastite

kulture 1 glazbi svijeta). (MZO, 2019)

S obzirom da su ova cetiri nacela polaziSta kompletnog Kurikuluma nastavnih predmeta Glazbena
kultura 1 Glazbena umjetnost (2019), ona moraju biti zastupljena kroz cijelu odgojno-obrazovnu
vertikalu nastave glazbe. Ukratko ¢emo ih komentirati kako bismo po kasnijoj analizi kurikuluma

mogli doznati (principe) njihova ostvarenja u nastavi glazbe.

4 Ministarstvo znanosti i obrazovanja RH, Kurikulum nastavnog predmeta Glazbena kultura za osnovne Skole i
Glazbena umjetnost za gimnazije, https://skolazazivot.hr/wp-content/uploads/2020/06/GKGU _kurikulum.pdf
(pristup 25.6.2023.)



Psiholosko nacelo se odnosi na ostvarivanje kreativnog izrazavanja sudjelovanjem u glazbenim
aktivnostima kao ucenikove potrebe. Nas zanima ostvaruje li se ta potreba kroz cijelu odgojno-

obrazovnu vertikalu nastave glazbe te prisutnost tradicijske glazbe u ostvarivanju te potrebe.

Kulturno-estetsko nacelo se odnosi na razvitak ukusa, stavova i kriterija za vrednovanje glazbe u
doticaju s izravnim ili neizravnim glazbenim ostvarenjima. Ovo nacelo pociva na slusanju glazbe
kao aktivnosti u nastavi glazbe. Posluzit ¢emo se definicijom pojma ,,kultura“ koju donosi veliki
hrvatski jezikoslovac i leksikograf Vladimir Ani¢ (1930-2000) u svom Rjecniku hrvatskoga jezika:
(kultura je) ukupnost duhovne, moralne, drustvene i proizvodne djelatnosti drustva (Ani¢, 1998:
466). Kultura je, dakle, ukupnost djelatnosti drustva, koje isti autor definira kao ukupnost odnosa
ljudi u organiziranoj zajednici (s javnom i drzavom vlascu, proizvodnjom, kulturom i civilizacijom)
(Ani¢, 1998: 192). Pridruzimo pojmovima ,kultura® i ,,drustvo® znacenje pojma ,.estetika*:
(estetika je) ucenje o lijepom (odnosno vrijednom) u umjetnosti i umjetnickom stvaralastvu (Anic,
1998: 218). S obzirom na iznesene definicije, mozemo re€i da izraz kulturno-estetsko nacelo znaci
ucenje o lijepom 1 vrijednom u umjetnickom stvaralastvu ukupnosti odnosa ljudi u organiziranim
zajednicama koje imaju svoju kulturu — pronalazenje vrednota unutar kultura. NaSe tumacenje koje
je proizaSlo iz znacenja kljuénih pojmova (,kultura®, ,druStvo™ i1 ,estetika®) upucuje na
ravnopravnost kultura. Jesu li kulture u nastavi glazbe ravnopravne, saznat ¢emo analizom sadrzaja

kurikuluma 1 udzbenika Glazbene kulture 1 Glazbene umjetnosti.

Nacelo sinkronicnosti glazbu stavlja u prvi plan pri realizaciji nastave glazbe. Sinkroni¢nost
eliminira kronolosko ucenje glazbe (dijakronicnost), Sto omogucuje nesmetano povezivanje
glazbenih sadrZaja bez optere¢enosti njihovom kronologijom. Ovo nacelo ide u prilog tradicijskoj
glazbi jer dozvoljava povezivanje razlicitih glazbenih tradicija (primjerice na temelju zajednickih

karakteristika), Sto omogucéava njihovo bolje razumijevanje.

Nacelo interkulturalnosti potice na osvjesStavanje jednakosti svih glazbenih kultura (upoznavanjem
glazbe vlastite kulture i1 glazbi svijeta). S obzirom da se kurikulum kroz nacelo interkulturalnosti
zalaZze kako opcenito za ravnopravnost svih kultura, tako 1 za ravnopravnost vlastite 1 tude
tradicijske glazbe, u nastavi glazbe ocekujemo njihovu ravnopravnu zastupljenost. Je li to
oCekivanje tofno, pokazat ¢e sadrzaji kurikuluma i udZbenika Glazbene kulture i Glazbene

umjetnosti.



Tradicijska glazba — kompleksnost u jednostavnosti

Jednostavan 1 primitivan glazbeni izri¢aj naj¢es¢e su prve asocijacije koje se vezu uz tradicijsku
glazbu. S druge strane, upoznavanjem i ulaskom u analizu tradicijske glazbe nailazimo na
kompleksnost koju je izrazito teSko generalno opisati. Kompleksnost hrvatskih tradicijskih napjeva
ponajvise je vidljiva iz klasifikacija koje su etnomuzikolozi tijekom vremena osmislili na osnovu
svojih istrazivanja, prvenstveno s ciljem njene bolje razumljivosti. Najkoristenije su klasifikacije
Jerka Bezi¢a (1929-2010), jednog od najznacajnijih hrvatskih etnomuzikologa ¢ija su djela
rezultirala bitnim pomacima u formiranju moderne etnomuzikologije u Hrvatskoj.® Bezi¢ donosi
dvije podjele hrvatske tradicijske glazbe: podjelu na muzicko-folklorna podrucja (geografske regije
unutar kojih su prisutne zajednicke glazbene karakteristike) i podjelu na stilove (koji se sveukupno
javljaju u hrvatskoj tradicijskoj glazbi). Tako u hrvatskoj tradicijskoj glazbi prema Bezi¢u

razlikujemo Sest muzic¢ko-folklornih podrucja:

1) Istra i Kvarner;

2) Dinarsko podrucje (brdovito zalede Dalmacije, dio najuzeg obalnog pojasa sjeverno od
Zadra 1 sjeverozapadni zadarski otoci, Lika, Kordun i Banija);

3) Dalmacija (otoci i najuzi obalni pojas osim podrucja sjeverno od Zadra);

4) Slavonija i Baranja;

5) Medimurje i Gornja Podravina;

6) Sjeverozapadna Hrvatska (Hrvatsko Zagorje, Turopolje, Gornja Posavina, Bilogora,

Zumberak i Gorski Kotar). (Bezi¢, 1974: 168)

Podjelom na muzicko-folklorna podrucja Bezi¢ je uocio zastupljenost pojedinih glazbenih stilova
u geografski razli¢itim regijama. Ta spoznaja odnosi se, kako sam navodi, na stanje folklornog
glazbenog stvaralastva naroda Jugoslavije (bez narodnosti) sredinom 20. stoljeca i temelji se na
objavljenim rezultatima terenskih istrazivanja, biljezenja i snimanja grade, na zbirkama, analizama
i proucavanjima prikupljene grade (Bezi¢, 1981: 33)°. Definiranje stilova tradicijske glazbe

omogucilo je njihovu precizniju identifikaciju na pojedinim lokalitetima.

® Hrvatsko muzikolosko drustvo, Jerko Bezi¢, http://hmd-music.org/jerko-bezic/ (pristup 26.6.2023.)
6 Bezi¢, J. (1981). Stilovi folklorne glazbe u Jugoslaviji. Zvuk: Jugoslavenski muzicki ¢asopis, br. 3. 33-50.



Bezi¢ je definirao ukupno sedam stilova hrvatske tradicijske glazbe:

1) stil tijesnih intervala;

2) stil oligotonskih napjeva;

3) stil dijatonskih napjeva malog opsega (od kvarte do sekste);
4) stil pretezno jednoglasnog pjevanja Sireg opsega;

5) stil orijentalnih elemenata;

6) stil pjevanja ,,na bas* (stil kvintnih zavrSetaka);

7) stil durskog tonskog nacina i1 tonalnih odnosa koji tendiraju duru. (Bezi¢, 1981)

Nadalje, donosimo opise stilova hrvatske tradicijske glazbe Jerka Bezi¢a te okvirna podrucja

njihove generalne zastupljenosti.

Stil tijesnih intervala u svojim tonskim nizovima sadrzi intervale koji su uzi ili §iri od intervala
koje poznaje zapadno-europska klasicna/ umjetnicka glazba. Jedna od osnovnih karakteristika
ovog stila je dvoglasje kod kojega razlikujemo dvije glavne vrste: dvoglasje sa zavrSetkom u
unisonu i dvoglasje sa zavrSetkom u suzvuéju sekunde (najcesée velike, rjede male), a ponekad i
male terce. Stil tijesnih intervala zastupljen je pretezno u brdovitim podrucjima kod stocarskog
stanovniStva. Osim u Hrvatskoj, veoma je rasprostranjen na teritoriju Bosne 1 Hercegovine, a
pojavljuje se i u Srbiji, Makedoniji, sjeverozapadnoj Crnoj Gori te u Sloveniji uz rijeku Kupu koja
je prirodna granica Slovenije 1 Hrvatske (Bezi¢, 1981: 34) U danasnje vrijeme stil tijesnih intervala
pronalazimo na podru¢ju Banije (arhai¢na pjevanja), u raznim oblicima ojkanja u dinarskim 1
izvandinarskim podrucjima Hrvatske (orzenje, rozganje, rera, ganga, itd.) te u dvoglasju tijesnih
intervala Istre 1 Hrvatskog primorja. Ugrozenosti i postupnom nestajanju ovih stilova pjevanja
svjedo¢i UNESCO-v Reprezentativni popis nematerijalne kulturne bastine Covje€anstva na koji je
ojkanje uvrsteno 2010. godine,” a dvoglasje tijesnih intervala Istre i Hrvatskog primorja 2009.

godine.®

Stil oligotonskih napjeva obuhvaca jednoglasne i dvoglasne napjeve sastavljene od samo dvije ili

tri razli¢ite tonske visine. Dvoglasni napjevi zavrSavaju unisono, a u Bosni redovito u suzvucju

" UNESCO, Ojkanje singing, https://ich.unesco.org/en/USL/ojkanje-singing-00320 (pristup 19.7.2023.)
8 UNESCO, Two-part singing and playing in the Istrian scale, https://ich.unesco.org/en/RL/two-part-singing-and-
playing-in-the-istrian-scale-00231 (pristup 19.7.2023.)



velike sekunde. Napjevima ovoga stila izvode se starinske obredne pjesme, djecje pjesme,
pripovjedne pjesme i pjesme uz ples. Ovaj stil zastupljen je u geografski raznolikim podrucjima
bivse Jugoslavije. (Bezi¢, 1981: 34) U danasnje vrijeme ovaj stil pronalazimo na podrucju

Dubrovackog primorja, no istisnut novijim slojevima pjevanja gotovo je nestao.

Stil dijatonskih napjeva malog opsega (od kvarte do sekste) Bezi¢ opisuje kao vrlo opsezan stil koji
obiluje raznovrsnom gradom. U ovaj stil spadaju jednoglasni i dvoglasni napjevi koji se krecu
tonovima jednog dijatonskog tetrakorda, pentakorda i heksakorda. U dvoglasnim oblicima ovoga
stila visi glas ima vodecu ulogu, dvoglasje je cesto bordunsko, a pojavljuje se i paralelno kretanje
glasova. Jednoglasje ovog stila osim u Hrvatskoj javlja se i u Srbiji, Makedoniji, Crnoj Gori te
Bosni i Hercegovini. (Bezi¢, 1981: 35) Ovom stilu pripadajuéi napjevi pogodni su za predstavljanje
u nastavi glazbe upravo zbog malog tonskog opsega te konsonantnog zvuka,® koji u¢enicima nije
stran. Jo$ jedna pogodnost ovoga stila jest njegova zastupljenost u svim dijelovima Hrvatske, $to

omogucava upoznavanje ucenika s njihovim zavi¢ajem, ali i ostalim hrvatskim podrucjima.

Stil preteZzno jednoglasnog pjevanja Sireg opsega obuhvaca tonalne odnose gradene na
heksakordima s pocetnim intervalom velike ili male terce. Napjevi su u rasponu od jedne oktave,
a ponekad i Siri. U ovaj stil spadaju i dvoglasni napjevi ¢ija su kretanja u pentatonskim,
heksatonskim, pentakordalnim i heksakordalnim tonskim nizovima. U tom dvoglasju se uz veliku
1 malu tercu Cesto javlja 1 Cista kvarta. Ovaj stil zastupljen je u sjeverozapadnoj Hrvatskoj
(Medimurje 1 Podravina) isto¢noj Sloveniji, a pronalazi se i u Makedoniji te ponegdje u Bosni.
(Bezi¢, 1981: 35) U ovom stilu najprepoznatljivija je 1 najpoznatija medimurska popevka, koja je
2018. godine uvrStena na UNESCO-v Reprezentativni popis nematerijalne kulturne bastine

dovjecanstva.

Stil orijentalnih elemenata obuhvaca tri nacina na koje su u njemu prisutni orijentalni elementi:
nacin primjena oblikovanja melodijske krivulje prema arapskom sistemu odredenih osnovnih
struktura u gradnji melodijske krivulje (tzv. makama), bogato ornamentiranje veoma razvijene
melodije veceg opsega s mnogo melizama te pojedinacno javljanje povecane sekunde i izvan

sistema tzv. makama. Zastupljen je Sirom bivSe Jugoslavije, a posebno u Bosni 1 Hercegovini gdje

9 S aspekta zapadnoeuropske klasiéne/ umjetnicke glazbe.
10 UNESCO, Medimurska popevka, a folksong from Medimurje, https://ich.unesco.org/en/RL/meimurska-popevka-a-
folksong-from-meimurje-01396 (pristup 20.7.2023.)



su poznate malovaroske ,,ravne pjesme (neke od njih i pod nazivom sevdalinke). U Hrvatskoj ovaj
stil pronalazimo u Sredi$njoj Hrvatskoj i Slavoniji (isto¢na Hrvatska). (Bezi¢, 1981: 35) Sevdalinke
su u Hrvatsku iz Bosne i Hercegovine u drugoj polovici 20. stoljeca proSirene i popularizirane
putem radijskih postaja (primjerice tadasnjeg Radio Sarajeva, te u manjoj mjeri Radio Zagreba) te
na taj nacin prihva¢ene medu hrvatskim stanovnistvom. Jedan od vodecih nositelja sevdalinke u
Zagrebu od potkraj 1930-ih do sredine 1950-ih bio je pjeva¢ Hamdija Samardzi¢. (Ceribasic,
Zdunié, Caleta, Jerkovi¢, Bozi¢, De Bona, Ze&evié Bogojevi¢, 2019: 149) Danas stil orijentalnih

elemenata rijetko pronalazimo u Hrvatskoj, dok je u Bosni i Hercegovini izuzetno prisutan.

Stil pjevanja ,,na bas“ (stil kvintnih zavrSetaka) je najrasprostranjeniji vokalno-glazbeni stil
dvoglasne (ponegdje i visSeglasne) folklorne vokalne tradicije. Rijec je o relativno novijem stilu. U
svim oblicima ovog stila vode¢i glas u viSem registru izvodi solist koji zapo€inje i vodi glavnu
dionicu napjeva, dok prate¢i (donji) glas izvode dva i viSe pjevaca. (Bezi¢, 1981: 35-36) Stil
pjevanja ,,na bas“ spada u novije slojeve pjevanja, a postepenim Sirenjem i (posljedi¢no) stjecanjem
sveopée popularnosti danas je rasprostranjen diljem cijele Hrvatske. Ovome stilu pripada i

11 napjev koji se od 2011. godine nalazi na UNESCO-vom Reprezentativhom popisu

becarac,
nematerijalne kulturne bastine ¢ovjecanstva.? Zbog svoje velike rasprostranjenosti, ovaj vokalno-

glazbeni stil je primjeren za primjenu u nastavi glazbe.

Stil durskog tonskog nacina i1 tonalnih odnosa koji tendiraju duru obuhvaca jednoglasno,
dvoglasno, troglasno i ¢etveroglasno pjevanje, a u Sloveniji 1 peteroglasno. U dvoglasju su veoma
Ceste paralelne terce, a iz sveukupnih medutonskih odnosa uoc€ljive su funkcije prvog i petog
stupnja (tonike 1 dominante), bitne za durski tonski na¢in. Ovaj vokalno-glazbeni stil se uklapa u
Siroka podru¢ja europske alpske i mediteranske folklorne glazbe. U Hrvatskoj su najpoznatije
dalmatinske urbane pjesme. (Bezi¢, 1981: 36) Klapa, kao glavni predstavnik ovoga stila na

hrvatskim podru¢jima, svrstana je na UNESCO-v Reprezentativni popis nematerijalne kulturne

11 Vedar napjev porijeklom iz Slavonije (danas karakteristiGan za podruc¢ja Slavonije, Baranje, Srijema i Backe).

Hrvatska enciklopedija, becarac, https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=6550 (pristup 23.7.2023.)

2 UNESCO, Becarac singing and playing from Eastern Croatia, https://ich.unesco.org/en/RL/bearac-singing-and-
playing-from-eastern-croatia-00358 (pristup 23.7.2023.)



bastine ovje¢anstva 2012. godine.™® U nastavi glazbe nalazimo najvise napjeva koji pripadaju stilu
durskog tonskog nacina i tonalnih odnosa koji tendiraju duru jer se u medijima primjeri ovog

pjevanja danas mogu najéesce cuti.l*

Iz stilova folklorne glazbe zastupljenih na hrvatskim podrué¢jima primje¢ujemo da je najcesce rije¢
o dvoglasnim pjevanjima te rjede viseglasnim i jednoglasnim (samackim) *® pjevanjima. Istaknuti
hrvatski glazbeni pedagog Pavel Rojko (1944-2017) osvrnuo se na pjevanje tradicijskih pjesama
u poglavlju Problem narodne pjesme (Rojko, 2012: 58-61) svoje knjige Metodika nastave glazbe
— teorijsko-tematski aspekti (2012). Rojko navodi: Primat narodne pjesme ujedno znaci i primat
jednoglasnog ili samo elementarno pracenog pjevanja. U nasoj glazbenoj nastavi to je dovelo do
toga da se u skoli pjeva gotovo iskljucivo jednoglasno (Rojko, 2012: 59). Kako smo ustanovili da
su pjevanja u hrvatskoj tradicijskoj glazbi najéesce dvoglasna (Cesto 1 polifonog karaktera), nije
utemeljena konstatacija da se (kada je rije¢ o pjevanjima u hrvatskoj tradicijskoj glazbi) radi o
jednoglasnim pjevanjima. Samim time hrvatske tradicijske pjesme ne mogu biti razlog isklju¢ivo
jednoglasnom pjevanju u nastavi glazbe. Takoder, Rojko s jedne strane smatra da poseban problem
u osnovnoj skoli cini repertoar u kojem je mnogo tradicionalnih narodnih pjesama (Rojko, 2012:
58), a s druge strane da je relativna jednostavnost — u melodijskom, ritamskom i formalnom pogledu
— ucinila narodne pjesme ,, pogodnim *“ nastavnim sredstvom za rjeSavanje nekih pitanja intonacije,
ritma, glazbenih oblika i dr. (Rojko, 2012: 59). Kontradiktornost u navodima moze biti shvacena
jedino uvidom u pristup pjevanju tradicijskih pjesama u Zivoj nastavnoj praksi. Ukoliko se
tradicijske pjesme u nastavi glazbe uce iskljucivo jednostavnim primjerima putem (jednoglasnih)
notnih zapisa, tada zaista govorimo o problemu takvog repertoara. S mog glediSta izvodacice
tradicijskih pjevanja hrvatskih podrucja, kao navedeni problem pretpostavljam stilizacije izvornih
nacina pjevanja koje ne omogucavaju uvid u istinsku tradicijsku glazbu, dok Rojko (zagovornik
zapadnoeuropske klasi¢ne/ umjetnicke glazbe) taj problem tumaci kao nemoguc¢nost viSeglasnosti
pjevanja u nastavi zbog neutemeljenog misljenja da su tradicijska pjevanja najcesce jednoglasna.

Rojko kasnije navodi: Puko propjevavanje narodnih pjesama kakvo se danas njeguje u Skoli, s

B UNESCO, Klapa multipart singing of Dalmatia, southern Croatia, https://ich.unesco.org/en/RL/klapa-multipart-
singing-of-dalmatia-southern-croatia-00746 (pristup 23.7.2023.)

14 Jednostavni su za udenje te uéenicima zvukovno poznati. Ovaj stil moguée je prenijeti i u notni zapis zbog
neprisutnosti tijesnih intervala.

15 Napjev izvodi jedna osoba.



naivnom vjerom u plemenitost takva nastojanja, predstavlja krivotvorenje narodne pjesme. Da
stvar bude gora, u praksi se uvrijezio obicaj da narodne pjesme sluze kao didakticki materijal za
obradu i uvjezbavanje intonacijskih i ritamskih umijeca (Rojko, 2012: 60). Ovim navodom
potvrdena je pretpostavka stilizacija tradicijskih pjevanja u nastavi glazbe, a provjerit ¢emo je

naknadnim uvidom u sadrzaje udzbenika Glazbene kulture 1 Glazbene umjetnosti.

Kada govorimo o tradicijskim pjevanjima, istina je da se radi o jednostavnom glazbenom izricaju
(Sto potvrduje ve¢ spomenutu predrasudu mnogih), no spomenuti glazbeni izricaj nije pojmljiv
svakome. Strukturu tradicijskih napjeva razumiju zajednice iz koje napjevi potjecu te oni koji te
napjeve istrazuju i upoznaju. Najjednostavniji primjer dokaza te tvrdnje kojega sam se sjetila iz
vlastitog iskustva pri razmi§ljanju o toj spoznaji jest Pjesma beraca kokosa®®, koju je na terenu na
otoku Zanzibaru snimio hrvatsko-slovenski etnomuzikolog Pettan Svanibor (1960)'". Ovaj
glazbeni primjer vjerujem da je poznat mnogim generacijama srednjoSkolaca, s obzirom da je jo§
1998. godine uvrsten na popis slugnih primjera uz pripadajuéi udzbenik Glazbeni susreti 1. vrste'®
tadasnje izdavacke kuée Profil International (danasnje Profil Klett), a isto tako uvjerena sam da su
se te iste generacije srednjoskolaca pri susretu s navedenim primjerom na nastavi Glazbene
umjetnosti ili Povijesti glazbe nerijetko grohotom nasmijale, ukljuujuéi i mene samu. Razlog
takvoj 1 slicnim reakcijama u ovom slucaju jest nailaZzenje na apstraktni novitet/ neuobicajenost u
sluSnom smislu, $to se zasigurno moze javiti 1 pri prvim susretima s (vokalnom) tradicijskom
glazbom hrvatskih podrucja iz istog razloga. Neznanje, shodno tome, moZze biti jedan od glavnih
razloga podcjenjivanja vrednota pojedincu nepoznate glazbene vrste, a time i njenih izvodackih
praksi. Upisavsi kolegij Ansambl tradicijske glazbe 2019. godine na Muzickoj akademiji u Zagrebu
po prvi puta sam se susrela s izvornim tradicijskim pjevanjima hrvatskih podrucja. Taj susret nije
me ostavio ravnodu$snom. PresluSavanje snimaka s terena u izvedbama kazivaca (nositelja
tradicijske glazbe), transkripcije tekstova pjesama sa snimaka, a potom imitacija Cujnoga te

razaznavanja razliitih stilova dvoglasja tradicijskih pjevanja — sve to (i vise od toga) nije bilo

18 Nepoznati izvoda¢, Pjesma beraca kokosa, https://www.youtube.com/watch?v=CxPJBcEDozI (pristup 25.4.2023.)
1 Hrvatska enciklopedija, Pettan Svanibor, https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=48031 (pristup
25.4.2023))

8 Discogs, Glazbeni susreti 1. viste — Glazbeni Primjeri, https://www.discogs.com/release/4624903-Various-

Glazbeni-Susreti- 1-Vrste-Glazbeni-Primjeri (pristup 25.4.2023.)
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jednostavno u pocecima. Postepenim upoznavanjem raznovrsnih primjera tradicijskih napjeva
(putem snimaka s terena) te njihovih konteksta, pocela sam razumijevati principe i karakteristike
tradicijskih pjevanja. Potrebno je mnogo slusanja i prouc¢avanja (vokalne) tradicijske glazbe da bi

jednostavnost njenog izri¢aja postala pojmljivom.
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1. TRADICIJSKA GLAZBA U NASTAVI GLAZBE

1.1. Tradicijska glazba u nastavi glazbe od kraja Drugog svjetskog rata do danas

Nastava glazbe pojam je koji jedinstveno obuhvaca period opceg osnovnoskolskog i
srednjoskolskog obrazovanja. S obzirom da smo uvidom u nastavne planove i programe spoznali
da je nastava glazbe srednjoskolskog obrazovanja u Hrvatskoj kroz povijest pocivala isklju¢ivo na
povijesti zapadnoeuropske klasicne glazbe, u narednim odlomcima donosimo sazet pregled
zastupljenosti hrvatske tradicijske glazbe u nastavi glazbe kroz povijest u periodu osnovnoskolskog

obrazovanja.

Nakon Drugog svjetskog rata (u periodu 1945. — 1965. god.) koncept nastave glazbe u hrvatskim
osnovnim $kolama bio je podreden politickoj ideologiji toga vremena.'® Glavni zadatak $kolstva
bio je odgoj i obrazovanje socijalistickog ¢ovjeka koji je svestran, rodoljuban, slobodoljubiv,
fizicki razvijen i Cvrst te koji ima razvijene radne navike i sposobnosti. (Durakovi¢, 2019: 18)
Glazba je u tom pogledu bila snazno sredstvo ¢ija je uloga (osim odgoja i obrazovanja) bila ucenje
disciplini 1 slavi politi¢ke vlasti. Navedeni ciljevi postizani su pjevanjem kao aktivnosti koja je
ujedno bila 1 temelj nastave glazbe u osnovnim Skolama. Svaki razred imao je svoj tzv. ,,interni
zbor* u kojemu su sudjelovali svi ucenici (osim onih koji su mutirali), a ¢ija je svrha bila
upoznavanje osnova dobrog zborskog pjevanja putem jednoglasnih ili dvoglasnih pjesama.
(Durakovi¢, 2019: 45) Uz to, velika se pozornost pridavala upoznavanju s glazbenom tradicijom
naroda i narodnosti bivse drzave. (...) Vecina je pjesama bila iz razlicitih hrvatskih regija, dok su
autorski uradci i tradicijska glazba iz ostalih republika bili zastupljeni u puno manjoj mjeri.
(Durakovi¢, 2019: 67) Hrvatska vokalna tradicijska glazba bila je zastupljena u nastavi glazbe, no
s obzirom da se uveliko poticalo zborsko pjevanje (u tu svrhu i glazbeno opismenjavanje), mozemo

pretpostaviti da su i1 izvedbe tradicijskih napjeva u nastavi bile stilizirane.

19 Kada govorimo o nastavi glazbe nakon Drugog svjetskog rata, moramo spomenuti istaknutu muzikologinju Ladu
Durakovi¢ koja u svojoj knjizi Glazba kao odgojno sredstvo u formiranju ,,socijalistickog covjeka “: nastava glazbe u
osnovnim Skolama u Hrvatskoj (1945—1965) donosi iscrpan prikaz nastave glazbe u hrvatskom skolstvu u periodu od

1945. do 1965. godine.
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Godine 1972. donesena je izmjena nastavnog plana 1 programa Osnovna Skola: odgojno obrazovna
struktura iz 1960. godine. Novi nastavni plan i program pod nazivom Nasa osnovna skola:
odgojno-obrazovna struktura postaje konkretnijim: navode se pjesme za pjevanje i sviranje, djela
za slusanje i ilustraciju odredenih glazbenih pojava ili pojmova (Rojko, 2012: 19), Sto do tada nije
bio slucaj. Pjevanjem narodnih i umjetnickih pjesama kod ucenika je trebalo razvijati glas i
glazbeni sluh te njegovati ispravnu vokalizaciju i izgovor teksta. (Nasa osnovna skola: odgojno-
obrazovna struktura, 1972: 269) Osim narodnih pjesama navedenih u nastavnom planu i programu
nastavnici su uc¢enike mogli upoznavati i s narodnim pjesmama koje su nikle u podrucju u kojemu
Skola djeluje. (Nasa osnovna skola: odgojno-obrazovna struktura, 1972: 274) Uz narodne pjesme
koje pronalazimo u nastavnom planu i programu iz 1972. godine nisu navedeni lokaliteti, Sto
predstavlja problem prilikom njihova poistovjeéivanja s istinskim tradicijskim napjevima. Narodne
pjesme se, medu ostalim, 1 dalje koriste u svrhu savladavanja intonacije i elemenata glazbene
pismenosti. (Nasa osnovna Skola: odgojno-obrazovna struktura, 1972: 281) Novitet koji se javlja
jest nastavna tema pod nazivom Narodna glazba, Cija je realizacija predvidena u sedmom razredu
osnovne Skole. Nastavnoj temi Narodna glazba trebalo je posvetiti osam nastavnih sati, a

obuhvacala je:

1) pojam narodne glazbe s posebnim osvrtom na hrvatsku narodnu glazbu;

2) informacije o obiljeZjima glazbenog folklora Hrvatske na primjerima iz Medimurja,
Zagorja, Istre, Hrvatskog primorja, Dalmacije i Slavonije;

3) upoznavanje tipi¢nih glazbala (sopele, mih, dvojnice, gusle, lijerica, tambure, gajde);

4) plesove kao poseban oblik narodnog stvaralastva (balun, krcki tanac, drmes, vrli¢ko kolo,
lindo);

5) informacije o obiljezjima glazbenog folklora u ostalim krajevima Jugoslavije, na
primjerima iz pojedinih republika;

6) iskoriStavanje osobina narodne glazbe u umjetnickoj glazbi (obrada i stvaralastvo). (Nasa

osnovna skola: odgojno-obrazovna struktura, 1972: 284)

Primjeri za sluSanje i pjevanje koji se pritom navode su: Vuprem oci, Meknite se se gore, Draga
nam je zemlja, Oj more duboko, Moja diridika, Prisla bo pomlad, Listaj goro, Maglica se poljem
povijala, Osu se nebo zvezdama 1 Brala Jana kapini. (Nasa osnovna Skola: odgojno-obrazovna

struktura, 1972: 284)
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Iduce dvije izmjene nastavnog plana i programa nastupile su 1984. i 1991./92. te nisu donijele
zna¢ajne promjene u nastavu glazbe u osnovnim Skolama. Ipak, ono $to generalno mozemo

istaknuti jest pojava teznje da se znatno veéa pozornost posveti slusanju glazbe. (Rojko, 2012: 20)

Zadnja izmjena nastavnog plana i programa prije pojave danasnjeg Kurikuluma nastavnih predmeta
Glazbena kultura za osnovne Skole i Glazbena umjetnost za gimnazije (2019) nastupila je 2006.
godine s dokumentom Hrvatski nacionalni obrazovni standard (HNOS)?°. Najznaajniji novitet
koji HNOS donosi jest otvorenost nastave Glazbene kulture. Otvoreni model nastave nastavnicima
je omogucio slobodu izbora nastavnih sadrzaja te redoslijeda provedbe istih u nastavi. Temeljem
nastave Glazbene kulture postaje slusanje i upoznavanje glazbe, nastavno podrucje iz kojega

proizlaze ostale nastavne aktivnosti.

Tradicijska glazba u HNOS-u se spominje kao nastavno podrucje pod nazivom Folklorna glazba.
Svezi tema iz folklorne glazbe u HNOS-u je napomenuto da se svi pojmovi izvode iz slusanja
glazbenih primjera. Teme iz folklorne glazbe potrebno je ostvarivati ponajprije sluSanjem
odabranih glazbenih primjera, potom razgovorom o istima te u kona¢nici zajednickim izvodenjem
zakljucaka. (HNOS, 2006: 67) Teme iz folklorne glazbe navedene su zasebno izvan tablica po
razredima, a potrebno ih je realizirati od petog razreda nadalje, slobodnim redoslijedom po
razredima po nacelu zavicajnosti. (HNOS, 2006: 72) Navedenih tema ukupno je Sest, a odnose se

na hrvatske regije:

1) Folklorna glazba Slavonije 1 Baranje;

2) Folklorna glazba Podravine i Posavine;

3) Folklorna glazba Hrvatskog Zagorja i Medimurja;

4) Folklorna glazba Banovine 1 Like;

5) Folklorna glazba dalmatinskih otoka, Dubrovnika 1 dalmatinske obale;

6) Folklorna glazba Istre i Kvarnera. (HNOS, 2006: 72)

2 Ministarstvo znanosti, obrazovanja i §porta RH, Nastavni plan i program za osnovnu Skolu, http://www.os-
ksdjalskog-zg.skole.hr/upload/os-ksdjalskog-

zg/images/static3/1811/attachment/Nastavni_plan_i_program za osnovnu_skolu - MZOS 2006 .pdf (pristup
28.1.2024.)
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Uz svaku pojedinu temu navode se glazbeni primjeri (od kojih nastavnik sam odabire koje ¢e
upotrijebiti u nastavi) i klju¢ni pojmovi (specifi¢na obiljezja glazbe i tradicije pojedinih regija).
Postignu¢a koja se kod ucenika pritom ocekuju su poznavanje zvucnih, glazbenih znacajki
folklorne glazbe pojedinih regija te barem neki od pojmova na razini izravnog prepoznavanja na
glazbenom primjeru. (HNOS, 2006: 72) Uz glazbene primjere u HNOS-u nisu navedeni lokaliteti

napjeva kao 1 u prethodnim nastavnim planovima i programima.

Nastava glazbe od kraja Drugog svjetskog rata do danas dozivjela je niz promjena. Najveca
promjena vidljiva je na planu satnice koja se s godinama postepeno smanjivala te dosegla svoj
minimum od svega jednog Skolskog sata tjedno. Pritom se obujam nastavnog gradiva nije znatno
smanjio pa se u pitanje dovodi ostvarivost ocekivanih rezultata ucenja i poucavanja u nastavnoj

praksi.
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1.2. Nacionalni okvirni kurikulum (2011)

Nacionalni okvirni kurikulum temeljni je dokument na razini drzave, odnosno odgojno-

obrazovnog sustava te se prema njemu izraduju ostali dokumenti ili kurikulumi prije svega
u skoli. (Cindri¢, Miljkovi¢, Strugar, 2010: 88)

Nacionalni okvirni kurikulum za predskolski odgoj i obrazovanje te opée obvezno i srednjoskolsko
obrazovanje (2011)?! dokument je koji donosi upute i pravila po kojima se odgoj i obrazovanje u
hrvatskom $kolstvu trebaju odvijati. Temelj je izgradnje ostalih kurikulumskih dokumenata, ali i
nadogradnje sadrzaja prema moguénostima i preferencijama pojedine $kole, a ponajvise njenih

ucenika 1 nastavnika.

Nastava glazbe u Nacionalnom okvirnom kurikulumu svrstana je pod umjetnicko odgojno-
obrazovno podrucje opcéega obveznoga i srednjoskolskoga obrazovanja. Za svako odgojno-

obrazovno podrucje navedena su o¢ekivana ucenicka postignuca i to po ciklusima:

1) prvi ciklus (L, I, IIL. i IV. razred OS);

2) drugi ciklus (V. i VL. razred OS);

3) treéi ciklus (VIL. i VIIL. razred OS);

4) cetvrti ciklus (I. 1 IL. ili IIT. 1 IV. razred srednjih strukovnih i umjetnickih Skola te sva Cetiri

razreda gimnazije). (MZOS, 2011)

Svaki od ciklusa sadrzi pet tematskih cjelina po kojima su razvrstani o¢ekivani rezultati ucenja i

poucavanja:

1) opazanje, dozivljavanje i prihvac¢anje Glazbene umjetnosti i stvaralaStva (percepcija i
recepcija);

2) ovladavanje sastavnicama Glazbene umjetnosti i stvaralaStva;

3) sudjelovanje u glazbenim aktivnostima te izrazavanje glazbenom umjetnoséu i
stvaralastvom;

4) komunikacija, socijalizacija i suradnja glazbenim dozivljajem i izrazom;

2l Ministarstvo znanosti, obrazovanja i $porta RH, Nacionalni okvirni kurikulum za predskolski odgoj i obrazovanje
te opce obvezno i srednjoskolsko obrazovanje, http://mzos.hr/datoteke/Nacionalni_okvirni_kurikulum.pdf (pristup

16.6.2023.)
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5) razumijevanje i vrjednovanje Glazbene umjetnosti i stvaralastva. (MZOS, 2011)

U sva cetiri ciklusa spominje se aktivno muziciranje, a proucavanje hrvatske glazbene kulture 1
tradicije te upoznavanje s drugim glazbenim kulturama i tradicijama navodi se u drugom, tre¢em i

cetvrtom ciklusu. Neki od ocekivanih rezultata ucenja i poucavanja koji se pritom navode su:

1) drugi ciklus — upoznati i postivati vlastitu tradiciju i1 kulturu te ih istrazivati i usporediti s
tradicijama i kulturama drugih naroda;

2) treci ciklus — usporediti i suprotstaviti umjetnicke vrste i oblike proslih i sadasnjih kultura
i tradicija;

3) cetvrti ciklus — slusanjem i izvodenjem glazbenih djela razlicitih vrsta, stilova i tradicija
jacati pripadnost hrvatskoj kulturi i1 razviti toleranciju prema drugim kulturama i1

tradicijama. (MZOS, 2011)

I8¢itavanjem Nacionalnog okvirnog kurikuluma zaklju¢ujemo da proucavanje tradicijske glazbe u
nastavi glazbe treba biti zastupljeno od petog do osmog razreda osnovne Skole (drugi i tre¢i ciklus)
te kroz cijelu srednju Skolu (Cetvrti ciklus). Prepoznavanje tradicijske glazbe kao vrste od uc¢enika
se takoder oc¢ekuje s drugim ciklusom, dok se u prvom ciklusu tradicijska glazba ne spominje.
Ocekivani rezultati uc¢enja 1 poucavanja koje kurikulum donosi su ambiciozni (pogotovo kada je
rije¢ o izvedbenim glazbenim aktivnostima u nastavi) i ne odgovaraju realnom vremenu odrZavanja
nastave glazbe (Sto je jedan Skolski sat tjedno). 1z tog razloga nastavnik bi aktivnosti u nastavi
glazbe trebao prilagodavati preferencijama ucenika te u skladu s istima formirati izvannastavne
aktivnosti u sklopu kojih ¢e ucenici dobiti priliku za stjecanje specifi¢nih glazbenih znanja i znanja

o glazbi.
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1.3. Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura 1 Glazbena umjetnost (2019)

Ucenje i poucavanje predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost u skladu je
sa suvremenim znanstvenim spoznajama i kretanjima koji upucuju na otvorenost i
prilagodljivost procesa ucenja i poucavanja, didakticki i metodicki pluralizam,
istrazivacko, projektno i individualizirano ucenje, ali i na nuznost primjene
informacijsko-komunikacijske tehnologije. Naglasak se stavlja na susret ucenika s
glazbom, dok verbalne informacije proizlaze iz glazbe. Suvremeno poucavanje i
ucenje glazbe ukljucuje i elemente gradanskoga te interkulturalnoga odgoja. Vazan
dio procesa ucenja i poucavanja glazbe odnosi se na izbornu i fakultativnu nastavu
te izvannastavne i izvanskolske aktivnosti u okviru kojih ucenici prosiruju stecena
znanja, vjestine i stavove te istodobno sustavno razvijaju svoje interese i ostvaruju
kvalitetan umjetnicki rast i razvoj. (MZO, 2019: 5)

Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura za osnovne Skole i Glazbena umjetnost za
gimnazije (2019) dokument je koji donosi suvremenu organizaciju nastavnih predmeta Glazbena
kultura i Glazbena umjetnost. Kurikulum naglasava uc¢enikov susret s glazbom te isti¢e nuznost
uporabe informacijsko-komunikacijske tehnologije u nastavi. Znanja steCena u nastavi glazbe
temeljna su glazbena znanja i znanja o glazbi koja u€enici mogu primjenjivati i proSirivati u skladu

s vlastitim interesima unutar izvannastavnih i izvan$kolskih aktivnosti.

Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost (takoder kao i Nacionalni

okvirni kurikulum) stupnjeve/ godine u€enja svrstava u odgojno-obrazovne cikluse:

1) prvi ciklus (I. i II. razred OS);

2) drugi ciklus (IIL., V. i V. razred OS);

3) treéi ciklus (VI., VIL i VIIL razred OS);
4) Getvrti i peti ciklus (SS).

Usporedbom odgojno-obrazovnih ciklusa Kurikuluma nastavnih predmeta Glazbena kultura i
Glazbena umjetnost (2019) 1 Nacionalnog okvirnog kurikuluma (2011), primje¢ujemo njihovo

razlikovanje. Razlog tome jest prihvacanje prijedloga nove podjele odgojno-obrazovnih ciklusa
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iznesene dokumentom Okvir nacionalnoga kurikuluma (2017)%2 u sklopu cjelovite kurikularne

reforme (koje je Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost dio).

Odgojno-obrazovni ciklusi u Kurikulumu nastavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena
umjetnost (2019) predstavljeni su kroz odnose triju domena?®: sluSanje i upoznavanje glazbe (A),
izrazavanje glazbom i uz glazbu (B) te glazba u kontekstu (C)**. Domene su medusobno povezane
i nadopunjuju se (MZO, 2019) te su u ciklusima zastupljene u razlicitim omjerima. Omjeri domena
ovise o o¢ekivanim rezultatima ucenja i poucavanja unutar ciklusa, ali su i podlozni promjenama
u nastavnoj praksi: Ucitelj mozZe tijekom nastavne godine nekoj od domena dati vecu ili manju
vaznost s obzirom na interese ucenika odredenog razrednog odjela i specificnosti Skolskog
kurikuluma. (MZO, 2019: 12). Usporedbom Kurikuluma nastavnih predmeta Glazbena kultura i
Glazbena umjetnost (2019) s Nacionalnim okvirnim kurikulumom (2011) uo¢avamo razlikovanje
tematskih cjelina unutar kojih su razvrstani ocekivani rezultati ucenja i poucavanja u nastavi
glazbe. Nacionalni okvirni kurikulum (2011) donosi pet tematskih cjelina koje Kurikulum
nastavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost (2019) spaja i razvrstava u tri cjeline
(domene) unutar kojih se razraduju 1 navode konkretni oc¢ekivani rezultati u¢enja i poucavanja u

nastavi glazbe. Razvrstavanje ocekivanih rezultata ucenja i poucavanja na manji broj cjelina

(domene A, B 1 C) rezultiralo je preglednijim prikazom koncepta nastave glazbe.

Kroz domenu A (slusanje i upoznavanje glazbe) ucenici upoznaju glazbu razlicitih vrsta, stilova,

pravaca i zanrova putem audio 1 video zapisa te na taj nacin dolaze u neposredni susret s glazbom.

Domena B (izrazavanje glazbom i uz glazbu) odnosi se na izvedbene glazbene aktivnosti: pjevanje,
sviranje, glazbene igre, glazbeno stvaralastvo i pokret uz glazbu. Provodenje ovih aktivnosti u
nastavi glazbe u€enicima omogucava cjelovit dozivijaj glazbe te razvoj sposobnosti i kreativnosti
(MZO, 2019). Ova domena, ukoliko se kvalitetno primjenjuje, moze postaviti dobre temelje za

realizaciju izvannastavnih aktivnosti te izborne i fakultativne nastave poput pjevackog zbora,

22 Ministarstvo znanosti i obrazovanja RH, Okvir nacionalnoga kurikuluma — prijedlog nakon javne rasprave,
https://mzo.gov.hr/UserDocsImages/dokumenti/Obrazovanje/NacionalniKurikulum/NacionalniKurikulumi/Okvir%?2
Onacionalnoga%?20kurikuluma.pdf (pristup 17.6.2023.)

2 Podrugja aktivnosti u nastavi glazbenog odgoja.

24 Vidi: Slika 1.
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instrumentalnih sastava, orkestra, plesne skupine, folklornog ansambla, skladanja, individualnog

sviranja i slicno (MZ0O, 2019).

Glazba u kontekstu (C) domena je ¢ije su polaziSte domene A 1 B na osnovu kojih ucenik otkriva
vrijednosti bogate regionalne, nacionalne i globalne glazbene i kulturne bastine, uocava razvoj,
uloge i utjecaje glazbene umjetnosti na drustvo te povezuje glazbenu umjetnost s ostalim
umjetnostima (MZO, 2019: 11). Domena C, kako je navedeno u kurikulumu, tokom cijelog
osnovnoskolskog obrazovanja ostvaruje se u okviru domena A i1 B, dok u srednjoSkolskom

obrazovanju domene A 1 C postaju komplementarne, tj. medusobno se nadopunjuju.

sastavnice pievanje
glazbenog djela o
sviranje »
organizacija o
zbenog djela glazb igre g
9
SLUSANJE | kitickoiestetsko ~ glazbeno [ZRAZAVANIE -
UPOZNAVANIE d je glazbe GLAZBOM |
GLAZBE UZ GLAZBU
\ / pokret uz
glazbu
Glazbeni jezik i pismo
IKT u nastavi glazbe "3
3
X
| :
o~

razliéita znagenja
i funkcija glazbe

vrsta glazbe
i Zanrovi u glazbi

Slika 1. Domene i organizacija kurikuluma Glazbena kultura/ Glazbena
umjetnost (izvor: MZO, 2019)

Slika 2. Odnosi domena u odgojno-
obrazovnoj vertikali (izvor: MZO, 2019)
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Slika 2 prikazuje odnose domena u odgojno-obrazovnoj vertikali. U prva tri ciklusa nastave glazbe
(OS) prevladavaju domene A i B koje su zastupljene u jednakoj mjeri, dok se domena C javlja u
manjoj mjeri spram domena A i B kao objedinjenje i nadopuna istima. U etvrtom i petom ciklusu
(SS) temelj za provedbu nastave postaju domene A i C, dok je domena B zastupljena u manjoj mjeri
nego u prva tri ciklusa. Zaklju¢no, domena A kroz svih pet odgojno-obrazovnih ciklusa zastupljena
je u jednakoj mjeri jer nastava glazbe prvenstveno mora pocivati na slusanju i upoznavanju glazbe.
Ono $to se kroz odgojno-obrazovnu vertikalu mijenja jesu zastupljenosti domena B i C u pojedinim
ciklusima, pri ¢emu je domena B zastupljenija u nastavi Glazbene kulture (OS), a domena C u
nastavi Glazbene umjetnosti (SS). Razlog tome jest podloga znanja ste¢enih (iskustvima) kroz
nastavu Glazbene kulture i drugih nastavnih predmeta u osnovnoj skoli, koja ucenicima srednje

Skole omogucava jednostavnije i bolje shvacanje glazbe i njenih konteksta.
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1.4. Zastupljenost tradicijske glazbe u Kurikulumu nastavnih predmeta Glazbena kultura 1

Glazbena umjetnost (2019)

Ocekivani rezultati u¢enja i poucavanja u Kurikulumu nastavnih predmeta Glazbena kultura 1
Glazbena umjetnost (2019) doneseni su u okvirima prethodno predstavljenih domena: A (s/usanje
i upoznavanje glazbe), B (izrazavanje glazbom i uz glazbu) 1 C (glazba u kontekstu). Tradicijska
glazba zastupljena je unutar sve tri domene i prozima se kroz cijelu odgojno-obrazovnu vertikalu.
U narednim poglavljima predocen ¢e biti pregled zastupljenosti tradicijske glazbe kroz pojedine

domene u nastavi glazbe.

1.4.1. Zastupljenost tradicijske glazbe kroz domenu A u nastavi Glazbene kulture (OS)

Jedan od glavnih rezultata u¢enja i pouc¢avanja koji kurikulum u nastavi Glazbene kulture predvida
kroz domenu A jest da ucenik poznaje odredeni broj skladbi. Navedeni sadrzaji koji trebaju biti
koriSteni u svrhu realizacije ovoga 1 ostalih rezultata domene A su cjelovite skladbe, stavci ili
ulomci klasicne, tradicijske, popularne, jazz i filmske glazbe. Od preporuka koje kurikulum donosi
svezi upoznavanja skladbi u nastavi Glazbene kulture osvrnut ¢u se na dvije: pozeljno je
upoznavanje skladbe provesti pomocu audio i/ili video zapisa dviju li vise izvedbi iste skladbe 1

pozeljno je da ucenik s uciteljem posjeti najmanje jedan glazbeno-kulturni dogadaj (MZ0O, 2019).

Pri sluSnom upoznavanju razlicitih izvedbi primjera tradicijske glazbe moZemo se osvrnuti na vise
izvedbenih varijanti. ViSe izvedbi jednog primjera tradicijske glazbe tako se primjerice moze
odnositi na usporedbu izvedbe nositelja tradicijske glazbe s izvedbom nekog folklornog ansambla.
U tom slucaju bili bismo u moguénosti komentirati sli¢nosti i razli¢itosti u izvedbama s naglaskom
na vaznost nositelja tradicijske glazbe koji svojim izvedbama predstavljaju njen izvorni izvedbeni
oblik (iz kojeg proizlaze glazbene varijante kao izvedbeni oblici izvan glazbenog/ Zivotnog
konteksta). S obzirom da danas tradicijska glazba najceS¢e ne zivi u zivotnom kontekstu, nego se

izvode¢i van Zivotnog konteksta najc¢eSce interpretira slobodno, koriste¢i razli¢ite vokalne i
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instrumentalne tehnike, sastave pa i glazbene stilove (narodna glazba®, etno glazba®®, world

music?®’), ova situacija ide u prilog tradicijskoj glazbi.

Posjeti glazbeno-kulturnim dogadajima pripadaju iskustvenim ucenjima u izvanucionickom
okruzju. Izvanucionicko okruzje kurikulum objasnjava kao priliku za neposrednim i autenti¢nim
susretom s glazbom, a konkretna mjesta odvijanja tih dogadaja koja se navode su: kazalista,
koncertne dvorane, operne kuce, ali i razlicite situacije iz svakodnevnog zZivota (MZO, 2019). Iako
se u sadrzajima domene A tradicijska glazba navodi u sva tri ciklusa osnovnoskolskog obrazovanja,
mjesta odvijanja glazbeno-kulturnih dogadaja ne upucuju na susrete s tradicijskom glazbom. Na
susrete s tradicijskom glazbom eventualno mogu upuéivati razlicite situacije iz svakodnevnog
Zivota, no s obzirom da nisu obja$njene ne mozemo ih sa sigurnos¢u tumaciti kao takve. Mozda bi
se u sljede¢im izmjenama kurikuluma moglo specificno naglasiti o kakvim se situacijama iz
svakodnevnog Zivota radi. Vezano uz tradicijsku glazbu najbolje bi bilo uputiti nastavnike na
posjete istaknutim lokalnim javnim dogadajima poput javnih obiljezavanja godisnjih obicaja
(prostenja, Bozi¢, Korizma, ljetni solsticij, itd.), lokalnim festivalima i sajmovima tradicijske

kulture, ali 1 u neposredne susrete s nositeljima tradicijske glazbe (kazivacima).

U petom 1 Sestom razredu predvideno je upoznavanje i slusno razlikovanje glazbala,
instrumentalnih sastava i1 orkestara. U kurikulumu su pritom navedeni sadrzaji (instrumenti,
instrumentalni sastavi 1 orkestri) koje je potrebno upoznati, a podijeljeni su na obavezne i
preporucene. Kao preporucene sadrzaje kurikulum donosi tradicijska glazbala razlicitih regija

Hrvatske, manjinskih kultura te europskih i geografski udaljenijih kultura (u 2. i 3. odgojno-

% Narodna glazba je produkt ostvarenja zajednice pod utjecajem popularne ili umjetnicke glazbe, kao i djela
pojedinih kompozitora koja je zajednica primila u svoju nepisanu zivu tradiciju. (Bezi¢, 1971: 592) Odnosi se na
pjesme koje su ljudi najéesce culi slusajuci radio, prihvatili ih i poceli izvoditi na sebi svojstven nacin.

% Etno glazba kao pojam odnosi se na suvremene interpretacije tradicijske glazbe na domaé¢im prostorima. Etno
glazba se kao pojam Cesto poistovjecuje s pojmom World music, §to opisuje i razlucuje Ena HadZiomerovic¢ u
poglavlju ,,Definiranja: etno, jazz i kljucni pojmovi* svog diplomskog rada. Ena Hadziomerovi¢, Etno jazz u
Hrvatskoj: Hibridni glazbeni izrazi, globalni identiteti i scena,
https://drma.muza.unizg.hr/islandora/object/muza%3 A2689/datastream/PDF/view (pristup 20.6.2023.)

2" World music je svjetski glazbeni pokret/ pravac, ¢iji termin je osmisljen s ciljem objedinjenja (prvenstveno

marketinSkog) lokalnih glazbenih vrsta ili nacionalnih produkcija. (Gall, 2011: 340)

23



obrazovnom ciklusu) (MZO, 2019: 41). Iz procitanog zakljucujemo da upoznavanje tradicijskih
glazbala nije obvezno, ve¢ se preporuca. Medutim, medu obveznim sadrzajima u petom razredu
osnovne Skole navedeni su instrumenti tambura i mandolina te tamburasSki i mandolinski orkestar.
Ova glazbala sastavni su dio kurikuluma glazbenih skola, §to je jedan od razloga priznavanja istih
kao nacionalnih glazbala, za razliku od mnogih drugih tradicijskih glazbala koja taj status nemaju
(diple, sopele, lijerica, cimbal, itd.). Uzmemo li u obzir obveznost upoznavanja glazbala na kojima
se primarno izvodi(la) umjetni¢ka glazba te neobveznost upoznavanja tradicijskih glazbala (onih
koja nemaju status nacionalnih), zakljucujemo da su tambure i mandoline svrstane pod obvezne

sadrzaje jer su to nacionalna glazbala na kojima se izvodi i umjetni¢ka glazba.?®

1.4.2. Zastupljenost tradicijske glazbe kroz domenu B u nastavi Glazbene kulture (OS)

Glavni rezultat koji kurikulum predvida unutar domene B jest da ucenik sudjeluje u zajednickoj
izvedbi glazbe. Uenikovo sudjelovanje u zajednickoj izvedbi glazbe kurikulum nalaZe kroz cijelo

osnovnoskolsko razdoblje.

U kurikulumu navedeni sadrZaji koji bi se trebali koristiti pri izvodenju glazbe od prvog do Cetvrtog
razreda osnovne Skole su pjesme/brojalice i glazbene igre primjerene dobi i sposobnostima ucenika
(MZO0, 2019). Jedna od preporuka koja se pritom javlja jest da odredeni broj pjesama treba biti iz
zavicaja. Upoznavanje sa zavi€ajnim pjesmama moze postaviti temelje za kasnije upoznavanje
tradicijske glazbe ostalih dijelova Hrvatske. U tom slucaju nastavnik razredne nastave bi
samostalno trebao istraZiti 1 upoznati djec¢je tradicijske pjesme/ brojalice i glazbene igre mjesta

svog zaposlenja jer udzbenici Glazbene kulture po tom pitanju nisu dostatni izvori.?

2 Uvodenje umjetnitke glazbe u repertoare tambura i mandolina takoder je rezultat njihovog ukljudivanja u
kurikulume glazbenih skola.

2 Jedan od najistaknutijih istrazivaca i autora koji se bavi istrazivanjem dje¢jeg folklora je Goran KneZevié.

Neke od njegovih knjiga (s pripadaju¢im kompaktnim diskovima) koje mogu posluziti kao literatura u tom smislu su:

Srebrna kola, zlaten kotac (2005), ,,Sad se vidi, sad se zna* (2012) i ,, Secem, Secem, droticko“ (1988).
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Od cetvrtog do osmog razreda u kurikulumu se u okviru domene B o¢ekuje da ucenik pjevanjem
izvodi autorske i tradicijske pjesme iz Hrvatske i svijeta te da ucenik sviranjem i/ili pokretom izvodi
umjetnicku, tradicijsku, popularnu ili viastitu glazbu — sudjeluje u razlicitim glazbenim igrama i

aktivnostima glazbenog stvaralastva (MZ0O, 2019).

Kao pojasnjenje izvodenja autorskih i tradicijskih pjesama iz Hrvatske i svijeta kurikulum donosi
uvazavanje pravila kulture pjevanja, intonacije, ritma, teksta, glazbeno-izrazajnih sastavnica i
stilskih obiljezja pjesme (MZO, 2019). Uvazavanje pravila kulture pjevanja upucuje na postivanje
stila pjevanja. Oponasanje (poStivanje) zvuka (stila tradicijskog pjevanja) neizvedivo je bez
prethodnog slusnog dozivljaja tog zvuka (stila tradicijskog pjevanja). PolaziSte u pjevanju
tradicijskih pjesama primarno bi trebalo biti slusanje. S obzirom da preporuke za ostvarenje
izvodenja tradicijskih pjesama u kurikulumu nisu navedene, analizom sadrzaja udzbenika

Glazbene kulture naknadno ¢emo pokusati doznati pristup(e) pjevanju tradicijskih pjesama.

Sviranje tradicijske glazbe kao aktivnost u nastavi (a da pritom poStujemo njena glazbena obiljezja)
moze biti izvediva samo u slu€aju posjedovanja tradicijskih instrumenata. U preporukama za
ostvarenje sviranja u nastavi navedeno je da se za potrebe sviranja ucenici koriste tjeloglazbom,
djecjim instrumentarijem, melodijskim udaraljkama ili drugim jednostavnijim melodijskim
glazbalima te da se ucenike moze pouciti notnom pismu za potrebe sviranja te potaknuti na
koristenje racunalnih programa za notografiju (MZO, 2019). Sviranje kurikulumom propisanih
instrumenata uz koriStenje notnih zapisa ne moZe se poistovijetiti s tradicijskom glazbom te u
najboljoj namjeri smatram da sviranje tradicijske glazbe u nastavi nije izvedivo. 3 Suprotno tome,
smatram da je ples u nastavi izvediv, ali samo ukoliko nastavnik 1 ucenici imaju afiniteta prema

istom.

30 Izvedivo je u sklopu izvanskolskih aktivnosti u lokalnim sredinama gdje su neka od tradicijskih glazbala prisutna
(primjerice dangubica na podrucju Like, sopela na otoku Krku i Hrvatskom primorju, lijerica na dubrovackom

podrucju ili pak cimbal u Podravini).
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1.4.3. Zastupljenost tradicijske glazbe kroz domenu C u nastavi Glazbene kulture (OS)

U cetvrtom, petom i Sestom razredu osnovne Skole u okviru domene C ocekuje se da ucenik
temeljem slusanja, pjevanja i plesa/ pokreta upoznaje obiljezja hrvatske tradicijske glazbe (MZO,
2019). U ¢etvrtom razredu navedeno je upoznavanje tradicijske glazbe u viastitoj sredini (lokalnoj
zajednici), u petom razredu uzeg zavicajnog podrucja, a u Sestom razredu Sireg zavicajnog
podrucja (preostalih regija Hrvatske) i glazbe najmanje jedne manjinske kulture (MZO, 2019). U
sedmom razredu kurikulum predvida da ucenik temeljem slusanja opisuje obiljezja europske
tradicijske glazbe, a v osmom razredu tradicijske glazbe geografski udaljenijih naroda/ kultura
(Sjeverna Amerika, Juzna Amerika, Afrika, Australija i Azija (MZO, 2019). Velika koli¢ina
informacija u kratkom vremenskom periodu (odnosi se na period od petog do osmog razreda
osnovne $kole) zvuéi idealno, ali neizvedivo jer nismo sigurni da ¢e ucenici u jednoj Skolskoj
godini uspjeti upoznati vlastitu sredinu i uze zavicajno podrucje, a kamo li preostalih dvadesetak
regija (Zupanija). Mozda je bolje fokusirati se na neke od posebnosti koje se pak mogu usporediti
sa sliénim glazbenim pojavama i kod manjinskih kultura kao i kod geografski udaljenijih naroda 1

kultura.

1.4.4. Zastupljenost tradicijske glazbe u nastavi Glazbene umjetnosti (SS)

Nastava Glazbene umjetnosti odvija se u obliku tri programa: jednogodiSnjeg (64 sata),
dvogodisnjeg (70 sati) i CetverogodisSnjeg (137 sati). Za razliku od nastave Glazbene kulture, gdje
su oc¢ekivani rezultati u¢enja 1 poucavanja predstavljeni na razini jedne godine ucenja, u nastavi
Glazbene umjetnosti doneseni su na razini jednogodiSnjeg 1 dvogodiSnjeg, odnosno
cetverogodiSnjeg programa. Razlog tome mogucénost je odabira izmedu sinkronijskog 1
dijakronijskog modela poucavanja koji utjeCu na ocekivane rezultate ucenja i poucavanja u
pojedinoj godini ucenja. S obzirom na neznatne razlike u programima, donosimo pregled
zastupljenosti tradicijske glazbe u kurikulumu cetverogodiSnjeg programa nastave Glazbene

umjetnosti.
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Prvi ocekivani rezultat u nastavi Glazbene umjetnosti u okviru domene A jednak je kao 1
u nastavi Glazbene kulture, a to je da ucenik poznaje odredeni broj skladbi (MZO, 2019). U
sadrzajima potrebnima za ostvarenje ovog pretpostavljenog rezultata navodi se i tradicijska glazba.
Preporuke koje su navedene s ciljem ostvarivanja Zeljenih rezultata u nastavi ne spominju

tradicijsku glazbu, niti Sto se po slusanju tradicijske glazbe od ucenika ocekuje.

Drugi o¢ekivani rezultat u okviru domene A koji kurikulum donosi jest da ucenik slusno prepoznaje
i analizira glazbeno-izrazajne sastavnice i oblikovne strukture u istaknutim skladbama klasicne,
tradicijske i popularne glazbe (MZO, 2019). Navedeni sadrzaji za koriStenje u svrhu realizacije
ovog ocekivanog rezultata podijeljeni su na obvezne i preporu¢ene. Medu preporuc¢enim
sadrzajima navode se tradicijska glazbala (bez specificnog objasnjenja), dok se ostatak popisa

sadrzaja (sudeci po procitanim terminima) odnosi na djela umjetnicke glazbe.

Trec¢i oc¢ekivani rezultat koji kurikulum navodi u okviru domene A jest da ucenik slusno prepoznaje
i analizira obiljezja glazbeno-stilskih razdoblja te glazbenih pravaca i zanrova (MZO, 2019).
Tradicijska glazba navedena je medu preporucenim sadrzajima za koriStenje u svrhu realizacije
ovog ocekivanog rezultata. Medu obveznim sadrzajima navedena su glazbeno-stilska razdoblja i

pravci/ pokreti koji se odnose na umjetnicku glazbu te crossover! i fuziju®.

Zadnji u kurikulumu navedeni ocekivani rezultat u okviru domene A jest da ucenik slusno
prepoznaje i analizira obiljeZja hrvatske tradicijske glazbe i glazbi svijeta (MZ0O, 2019). Navodi
se da je ishod moguce ostvariti na razlicite nacine, ovisno o odabiru modela poucavanja: tijekom
Jjednog razreda kroz realizaciju jedne obvezne teme (npr. Tradicijska glazba, ples i obicaji —
Hrvatska, Europa, svijet) ili tijekom dva ili viSe razreda/obrazovnih razdoblja (MZO, 2019).
Shodno prethodnom navodu mozemo zakljuciti da (hrvatska) tradicijska glazba u nastavi Glazbene
umjetnosti nije dio obveznog gradiva te njeno ukljuc¢ivanje u nastavu ovisi isklju¢ivo o
preferencijama nastavnika. MoZemo 1 pretpostaviti da udzbenici Glazbene umjetnosti u svojim
sadrzajima ne donose (hrvatsku) tradicijsku glazbu zbog u kurikulumu iznesene preporuke da

nastavnik samostalno odabire i tematski povezuje tradicijsku glazbu razlicitih regija Hrvatske,

31 Spajanje razli¢itih vrsta glazbe. (MZO, 2019)
32 Prozimanje zanrova. (MZO, 2019)

27



Europe i ostalih kontinenata (MZO, 2019). Pretpostavka ¢e biti provjerena analizom sadrzaja

aktualnih udzbenika Glazbene umjetnosti u nastavku rada.

Unutar domene B kurikulum donosi samo jedan oc¢ekivani rezultat ucenja i poucavanja, a
to je da ucenik ostvaruje razlicite glazbene aktivnosti u skladu s viastitim interesima i sklonostima
(pjevanje, sviranje, ples i pokret, stvaralastvo i primjena IKT-a), uz $to je navedeno da izvodi
napjeve hrvatske i svjetske glazbene bastine uvazavajuci sve umjetnicke elemente te plesnu
koreografiju razlicitih djela klasicne, tradicijske i popularne glazbe u skupini ili u paru (MZO,
2019). S obzirom na zakljuc¢ak (na osnovi donesenih o¢ekivanih rezultata u okviru domene A), da
ukljucivanje (hrvatske) tradicijske glazbe u nastavu Glazbene umjetnosti nije obvezno, nejasno je
na temelju ¢ega ¢e se i na koji na¢in njeno izvodenje odvijati. Pretpostavljamo da je situacija sli¢na
kao 1 s ocekivanim rezultatima u okviru domene A, tj. ukljucivanje tradicijske glazbe u izvedbene

aktivnosti ovisi o nastavniku 1 njegovim preferencijama.

Takoder je potrebno definirati umjetnicke elemente koji su navedeni u kontekstu s hrvatskim 1
svjetskim tradicijskim napjevima. Umjetnicki elementi upucuju na umjetnicku, odnosno
zapadnoeuropsku klasi¢nu glazbu u koju (hrvatska) tradicijska glazba ne spada i nije ju moguce
kao takvu tretirati. Prijedlog spretnijeg izraza u tom slu¢aju primjerice moze glasiti: Izvodi napjeve

hrvatske i svjetske glazbene bastine uvazavajuci njihove glazbene karakteristike.

Domena C najrazradenija je domena u kurikulumu Glazbene umjetnosti. Prvi oc¢ekivani
rezultat ucenja 1 poucavanja u okviru domene C odnosi se na upoznavanje glazbe u autenticnom,
prilagodenom i virtualnom okruzju (MZO, 2019). U kurikulumu je navedeno da ¢e glazbeni
program 1 mjesto odrzavanja ovisiti o geografskoj lokaciji i kulturno-umjetnickoj ponudi uze i/ili
Sire zajednice, a ocekuje se da ucenik posjecuje, prepoznaje i imenuje znamenite kulturne ustanove
u Hrvatskoj i svijetu, pri cemu se kao primjeri navode kazaliSta, koncertne dvorane 1 operne kuce
(MZO, 2019). Iako upoznavanje glazbe u autenticnom, prilagodenom i virtualnom okruzju nije
odredeno glazbenim vrstama, navedena mjesta odvijanja glazbeno-kulturnih dogadaja ponovno

upuéuju na umjetnicku glazbu.>®

U kurikulumu se u okviru domene C predvida i rezultat da ucenik opisuje povijesni razvoj glazbene

umjetnosti, pri ¢emu se ocekuje da usporeduje obiljezja glazbeno-stilskih razdoblja, pravaca i

3 Vidi objasnjenje u poglavlju ,,Zastupljenost tradicijske glazbe kroz domenu A u nastavi Glazbene kulture (OS)*“.
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Zanrova u druStveno-povijesnome i kulturnome kontekstu (MZO, 2019). Obvezni sadrzaji za
koriStenje u svrhu realizacije predvidenog rezultata odnose se na umjetnicku glazbu (uz prisutnost
pojmova crossovera 1 fuzije). Medu preporuenim (neobveznim) sadrzajima spominju se
tradicijska i popularna glazba: razIliciti, pravci, Zanrovi, podzanrovi i hibridni stilovi te tradicijska
i povijesna glazbala (MZO, 2019). Sve navedeno jos jednom upucuje na prevlast zapadnoeuropske

klasi¢ne glazbe spram ostalih glazbi u nastavi Glazbene umjetnosti.
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2. HRVATSKI TRADICIJSKI NAPJEVI NAMIJENJENI IZVODENJU U
UDZBENICIMA GLAZBENE KULTURE I GLAZBENE UMJETNOSTI

Prema naputcima Ministarstva znanosti 1 obrazovanja, u Hrvatskoj su trenutno aktualni udzbenici
Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti triju izdavac¢kih kuéa: Alfa, Profil Klett i Skolska knjiga.**
UdZbenike svih triju izdavackih ku¢a mogucée je pronaci u digitalnom formatu uz dodatak popratnih
obrazovnih sadrzaja. Digitalni sadrzaji izdavacke kuce Alfa nalaze se u sklopu digitalne platforme
MOZAIK Education® kojoj je moguée pristupiti prijavom putem Google raéuna, dok digitalne
platforme izdavackih kuéa Profil Klett (IZZI) * i Skolske knjige (e-sfera)® iziskuju prijavu putem
elektroni¢kog identiteta u sustavu AAI@FEduHr®. Udzbenici svih triju izdava¢kih kuéa donose

audio 1/ ili video zapise hrvatske tradicijske glazbe.

Digitalni sadrzaji udzbenika svih triju izdavackih kuca ukljucuju audio i/ ili video zapise
tradicijskih napjeva koji su u nastavi namijenjeni sluSanju (domena A). Tradicijski napjevi
namijenjeni izvodenju u udzbenicima Glazbene kulture 1 Glazbene umjetnosti redovito su doneseni
u obliku notnih zapisa, sa ili bez popratnog audio zapisa (domena B). U narednim poglavljima
1znosimo tradicijske napjeve namijenjene izvodenju u udzbenicima Glazbene kulture u rasponu od
petog do osmog razreda osnovne Skole te Glazbene umjetnosti srednjoskolskog obrazovanja svih
triju izdavackih kuca. 3° Analizirani ¢e biti samo oni napjevi namijenjeni izvodenju uz koje je
priloZen popratni audio i/ ili video zapis. U osvrtima na popratne audio i/ ili video zapise naglasak

¢e biti na (ne)postojanosti izvornih izvedbi tradicijskih napjeva u digitalnim sadrZajima udZbenika.

34 MZO, Katalog udzbenika, https://mzo.gov.hr/istaknute-teme/odgoj-i-obrazovanje/udzbenici-za-osnovnu-i-srednju-
skolu/katalog-udzbenika/1013 (pristup 12.6.2023.)

3 MOZAIK Education, https://hr.mozaweb.com/hr/index.php (pristup 12.6.2023.)

3 1771, https://hr.izzi.digital/#/ (pristup 12.6.2023.)

37 e-sfera, https://www.e-sfera.hr/ (pristup 12.6.2023.)

38 AAI@EduHr, https://moj.aaiedu.hr/ (pristup 12.6.2023.)

39 Razlog proudavanja udzbenika Glazbene kulture samo od petog do osmog razreda osnovne $kole jest realizacija
nastave od strane nastavnika predmetne nastave u tom obrazovnom periodu (za razliku od prva Cetiri razreda

osnovne Skole kada nastavu Glazbene kulture realizira nastavnik razredne nastave).
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2.1. Hrvatski tradicijski napjevi namijenjeni izvodenju u udZbenicima Glazbene kulture

2.1.1. Alfa: Svijet glazbe

Hrvatski tradicijski napjevi namijenjeni izvodenju u udzbenicima Glazbene kulture izdavacke kuce
Alfa (Svijet glazbe 5, 6, 7 1 8) zastupljeni su od petog do osmog razreda osnovne Skole, a pri cemu
se konkretna poglavlja pod zajedni¢kim naslovom Tradicijska glazba nalaze u udzbenicima za peti
1 Sesti razred osnovne Skole. Kako je i1 predvideno kurikulumom, hrvatska tradicijska glazba prema
izdavackoj ku¢i Alfa upoznaje se u petom i Sestom razredu osnovne skole, dok tradicijske napjeve
namijenjene izvodenju nalazimo od petog do osmog razreda, tj. u cijeloj drugoj polovini

osnovnoskolskog razdoblja.

U udzbeniku Svijet glazbe 5 (Alfa, 2019) od ukupno cetrnaest notnih zapisa napjeva tek
je uz jedan prilozen popratni audio zapis, a rijec je o napjevu Liko moja, tamburice stara (navedeni
lokalitet: Lika). Uz audio zapis izvodaci nisu navedeni, no razaznaje se pjevanje mjesovite vokalne
skupine uz dangubicu, pri éemu zapjeve izvodi jedan muski glas. *° Razlog nenavodenja izvodaca
nije poznat, a rezultat postupka autora udzbenika krSenje je moralnih prava umjetnika izvodaca. U
¢lanku 131/ 1 Zakona o autorskom pravu i srodnim pravima*' pod naslovom Pravo na priznanje
umjetnika izvodaca 1$¢itavamo da umjetnik izvodac ima pravo biti priznat i oznacen kao umjetnik
izvodac (Hrvatski sabor, 2021). Takoder, u ¢lanku 198/ 2 istog Zakona pod naslovom Koristenje u
nastavi navodi se da Dopusteno je, bez odobrenja nositelja prava i bez placanja naknade,
koristenje autorskih djela i predmeta srodnih prava, radi davanja primjera u nastavi ili u
znanstvenom istrazivanju, koje je opravdano nekomercijalnom svrhom koja se Zeli postici, s time
da se mora naznaciti izvor i ime autora ili drugog nositelja prava, osim ako se to ne pokaze
nemogucim (Hrvatski sabor, 2021). Zakon o autorskom pravu i srodnim pravima propisuje
navodenje izvodaca audio/ video zapisa koji se koriste u nastavi. Ukoliko je izvodace nemoguce

navesti, potrebno je to i naznaciti. Daljnjom analizom, u sadrzajima udzbenika Svijet glazbe 6

40 Zavi¢ajno drustvo Sinac, Liko moja, tamburice stara, https://hr.mozaweb.com/hr/Extra-Zvucni_zapisi-

SG5 31 Trad Liko moja_ tamburice stara-321705 (pristup 15.5.2023.)

4l Hrvatski sabor, Zakon o autorskom pravu i srodnim pravima, https://www.zakon.hr/z/106/Zakon-o-autorskom-

pravu-i-srodnim-pravima (pristup 20.6.2023.)
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(Alfa, 2020) pronaden je identi¢an audio zapis, no ovoga puta namijenjen samo slusanju. Na kraju
udzbenika donesen je Popis glazbenih djela za slusanje, pri cemu se kao izvoda¢ spornog audio
zapisa navodi Zavi¢ajno drustvo Sinac. Ova situacija upucuje na nedosljednost autora udzbenika,

a 1 na njihov odnos prema tradicijskoj glazbi.

U udzbeniku Svijet glazbe 6 (Alfa, 2020) od ukupno devet notnih zapisa napjeva uz njih
Cetiri prilozeni su popratni audio zapisi, a rijeC je o napjevima: Golube pitomi (navedeni lokalitet:
Dalmacija), Naranca (navedeni lokalitet: Kvarner, obr. Josip Krha¢), Faljila se Jagica (navedeni
lokalitet: Medimurje, zapisiva¢: Vinko Zganec) i Letovani¢ (navedeni lokalitet: Pokuplje,

zapisivaé: Stjepan Hrvacié).

Audio zapis napjeva Golube pitomi predstavlja izvedbu Klape ,,Sibenik“. *? Izvedba Klape
,.Sibenik* uz pratnju je instrumentalnog sastava u kojemu dominiraju dvije mandoline izvode¢i
melodijske linije u tercnom dvoglasju. Notni zapis napjeva takoder je zapisan u tercnom dvoglasju.
Prema klasifikaciji stilova folklorne glazbe Jerka Bezica, rije€ je o gradskoj pjesmi u stilu durskog

tonskog nacina i tonalnih odnosa koji tendiraju duru (Bezi¢, 1981: 36).

Audio zapis napjeva Naranca predstavlja izvedbu Djevojackog zbora ,Josip Kaplan®“ u obradi
Denize Gjini, ®® pri ¢emu audio zapis odgovara notnom zapisu. Izvedba je umjetnicka obrada
napjeva Naranca te ne pripada tradicijskoj glazbi kao vrsti. Josip Krha¢, koji se uz notni zapis
navodi kao autor obrade napjeva Naranca, nepostoje¢a je osoba. Prezime Krhac¢ ne postoji.
Prezime koje postoji je Krhac, no internetska pretraZzivanja ne prikazuju rezultate za ime Josip
Krhac. Podatak o autoru obrade naveden uz notni zapis napjeva Naranca nije vjerodostojan, §to

ucenicima koji bi Zeljeli doznati viSe informacija o autoru ne omogucava pravu istinu.

4 i Letovani¢ * predstavljaju izvedbe Ansambla LADO

Audio zapisi napjeva Faljila se Jagica
(uz napomenu da je Letovani¢ u obradi Emila Cossetta). Izvedbe Ansambla LADO nedvojbeno
donose stilizacije izvornih naina pjevanja. Razni folklorni ansambli interpretiraju tradicijska

pjevanja s nastojanjem zadrzavanja izvornih prizvuka, no nije isto poslusati izvedbu nositelja

42 K lapa ,,Sibenik®, Golube pitomi, https://www.youtube.com/watch?v=Ct-mVb3rDJQ (pristup 15.5.2023.)

43 Djevojacki zbor ,,Josip Kaplan®, Naranca, https://www.youtube.com/watch?v=SIID6BdU2FU (pristup 15.5.2023.)
4 LADO*, Faljila se Jagica, https://www.youtube.com/watch?v=SiE4wzFzAGO (pristup 15.5.2023.)
4 LADO¥, Letovanié, https://www.youtube.com/watch?v=C8 AmKKBBzz0 (pristup 15.5.2023.)
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tradicijske glazbe i izvedbu folklornog drustva koje interpretira stilizaciju izvedbe izvornog
predloska. Zelimo li uéenike upoznati s istinskom tradicijskom glazbom, potrebno ih je upoznati s
izvedbama izvornih izvodaca. U govoru medija (a pogotovo u posljednje vrijeme) prisutan je ponos
na raznolikost hrvatskih glazbenih zanrova i stilova, tvoritelja nacionalnog identiteta koji su jos
uvijek prisutni u izvedbi pa ne vidim razloga zasto se osobe zaduZene za osmisljavanje udzbenika

ne bi potrudile dobrim primjerima upoznati u¢enike s hrvatskim glazbenim tradicijama.

U udzbeniku Svijet glazbe 7 (Alfa, 2020) ukupno je Sest notnih zapisa napjeva od kojih je
uz jedan prilozen popratni audio zapis. U pitanju je napjev Zvira voda, uz Ciji notni zapis u
udzbeniku je navedeno ,.trad. Medimurje, zapisivaé: Vinko Zganec“. PriloZeni popratni audio zapis
predstavlja skladbu Voda zvira za mjeSoviti zbor autora Josipa Stolcera Slavenskog u izvedbi
Akademskog zbora ,,Vladimir Prelog®. Popratni audio zapis ne predstavlja tradicijski napjev Zvira
voda, veé isklju¢ivo skladbu Voda zvira Josipa Stolcera Slavenskog. Napjev Zvira voda po svojim
glazbenim karakteristikama spada u stil pretezno jednoglasnog pjevanja Sireg opsega (Bezi¢, 1981:

35), §to viseglasna izvedba klasi¢nog zbora ne moze dodarati na pravi nagin.*®

U udzbeniku Svijet glazbe 8 (Alfa, 2021) od ukupno sedam notnih zapisa napjeva niti uz

jedan nije prilozen popratni audio zapis.

2.1.2. Profil Klett: Glazbeni krug

Hrvatski tradicijski napjevi namijenjeni izvodenju u udZbenicima Glazbene kulture izdavacke kuce
Profil Klett (Glazbeni krug 5, 6, 7 1 8) zastupljeni su u petom i Sestom razredu osnovne Skole,
odnosno u istom periodu kada je kurikulumom predvideno upoznavanje hrvatske tradicijske
glazbe. Hrvatska tradicijska glazba se prema izdavackoj kuéi Profil Klett upoznaje u sklopu
poglavlja pod naslovom Kako zvuci Hrvatska. Audio 1 video zapise moguce je pronaci u Fonoteci,

odnosno Videoteci digitalne platforme /ZZ].

46 Ana Fus Kotoriba, Zvira voda iz kamena, snimka br. 12 na 'Z cvetnjaka Horvatske — Medimurske popijevke, Jerko

Bezi¢ (ur.), Jugoton — LSY-63089, https://www.youtube.com/watch?v=sVC2lcT9eWk (pristup 16.6.2023.)
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U udzbeniku Glazbeni krug 5 (Profil Klett, 2020) nalazi se ukupno Sesnaest notnih zapisa
napjeva od kojih je uz tri prilozen popratni audio/ video zapis, a rije¢ je o napjevima: Oj, Ivane,
Ivaniéu (navedeni lokalitet: Vodinci, Slavonija), Jasi baba dorata (navedeni lokalitet: Prkoveci,

Slavonija) i Sokacko kolo (navedeni lokalitet: Baranja).

Uz audio zapis napjeva Oj, Ivane, Ivanicu u Fonoteci digitalnog udzbenika izvodaci nisu navedeni
te se ponovno postavlja pitanje autorskih i srodnih prava. Pretpostavljam da napjev izvodi kulturno
umjetnicko drustvo kao uvodni dio koreografije, a time 1 kompletnog scenskog nastupa. Zapjev
napjeva izvodi jedan zenski glas, a tzv. odgovor na zapjev izvodi mjesoviti vokalni sastav. Pjevanje
je troglasno i stilizirano te ne odgovara notnom zapisu u udzbeniku (koji je takoder stiliziran). Osim
navedenog, u Videoteci udzbenika prilozen je i video zapis koji predstavlja zborsku obradu Emila
Cossetta u izvedbi MjeSovitog pjevackog zbora ,Emil Cossetto Zagreb uz pratnju manjeg
tamburagkog sastava.*’ Rije¢ je o zborskoj obradi koja predstavlja stilizirano i ujednadeno pjevanje
(zborski nacin pjevanja), Sto nisu karakteristike tradicijskog pjevanja (sloboda u izvedbi, specificne

postave glasa).

Uz audio zapis napjeva Jasi baba dorata u Fonoteci udzbenika izvodaci nisu navedeni (pitanje
autorskih i srodnih prava), no raspoznaje se da je rijec o koreografiranoj izvedbi KUD-a ,,Zagrade*
uz pratnju tamburaskog sastava.*® Zapjev izvodi jedan Zenski glas, a tzv. odgovor na zapjev izvodi
mjeSoviti vokalni sastav. Notni zapis ne odgovara popratnom audio zapisu (notni zapis je stiliziran,
a moguce da je rije€ 1 o razli¢itim varijantama napjeva). U Videoteci udzbenika priloZen je video
zapis koji predstavlja spoj dvaju napjeva Sjedi Ciro navrh grane i Jasi baba dorata, §to nije
istaknuto, ve¢ je video zapis naslovljen samo s ,,Jasi baba dorata, Slavonija“.*° Prikazom video

zapisa nije jasno $to se od ucenika ocekuje, s obzirom da se napjev Sjedi Ciro navrh grane u

47 Mjesoviti pjevacki zbor ,,Emil Cossetto* Zagreb, Oj Ivane, Ivanicu, https://youtu.be/cPr61UySssM (pristup
15.5.2023.)

“8 Pretrazujuci internetske izvore doznala sam da je ova snimka dijelom izvedbe KUD-a ,,Zagrade* s njihovog
nastupa uzivo u vrlo popularnoj emisiji ,,Lijepom naSom*® tako da se pitanje autorskih prava dodatno produbljuje i
prosiruje na Hrvatsku radioteleviziju kao nositelja prava na izvedbenu snimku. KUD ,,Zagrade®, Kalendara/Jasi
baba dorata, https://fb.watch/kxSWRv5S40/ (pristup 15.5.2023.)

49 KUD ,,Tena*, Sjedi Ciro navrh grane/ Jasi baba dorata, https://youtu.be/7Ze6y21gTLI (pristup 15.5.2023.)
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(digitalnom) udzbeniku nigdje ne spominje, a njime video zapis zapocinje. Sama izvedba je

solisticka i predstavlja svirku na gajdama, podatak koji se nigdje ne spominje.>

U Fonoteci i Videoteci udZzbenika dostupna je identi¢na izvedba napjeva Sokacko kolo u obliku
audio i video zapisa.®! Izvodaci su ¢lanovi KUD-a ,,Bukovac* Zagreb (§to ponovno u sadrzajima
nije navedeno), a napjev je dio koreografije pod nazivom ,,.Baranjske pjesme i plesovi“ uz pratnju
tamburaskog sastava. Navedeni napjev zbog jasnijeg nazivnog raspoznavanja spretnije bi bilo
nazvati po njegovim pocetnim stithovima Kolovodo, materina rano (5to je inaCe praksa) jer ovaj
napjev nije Sokacko kolo, ve¢ jedan od napjeva koji se izvodi pri plesanju Sokackog kola, odnosno
u Sokackom kolu. Pored brojnih baranjskih folklornih skupina, ¢ije su izvedbe dostupne na
internetskim platformama (YouTube), autori su se odlucili za osrednju izvedbu gradskog KUD-a

¢ija tradicija nije ni blizu karakteristikama baranjske glazbeno-plesne tradicije.

U udzbeniku Glazbeni krug 6 (Profil Klett, 2020) nalazi se sedamnaest notnih zapisa
napjeva, a uz samo jedan od njih priloZen je popratni audio zapis. Rije¢ je o napjevu Grad se beli
(navedeni lokalitet: Medimurje). Uz audio zapis izvodaci ponovno nisu navedeni (pitanje autorskih
i srodnih prava), ali razluCivo jest da napjev izvodi Zenski vokalni ansambl ,,Ladarice” uz
instrumentalnu pratnju instrumentalnog tradicijskog sastava guci®?, sviraéa Ansambla LADO.%®
Takoder, u Videoteci je priloZzen videozapis istoimene pjesme Grad se beli etno sastava ,,Cinkusi®,
koji napjev predstavlja u suvremenom kontekstu pod utjecajem autorskih ideja i zamisli.>* Ovo je
primjer napjeva koji je zahvaljuju¢i Ansamblu ,,Ladarice* stekao Siru popularnost te ga danas
mnogi solisti 1 ansambli izvode na svom repertoaru. Stoga, odluka autora da u€enike upoznaju s

dobrim izvedbenim primjerima stoji.

0 KUD ,,Tena*, Mi idemo ljeljo... — CD 2019 Menart

5L KUD ,,Bukovac* Zagreb, Sokacko kolo, https://youtu.be/QyXNxoet5 1k (pristup 15.5.2023.) U meduvremenu
(16.6.2023.) video zapis je uklonjen s YouTube kanala kao i s platforme /ZZ1.

52 Guci su tradicijski sastav centralne Hrvatske (vi$e u: Marosevié, 2001: 416).

58 | Ladarice®, Grad se beli, https://www.youtube.com/watch?v=XWXkiPz7qvZA (pristup 15.5.2023.)

5 Cinkusi“, Grad se beli, https://www.youtube.com/watch?v=cLF uTuTEQA (pristup 15.5.2023.)

35



2.1.3. Skolska knjiga: Allegro

Hrvatski tradicijski napjevi namijenjeni izvodenju u udzbenicima izdavacke kuée Skolska knjiga
(Allegro 5, 6,7 1 8) zastupljeni su u petom, Sestom i sedmom razredu osnovne $kole (Sto omogucuje
otvorenost kurikuluma), a u istom periodu upoznaje se i hrvatska tradicijska glazba u poglavljima
pod zajednickim naslovom Hrvatska tradicijska glazba. Sadrzaji poglavlja Hrvatska tradicijska
glazba u udzbenicima Allegro 5, Allegro 6, 1 Allegro 7 isti su 1 donose iste notne zapise napjeva
namijenjenih izvodenju, a niti uz jedan nije prilozen popratni audio/ video zapis. To je zanimljivo,
s obzirom na spoznaju da su uz gotovo sve ostale notne zapise tradicijskih napjeva u udzbenicima
Allegro 5, 617 (anisu sastavni dio poglavlja Hrvatska tradicijska glazba), prilozeni popratni audio/
video zapisi. Popratni audio/ video zapisi ¢esto ne predstavljaju obiljeZja izvorne tradicijske glazbe,
vec su doneseni primjerice u obliku obrada za vokalne ansamble i crossovera. Velik broj prilozenih
audio/ video zapisa izdavacke kuée Skolska knjiga kao prilog notnim zapisima napjeva ¢ine i audio
zapisi koji su snimljeni isklju¢ivo u svrhu primjene u nastavi, a predstavljaju izvedbu zenskog glasa
uz pratnju virtualnih instrumenata, odnosno matricu sa¢injenu od virtualnih instrumenata (matrice
su takoder priloZene 1 navedene kao takve). Nacin izvedbe koji ne postuje niti stilske, niti glazbene
karakteristike nikako ne moze biti pravi primjer ucenicima pri upoznavanju tradicijske glazbe. Jos§

veci problem predstavlja onim ucenicima iz ¢ijeg kraja predstavljena glazba potice.

Analizom zastupljenosti popratih audio/ video zapisa notnim zapisima napjeva u udZbenicima
Allegro 5, 6 1 7, pritom izostavivsi notne zapise napjeva u sklopu poglavlja Hrvatska tradicijska
glazba (uz koje nisu priloZeni popratni audio/ video zapisi), primijetila sam da je uz gotovo sve
notne zapise priloZzen popratni audio/ video zapis, a nerijetko 1 viSe od jednoga. Zbog brojnosti
priloZenih popratnih audio/ video zapisa notnim zapisima tradicijskih napjeva osvrnut ¢emo se

samo na neke od njih u kojima je sadrzano tradicijsko pjevanje.

Udzbenik Allegro 5 (Skolska knjiga, 2019) donosi ukupno jedanaest tradicijskih napjeva
uz koje je priloZen popratni audio/ video zapis, a od istih isti¢emo popratne audio/ video zapise
notnim zapisima napjeva Oj, Otoécu (navedeni lokalitet: Lika) 1 Zaspal Pave (navedeni lokalitet:

Istra).
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Notnom zapisu napjeva Oj, Otoccu prilozen je video zapis koji predstavlja izvedbu FD-a ,,Otocac*
GPOU Otoéac.>® Zapjev napjeva izvodi muski glas, a tzv. odgovor na zapjev izvodi mjesovita
vokalna skupina. Izvedba je vokalno-instrumentalna jer u njoj sudjeluje i tamburaski sastav tog
folklornog drustva. Notni zapis ne odgovara izvedbi KUD-a ,,Otocac®. On je jednoglasan, dok

¢lanovi drustva pjevaju stilom pjevanja na bas — stil kvintnih zavrSetaka (Bezi¢, 1981: 35, 36).

Notnom zapisu Zaspal Pave prilozen je audio zapis koji predstavlja izvedbu istarske Etno skupine
,.Séike* uz gostovanje Noela Surana i Pordana Viskovica, ¢lanova KUD-a ,,Zlatela* Krsan (KUD

).56 _S¢ike* na zanimljiv na¢in od izvornih istarskih tradicijskih

,.Ilvan Fonovi¢ Zlatela® KrSan
napjeva stvaraju pjesme koristec¢i razne glazbene stilove od reaggea, preko jazza, rocka, c¢ak do
heavy metala, ali uz stalnu prisutnost istarskog tradicionalnog obiljezja.®" U pjesmi Zaspaj Pave

gostujuéi pjevaci Noel Suran i Pordano Viskovié¢ izvode kanat na tanko i debelo. %

Udzbenik Allegro 6 (Skolska knjiga, 2020) donosi ukupno dvanaest tradicijskih napjeva
uz koje su priloZeni popratni audio/ video zapisi, a od kojih isticemo popratne audio zapise notnim
zapisima napjeva Oj, Korano (navedeni lokalitet: Lika) i1 Vrbnice nad morem (navedeni lokalitet:

Hrvatsko primorje).

Notnom zapisu napjeva Oj, Korano prilozen je video zapis koji predstavlja pjevanje na bas u
izvedbi muske pjevacke skupine ,,Petrova gora® iz Beograda uz harmonikasku pratnju.>® Napjev
Oj, Korano u udzbeniku 1 njemu pripadajuci tekst u potpunosti se razlikuju od napjeva i teksta
predstavljenog priloZzenim video zapisom. S obzirom da je napjev predstavljen kao dio licke
tradicije, postavlja se pitanje zasto je kao popratni audio zapis (koji to zbog spomenute razlicitosti
1 nije), odabrana bas izvedba pjevacke skupine ,,Petrova gora“ iz Beograda te koja je poveznica
izmedu Like 1 te pjevacke skupine, o ¢emu u udZbeniku nema spomena. Ukoliko je 1 rije¢ o
pjevacima s Petrove gore, oni 1 dalje nemaju prostornu poveznicu s Likom (Petrova gora nalazi se

na Kordunu).

5 FD ,,Otogac GPOU Otocac, Oj, Otoccu, https://www.youtube.com/watch?v=mCAfDIfSUAI (pristup 15.5.2023.)
5 S¢ike*, Zaspaj Pave, https://www.youtube.com/watch?v=BPomgcwgpal (pristup 15.5.2023.)

57 https://ethnocloud.com/SCIKE - ISTRIAN ETNO FOLK MUSIC BAND/?pg=about (pristupljeno 12.5.2023.)
%8 Pjevanje na tanko i debelo.

%9 Petrova gora“, Oj, Korano, https://youtube.com/watch?v=R3QL93vCthY (pristup 15.5.2023.)
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Notnom zapisu Vrbnice nad morem prilozen je audio zapis kojim je predstavljeno tarankanje® u
izvedbi pjevaca Vazmoslava Cukona i Romana Cukona.®! Notni zapis napjeva u udzbeniku u

potpunosti se razlikuje od njemu priloZenog audio zapisa.

Udzbenik Allegro 7 (Skolska knjiga, 2020) donosi ukupno sedam tradicijskih napjeva uz
koje su prilozeni popratni audio/ video zapisi, a od istih istiCemo popratne audio/ video zapise
notnim zapisima napjeva Cija je ono divojka (navedeni lokalitet: Dalmacija), Popuhnul je tihi

vetar (navedeni lokalitet: Hrvatsko primorje) 1 Brkica (navedeni lokalitet: Istra).

Notnom zapisu napjeva Cija je ono divojka, medu ostalim, priloZen je i video zapis kojim je
predstavljena izvedba djecje klape ,,Luc* Osnovne Skole ,,Lucac* Split, primjer uspjeSnog klapskog
pjevanja u $koli.®? Primjer ove dje¢je klape mogao bi posluziti i kao inspiracija za osnivanjem

ansambla vokalne tradicijske glazbe kao izvannastavne aktivnosti u $koli.

Notnim zapisima napjeva Popuhnul je tihi vetar® i Brkica®® prilozeni su, medu ostalima, i video
zapisi kojima je predstavljeno izvorno dvoglasje tijesnih intervala Istre i Hrvatskog primorja. Oba
notna zapisa napjeva u udzbeniku razlikuju se od prilozenih video zapisa, $to zbog spoznaje da je
rijeC o tijesnim intervalima (nemogucnost biljeZenja notnih razmaka manjih od polustepena), a sto
zbog razlikovanja samih napjeva predstavljenih popratnim video zapisima od njihovih notnih
zapisa. Izvodadi napjeva Brkica su Zejanski kntaduri iz mjesta Zejane na planini Cicarija. S

obzirom da u Zejanima zive Istrorumunji (Ciribirci) zaklju¢ujemo da napjev pripada

80 Tarankanje je dio dvoglasja tijesnih intervala Istre i Hrvatskog primorja koje je 2009. godine uvriteno na
UNESCO-ov Reprezentativni popis nematerijalne kulturne bastine covjecanstva. Kod ovakvih glazbenih primjera
vazno je istaknuti znacaj koji ta pjevanja danas imaju ne samo za podru¢je Hrvatske, nego i cijelog svijeta. Unesco,
Two-part singing and playing in the Istrian scale, https://ich.unesco.org/en/RL/two-part-singing-and-playing-in-the-
istrian-scale-00231 (pristup 20.6.2023.)

61Vazmoslav Cukon i Romano Cukon, Vibnice nad morem, https://youtube.com/watch?v=Zo7kLvXcB-c (pristup

15.5.2023.)

62 Klapa ,,Lué* Osnovne $kole ,,Luéac®, Cija je ono divojka, https://www.youtube.com/watch?v=woNdeO3y-Rw

(pristup 15.5.2023.)
8 Grupa pjevaca, Popuhnul je tihi vetar, https://www.youtube.com/watch?v=5cVFAgjPAz0 (pristup, 15.5.2023.)

64 Zejanski kntaduri, Brkica, https://www.youtube.com/watch?v=SBMDmkupfC0 (pristup 15.5.2023.)
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istrorumunjskoj manjinskoj tradiciji, a ne Istri (kako je navedeno uz notni zapis napjeva u

udzbeniku).

2.1.4. Zakljucak

Analizom (digitalnih) sadrzaja udzbenika Glazbene kulture u rasponu od petog do osmog razreda

izdavackih kuéa Alfa, Profil Klett i Skolska knjiga dolazimo do sljede¢ih zakljucaka:

1) hrvatski tradicijski napjevi namijenjeni izvodenju redovito su doneseni u obliku notnih
zapisa u udzbenicima svih triju izdavackih kuca;

2) uz hrvatske tradicijske napjeve namijenjene izvodenju ¢esto nisu priloZeni popratni audio/
video zapisi (izuzev u udzbenicima izdavacke kuée Skolska knjiga);

3) popratni audio/ video zapisi notnim zapisima hrvatskih tradicijskih napjeva najceSce ne
predstavljaju izvedbe nositelja tradicijske glazbe;

4) uudzbenicima i njihovim popratnim digitalnim sadrzajima prisutno je nenavodenje autora
1/ili 1izvodaca audio/ video zapisa, ¢ime se ne poStuju autorska prava i (moralna) prava

izvodaca.

Hrvatska tradicijska glazba prema udzbenicima Glazbene kulture izdavackih kuca Alfa i1 Profil
Klett upoznaje se u petom i $estom razredu osnovne $kole, a prema izdavackoj kuéi Skolska knjiga
u petom, Sestom i sedmom razredu osnovne skole, $to je omoguéeno otvorenim kurikulumom. U
udzbenicima Glazbene kulture svih triju izdavackih kuca hrvatski tradicijski napjevi namijenjeni
1zvodenju doneseni su unutar i izvan nastavnih cjelina ¢ija je tematika hrvatska tradicijska glazba.
U udZbenicima Glazbene kulture izdavacke kuée Skolska knjiga zastupljen je daleko veéi broj
popratnih audio/ video zapisa notnim zapisima napjeva namijenjenima izvodenju (izuzev vec
spomenute nastavne cjeline pod naslovom Hrvatska tradicijska glazba koja se identi¢nim
sadrzajem javlja u udzbenicima Allegro 5, 6 1 7, a u sklopu koje niti uz jedan notni zapis napjeva
nije priloZen popratni audio/ video zapis), nego u udzbenicima Glazbene kulture izdavackih kuca

Alfa 1 Profil Klett.
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Ucenje hrvatskih tradicijskih napjeva u udzbenicima Glazbene kulture nalaze se u granicama
zapadnoeuropske klasi¢éne/ umjetnicke glazbe. To potvrduje ¢injenica da su hrvatski tradicijski
napjevi namijenjeni izvodenju u udzbenicima redovito doneseni u obliku notnih zapisa. Tradicijsku
glazbu nemoguce je precizno prenijeti u notni zapis primarno zbog prisutnosti tijesnih intervala.
Osim tijesnih intervala, notnim zapisom nemoguce je prikazati osnovne auditivne karakteristike
pojedinog tradicijskog napjeva u izvornoj izvedbi: ugodaj, slobodu izvedbe i boju pjevackog glasa.
Hrvatski tradicijski napjevi u udzbenicima Glazbene kulture nerijetko sluze i kao sredstvo
upoznavanja i/ ili razaznavanja tonaliteta, glazbeno-izrazajnih sastavnica i glazbenih oblika, koji
takoder potjecu iz tumacenja zapadnoeuropske klasi¢ne/ umjetnicke glazbe. Spram usvajanja
tradicijskih napjeva putem notnih zapisa koje sugeriraju udzbenici Glazbene kulture, usvajanje
hrvatskih tradicijskih napjeva mozemo poistovjetiti s poucavanjem glazbi svijeta®®. Podrugje
glazbene pedagogije kojemu su glazbe svijeta polaziSte u poucavanju poznato je pod nazivom
World Music Pedagogy, a temelji se na kontekstima u kojima glazba nastaje te u kojima se izvodi.
Jedna od najistaknutijih predstavnica World Music Pedagogya je americka etnomuzikologinja i
glazbena pedagoginja Patricia Shehan Campbell. Shehan Campbell u svojoj knjizi Teaching Music

Globally donosi pet faza poucavanja glazbi svijeta:

1) pazljivo sluSanje (sluSanje usmjereno na glazbene strukture);

2) angazirano slusanje (aktivno sudjelovanje tijekom slusanja pjevuSenjem melodije,
kucanjem ritma, pokretima tijela i sl.);

3) enaktivno sluSanje (slusanje koje prethodi oponasanju ¢ujnog);

4) stvaranje glazbi svijeta (oponasanje ¢ujnog, improvizacija i stvaranje vlastite izvedbe);

5) integracija glazbi svijeta (povezivanje glazbe sa Zivotnim 1 izvanzivotnim kontekstima).

(Shehan Campbell, 2004)%

Podaci o hrvatskih tradicijskim napjevima koji su u udzbenicima Glazbene kulture prilozeni uz
notne zapise nisu pouzdani. Kao lokaliteti napjeva najcesce se navode regije, a tek uz poneki napjev
moguce je nai¢i na dodatak mjesta/ sela iz kojega napjev potjece. Navodi regija kao lokaliteta

napjeva u udzbenicima Glazbene kulture su neprecizni, a ponekad i netocni (primjerice napjev

% World music.
% QOvih pet faza poucavanja glazbi svijeta koje donosi Shehan Campbell mozZe posluziti kao predlozak za usvajanje

hrvatskih tradicijskih napjeva.
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Brkica u udzbeniku Allegro 7 koji ne pripada istarskoj, nego istrorumunjskoj manjinskoj tradiciji).
Nepouzdanosti pojedinih podataka svjedoci 1 navodenje Josipa Krhaca (nepostoje¢e osobe) kao

autora obrade napjeva Naranca u udzbeniku Svijet glazbe 6 (Alfa, 2020).

Uz neke od audio/ video zapisa tradicijskih napjeva nisu navedeni izvodaci. Nenavodenje izvodaca
audio/ video zapisa uvrstenih u (digitalne) sadrzaje udzbenika krSenje je moralnih prava umjetnika

izvodaca. Ukoliko je izvodace iz bilo kojeg razloga nemoguce navesti, to je potrebno naznaciti.

UdZbenici Glazbene kulture svih triju izdavackih kuéa u svojim (digitalnim) sadrzajima donose
audio/ video zapise koji predstavljaju i izvedbe nositelja tradicijske glazbe, no isti su namijenjeni
samo sluSanju (domena A). Razlog neredovitog koristenja audio/ video zapisa koji predstavljaju
izvedbe nositelja tradicijske glazbe pri ucenju hrvatskih tradicijskih napjeva (domena B) nije

poznat.

U digitalnim sadrzajima udzbenika izdavacke kuée Skolska knjiga notnim zapisima hrvatskih
tradicijskih napjeva (osim kvalitetnih primjera) redovito su priloZeni i popratni audio zapisi koji
predstavljaju zenski glas (najées¢e jednoglasno, rjede dvoglasno) uz matricu safinjenu od
virtualnih instrumenata. Pored brojnih ve¢ postoje¢ih primjera zive glazbe suvisno je ulaziti u
daljnje razloge za izbjegavanje ovakvih ,,umjetnih primjera, kako u vidu predstavljanja tradicijske

glazbe, tako 1 ostalih glazbenih vrsta.

Digitalni sadrZaji udZbenika koji su priloZeni u obliku poveznica na video zapise digitalne
platforme YouTube su nestabilni. Ukoliko video zapis biva uklonjen s YouTubea (a u digitalnim
sadrzajima udZbenika je postavljen u obliku poveznice na isti), tada mu nije moguce pristupiti niti
putem digitalne platforme udzbenika. Digitalni sadrzaji udZbenika moraju biti zaStieni od
uklanjanja jer u suprotnom nastavnicima i ucenicima nije omogucen pristup informacijama

predvidenih u realizaciji nastave te dolaZzenju do o€ekivanih rezultata u¢enja i poucavanja.
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2.2. Hrvatski tradicijski napjevi namijenjeni izvodenju u udzbenicima Glazbene

umjetnosti

Aktualni udzbenici Glazbene umjetnosti u Hrvatskoj su:

1) Glazbena umjetnost 1, 2, 3 i 4 izdavacke kuée Skolska knjiga;
2) Glazbeni susreti 1, 2, 3 14 te Glazbeni kontakti 1 1 2 izdavacke kuce Profil Klett;
3) Glazba 4 1zdavacke kuce Alfa.

Analizom sadrzaja svih prethodno navedenih aktualnih udzbenika Glazbene umjetnosti
primje¢ujemo minimalnu zastupljenost (hrvatske) tradicijske glazbe u istima, pri ¢emu se
tradicijska glazba najcesce navodi kao inspiracija mnogim skladateljima koji su po uzoru na nju
skladali svoja djela. S obzirom da smo iS¢itavanjem Kurikuluma nastavnih predmeta Glazbena
kultura i Glazbena umjetnost (2019) zakljucili da uklju¢ivanje hrvatske tradicijske glazbe u nastavu
Glazbene umjetnosti ovisi iskljuivo o preferencijama nastavnika, nismo iznenadeni ovim
zapazanjem. Cinjenica jest da je nastava Glazbene umjetnosti naklonjena zapadnoeuropskoj
klasi¢noj/ umjetnickoj glazbi, ¢emu svjedoce 1 kurikulum i aktualni udzbenici Glazbene umjetnosti.
Iznimku generalno zatecene nezastupljenosti hrvatske tradicijske glazbe u udzbenicima Glazbene
umjetnosti ¢ine digitalni sadrzaji digitalne platforme /ZZ1 izdavacke kuce Profil Klett, koja donosi
nastavnu cjelinu pod nazivom Tradicijska glazba Hrvatske. Usporedbom udZbenika Glazbeni
susreti 1 (Profil Klett, 2020) s njegovim starijim izdanjem Glazbeni susreti 1. vrste (Profil
International, 2013) primje¢ujemo da novije izdanje (iz 2020. godine) u tiskanom formatu ne sadrzi
(hrvatsku) tradicijsku glazbu, dok je starije izdanje (iz 2013. godine) sadrzi. Ovime svjedo¢imo
postupnom istiskivanju (hrvatske) tradicijske glazbe iz nastave Glazbene umjetnosti te dodatno
potvrdujemo mjesto koje (hrvatska) tradicijska glazba u nastavi Glazbene umjetnosti zauzima.
Unato€ tome, u tiskanim izdanjima udZbenika Glazbene umjetnosti izdavacke kuce Profil Klett
uspjeli smo pronaci nekoliko napjeva namijenjenih izvodenju na koje ¢emo se osvrnuti u sljede¢im

odlomcima.

Udzbenici Glazbene umjetnosti koji sadrze hrvatske tradicijske napjeve namijenjene
izvodenju su Glazbeni susreti 1 (Profil Klett, 2020) za cetverogodis$nji program 1 Glazbeni kontakti
1 (Profil Klett, 2019) za dvogodis$nji program nastave Glazbene umjetnosti. Navedeni udZzbenici

istih su autora te gotovo identi¢ni sadrZajima te ¢e kao izvor biti naveden udzbenik Glazbeni susreti
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1 (Profil Klett, 2020). Napjevi su doneseni u obliku notnih zapisa kao i u udzbenicima Glazbene
kulture, a rije¢ je o napjevima: Ljubav se ne trii (navedeni lokalitet: Medimurje), Zvira voda
(navedeni lokalitet: Medimurje), Da nije ljubavi (navedeni lokalitet: Dalmacija) i Ajde Kato

(navedeni lokalitet: Slavonija).

Notnom zapisu napjeva Ljubav se ne trzi priloZzena su dva popratna glazbena primjera (domena A),
oba u formatima audio i video zapisa. ¢ Prvi popratni audio zapis u udzbeniku je opisan kao izvedba
izvorne tradicijske pjesme (Profil Klett, 2020: 28), a u Fonoteci i Videoteci digitalne platforme /221
kao tradicijska iz Medimurja.%® Preslusavanjem tog audio zapisa potvrdujemo da je rije¢ o izvedbi
izvorne tradicijske pjesme, ali ne 1 o izvornoj izvedbi (ne izvode je nositelji tradicijske glazbe u
njenom izvornom obliku). Takoder, audio zapis predstavlja spoj dvije pjesme od kojih je prva
Ljubav se ne trzi, a druga (izvedeno iz pocetnog stiha) Lepo je gledati Steri para ima, $to autori
udzbenika ne spominju.%® Uz to, u Fonoteci i Videoteci ne navode se autori i izvoda¢i audio i video
zapisa (pitanje autorskih i srodnih prava). Tek pregledom video zapisa na YouTubeu (Cija je
poveznica postavljena u Videoteci digitalne platforme /ZZI) saznajemo izvodace i ostale podatke
o izvedbi. Drugi popratni audio zapis predstavlja obradu rock-skupine ,,Vjestice®, $to je navedeno
kako u tiskanom formatu udZbenika, tako u Fonoteci i Videoteci digitalne platforme IZZI. "
Navodenje rock-skupine ,,Vjestice* kao izvodaca spram nenavodenja izvodaca izvorne tradicijske
pjesme za isti glazbeni primjer jo§ jednom upucuje na nemarni odnos autora udzbenika prema
izvodacima tradicijske glazbe. PriloZeni audio/ video zapisi predstavljaju dvije od brojnih izvedbi
danasnjih glazbenih sastava koji na razne nacine izvode taj medimurski napjev. MoZda iz tog
razloga (sigurnosti u vjerodostojnost izvedbe) autori udZbenika sugeriraju popratni zadatak u
udzbeniku koji glasi: Pjevajte istu pjesmu u tri razlicita tempa i odaberite ,,onaj pravi“. ObrazloZi
svoj izbor. Usporedi tvoj odabir s izvedbom izvorne tradicijske pjesme i rock-skupine ,, Vjestice “.

(Profil Klett, 2020: 28). Notni zapis napjeva u udzbeniku pojednostavljen je, Sto se ocituje

57 Oba glazbena primjera, odnosno obje izvedbene varijante donesene su u formatima audio i video zapisa u Fonoteci
1 Videoteci digitalne platforme /ZZ].

88 Razni izvoda¢i (Humanitarna udruga ,,Fijolina*), Ljubav se ne trzi MIX,
https://www.youtube.com/watch?v=IPT4HxBNofE&t=8s (pristup 29.5.2023.)

8 Slucaj kao i u udzbeniku Glazbeni krug 5 (Profil Klett, 2020). Vidi primjer KUD-a ,, Tena“.

0 Vjestice®, Ljubav se ne tr#i, https://www.youtube.com/watch?v=70XPWNUAZXc&t=1s (pristup 29.5.2023.)
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zamjenom punktiranog ritma cCetvrtinke s tockom i osminke (vrijedi i obrnuto) s dvjema

Cetvrtinkama te stoga ne odgovara popratnim audio/ video zapisima.

Notnom zapisu napjeva Zvira voda priloZen je popratni video zapis koji predstavlja skladbu Voda
zvira Josipa Stolcera Slavenskog u izvedbi Akademskog zbora ,,Ivan Goran Kovagi¢®. * Notni
zapis napjeva je u Sestero-osminskoj mjeri te zapoc€inje osminskom pauzom. Popratni zadatak u
udzbeniku glasi: Kakav dojam na tebe ostavlja cesta izmjena metrike ove zborske skladbe? Pjevajte
izvorni tradicijski napjev iz Medimurja i usporedite metriku. (Profil Klett, 2020: 33). Iz svega
navedenog, moglo bi se shvatiti da je izvorni napjev u $estero-osminskoj mjeri, a Josip Stolcer
Slavenski u svom zborskom djelu odlucio je to promijeniti uvodenjem cCestih izmjena mjera, $to
naravno, nije tocno. Napjev Zvira voda donosi i ve¢ navedeni udzbenik Glazbene kulture Svijet

glazbe 7 (Alfa, 2020), gdje je zapisan u Cetvero-Cetvrtinskoj mjeri.

Notnom zapisu napjeva Da nije ljubavi prilozen je popratni video zapis koji predstavlja izvedbu
klape ,Nostalgija®. 2 Izvoda¢i uz video zapis nisu navedeni (pitanje autorskih i srodnih prava).
Rijec je o gradskoj klapskoj pjesmi u stilu durskog tonskog nacina i tonalnih odnosa koji tendiraju
duru (Bezi¢, 1981: 36). Napjev se u udzbeniku koristi s ciljem docaravanja konsonantnog tercnog
zvuka, ali u sklopu poglavlja pod nazivom Harmonija, koje upuéuje na tumacenje
zapadnoeuropske klasi¢ne/ umjetnicke glazbe. PoZeljno bi bilo odvojiti stil durskog tonskog nacina
1 tonalnih odnosa koji tendiraju duru u hrvatskoj tradicijskoj glazbi od klasicne harmonije te ga

prvenstveno navesti kao takvog.

Notnom zapisu napjeva Ajde Kato nije priloZen popratni audio/ video zapis, ve¢ matrica sacinjena

od virtualnih instrumenata, a u udzbeniku se koristi kao primjer jednodijelnog glazbenog oblika.

Na samom kraju svakog udbenika Glazbene umjetnosti izdavacke kuée Skolska knjiga
(Glazbena umjetnost 1, 2, 3 1 4) nalazi se Tablica s odgojno-obrazovnim ishodima i odgojno-
obrazovnim ocekivanjima medupredmetnih tema. U tim tablicama navedeni su oc¢ekivani rezultati
ucenja 1 poucavanja identi¢ni onima koji su sadrzani u Kurikulumu nastavnih predmeta Glazbena

kultura 1 Glazbena umjetnost (2019). Tako se primjerice navodi izvodenje napjeva hrvatske i

"1 Akademski zbor ,,Jvan Goran Kovaci¢*, Voda zvira, https://www.youtube.com/watch?v=gfOrbCzN6z0 (pristup
29.5.2023.)
2 klapa ,,Nostalgija*, Da nije ljubavi, https://www.youtube.com/watch?v=10zzfqVS2Ec (pristup 29.5.2023.)
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svjetske glazbene bastine, a u udzbenicima izdavacke kuée Skolska knjiga nije sadrZan niti jedan

hrvatski tradicijski napjev namijenjen izvodenju.

Iako se u Kurikulumu nastavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost (2019) hrvatska
tradicijska glazba navodi kao izborni sadrzaj, udzbenici Glazbene umjetnosti (koji se prvenstveno
svode na povijest i razvitak zapadnoeuropske klasi¢ne/ umjetnicke glazbe) ne omogucuju
ostvarenje hrvatske tradicijske glazbe kao izbornog sadrzaja u nastavi (izuzev digitalnih sadrzaja u
sklopu platforme /ZZI). Razlog tome mozda je misljenje da su ucenici sve $to su trebali nauciti o
vlastitoj 1 tudim glazbenim tradicijama ve¢ naucili u nastavi Glazbene kulture, za $§to poucCena
vlastitim iskustvima tvrdim da nije moguce. U periodu srednjoSkolskog obrazovanja ucenici
poprimaju zrelija razmisljanja koja im pomazu da bolje i ,,dublje shvate sadrzaje s kojima su se
susreli u osnovnoskolskom obrazovanju. Stoga, ponovni susret s hrvatskom tradicijskom glazbom
primjerice moze potaknuti na nova pitanja o njenim izvedbenim kontekstima uz otkrice mnostva
zanimljivih obi¢aja koje ucenik osnovne Skole nije u moguénosti u potpunosti percipirati te

promisljati o istima.

S obzirom da udzbenici Glazbene umjetnosti nisu u korelaciji sa svim sadrzajima navedenima u
Kurikulumu nastavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost (2019), postavlja se i

pitanje potrebe za istima u nastavi.

45



3. UCENJE TRADICIJSKIH NAPJEVA NA TERENU

Budu¢i da tradicijska glazba potjeCe iz malih lokalnih zajednica, odlucila sam upoznati se s
izvodackom praksom te dozivjeti pjevanje/usvajanje tradicijskih napjeva na terenu. Svojim
prisustvom 1 promatranjem, kao i sudjelovanjem u izvodenju i prenoSenjem vokalne tradicijske
glazbe na terenu, stekla sam nova iskustva koja su doprinijela mojim daljnjim promisljanjima kako
o mom odnosu spram tradicijskoj glazbi, posebice pjevanju, tako i o temi ovog rada. U narednim

poglavljima iznosim osvrte na svoje posjete terenu.

3.1. Obnova Zenskog tradicijskog pjevanja Banije

Godine 2022. proveden je projekt obnove zenskog tradicijskog pjevanja Banije i Pounja naziva
Pjesme moje u Skatuli stoje, pod vodstvom dr. sc. Joska Calete i prof. dr. sc. Tvrtka Zebeca.
Rezultati projekta predstavljeni su dvama istoimenim koncertima u sklopu 56. Medunarodne
smotre folklora, od toga prvi po redu 12. lipnja ispred Crkve svetog Lovre Mucenika u Petrinji, a
drugi 30. lipnja u Atriju Galerije Klovi¢evi dvori u Zagrebu. Projekt je zapoceo dogovorenim
odlaskom u sela Banije 1 Pounja, pri ¢emu je zadaca bila dokumentirati trenutno stanje na terenu
(Caleta, Zebec, 2022) i odrediti koji ¢e napjevi biti izvedeni na koncertima smotre. Pri samoj
selekciji, odabrani su napjevi koji svojim glazbeno-stilskim karakteristikama predstavljaju
reprezentativne primjere pjevanja spomenutih podrucja. Posjete s kazivacicama bile su zakazane
za4.15. svibnja 2022. godine, a uz spomenute istrazivace dokumentirao ih je etnograf i koreograf
Vidoslav Vido Bagur. Istrazivackoj ekipi pridruZila sam se drugog od navedena dva dana (5. svibnja
2022.), u drustvu kolegica 1 ¢lanica Ansambla Harmonija disonance (Magdalena Cvitan 1 Katarina
Mandi¢), Ansambla narodnih plesova 1 pjesama Hrvatske LADO (Tea StaniSak i ponovljeno
Magdalena Cvitan) te Ansambla tradicijske glazbe MUZA (Marina Veza). Sela koja smo toga dana

posjetili bila su Jabukovac i Hrvatski Cunti¢.
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3.1.1. U Jabukovcu

U Jabukovcu su nas docekale Cetiri gospode (kazivacice), Clanice Kulturno-umjetnickog drustva
,»Zvuci Banije*. Gospode su povodom naseg susreta pripremile i donijele stare tekstove ve¢ pomalo
zaboravljenih jabukovackih napjeva. Prije njihovih izvodackih demonstracija ponovile su neke od
tekstova 1 prisjetile se Sto su 1 kako prije pjevale, s obzirom da se neko vrijeme nisu sastajale.
Takoder, pozalile su nam se 1 da je mnogo mladih napustilo selo te da su mjestani koji pokazuju
afinitet prema tradicijskoj glazbi ,,utekli* u druge KUD-ove, a neki od starijih ¢lanova nazalost
preminuli. Na§ dolazak potaknuo ih je na razmisljanje o ponovnom okupljanju njihovog KUD-a

»Zvuci Banije® u nadi da ¢e se i njihovi odbjegli ¢lanovi prije ili kasnije vratiti.

Slika 3. Clanice KUD-a "Zvuci Banije" (prva s desne strane je gda.

Ljubica Bogi¢evi¢ - Ljuba)

Prvi napjev koji su nam otpjevale bio je Osu se nebo zvijezdama. Rijec je o arhai¢nom stilu tijesnih
intervala (Bezi¢, 1981: 33-34). ZavrSeci napjeva su u suzvucju intervala velike sekunde koja
uslijedi nakon unisona u funkciji smirenja napjeva. Iz tog razloga suzvucju velike sekunde po
zavrSecima strofe/ napjeva neki istrazivaci pripisuju konsonantan karakter (Bezi¢, 1981: 34).
Vode¢i (prvi) glas izvodi samo jedna osoba, dok ostali pjevaci izvode prate¢i (drugi) glas. Prateci
glas prikljucuje se izvedbi nakon zapjeva (koji izvodi vode¢i glas) na to¢no odredeni slog stiha/
strofe. Prilikom izvedbe kazivacCica napjev sam automatizmom uspjela okvirno analizirati ve¢ po
prvom sluSanju, cemu smatram da je pridonijelo moje dotadasnje iskustvo susreta s audio zapisima

na terenu zabiljezenih napjeva.
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Do prve spontane interakcije izmedu kazivacica i nas istrazivaca doSlo je pokuSajem kazivanja
napjeva Imala sam dvije ruze bijele (viemenom nastanka takoder starijeg datiranja), ¢iju je glavnu
i pratecu melodiju (rije¢ je ponovno o dvoglasnom napjevu i stilu tijesnih intervala), znala
demonstrirati samo gda. Ljubica Bogicevi¢ (u daljnjem tekstu gda. Ljuba). Uvidjevsi to, kolegica
Magdalena Cvitan (¢lanica ansambla Harmonije disonance i Ansambla narodnih plesova i pjesama
Hrvatske LADO), intuitivno je i iskustveno reagirala pitanjem imaju li napisan tekst pjesme. Potom
je apelirala na mogucnost da ona pokusa imitirati vodeéi glas, dok gda. Ljuba uz nju pjeva prateci,
pritom ga ujedno i demonstrirajuci svima prisutnima. Prvi pokusaj nije bio najuspjesniji, s obzirom
na kompleksnost vodece melodijske linije koja se o€ituje tijesnim intervalima i melizmima. Shodno
tome, Magdalena je gdu. Ljubu zamolila da ponajprije skupa otpjevaju vodeci glas, a prilikom ¢ega
smo se i mi ostali potiho (Sto je kasnije preraslo u pjevanje punim glasom) pridruzili ucenju i
usvajanju istog. Zajednickim ucenjem razlucena je sveobuhvatna struktura napjeva, a cijeli proces

zabiljezila sam diktafonom na svom mobilnom uredaju.

Gda. Ljuba, kao glavna medu kazivacicama objerucke je prihvatila svoju ulogu u procesu, a dokaz
tome jest Zustra ustrajnost u nagovoru svoga ,.kuma“ (starijeg gospodina, ¢lana njihovog KUD-a
koji je takoder prisustvovao naSem sastanku, ali s gledisSta promatraca), da skupa zapjevaju napjev
Sino¢ pala sitna kisa rosulja, €iji prateci glas po njenom misljenju on sa sigurnosc¢u zna otpjevati.
,OVoO je isto stara pjesma ka'i ove dvije.”, rekla je gda. Ljuba pritom misle¢i na prve dvije izvedene:
Osu se nebo zvijezdama 1 Imala sam dvije ruze bijele. Ovaj napjev posebno me se dojmio svojim
zavrSecima strofa, stoga sam isti pokusala transkribirati presluSavanjem audio zapisa zabiljeZenog
na terenu, s namjerom predodzbe o kompleksnosti njegova suzvucja (Slika 4). Digresivno, bitno je
naglasiti kako ova 1 opcenito ostale transkripcije tradicijskih napjeva pisane notacijom
zapadnoeuropske klasi¢ne/ umjetni¢ke glazbe gotovo nikada u potpunosti ne odgovaraju audio
zapisima izvedbi. Jedan od razloga tomu jest prisutnost tijesnih intervala koje je tom notacijom
nemoguce zabiljeziti. Upitno je zaSto se shodno tomu tradicijski napjevi namijenjeni izvodenju u
udzbenicima donose isklju¢ivo u obliku notnih zapisa (tim bolje §to ucenici notno pismo u vecini
slu¢ajeva ne poznaju), ako se inzistira na uporabi IKT-a kao vaznog dijela suvremenoga ucenja i

poucavanja glazbe (MZ0, 2019: 10).
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Sino¢ pala sitna kiSa rosulja

Jabukovac, Banija
Zabiljezeno 5. svibnja 2022.
Transkribirala: Lucija Lazi¢ki
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Slika 4. Transkripcija napjeva Sino¢ pala sitna kisa rosulja iz Jabukovca

Zakljucno, na terenu u Jabukovcu ne samo da smo prikupili zanimljive napjeve, ve¢ smo ih
medusobnom interakcijom zajedno (na)ucili pjevati. Neke gospode na taj nacin prisjetile su se
napjeva svoje zajednice, Cijih se melodija isprva nisu mogle sa sigurnoS¢u prisjetiti zbog
neaktivnosti njihova KUD-a u nekom (meni nepoznatom) periodu do nasega susreta. Za spomenuti
jest 1 da smo kolegice i ja (primarno prisutne s ciljem ucenja na terenu), gospodama iz Jabukovca
otpjevale napjev Lako j' tebi zelena travice, kojega se gda. Ljuba odmah prisjetila i izjavila: ,,E 1 to
je jako stara pjesma...“. Promatraju¢i njene izraze lica prilikom naSe izvedbe naslutila sam da ju
je napjev podsjetio na njeno mladenacko doba te da joj je bilo drago S$to ga ponovno ¢uje. Napjev
smo nauéile pjevati preslusavanjem audio zapisa s terena u Baniji iz 1959. godine’®, koji nam je
(kao 1 mnoge druge arhivske audio zapise), na nastavi kolegija Ansambl tradicijske glazbe

predstavio prof. Caleta.

73 Digitalni repozitorij Instituta za etnologiju i folkloristiku, Folklorna glazba Banije, 1959.,

https://repozitorij.dief.eu/a/?pr=i&id=78298 (pristup 5.7.2023.)
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3.1.2. U Hrvatskom Cunti¢u

U Hrvatskom Cunti¢u ugostila su nas dva KUD-a: KUD ,,Hrastovicka Gora“ iz Hrastovice 1 KUD
,,Cunti¢anka“ iz Hrvatskog Cuntiéa. I ovaj susret zapo&eo je medusobnim upoznavanjima, a nakon
druZenja uz jelo i piée profesor Caleta je prionuo na radni zadatak prikupljanja starinskih napjeva
ovih dvaju sela. Atmosferu koja je vladala opisala bih kaoti¢nom (s obzirom da nas je u prostoriji
ukupno bilo tridesetak). Okupljeni oko stola razgovarali smo, pjevali, a istovremeno i ucili

medusobno jedni od drugih.

Naknadnim preslusavanjem i sortiranjem svojih terenskih snimki, naiSla sam na razgovor izmedu
profesora Calete, gde. Ljiljane Sigur (predsjednica/ voditeljica KUD-a ,,Hrastovicka Gora) i g.
Mate Cabana (jedan od ¢lanova uprave KUD-a ,,Hrastovicka Gora®), koji me se posebno dojmio
svojim sadrzajem pa sam ga iz tog razloga odlucila transkribirati. U sustini, razgovor se svodi na
osvjeStavanje Hrastov€ana da posjeduju starinske tradicijske napjeve (s obzirom da su svoje
kazivanje zapoceli gradskom pjesmom novijeg datuma, a ne izvornom hrastovackom). Na

profesorovu kritiku nadovezao se g. Mato sa svojim argumentima i pojasnjenjima:

A vidite, to nije bas tako. Zasto — kod nas Vam je kraj specifican. Kod nas se migracije dogadale poslije
tisucu, tamo poslije Ljudevita Posavskog. Jedno vrijeme nije bilo stvarno nista na ovom podrucju. 1
onda se pocelo doseljavat sa svih strana da kazemo bivse Juge pa i Sirve. I sad Sta Vam je, svak je donio
neke svoje obicaje, pjesme, ali Sta se dogadalo — doslo je do promjena. Zasto? Ja sam je zapamtio ovak
pa je pjevam po svom. Imate recimo kod nas se pjevaju neke dalmatinske pjesme, na nas nacin. Dakle,
mi smo je tako doz ..., ko je donio? Znaci mozda neki pra pradjed, on je zapamtio na svoj nacin i to je
ostalo. Manje-vise, al ovaj kraj je specifican zato $to je to bila ta krajina nekadasnja, je l', i onda je

migracija bilo daleko vise. Ljudi su nestali, rat je ucinio svoje ono, za vreme Turaka.
Profesor Caleta sloZio se s njim, no nadodao:
Da, da, ali u isto vrijeme, u Petrinji ste imali ve¢ 1830-ih godina ,,Slavuja *“, imali ste veliku tu pricu.

Mato i Ljiljana nadovezali su se kako njihov KUD djeluje od 1928. godine i da se u to vrijeme

zvao ,,Pastir“. Na to im je profesor Caleta odgovorio:

Eto vidite, tisucu devetsto, a ovo je bilo tisuc¢u osamsto. Jos sto godina prije, razumijete, zato vam
govorim, to se Sirilo. Sirilo se, ucinilo je svoje. To je to. Ajmo, dajte mi jo§ nesto pokazite, nesto

zanimljivo §ta bi bilo ovako lijepo, da je drugacije. Sta je drugacije?
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Kljuéno pitanje je bilo: ,,Sto je druga¢ije?”. Konstantno postavljanje tog pitanja kroz razgovor
HrastovCane je nagnalo na prisje¢anje nekoliko napjeva koje nisu smatrali posebno bitnima, a
pokazalo se upravo suprotnim. Izdvojila bih napjev Izvor voda izvirala, koji se svojim suzvuc¢jem
(uostalom kao 1 ostali napjevi koje su nam ¢lanovi KUD-a ,,Hrastovicka Gora“ otpjevali), u
potpunosti razlikuje od napjeva koje su nam otpjevale kazivacice u Jabukovcu (selu svega desetak
kilometara udaljenom od Hrastovice), $to svjedoci bogatstvu i raznolikosti hrvatske tradicijske

glazbe ¢ak 1 na lokalnim razinama.

[zvor voda izvirala

Hrastovac, Banija
Zabiljezeno 5. svibnja 2022.
Transkribirala: Lucija Lazicki

I[-zvor vo-da 1 - zvi ra - la,___i-zvor vo-da i -zvi -ra - la. O dje-voj-ko du - So
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==

mo - ja, oj Ma-ri-ce bit ¢eS§ mo - ja, oj dje-voj-ko du - S0 mo-ja, o] Ma-ri-ce bit ¢e§ moj.

Slika 5. Transkripcija napjeva Izvor voda izvirala iz Hrastovice

Prvim pogledom na transkripciju napjeva Izvor voda izvirala (Slika 7) uocljiva je njegova
,urednost®, $to se ne bi moglo reci 1 za gore priloZen pokusaj transkripcije napjeva Sino¢ pala sitna
kisa rosulja iz Jabukovca. Napjev zvuci konsonantno zbog tercnih suzvucja koja tvore glavni i
prateci glas. ZavrSeci strofa/ napjeva su unisoni, $to je pokazatelj arhai¢nog pjevanja. lako je napjev
bilo jednostavno transkribirati, naglasak je i dalje na slobodi izvedbe, pri ¢emu notna transkripcija
sluzi samo kao vrsta shematskog prikaza melodijskih linija i njihovog suodnosa. ,,Jzvor voda®,
»izvir' voda® 1 tome sli€nim varijantama teksta zapocinje jo§ mnogo napjeva iz drugih krajeva
Hrvatske 1 regije. Primjer jednog takvog napjeva je zenska ojkavica Izvir' voda, izvirala iz sela
Srijane (smjeStenog na planini Mosor, a u sastavu Grada OmisSa), koji smo kolegice Marina,
Magdalena, Katarina i ja otpjevale nasim kazivacima iz Hrastovice s ciljem predstavljanja jednog

od primjera varijante teksta napjeva iz njihovog sela.
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Koliko je bitno postojanje pojedinaca koji proucavaju, uce 1 izvode tradicijsku glazbu pokazuje
sljedec¢i primjer. Naime, arhivske snimke s terena su nama izvodac¢ima 1 istraziva¢ima vokalne
tradicijske glazbe omoguéile da rekonstruiramo zabiljezene napjeve iz Hrvatskog Cunti¢a te ih
vratimo u zajednicu iz koje potjecu. Rijec€ je o reverzibilnom procesu ucenja napjeva, pri ¢emu su
¢lanovi lokalne zajednice uz pomo¢ nas izvodaca tradicijske glazbe (urbane populacije) osvijestili
odnos prema svojoj starijoj tradiciji i ponovno zapoceli ucliti, usvajati i izvoditi starije napjeve
svoga kraja. Do zaborava napjeva medu ¢lanovima lokalne zajednice doslo je prekidom usmene
predaje. Prekid usmene predaje nastupio je s njihovom generacijom koja je prihvatila druge
glazbene idiome (tonalnu, gradsku, popularnu glazbu, tamburaske sastave, harmoniku), dok su
Domovinski rat u kojemu je njihovo selo bilo okupirano, a stanovniStvo raseljeno te nedavna

pandemija koronavirusa potpomogli da se stari repertoari gotovo zaborave.

Slika 6. Katarina Mandi¢ (prva s lijeve strane) &lanice KUD-a "Cuntiéanka" podudava napjev Seta sunce po sokaku iz Hrvatskog

Cunti¢a

Slika 7. Zajednicka fotografija s Elanovima KUD-ova "Hrastovicka Gora" i "Cunti¢anka"

zabiljezena po zavrSetku susreta 5. svibnja 2022.
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3.2. Revitalizacija ojkanja u Cetinskoj krajini

Kao konkretan primjer pristupa ucenju tradicijskog pjevanja istaknula bih dvodnevni seminar
,Revitalizacija ojkanja u Cetinskoj krajini* u organizaciji KUD-a ,,Dicmo*, odrzanog 2. i 3. travnja
2022. godine u Dicmu — op¢ini u Splitsko-dalmatinskoj zupaniji, a pod vodstvom dr. sc. JoSka
Calete. Seminar je odrzan u dva dijela. Prvi dio seminara osmisljen je bio kao uvodno predavanje
profesora Calete, kroz koje je prezentirao sve posebnosti ojkanja Cetinske krajine kao dijela
zaSti¢enog nematerijalnog kulturnog dobra Republike Hrvatske, a nakon predavanja sudionici su
imali prilike cuti autenti¢ne zvuke ojkanja u izvedbi izvorne pjevacke skupine KUD-a ,,.Dicmo* i
¢lanova Udruge za ocuvanje bastine Cetinskog kraja. Drugi dio seminara odrZan je u formi
radionice tradicijskog pjevanja po Cijem su zavrSetku sudionici steCena znanja prezentirali

lokalnom stanovnistvu u obliku demonstracijskog koncerta.

Slika 8. Susret ¢lanova Ansambla tradicijske glazbe MUZA s Petrom Bilandzi¢em — Bajom (Elanom

KUD-a "Dicmo" i pjevacem/ kazivacem rere)
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3.2.1. U Dicmu

U radionici tradicijskog pjevanja sudjelovalo je tridesetak polaznika (u dobi od 15 do 30 godina).
Kako je radionica bila zamisljena kao primjer rada u manjim pjevackim skupinama zbog §to
individualnijeg pristupa, a samim time i bolje efikasnosti, imala sam priliku sudjelovati uz svoje
kolegice 1 kolege, lanove Ansambla tradicijske glazbe MUZA (Lovro Ivi¢, Suzana Simi¢, Marina
Veza i Niki Zelen), u ulozi jedne od demonstratorica. Polaznike smo grupirali u dvije sekcije:
musku i Zensku.”® Tu podjelu ispostovali smo i mi demonstratori, dok je profesor Caleta (kao
voditelj radionice) naizmjeni¢no davao smjernice objema sekcijama te ih pritom poducavao i
ukazivao na problematike pojedinih napjeva i pristupa istima. Savjete i upute davao je polaznicima
radionice kao 1 nama demonstratorima, budu¢i da smo se i mi sami s pojedinim napjevima po prvi
puta susreli tek na radionici, dok smo vecinu napjeva usvojili pjevajuc¢i u ansamblu. Rad u manjim
grupama realiziran je unutar muske/ Zenske sekcije prema afinitetima i individualnim potrebama

polaznika.

Pristup tradicijskom pjevanju u radu s polaznicima radionice prvenstveno se temeljio na principu
imitiranja mnogo puta preslusanih terenskih snimki napjeva u izvedbi kazivaca/ nositelja
tradicijske glazbe. Uz sluSanje izvedbi sa snimki, kolegice Marina, Suzana i ja demonstrirale smo
1 nase vlastite izvedbe tih napjeva kako bismo docarale njihovu drugaciju dimenziju svojom
interpretacijom. Boja i jacina glasa, tekstualni sadrzaj 1 ugodaj napjeva glavni su kriteriji kojima se
uvijek vodimo analiziraju¢i snimke pri kreiranju vlastite izvedbe. Uloga nas demonstratora kao
poznavatelja vokalne tradicijske glazbe u realizaciji radionica ovoga tipa u radu s polaznicima
razli¢itih profila (uz napomenu da se neki od njih pritom i1 po prvi puta susrecu s tradicijskim
pjevanjem te da je vecina glazbeno nepotkovana), ukazati na posebnosti stila izvedbe pojedinih
napjeva te argumentirati svoje videnje istih. Takoder, veoma je bitna 1 medusobna interakcija
demonstratora i1 polaznika prilikom opisivanja ¢ujnih opaZanja u svrhu dolaZenja do zajednickih

zakljucaka pri usvajanju i interpretaciji napjeva. Jedan od razloga je i ¢injenica da neki od polaznika

4 Razlog tome jest isklju¢ivo taj $to u tradicijskoj glazbi nailazimo na mnos$tvo napjeva koji su izvorno pjevale

isklju¢ivo Zene ili muskarci, ¢ega se pridrzavamo vodeci se izvornoscu u izvedbi.
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(kao S§to je ovdje slucaj), mogu direktno ili indirektno potjecati iz lokaliteta Cije napjeve smo

zajednicki slusali 1 ucili.

Slika 9. Zabiljezen trenutak s radionice: muska sekcija

Slika 10. Zabiljezen trenutak s radionice: rad sa zenskom

sekcijom u manjim grupama

Krajnji ishodi proizasli iz ovog intenzivnog dvodnevnog rada ocitovali su se kroz viSe aspekata.
Naime, izazov je nekoga po prvi puta upoznati s vokalnom tradicijskom glazbom bilo kojega
podrucja, radilo se o osobi koja je glazbeno potkovana ili nepotkovana. Mogu re¢i da je taj izazov
obostran podjednako za onoga tko prenosi znanja i za onoga koji ta znanja usvaja. Neki od
polaznika imali su strah od pjevanja pred drugim polaznicima pa im je ova radionica pomogla u
razvitku vlastitog samopouzdanja na pjevackom planu. Neki od njih naucili su osloboditi 1

kontrolirati svoj glas, a neki su unaprjedivali svoja dosadaSnja pjevacka znanja i vjestine. No povrh
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svega, svatko je ponaosob spoznao osnovne principe pristupa izvodenju tradicijskih napjeva,
,pronasao“ svoj glas za tradicijsko pjevanje te istrazio makar dio moguénosti tog glasa koji ¢e

kasnije mo¢i nadogradivati u skladu s vlastitim preferencijama.

Napjevi usvajani na radionici svojim porijeklom nisu bili isklju¢ivo s podruc¢ja Cetinske krajine,
nego i s podrucja Ravnih Kotara, Zagore i Imotske krajine te iz Trebizata (mjesto u sastavu grada
Capljine, Zapadna Hercegovina). Na taj nacin (obuhvatom veceg broja lokaliteta) postignuta je

dinamicnost pristupa kao posljedica raznolikosti stilova odabranih napjeva.

Slika 11. Zajednicka fotografija po zavrSetku radionice tradicijskog pjevanja u Dicmu
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4. STUDIJE SLUCAJA — AKTIVNI IZVOPACI TRADICIJSKE GLAZBE
PREDANI NJENOM P(R)OUCAVANJU

Osim odlazaka na teren, odlucila sam stupiti u kontakt s nekoliko aktivnih izvodaca tradicijske
glazbe. Kroz pojedina¢ne dubinske razgovore/ intervjue nastojala sam doznati njihove pristupe
ucenju tradicijskog pjevanja te opcenito promiSljanja o statusu i izvedbenim kontekstima
tradicijske glazbe u danasnjem vremenu. Razgovori/ intervjui provedeni su s troje aktivnih

izvodaca tradicijske glazbe (kronoloskim redom odrzavanja razgovora):

1) Ivan Starcevi¢ (1998.);
2) Katarina Mandi¢ (1996.);
3) Zoran Karli¢ (1984.).

4.1. Ivan Star¢evi¢

Ivan Staréevi¢ (1998.) voditelj je i ¢lan HKUD-a ,,Siroka Kula* te sakuplja¢ nematerijalne bastine
s naglaskom na podrucje Like. lako bez fakultetskog obrazovanja, uz stalno zaposlenje na Radiju
Gospicu, veliki dio svojeg slobodnog vremena provodi istrazujuéi glazbeno-plesnu tradicijsku
kulturu dinarskih podrucja, posebice prostora Like, Krbave, Gacke, Ravnih Kotara, Bukovice 1
Korduna. Na$ razgovor odvio se neplanirano 17. listopada 2021. u Otoccu, neposredno nakon
prigodnog domjenka povodom odrzane 3. Smotre malih vokalnih sastava Otocac 2021. Kako je
moj mentor i profesor Josko Caleta na smotri sudjelovao kao selektor, posla sam u Otodac s njim
u namjeri da uZivo doZivim javne nastupe izvornih vokalnih skupina i usput zvucno zabiljezim
njihove izvedbe. Do razgovora/ intervjua doslo je spontano, idejom i poticajem profesora da Sto
prije zapocnem s aktivnostima koje ¢e mi koristiti u osmisljanju diplomskog rada. Otprilike mi je
rekao: ,,Ono ti je Ivan Starcevi¢, kasnije popric¢aj malo s njim i obavezno to snimi.”. O Star¢evic¢u
nisam znala nista, nisam znala $to od njega zelim saznati, a niti kako to¢no provesti intervju jer do

tada nikada nikoga nisam intervjuirala. Unato¢ potpunoj improvizaciji u realizaciji ovog razgovora/
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intervjua, njegovom transkripcijom osvijestila sam dolazak do velikog broja zanimljivih i za ovaj

rad korisnih informacija.

Razgovor s Ivanom Staréeviéem zapoéeo je temom djelovanja HKUD-a ,,Siroka Kula®.

Zanimljivost u nasem drustvu je §to nemamo skoro pa nikoga iz Siroke Kule jer je to selo
stradalo u Domovinskom ratu i ima jako malo stanovnika, a mi smo se nekako skupili
vierojatno zbog dobrog drustva iz razlicitih sela u okolici Gospica. Sto je jo§ zanimljivije, i
Clanovi iz nekih zavicajnih drustava iz Zagreba i ljudi koji Zive u Lovranu, Plitvicama,
Grobniku i evo sad dolaze k nama na probe, znaci jednom tjedno putuju ili iz Lovrana,

Zagreba, Grobnika na probu samo i poslije probe nazad kuci.

Budu¢i da su u vrijeme mog razgovora sa Star¢evicem u vokalnoj sekciji drustva prevladavali
muski ¢lanovi (Sestorica od ukupno devetero), oni su u zajednickim izvedbama imali glavnu ulogu,

dok je pratnja, cik bas™, bila uloga Zenskih ¢lanova.

Tri Zenske i nas Sest muskih, da. To je tako ove godine, inace smo mi isli uvijek muskih skupina,
jer zenska skupina nam je (zamisli se) slabija, ali ne mogu rec¢ ni slabija, nego mi ne mozemo
jednostavno njih skupit na probi da i one nesta uvjezbaju sve zajedno, jer kako su iz razlicitih
dijelova Hrvatske, onda doslovno ne mozemo ih skupit da nesto uvjezbaju, a i bas gospoda
koja mi je glavna za drugi glas, ona ima smrtni slucaj pa sad vjerojatno godinu dana nece
dolazit i onda bas u deficitu smo sa Zenskima, al smo mi za ovaj nastup izabrali njih tri koje

nam drze onaj, mi kazemo cik bas.

S obzirom na zastupljenosti veceg broja muskih ¢lanova u drustvu zanimalo me izvode li samo

muske napjeve.

Pa mi imamo i muskih i musko-Zenskih i Zenskih napjeva, samo Sto eto trenutno imamo u
drustvu tako da nemamo bas puno zZenskih napjeva, al su svi ti napjevi, sve arije napjeva su

iste. Tako da isto pjevaju i muski i Zenske, samo svak na svoj nacin.

75 Glas koji u intervalu &iste oktave spram prateceg glasa potvrduje temeljni ton zavr$ne kadence u intervalu &iste
kvinte. Javlja se kod tradicijskog stila pjevanja ,,na bas“ (stila kvintnih zavrsetaka), a tipican je za ¢itavo dinarsko

N1

podrucje. Poznat je i pod drugim nazivima koje opisuju glagoli poput ,,dize i ,,vijori*.
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Time smo otvorili temu lickog pjevanja. Staréevié mi je objasnio da su svi licki napjevi ojkani’®.
U tadasnje vrijeme moje teoretsko znanje o stilovima pjevanja bilo je oskudno te sam ocekivala da

¢e ojkan sadrzavati potresanje glasom, no prevarila sam se.

Pitam neke starije ljude sto je to, to je ojkan. Sve je ojkan, sve arije su ojkan. Razlicite su
melodije, ali to su stari ljudi zvali ojkan sve. (...) Ojkan je nasa pjesma kao ojkalica u kojoj se
izgubilo ono potresanje glasom. (...) Mi to sve pjevamo sada na bas. To je sve pjevanje pod
bas, ali to sve ljudi nazivaju jos uvijek ojkan. To im je ostalo, naziv, jer kao svaka strofa pocinje

sa ,,of “ili, aj“, je li.
Osim ojkana, u lickom kraju zastupljena je i rozgalica u kojoj je sadrzano potresanje glasom.

(...) Inace mi pjevamo i rozgalicu, a rozgalica je kao taj nacin ojkanja u kojem se potresa

glasom. (...)

Nadalje me zanimalo kako u HKUD-u ,,Siroka Kula“ te¢e proces prikupljanja i uéenja napjeva.
Tada doznajem da je Ivan Starcevi¢ voditelj tog HKUD-a, da napjeve uce od svojih starijih
¢lanova,’’ uz pomo¢ zabiljezenih snimaka na terenu (u najveéoj mjeri) te notnih zapisa iz arhive
Instituta za etnologiju i folkloristiku u Zagrebu. StarCevi¢ 1 ostali ¢lanovi druStva ne poznaju
glazbeno pismo pa im na njihovu zamolbu svaki notni zapis do kojega dodu otpjeva (i snimi) netko

tko poznaje glazbeno pismo, a oni to pjevanje stilski preoblikuju u ,,svoje.

Ja sam voditelj, ali mi te napjeve uglavnom ucimo ili od ovih starijih ¢lanova koji nesto znaju,
ili preko starih snimaka najvise, a cak smo i neke stvari iz instituta, ovaj, uzimali neke notne
zapise pa davali nekom ko se razumije u to da nam nesto otpjeva pa bi onda to samo stilski

oblikovali u nase pjevanje.

Na repertoaru HKUD-a ,,Siroka Kula“ nalaze se napjevi ponajvise s podruéja Like. Ponekad izvode

1 napjeve s podrucja koja su stilski bliska li¢kom.

8 Nom. jed. ojkan. Glazbena vrsta novije glazbene vokalne tradicije zastupljena u dinarskim krajevima, a posebice u
Lici. Posebnosti ove glazbene vrste su zapjevi napjeva koji zapo€inju s otegnutim slogom ,,0j*, deseteracki stihovi i
stil pjevanja ,,na bas* (stil kvintnih zavrSetaka).

7 U&enje od nositelja tradicije u zajednici iz koje napjevi potjecu.
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Sto je ono, u nama. Mi ne znamo bolje od toga, doslovno. Dobro, radimo mi i neke druge
stvari, al uvijek se baziramo na neka podrucja koja su srodna nama. Tipa ne mozemo mi,
Licani ne mogu otplesat Slavoniju ko Slavonci, nikada. Ni otpjevat ni otplesat. (...) Ali mi se
onda baziramo recimo na Kordun i Ravne Kotare, ovo sto je nama puno bliZe i Sto je puno
slicnije. lako su razlike i u Kordunu i u Ravnim Kotarima, ali je bar slicnije, nego nesto drugo.
Tako da ne usudimo se bas ni izvodit nesto sto nije srodno nama, sto mi ne moremo stilski

uradit.

Starcevi¢ navodi da u danasnje vrijeme licka tradicijska glazba najvise zivi u KUD-ovima, iako su
u nekim selima na odredene blagdane i dalje postojane izvedbene prakse nositelja licke tradicije

(najcesce poslije misnih slavlja).

(...) Sto se tice te tradicije u Lici, uglavnom zivi u KUD-ovima, iako se moze na odredene
blagdane u odredenim selima naci poslije mise da ljudi pjevaju po starinski, izvorno. To se jos
uvijek moze nac¢, a mi onda naravno obilazimo sva ta mjesta i ukljucujemo se s njima i od njih

ucimo, snimamo i to nam je najbolji izvor ucenja pjesama od njih.

Liku smatra jos§ uvijek nedovoljno istrazenom te se osvrnuo i na stereotipna razmisljanja o lickom
stanovnistvu 1 pjevanju, uz Sto navodi kako ¢ak ni Ansambl LADO ne izvodi licki repertoar u
onome Sto Lika jest. Suradnja Zivih nositelja tradicije 1 ansambala koji se bave interpretacijom
tradicijske glazbe s nastojanjem zadrZavanja izvornog prizvuka jedini je nain postizanja $to
vjerodostojnijih interpretacija. Star€evi¢ osobito vodi racuna i o no$njama te isti¢e vaznost njithova
nezanemarivanja u pogledu istrazivanja te sakupljanja i rekonstrukcije njihovih dijelova. Neke
aktivnosti kojima se bavi kada je rije¢ o noSnjama su: analize terenskih zapisa, prikupljanje dijelova
nos$nji, posjete muzejima 1 uzimanje krojeva te suradnje s etnolozima, odnosno u tom podrucju

obrazovanim pojedincima.

60



4.2. Katarina Mandié¢

Katarina Mandi¢ (1996.) diplomirana je orguljasica, voditeljica crkvenog zbora bazilike svetog
Kvirina u Sisku, ¢lanica ansambala ,,Harmonija disonance* i Pucki pivaci KBF-a te zaposlena kao
nastavnica klavira u Glazbenoj skoli Frana Lhotke u Sisku. Nas razgovor odvio se 17. travnja 2023.
putem IKT platforme Zoom, zbog povece udaljenosti naSih boravisnih adresa (time i
jednostavnosti). Mandi¢ poznajem od ranije pa mi stupanje u kontakt s njom nije bilo

problemati¢no.

Katarina Mandi¢ se po prvi puta s tradicijskom glazbom susrela kod kuée, slusajuci svoje roditelje
kako pjevaju sevdalinke. Ne pamti specifi¢ne utiske koji su na nju ostavili navedeni doticaji s

tradicijskom glazbom, ve¢ to iskustvo opisuje kao nesto Sto je prihvatila, naslijedila i dio je nje.

Pa moram rec¢ da se tako intenzivno ne sjecam, nego je nekako bilo sve (zastane), ono, kad si
dijete nekako upijas to kao spuzva i kao da je dio tebe i to samo uzmes kao da je to nesto sto
treba bit tu. Nista ono sad da je to: ,,Joj, vauu, tradicijski napjev!“, ko kad neko iz grada cuje
nekoga, nego jednostavno — aha — to je dio tebe i to je to, prihvatis to samo. Tako da nema sad

nekih ono, osjecaja, jer bas to prihvatis da je to to.

Da se Zeli baviti tradicijskim pjevanjem shvatila je dana 4. travnja 2019., posjetom koncertu Puckih
pivaca KBF-a u Palmoti¢evoj ulici u Zagrebu. Nikada nije imala Zelju prikljuciti se nekom
kulturnom umjetnickom drustvu jer tvrdi kako se ne pronalazi u plesu te da joj sve pjesme koje
tamo izvode zvuce jednako (apeliraju¢i na kulturno umjetni¢ko drustvo u mjestu njena

prebivalista).

Da, a KUD, nisam imala bas Zelju, meni se to nije bas svidjelo. Nisam bas za plesat, oni su
ono plesali i te pjesme su bile (zastane) sve iste, to onako bas, ono, to su ono, kak bi profesor
reko ono... Od radija, kako je radio doso, oni su to sve preuzeli i to su neki pjesmuljci koji se

stalno vrte i nista to nije realno bilo nesto previse tradicijski. (...)

U 8koli tvrdi da se nije susretala s tradicijskim pjevanjem. Pohadala je Zbor kao izvannastavnu
aktivnost u sklopu koje su izvodili 1 tradicijske pjesme, ali samo kao zborske obrade i umjetnickim

nacinom pjevanja.
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Ja sam bila u Skolskom zboru i mi smo pjevali tu i tamo tradicijske napjeve, ali to je vise bilo

ono zborski, nije bilo tradicijski.

Tradicijsko pjevanje smatra zahtjevnijim od umjetnickog pjevanja zbog pristupa ucenju koje se
temelji iskljucivo na slusanju, imitaciji i kontekstu. Tijesne intervale isti¢e kao izazov u ucenju i

1izvedbi.

Puno mi je zahtjevnije (zastaje) bilo i sad je kad slusamo pogotovo ove sad napjeve iz
Banovine. Jako su sitni intervali, moras slusat, nego da mi neko da partituru Mozartovog
Rekvijema, moze, procitat ¢u ga bez problema a vista, ali ovo, kolko god smo pokusavale neke
pjesme naucit, ono, po dva mjeseca, ne ide. Jednostavno je, zato Sto je to bas njihovo nesto
autohtono i ti trebas sad to... Treba kao iskopirat, a ne mozes iskopirat osim ako bas ne udes

u njihov mozak, u njihov svijet. (...)

Mandi¢, iako diplomirana glazbenica, izjavljuje kako poznavanje glazbenog pisma Cesto odmaze
u bavljenju tradicijskim pjevanjem. Razlog tome su ograni¢enja u razmisljanju koje dugogodisnja

primjena glazbenog pisma postavlja.

Moram reci da kad god se netko pridruzio tipa ili Puckim pivacima ili Harmoniji disonance,
da je neko novi i da ne zna note, odmah kaze: ,,Joj vama je lako, pa vi znate note! . Ne. Ja bi
rekla bas suprotno. Kolko god je, naravno, super pogotovo u Puckima, imas ono,
Cetveroglasje, nekad osmeroglasje i sve je to lijepo kad ti znas — aha — procitas tonove i znas

ih, toliko oni kalupiraju da ti imas, da ti vidis samo ce de e, a ne vidis melodiju. (...)

Na notne zapise/ transkripcije tradicijskih napjeva pritom gleda kao na eventualno pomoc¢no
sredstvo. Tako objasnjava da s ostalim ¢lanicama Ansambla Harmonije disonance napjeve uci
prvenstveno putem arhivskih audio zapisa. Za notnim transkripcijama napjeva posezu tek ukoliko
im zvucna struktura odabranog napjeva nije u potpunosti jasna. Svaki napjev novi im je izazov, a
pjevacke uloge dijele shodno ponaosobnim preferencijama i1 uvidu u njihove glasovne

karakteristike 1 mogucnosti.

Evo na primjer uc¢imo neku novu pjesmu. Pustimo ju i ako neka od nas, ako cujemo da ta
kazivacica ima slican glas, odnosno neka od nas mozda moze postavit tako slican glas, onda
— aha — ajd ti probaj prvi glas ili ajde vas dvije, ili — aha — joj, ne ide, ajde ti probaj pa se tako

izmjenjujemo ili nekom se mozda samo svidi pjesma i kaze ja ¢u pjevat prvi glas, odnosno tu
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glavnu melodiju, a onda mi ostale slazemo drugi glas. I to je to. I onda imamo ju tako
napravljenu i ak je neki nastup, onda ovisi Sto Zelimo posti¢ s tim, mozda u manjoj skupini
otpjevat to pa mozda samo dvije pjevaju tu pjesmu pa onda vidimo kako nam se glasovi slazu

kad pjevamo zajedno, pa se onda izmjenjujemo, pa slusamo, i to je to zapravo.

Mandié¢ se u sklopu projekta obnove Zenskog tradicijskog pjevanja Banije i Pounja’® nasla u
privremenoj ulozi voditeljice KUD-a ,,Cunti¢anka®, u¢e¢i ¢lanice KUD-a zaboravljene arhai¢ne
napjeve porijeklom iz Hrvatskog Cunti¢a. Napjeve ih je u¢ila na isti nadin kao $to ih ona sama u

Harmoniji disonance u¢i — slusanjem i ponavljanjem. Ne sakriva odusSevljenje tim iskustvom.

To je bilo tako meni sve skupa presimpaticno! Ja svaki put kad sam dosla gore, oni ko neka
djeca koja cekaju da mama dode po njih u vrtic. (...) Oni su tako bili sretni, da ja to ne mogu
objasnit. (...) Ti ih pokuSavas nesto naucit, i te Zene su tako sretne jer kao ono — joj, to je meni
moja mama meni pjevala i to je sad meni tako super sto ja sad mogu... (...) Onda ne znam,
jako im je bilo tesko drugi glas zapamtit pa sam im snimila prvi i drugi glas, poslala na
WhatsApp i onda su si to one preslusavale i pjevale s tim. Tako da, nekak to. A na kraju su

uspjele!

Na moje pitanje o opcenitim utiscima s terena navodi intenzivno emotivno iskustvo koje je
dozivjela posjetom majcine tete u Kotor Varosu (BiH), gdje su joj majka i njena teta otpjevale dvije
pjesme s tog podrucja. Razlozi naviranja emocija bili su osvjeStavanje vlastitog porijekla i korijena

te ponos koji je pritom osjetila.

Moram re¢ da sam imala prosle godine priliku i¢ kod mamine tetke. ISli smo joj u posjetu i
onda su meni mama i ona otpjevale dvije pjesme iz kraja iz kojeg su moji roditelji, iz Kotor
Varosa. Tako mi je to bilo onako... lako se nisam rodila tamo ni nikad Zivjela ni nista, bilo mi
je posebno, dirljivo, jer nekak, to je nesto moje od kud ja poticem pa mi je to bas bilo dosta
intenzivno iskustvo. Bas nekak drago i svaki put kad pjevamo tu pjesmu sjetim se mame. Bas

mi je ono, lijepo to.

Iskustva s terena dodatno su ojacala njene ambicije glede bavljenja tradicijskim pjevanjem.

Posebno ju motivira ponos koji ljudi (s kojima se susrela na terenu) osje¢aju prema vlastitoj

78 Vidi poglavlje 3.1. Obnova Zenskog tradicijskog pjevanja Banije.
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tradiciji. Na moje pitanje u cemu su joj iskustva s terena pomogla u daljnjem bavljenju tradicijskim

pjevanjem odgovara:

Pa u biti, najvise to koliko to ljudima puno znaci kad se netko zanima za nesto Sto je njihovo.
Evo sad i primjer i ovo s mamom Sto sam bila i to Sto sam u Cunti¢u, ljudi su bas ponosni na
tu svoju tradiciju i mislim da me to nekako vodi da nastavimo to zajedno ozivljavat i brinut se
o tome i njegovat jer stvarno je nekak, ljudima je bitno njihovo podrijetlo i mislim da je to
Jjako, jako bitno kod svakog covjeka. Kolko god neko ono, nije mu bitno od kud si, ipak kad

kazes — aha — to neko mjesto, probudi se neki ponos u tebi, htio ti to, ne htio.

Kada je rije¢ o tradicijskoj glazbi u Skolama, smatra da nastavnici Glazbene umjetnosti u velikoj
veéini ne razumiju tradicijsku glazbu 1 tradicijsko pjevanje te da idu ,linijjom manjeg otpora“.
Unato¢ tome, istiCe pozitivan primjer svog tadaSnjeg profesora Glazbene kulture, Mladena
Cakari¢a, koji ih je ugio stare (gradske) petrinjske pjesme i usadio im ljubav prema petrinjskom

kraju.

Mi smo imali najkul profesora u osnovnoj skoli, to je profesor Mladen Cakari¢. Zna njega i
profesor jako dobro. Mi smo na njegovim satovima vecinom pjevali, a Sta smo pjevali? Pjevali
smo stare petrinjske pjesme. I na tim satovima ja se sje¢cam samo tog klavira, i pjevanja, i oke
naravno tu i tamo nesto smo mi ucili i te note — kad ides u glazbenu zujis okolo kad ucis note
na glazbenom pa ono znas, sonata, opera lalala, sve je to okej, teorija — ali mi smo jako, jako
puno, on je nama to sve nesvijesno usadio, te pjesme, i na nama nekakav prihvatljiv nacin s
nekim pljeskanjem, ili nesto... I znam da smo i na zboru, u osnovnoj skoli, bas nam je puno
priblizavao te tradicijske napjeve. Jako puno i bas je, i Sto je pisao neke, ajmo re¢ nove stvari
za zbor, sve je to bilo povezano s tradicijom i sa Petrinjom, mislim to je covjek koji je otiso
prije mozda dvije-tri godine u mirovinu, tako da je bas to njegovao i znao je to. Tako da ono,

bas je bio kul.
Sukladno tome, bitnim smatra priblizavanje djeci tradicijske glazbe njihovog zavicaja.

(...) Ja mislim da bi ucenike, mislim ti udzbenici su naravno, kad ti napravis udzbenik, stavis
Letovani¢, Moju diridiku i to prodajes i u Dalmaciji i ovdje i ondje, mozda bi se mogli
jednostavno — a to je sad na osobnom nekakvom angazmanu — svaki profesor da — evo ko sto

sad taj nas profesor Cakari¢ — da nekako iz svakog mjesta u kojem predajes da nades nekako

64



eviev

Skoli jer onak, tesko je za slusat, nije njima primjereno, ali nades evo te na primjer gradske
pjesme i s tim im malo pribliZis kulturu. Znaci ne moras im sad pustat nesto Sto je njima jako,
jako apstraktno i sto ne razumiju, nego se stvarno covjek treba, onako, treba se potrudit i
pronac nesto, al mislim da je tesko to zato Sto nije na dlanu, nije onako sve — aha — sonatna

forma, idem ispredavat, nego stvarno trebas kopat, pronac nacin na koji ¢es to priblizit djeci
(...).

Na tradicijsko pjevanje u sklopu svojevrsne izvannastavne aktivnosti (konkretno u srednjoj skoli)
gleda kao na rjesSenje koje bi moglo uroditi novim izvodacima tradicijskih napjeva. Pronalazak
zainteresiranih ucenika za takvu aktivnost po njenom misljenju trebao bi biti postepen i

nenametljiv:

Mislim da je nekakvo rjesenje mozda, da se ne pocne — aha — imas zbor i ajmo sad mi svi, neg
onako nades nekoga — aha — jel bi ti bio zainteresiran i onda pocnes sa dva ucenika koji to
pjevaju i onda drugi — aha — vidi kak je to fora, mogla bi se i ja prikljucit i ono nekako da im
nesvjesno to bacas da im se svidi. To isto onako moras ih postepeno, ne gurat nego ono, pustit
ih da im se svidi, da sami se sjete — aha — gle kako je to fora. Jer naravno da ti je u srednjoj
Skoli, mislim i sad je, a pogotovo u srednjoj, ovisi ko pjeva u zboru, i¢i ¢es na zbor. Nije ti bas

da ¢es i¢ na zbor samo zato Sto ti se pjeva.

Zaklju¢no, Mandi¢ smatra da tradicijsku glazbu i tradicijsko pjevanje u€enicima treba priblizavati
postepeno 1 na njima zanimljiv na¢in. MiSljenja je da tradicijska glazba ne bi trebala biti gradivo
koje se uci za broj¢anu ocjenu, ve¢ shvacena kao ostavstina predaka koju je poZeljno istraziti i
osvijestiti.
Mene nekako, bas ono Sto sam pricala, kako sam ja to prihvatila kao dijete da ti je jednostavno
tradicijska glazba tu, mislim da to se isto tako treba djeci prezentirat, ne kao — idemo sad
obradivat — ko da je tradicijska glazba Sesteroglasni rekvijem za simfonijski orkestar, nego
jednostavno — ej, pa to vam je tu — pitajte svoje bake, djedove, Sta su pjevali pa mi otpjevajte
sljedeci put na satu. Onda se automatski djeci budi taj malo i ponos — aha — ovo je moje, to ¢u
vam ja sada otpjevat. I onda to nekako probudis u djeci — aha — idemo sad obradivat to, djeca

kad spomenes obradivanje, automatski im je — moram ucit i ubij me sad odmah. Nego to treba
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nekak malo, nekog Smeka, ako i nista mozda napravit neku dodatnu iz glazbenog i da se ide

stvarno po terenima. (...)

4.3. Zoran Karli¢

Zoran Karli¢ (1984.) magistar je kulture 1 turizma, predsjednik i voditelj KUD-a ,,Ivan Fonovi¢
Zlatela“ Krian, ¢lan etno benda ,,Séike®, a zaposlen kao visi struéni suradnik za drustvene
djelatnosti u Opcini Kr$an. Vrsni je poznavatelj i1 interpretator istarske tradicijske glazbe te svoja
znanja vjeSto prenosi na mlade naraStaje. Na§ razgovor odvio se 16. svibnja 2023. putem IKT
platforme Google Meet, (ponovno zbog poprili¢ne udaljenosti nasih boravisnih adresa). Karli¢a ne
poznajem od ranije, ve¢ sam na njega slucajno naisla zanimanjem za tradicijsku glazbu istarskog
podrudja. Internetskim pretrazivanjima dosla sam do njegovog broja telefona, stupila u kontakt s

njim te smo ubrzo dogovorili i realizirali razgovor/ intervju.

Zoran Karli¢ po prvi se puta susreo s tradicijskom glazbom u veljaci 1998. godine, upisom u to
vrijeme novoosnovani KUD ,,Ivan Fonovi¢ Zlatela® KrSan. Drustvu se pridruzio, kako navodi, iz
osobne 1 obiteljske potrebe. Dok je bio dijete, stariji ¢lanovi obitelji uvijek su mu pricali kako je
njegov pradjed svirao na istarskim instrumentima i pjevao istarske pjesme pa mu se to ucinilo kao

prilika za povezivanjem sa svojim precima.

Pa zapravo, ja sam se tradicijskom glazbom poceo bavit iskljucivo zbog toga sto se kod nas
osnovalo drustvo i zato jer sam cuo da sad ce se tu, da ce bit tu prilike naucit se neke
instrumente i tako, to je bilo devedeset i sedme godine, se nase drustvo osnovalo. Ja sam se
prikljucio u drugom mjesecu devedeset i osme, a prikljucio sam se zapravo i iz neke osobne
potrebe i to, mozemo reci, pa, vrlo osobne, obiteljske, jer su mi uvijek kao klincu pricali da je
moj djed, odnosno pradjed uvijek svirao i pjevao na tim istarskim instrumentima i pjevao te
istarske pjesme i to se meni cinilo zgodnim — pa mozda je to prilika da se ja na neki nacin

povezem sa svojim precima. I tako je sve krenulo.
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Pri opisivanju prvog doticaja s tradicijskom glazbom (u njegovom slucaju istarskog podrucja),
govori o osje¢ajima koji nisu bili pozitivni, a razlog tomu su karakteristike istarske tradicijske
glazbe. Prvi dojam nije ga obeshrabrio, ve¢ je savladavanje istarske tradicijske glazbe shvatio kao

izazov u nastojanju da u pjevackim 1 svirackim vjestinama nadmasi svoje pretke.

Pri prvom susretu je tesko zapravo govoriti o nekim pozitivnim osjecajima zato jer, zapravo
susreces se s necim Sto je strano, Sto je nepoznato i s cime se zapravo tek prvi puta moras
upoznati. A istarska tradicijska glazba je takva da, da je zapravo tvrda, mogli bismo to tako
reci pa i na neki nacin neprimamljiva mladima u nekom opcenitom smislu i zapravo, ne sjecam
se bas nekih jako pozitivnih, ali — ali — znam da mi je to bilo vrlo izazovno od prvoga dana, u

tom smislu da nadmasim svoje pretke. Tako da, imao sam svoj cilj.

Karli¢ je upoznavanje s istarskom tradicijskom glazbom zapoceo sviranjem na maloj sopeli.
Poducavali su ga Valter Primozi¢ i Pordano Viskovi¢, dvojac koji ga je svojim zanimljivim
pristupom potaknuo da nakon godinu dana (koliko mu je trebalo da usvoji sve §to su mu
demonstrirali), samostalno nastavi istrazivati tradicijsku glazbu i postane Sto kvalitetniji izvodac

iste.

Ja sam poceo u biti u nasem KUD-u, KUD se zove KUD ,,Ivan Fonovi¢ Zlatela® Krsan. U
nasem drustvu ja sam krenuo sviranjem na maloj sopeli i ucitelji su mi bili Valter PrimoZi¢ i
Dordano Viskovic. Nazalost, Valter je pokojni, on je osim toga sto je bio vrsni izradivac
glazbala, bio je i dugogodisnji predsjednik naseg drustva i to je bio jedan izuzetni gospodin
koji je vrlo studiozno analizirao i promatrao tradiciju usprkos svojoj struci, dakle on je jako
duboko zapravo zagrebao i dotaknuo neke teme koje se nisu mnogi usudili u folklornom svijetu,
barem ne u tim kulturno-umjetnickim udruzenjima. (...) Oni su bili vrlo interesantni, nacin na
koji su oni prenosili tradicijsku glazbu — no — u godinu dana sam skinuo sve Sto su mi pokazali.
I prepoznao sam da sam talentiran za glazbu, mislim znao sam to i prije, ali sad sam si na neki
nacin i potvrdio i zapravo to mi je bila motivacija da Zelim vise. Vise i nakon recimo jedno
godinu i pol dana sam sam poceo. Tu kod nas na podrucju Istre i Rijeke postoji nekoliko
emisija, uglavnom su to radijske emisije koje pusStaju te napjeve starije i onda sam si ja, sjecam

se jos snimao to na, na video, ne video, nego te, kako se zovu vrpce...

Glazbenu skolu nije pohadao. Kako tvrdi, glazbeno pismo poznaje onoliko koliko mu je potrebno,

no nerado se njime sluzi. Smatra da notni zapisi (barem kada je konkretno rije¢ o dvoglasju tijesnih
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intervala Istre 1 Hrvatskog primorja), mogu uzrokovati vise Stete nego koristi. Ta izjava opravdana
je Cinjenicom da glazbeno pismo kakvo poznaje zapadnoeuropska klasi¢na tradicija nije u
moguénosti pruziti rjeSenje zapisu tonskog razmaka manjeg od polustepenskog. Unato¢ tome,

notne zapise smatra isklju¢ivo pomoénim sredstvom.

U tradicijskoj glazbi ja smatram da zapravo note, barem sto se tice istarske tradicijske glazbe,
note mogu napraviti vecu Stetu no koristi. Zasto? Iz nekoliko razloga. Jedan razloga je sto
Cesto te napjeve, koji su zapravo zapisani recimo po uzoru na Ivana Matetica Ronjgova i neke
druge zapisivace, koji su prije sedamdeset i vise godina zapoceli s ispisivanjem, odnosno
zapisivanjem narodnog blaga Istre, smatram da ljudi koji na taj nacin i prvenstveno iskljucivo
kroz notne zapise poducavaju mlade generacije, da to nije dobro. Uglavnom je to tako kada se
radi o izvodacima koji nisu Zivi nosioci tradicije, nego su to neki priuceni opci glazbenici koji
recimo vole tradicijsku glazbu. Kod nas se to cesto dogada, recimo po Skolama i tome slicno i
onda na taj nacin, to je nacin koji oni najbolje poznaju, na taj nacin prenose istarsku
tradicijsku glazbu na mlade generacije, no medutim, to je, usudio bih se reci, los nacin jer
proizvod tog izucavanja je (,,ah*) Skolski. Evo, mogao bi to tako re¢i da budem pristojan. (...)
Kada bi te notne zapise prenosili zivi nosioci tradicije, na jedan prilagodeni nacin, ne da je
notni zapis jedino Sto taj ucenik mora savladati, nego da mu je to pomocni alat, pomocno
sredstvo. Pomocno sredstvo, ne glavno sredstvo. Jer sve one finese koje u tradicijskoj glazbi
postoje, to se ne moze zapisati. Nikokvim pismom, nikokvimi notu, ve¢ je upisano jedino u

memoriju naroda.

Podjednako su mu drage sve aktivnosti kojima se bavi vezano uz tradicijsku glazbu, osim
papirologije i organizacijskih aktivnosti koje mora izvrSavati kao predsjednik KUD-a. Kao njemu
posebno dragu aktivnost navodi prenoSenje znanja na mlade naraStaje. U prenoSenju znanja
najdraze mu je kada u€enik postane kvalitetniji od ucitelja. To smatra jedinom garancijom da ¢e

tradicija medu budu¢im generacijama nastaviti Zivjeti u kvalitetnom obliku.

Tesko je to zapravo odrediti, no svakako volim prenositi ta znanja na mlade, a jos vise volim
kada ti mladi postanu kvalitetniji od ucitelja. To je, to je zapravo vrlo, vrlo bitno jer istinski i
nesebicno prenosim svoje znanje. 1o zapravo jedina garancija da ée tradicija u jednomu
kvalitetnijem obliku nastavit Zivjeti medu buducéim generacijama. A najdraza, sve su mi

najdraze. Onu koju najvise ne volim, organizacije i papirologiju koju moram raditi za drustvo.
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To mi se ne svida. Ni najmanje, ali to je dio kojeg moras odradit jer naravno bez novaca ne

mozes.

Karli¢ je 2016. godine sudjelovao u projektu Harmonija disonance: tragom tradicijskih pjevanja,
¢ijom je realizacijom tradicijska glazba po prvi puta izvedena na Muzickoj akademiji u Zagrebu, a

cijelo to iskustvo opisuje kao velicanstveno.

To bilo onako, jako zanimljivo i na neki nacin posebno, upravo zbog te cinjenice da smo prvi
puta izvodili na glazbenoj akademiji, odnosno Muzickoj akademiji u Zagrebu se prvi put
izvodila tradicijska glazba, a i zapravo radilo se o toj participaciji kada su studenti imali
priliku upoznati djelié te tradicije i prenosenje na te mlade, tradicije. Tako da, bilo je to uistinu
velicanstveno. Evo, bas sam ponosan na ovakve projektice. (...) U samom tom dijelu ucenja ja
nisam sudjelovao, to su sudjelovali kolega Noel Suran i kolega Jure Milos iz Gruda. Oni su
bili sa studentima, ¢ini mi se dva ili tri dana prije no Sto je odrzana cjelokupna manifestacija,
odnosno prikazanje u javnosti. Ja sam se prikljucio bas toga dana ili dan prije. No znam da
su studenti bili jako zainteresirani, a vjerujem da znam i zasto. Zbog nacina na koji se
prenosilo znanje na njih. Kao prvo, radi se o relativno mladim ljudima — ja smatram da sam
jos wvijek relativno mladi covjek — kolega Noel je takoder, on je dvije ili tri godine mladi od
mene i kao i kolega Jure, tako da zapravo, dogodilo se to da su studenti imali prave prilike
uciti od pravih, usudujem se reci, istinskih majstora tradicije, a na jedan drugaciji, zanimljiviji

nacin, a da zapravo je to bilo vrlo pristupacno i zanimljivo.

Nadalje, participaciju u terenskim istraZivanjima smatra veoma bitnom i tvrdi da istraziva¢ mora
biti i izvodac, tj. barem se okusati u izvodenju (vokalne) tradicijske glazbe. Na moj upit da mi opise

vezu istrazivac-izvodac tradicijske glazbe, izjavljuje:

Pa da, to je zapravo jako zanimljivo pitanje. Ja sam cesto i jedno i drugo. I to kada zapravo
zelim kroz participaciju doznati ono Sto ne bi mogao doznati, kao netko tko dolazi izvana.
Zapravo je jako bitno uklopit se. To je ono Sto je Branislav Malinovski ¢inio davnih godina u
vrijeme Austro-ugarske u Australiji. Jako je bitno uklopit se i od cistog istrazivaca postat
sudionik. Dakle sudionik, vazno je razumjeti zasto se nesto dogada, kako se to dogada i
pokusati savladati ta ista znanja jer to je jedini nacin da ti pokupis sve one, uvjetno receno
pokupis, zapravo usvojis sva ona bogatstva koja se nalaze u tradiciji. Jer kada istrazivac dode

bilo gdje i pita nekoga nesto, a zapravo o tome zna jako malo i ne potrudi se, ne potrudi se
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dovoljno da usvoji odredenu tradiciju, obicaje ili kulturu, u tom smislu tako ce i objekt,
odnosno subjekt istrazivanja reagirati prema istrazivacu. Rezervirano, hladno, tako da jako je

bitno. Jako je bitno da istrazivaci budu i jedno i drugo.

Posebnost KUD-a ,,Ivan Fonovi¢ Zlatela® KrSan je autenti¢nost/ izvornost u izvedbama na kojoj
Karli¢ kao voditelj inzistira, iako naglasava da su autenti¢nost i izvornost vrlo ,.teski termini
gledano s etnoloske strane te da je vrlo upitno Sto je danas autenticno/ izvorno. Navodi 1 kako nije
rijetkost da oni koji radom nadoknaduju talent postignu mnogo viSe od onih koji su iznimno

talentirani te iz tog razloga ne tolerira prosjecnost.

Ono Sto je kod nas specificno, da ja kao voditelj inzistiram na autenticnosti, na izvornosti, iako
su to vrlo teski termini kada bi smo to gledali sa uloge strucnog etnologa ili folklorista, dakle,
vrlo upitno, vrlo su upitne te rijeci Sto je danas izvorno, sto je danas autenticno i tako dalje.
No, mi svakako, zapravo ja kroz rad sa sviracima i pjevacima inzistiram na tome da svaka
fraza, svaka otpjevana recenica, svaka nota bude na svom mjestu. To se pegla dok god pjevaci
ne uspiju izvesti savrseno, dakle prosjecnost je nedozvoljena. Ne dozvoljavam prosjecnost. To
je nesto jer znam da netko to svojim talentom nauci, usavrsi vrlo brzo, neko trudom. Rezultati

su gotovo pa jednaki.
Nadalje, Karli¢ opisuje rad s pjevackom sekcijom i proces ucenja napjeva:

Pa to zapravo svaki put razlicito, ovisno u kojoj fazi se nalazimo i ovisno sto zelimo pripremiti.
Recimo, nekada radim individualne probe kada znam da neke stvari treba peglati. Dakle, znam
da neki pojedinci moraju usavrsiti neke dionice i onda inzistiram na individualnom radu.
Stoga, da, radimo u grupi. Tako se u biti, recimo kada najprije zagrijemo glasnice — to
uglavnom uvijek tako kratko otpjevamo napjev, dva, ne sve, ali dio ili veci dio i ovisno koliko
imamo vremena napjeva koje znamo, barem kiticu, dvije, ¢isto da se malo podsjetimo — i onda
krenemo sa ucenjem neke nove pjesme. I postavijaju se glasovi od pocetka, dakle od samog

pocetka, ja im otpjevam i inzistiram da tocno interpretiraju oni sami.

Na moje pitanje inzistira li pritom na to¢no odredenim intonacijama u izvedbama pojedinih napjeva
odgovara da on odreduje intonacije uvidom u glasovne karakteristike svojih u¢enika. Unato¢ tome,
naglaSava da jedino $to mu je bitno jest da tonski odnosi budu precizni 1 to¢ni, bez obzira koja ¢e

pocetna intonacija napjeva biti.

70



Pa ja zapravo njima postavim intonaciju onako kako mislim da je tako njima najlakse. I kako
je njima najugodnije. Na neki nacin oni zapravo su nauceni na recimo par intonacija koje su
im najugodnije. Tako da ja se prilagodavam u principu tome i nemam problema ako oni
naprave suprotno od toga, meni je bitno da odnos tonova bude, da ton bude tocan, neovisno u
kojoj intonaciji se nalazi. Tako da taj neki poluton mora bit tocno zalijepljen tu. Ne mozZe bit

malo gore, malo dolje.

Karli¢ smatra da je mladim narastajima tradicijsku glazbu potrebno predstaviti svojim vlastitim
primjerom 1 Sokirati ih. Na taj nacin smatra da ¢e oni sami prepoznati Zar u izvedbi, a time i

vrijednost predstavljenih sadrzaja.

E da, meni je to jako zanimljivo. Puno toga Sto sam radio u Zivotu i polagao recimo, zato sam
i interpretator bastine. Interpretacija je jedan od onih oblika gdje ti moras zainteresirat,
Sokirat, potaknut na razmisljanje i privu¢ ljude da se bave necime. Zasto? Ne zato jer oni to
odmah mogu shvatiti, nego zato $to oni u tebi prepoznaju taj zar da je zapravo to vrijedno. To

Jje jako vrijedno, samo to je vrlo vazno predstaviti na taj nacin.

Kao veliki problem nastave glazbe navodi oskudnu propisanu satnicu, ali i upitnost znanja i vjestina

koje nastavnici posjeduju kada je rije¢ o izvodenju istinske (vokalne) tradicijske glazbe.

Ja mislim ovako, da zapravo u vrijeme redovnih sati nastavmici, ako pricamo o
osnovnoSkolskom obrazovanju, da jako malo stignu radit s djecom jer puno djece, djeca nisu
vise kao nekada, da su poslusna, mirna, draga i tako dalje. Dakle, nazalost radi se na razlicitoj
situaciji i na razlicite pritiske, tako da mislim da nisu u mogucnosti prenijet ono najbolje sto
oni mozda znaju, a da bi se kroz te neke izvannastavne aktivnosti moglo i zapravo trebalo
poticati na izvrsnost. E sad je naravno pitanje to da li u Skolama postoje kadrovi koji to mogu
raditi dovoljno kvalitetno. Tako da mislim da je to zapravo glavno i temeljno pitanje jer sto to
znaci bit dobar izvodac? Dobar tradicijski izvodac moZze bit, dobar, znaci da si prosjecan. 1
mislim da prosjecni ljudi mogu stvarati prosjecne pjevace. Da bi se poticala izvrsnost, tu
moraju vladati najbolji. A ono sto je zanimljivo, recimo u Istarskoj Zupaniji, to si sigurno
procitala, zapravo se provodi ve¢ nekoliko godina projekt zavicajnosti u Skolama pa i u
vrti¢ima i svasta nesto ih tamo pokusavaju naucit o istarskom ovom, o istarskom onom, svasta
nesto, tako da sve se to svodi na jednu manestru. (...) To se i dogada zato sto najcesce to rade

kadrovi koji uz svoj posao jos dodatno rade i tu zavicajnost, a rade to na nacin koliko je njima
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dostupno i kazem, mnogi se trude, no mnogi mislim pojma nemaju sta rade. Moglo bi se jako
puno dobroga napravit, a sve ovisi o pojedincu koji mora prenosit ta znanja. Ako ¢ée prenosit
ta znanja po uzoru na one materijale, recimo da ce ih ucit one pjesmice, one pjesmuljke, ono

bi bio Sund tradicijske glazbe.

Notne zapise istarskih tradicijskih napjeva u aktualnim udZbenicima Glazbene kulture smatra
Stereotipnim pjesmicama te upozorava da ono §to isti predstavljaju nije istinska istarska tradicijska
glazba. Tema notnih zapisa u razgovoru otvorila je i diskusiju o tzv. ,,istarskoj ljestvici, terminu
koji se redovito koristi pri objasnjavanju istarske tradicijske glazbe u nastavi glazbe. Karli¢ se u

potpunosti i opravdano protivi tom terminu.

Zapravo, taj termin ,,istarska ljestvica“ je u biti samo jedan od nacina na koji je Ivan Matetic¢
Ronjgov pokusao djeli¢ — djeli¢ — istarske tradicijske glazbe pribliziti svom slusateljstvu, a on
se bavio ¢ime? Klasicnom glazbom. On se bavio zborskom glazbom, ozbiljnom glazbom. Za
njega je to bio pokusaj koji su neki preozbiljno shvatili. Pa onda se godinama prenosi mantra
o istarskoj ljestvici i svi tu glazbu nazivaju istarska ljestvica, Sto je zapravo jako pogresno i
opasno. Termin koji obuhvaca sve ono Sto u Istri imamo, a kad kazemo, kada govorimo o tim
tifesnim intervalima, onda je to dvoglasje tijesnih intervala i Hrvatskog primorja, koje
ukljucuje i istarsku tradiciju napjeva, i krcku, koje ukljucuje i razlicite etnicke skupine i
razlicite oblike napjeva. Recimo oblik kanat izvode i SiSanci, Talijani. Dakle, pjevanje u
istarskom dvoglasju sa istim zavrSecima u finalisu kako i mi zavrsavamo. Glazba je kultura, a
kultura je nesto sto se mijesa medu ljudima. Ne mozZes to odvojiti kao nesto iskljucivo
hrvatskog, iskljucivo talijanskog i slovenskog i ne znam cijeg, dakle to je narodna glazba koju
su ljudi preuzimali jedni od drugih. Termin ,,istarska ljestvica“, Ivan Mateti¢ Ronjgov je
napravio Cetiri predloska istarske ljestvice, ali niti jednom je ti ne mozes zapisati onako kako

ona u stvari bi trebala zvucati.

Edukaciju (budu¢ih) nastavnika glazbe u pogledu poznavanja i izvodenja vokalne tradicijske

glazbe smatra nuznom i neophodnom kao i suradnju izmedu nastavnika 1 Zivih nositelja tradicije.

S obzirom da je to dio Skolskih kurikuluma, ja vjerujem da bi bilo pristojno bar pokusat...
Tesko je skinuti, naravno, sve, i pogotovo te neke koje su ti neki tijesni odnosi u pjesmama, no
veci dio toga se moze. Moze se kada postoji malo volje. Tako da, gospodo, to vam je dio posla.

Morate to raditi.
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Kao zavr$nu misao razgovora navodi da je narod bez kulture narod koji ne postoji te da se pitanjem

o vaznosti o¢uvanja tradicijske glazbe zadire u pitanje identiteta.

Kultura nekog naroda, nekog entiteta, nekog podneblja... Djeli¢ duse ljudi sa tog prostora i
tradicijska glazba ne samo sto prenosi djeli¢ proslosti utkan u nase pretke, nego prenosi i dio
same biti nas koji danas zZivimo na tim prostorima i sve ono $to su nasi preci pjevali, ne samo
ono Sto su pjevali, nego Sto i mi danas pjevamo i Sto mi dalje interpretiramo i stvaramo,
prenosimo buducim generacijama, a prenosimo sva ona znanja, iskustva i vjestine koje su nasi
preci na ovim prostorima imali. To je vrlo, vrio identitetsko pitanje. Narod bez kulture je narod
koji ne postoji. Ne samo narod, nego i da li se to radilo o lokalitetu, ili o regiji, ili o drzavi,
dakle bez kulture jednostavno ne postojimo. Kao Sto ne postojimo i bez zajednickog jezika,

pisma i mnogih drugih elemenata.
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ZAKLJUCAK

Cilj ovog diplomskog rada bio je predstaviti pristupe ucenju tradicijskog pjevanja iz vlastite
perspektive kao viSegodiSnje izvodacice vokalne tradicijske glazbe te iz perspektive odabranih
sugovornika, takoder aktivnih izvodaca (vokalne) tradicijske glazbe. Osim studija sluc¢aja u rad su
uvrsStena 1 moja iskustva steCena na terenu — interakcije sa zivim nositeljima tradicijske glazbe i
predstavljanje tradicijskog pjevanja mladima. Interakcija sa zivim nositeljima tradicijske glazbe
pomogla mi je u shvac¢anju znacenja koje tradicijska glazba ima zajednici iz koje potjece te spoznaji
principa na koje se u danasnje vrijeme unutar zajednica odvija prijenos i usvajanje tradicijskog
pjevanja. Predstavljanje tradicijskog pjevanja mladima u Dicmu ohrabrilo me u razmis$ljanjima o
primjeni takvog pristupa ucenju tradicijskog pjevanja u nastavi glazbe jer sudionici u vecini nisu
bili glazbeno potkovani, kao §to je najcesSée slucaj i u opéeobrazovnim Skolama. Kako bismo
saznali je i zakonski moguce takav pristup primijeniti u nastavi glazbe, analizirali smo dokumente
Nacionalni okvirni kurikulum (2011) 1 Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena
umjetnost (2019). Nacionalni okvirni kurikulum (2011) donosi okvirne o¢ekivane rezultate ucenja
i poucavanja unutar pojedinih nastavnih predmeta te ne donosi konkretne smjernice za ostvarivanje
istih. Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost (2019) donosi
organizaciju nastave glazbe kroz odnose triju domena: slusanje i upoznavanje glazbe (A),
izrazavanje glazbom i uz glazbu (B) 1 glazba u kontekstu (C), pri ¢emu je naglasak na domeni A
koja je temelj nastave glazbe. Analizom zastupljenosti tradicijske glazbe unutar pojedinih domena
htjeli smo doznati proces upoznavanja tradicijske glazbe kroz cijelu odgojno-obrazovnu vertikalu.
Tako bi tradicijska glazba prema Kurikulumu nastavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena
umjetnost (2019) u nastavi glazbe trebala biti prisutna unutar kompletnog osnovnoSkolskog
obrazovanja, dok unutar srednjoskolskog spada pod izborno gradivo te njeno ukljucivanje u
nastavu ovisi o nastavniku. Izvodenje tradicijske glazbe (domena B) prema Kurikulumu nastavnih
predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost (2019) ocekuje se takoder tokom cijelog
osnovnoskolskog obrazovanja. Od prvog do Cetvrtog razreda osnovne Skole navodi se izvodenje
pjesama/ brojalica 1 glazbenih igara, od ¢ega odredeni broj pjesama/ brojalica 1 glazbenih igara
treba biti iz zavicaja kojemu ucenici pripadaju. Od Cetvrtog do osmog razreda navodi se izvodenje
tradicijske glazbe iz Hrvatske 1 svijeta pjevanjem, sviranjem i/ ili pokretom. Od ucenika se pri

pjevanju kao izvedbenoj aktivnosti ofekuje da uvazavaju pravila kulture pjevanja, intonaciju,
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ritam, tekst, glazbeno-izrazajne sastavnice i1 stilska obiljezja pjesme, §to je moguce jedino
sluSanjem izvedbe nositelja tradicijske glazbe te oponaSanjem iste. Time se vratamo domeni A
(slusanju 1 upoznavanju glazbe), koja je polaziste nastave glazbe te iz koje bi se ostale aktivnosti u
nastavi glazbe trebale izvoditi. Kako bismo bolje shvatili o¢ekivane rezultate ucenja i poucavanja
tradicijske glazbe koji se navode u Kurikulumu nastavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena
umjetnost (2019) te odvija 1i se uopce tradicijsko pjevanje u nastavnoj praksi, analizirali smo
aktualne udzbenike Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti. Uvidom u udzbenike Glazbene kulture
doznali smo da su tradicijski napjevi redovito doneseni u obliku notnog zapisa te najces¢e bez
popratnog audio zapisa (izuzev udZbenika izdavadke kucée Skolska knjiga)’®. Notni zapisi
tradicijskih napjeva problematicni su iz nekoliko razloga: notnim zapisom nemoguce je predstaviti
auditivne karakteristike napjeva kao $to su stil pjevanja, boje pjevackih glasova i ugodaj; notnim
zapisom nemoguce je zabiljeZiti tijesne intervale koji su Cesti u tradicijskoj glazbi; notni zapis ne
moze prikazati slobodu izvedbe koja je bit tradicijske glazbe. Uz sve to, u udZbenicima Glazbene
kulture se uz notne zapise tradicijskih napjeva ne navode precizni lokaliteti napjeva, ve¢ samo
regije. Takav pristup nije uvjerljiv (nepreciznost u navodu), a podaci koji se navode uz notne zapise
tradicijskih napjeva ponekad su ¢ak 1 neistiniti. S obzirom na nenavodenje konkretnih lokaliteta
tradicijskih napjeva (od kojih su trebale nastati notne transkripcije u udzbenicima), ne mozemo
znati niti postoje li uopée kao takvi. Uz poneke notne zapise tradicijskih napjeva prilozeni su
popratni audio/ video zapisi, ali ¢esto se medusobno ne podudaraju. Popratni audio/ video zapisi
notnim zapisima napjeva najcesce ne predstavljaju izvedbe nositelja tradicijske glazbe, Sto takoder
ne omogucava doZivljaj istinskih stilova pjevanja te ostalih karakteristika pojedinih tradicijskih
napjeva. Medu udzbenickim sadrzajima je, suprotno tome, moguce pronaci izvedbe nositelja
tradicijske glazbe, no isti su namijenjeni samo sluSanju. Takav odnos prema tradicijskoj ucenike
moze dovesti u konfuziju jer ne postoji poveznica izmedu domena A i B, ve¢ su nastavni sadrzaji
(odnosno o tome je li rije¢ o domeni A ili o domeni B) doneseni na dva potpuno razli¢ita nacina.
Redovito donosSenje tradicijskih napjeva namijenjenih izvodenju u obliku notnih zapisa upucuje na
izvodenje tradicijskih napjeva prema pravilima (time 1 u okvirima) zapadnoeuropske klasi¢ne/
umjetni¢ke glazbe. Stoga, mozemo re¢i da udzbenici Glazbene kulture ne upucuju na tradicijsko
pjevanje, ve¢ iskljucivo umjetnic¢ko. Nadalje, uvidom u udzbenike Glazbene umjetnosti primijetili

smo kako se isti svode na povijest zapadnoeuropske klasi¢ne/ umjetnicke glazbe. Oskudna satnica

" Vidi poglavlje 2.1.3.
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1 mnosStvo sadrzaja koje je potrebno predstaviti ucenicima (domena C) sprjeCavaju realizaciju
tradicijskog pjevanja u nastavi Glazbene umjetnosti. Unato¢ propisanim nastavnim sadrzajima i
o¢ekivanim rezultatima ucenja i poucavanja u nastavi glazbe koje donosi Kurikulum nastavnih
predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost (2019) te sadrzajima udzbenika Glazbene kulture
1 Glazbene umjetnosti, bitno je naglasiti da je nastava glazbe otvorenog tipa. Razlog tome jest
otvorenost Kurikuluma nastavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost (2019).
Otvoreni kurikulum omogucava slobodu u redoslijedu i izboru nastavnih sadrzaja te na¢ine na koje
¢e isti biti ostvarivani u nastavnoj praksi. Time potvrdujemo da je ukljucivanje tradicijskog

pjevanja u nastavu glazbe dozvoljeno.

Studijama slucaja istrazili smo principe na kojima se temelji usvajanje (vokalne) tradicijske glazbe
u zivoj izvedbenoj praksi. Moji sugovornici razli¢itih su obrazovnih profila. Katarina Mandi¢ je
diplomirana glazbenica, dok Ivan Star¢evi¢ 1 Zoran Karli¢ nisu pohadali glazbenu Skolu. Ovi
podaci bili su nam bitni jer smo htjeli doznati postoji li poveznica izmedu poznavanja glazbenog
pisma i tradicijskog pjevanja. Taj suodnos istrazili smo zbog nacina predstavljanja tradicijskih
napjeva namijenjenih izvodenju u udZbenicima, tj. prvenstveno putem notnih zapisa. Kroz
razgovore sa sugovornicima saznali smo da poznavanje glazbenog pisma nije preduvjet za
savladavanje tradicijskih napjeva. Ivan Starcevi¢ uopce ne poznaje glazbeno pismo, a prilikom
pronalaska notnih zapisa napjeva (primjerice u arhivi Instituta za etnologiju 1 folkloristiku u
Zagrebu), zamoli nekoga tko poznaje glazbeno pismo da mu notni zapis izvede i snimi. Kasnije on
i ostali ¢lanovi HKUD-a ,.Siroka Kula®“ preslusavanjem dobivene snimke interpretaciju stilski
preoblikuju na za njih svojstven nacin. Time mozemo zakljuciti da je poznavanje glazbenog pisma
nuzno jedino istraziva¢ima tradicijske glazbe u slucajevima kada ne postoji snimka izvedbe
nositelja tradicijske glazbe. Poznavanje glazbenog pisma nije dovoljno samo po sebi, ve¢ je
potrebno poznavati stilove (vokalne) tradicijske glazbe pojedinih podrucja, $to je moguce savladati
jedino sluSanjem izvedbi nositelja tradicijske glazbe 1 oponaSanjem istih. Svo troje sugovornika

slazu se kako ucenje tradicijskih napjeva iskljucivo putem notnih zapisa nije vjerodostojno.

Novi pristupi ucenju tradicijskog pjevanja temelje se na koristenju glazbenog sluha. Oponasanje
izvedbi nositelja tradicijske glazbe ucenicima moze biti neSto novo 1 zanimljivo, ukoliko im
nastavnik tradicijsko pjevanje predstavi na njima zanimljiv na¢in. Kako bi ovi pristupi bili

primjenjivi u Zivoj praksi nastave glazbe, nastavnik mora poznavati osnovne stilove tradicijskog
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pjevanja te samostalno moc¢i oponasati izvedbe nositelja tradicijske glazbe. Ovaj rad trebao bi
posluziti kao poticaj za promjenom sadasnjeg povrsnog odnosa prema tradicijskoj glazbi u nastavi

glazbe i1 edukacijom buduéih nastavnika glazbe u podrucju tradicijskog pjevanja.

77



LITERATURA

Izvori

Ambrus-Kis, R., Matos, N., Seletkovi¢, T., Stojakovi¢, S., Simunovié, Z. (2020). Glazbeni krug

5, udzbenik glazbene kulture za 5. razred osnovne Skole. Zagreb: Profil Klett d.o.o.

Ambrus-Kis, R., Matos, N., Seletkovi¢, T., Stojakovi¢, S., Simunovié, Z. (2020). Glazbeni krug

6, udzbenik glazbene kulture za 6. razred osnovne Skole. Zagreb: Profil Klett d.o.o.

Ambrus-Kig, R., Perak Lovri¢evi¢, N., S¢edrov, Lj. (2020). Glazbeni susreti 1, udzbenik glazbene

umjetnosti za prvi razred gimnazije. Zagreb: Profil Klett d.o.o.
Ani¢, V. (1998). Rjecnik hrvatskoga jezika. Zagreb: Novi Liber.

Banov, N., Brdanovi¢, D., FranciSkovi¢, S., Ivanci¢, S., Kirchmayer Bili¢., E., Martinovi¢, A.,
Novosel., D., Pehar, T. (2020). Allegro 6, udzbenik glazbene kulture u sestom razredu osnovne

Skole. Zagreb: Skolska knjiga.

Banov, N., Dvorak, V., Fran¢iskovi¢, S., Ivanci¢, S., Jeli¢i¢ Spoljar, M., Kirchmayer Bili¢., E.,
Martinovi¢, A., Novosel., D., Pehar, T. (2019). Allegro 5, udzbenik glazbene kulture u petom

razredu osnovne skole. Zagreb: Skolska knjiga.

Bezi¢, J. (1974). Hrvatska muzika. Narodna, u: , Kovacevi¢, K. (ur.): Muzicka enciklopedija, 2,
Zagreb: Jugoslavenski leksikografski zavod, 168-175.

Bezi¢, J. (1981). Stilovi folklorne glazbe u Jugoslaviji. Zvuk, 3, Sarajevo: Savez organizacija

kompozitora Jugoslavije, 33-50.
Blacking, J. (1973). How musical is man?. University of Washington Press.

Brdanovié, D., Banov, N., Dvorak, V., Franc¢iSkovi¢, S., Ivanci¢, S., Jeli¢i¢ gpoljar, M.,
Kirchmayer Bili¢., E., Martinovi¢, A., Novosel., D., Pehar, T. (2020). Allegro 7, udzbenik

glazbene kulture u sedmom razredu osnovne Skole. Zagreb: Skolska knjiga.

Brleci¢ D., Bonli¢ N., Jambrosi¢ N. S., Ostoji¢ A. (2020). Svijet glazbe 7, udzbenik iz glazbene

kulture za sedmi razred osnovne Skole. Zagreb: ALFA d.d.

78



Campbell, P. S. (2004). Teaching Music Globally. New York: Oxford University Press.

Ceribasi¢, N., Zduni¢, H., Caleta, P., Jerkovi¢, M., Bozi¢, 1., De Bona, M., Ze&evi¢ Bogojevi¢, K.
(2019). Sevdalinka i Zagreb do kraja 1950-ih: pokusaj rekonstrukcije. Narodna umjetnost, 56
(1), 149-191. https://doi.org/10.15176/vol56n0109

Cindri¢, M., Miljkovi¢, D., Strugar, V. (2010). Didaktika i kurikulum. Zagreb: IEP-D2.
Caleta, J., Zebec, T. (2022). Pjesme moje u $katuli stoje, projekt obnove Zenskog tradicijskog
pjevanja Banovine i Pounja. U: Jambresi¢ Kirin, R., Markovi¢, J., Prica, 1., Vukusi¢, A. (ur.).

Banija kao metafora i metonimija. Godis$nji znanstvenostru¢ni skup Instituta za etnologiju 1

folkloristiku. Zagreb: Institut za etnologiju i folkloristiku.

Durakovi¢, L. (2019). Glazba kao odgojno sredstvo u formiranju ,,socijalistickog covjeka®:
nastava glazbe u osnovnim Skolama u Hrvatskoj (1945-1965). Zagreb: Hrvatsko muzikoloSko

drustvo.
Gall, Z. (2011). Pojmovnik popularne glazbe. Drugo proSireno izdanje. Zagreb: Naklada Ljevak.

Gaspardi, A., Lazari¢, T., Raguz, N., Ostojié, A., Stefanac, Z. (2019). Svijet glazbe 5, udzbenik iz
glazbene kulture za peti razred osnovne Skole. Zagreb: ALFA d.d.

Hadziomerovi¢, E. (2021). Etno jazz u Hrvatskoj: Hibridni glazbeni izrazi, globalni identiteti i
scena (Diplomski rad). Zagreb: SveuciliSte u Zagrebu, Muzicka akademija. Preuzeto 7.8.2023.
s https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:116:886889

Hrvatski sabor (2021). Zakon o autorskom pravu i srodnim pravima. Preuzeto 20.6.2023. s

https://www.zakon.hr/z/106/Zakon-o-autorskom-pravu-i-srodnim-pravima

Jambrosi¢, N. S., Ostoji¢, A., Raguz, N. (2020). Svijet glazbe 6, udzbenik iz glazbene kulture za
Sesti razred osnovne Skole. Zagreb: ALFA d.d.

Marosevi¢, G. (2001): Folklorna glazba, u: Vitez, Z.; Muraj, A. (ur.): Hrvatska tradicijska
kultura na razmedu svjetova i epoha, Zagreb: Galerija Klovic¢evi dvori; Instutut za etnologiju i

folkloristiku, 409-421.

Medenica, N. (2019). Glazbena umjetnost 1, udzbenik glazbene umjetnosti u prvom razredu

gimnazije. Zagreb: Skolska knjiga.

79



Ministarstvo znanosti 1 obrazovanja RH [MZO] (2017). Okvir nacionalnoga kurikuluma.
Preuzeto 7.8.2023. s
https://mzo.gov.hr/UserDocsImages/dokumenti/Obrazovanje/NacionalniKurikulum/Nacionaln

iKurikulumi/Okvir%20nacionalnoga%?20kurikuluma.pdf

Ministarstvo znanosti i obrazovanja RH [MZO] (2019). Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena
kultura za osnovne skole i Glazbena umjetnost za gimnazije. Preuzeto 7.8.2023. s

https://skolazazivot.hr/wp-content/uploads/2020/06/GKGU _kurikulum.pdf

Ministarstvo znanosti, obrazovanja i Sporta RH (2006). Nastavni plan i program za osnovnu
Skolu. Preuzeto 28.1.2024. s http://www.os-ksdjalskog-zg.skole.hr/upload/os-ksdjalskog-
zg/images/static3/1811/attachment/Nastavni_plan i _program za osnovnu_skolu -

MZOS_2006 _.pdf

Ministarstvo znanosti, obrazovanja i $porta RH [MZOS] (2011). Nacionalni okvirni kurikulum za
predskolski odgoj i obrazovanje te opée obvezno i srednjoskolsko obrazovanje. Preuzeto

16.6.2023. s http://mzos.hr/datoteke/Nacionalni_okvirni_kurikulum.pdf

Ministarstvo znanosti, obrazovanja i $porta RH [MZOS] (2006). Nastavni plan i program za
osnovnu Skolu. Preuzeto 28.1.2024. s http://www.os-ksdjalskog-zg.skole.hr/upload/os-
ksdjalskog-zg/images/static3/1811/attachment/Nastavni_plan i program_za osnovnu_skolu -

“MZOS_2006_.pdf

Ostoji¢ A., Bonli¢ N., Pajdas T., JambroS$i¢ N. S., Tadin M., Brleci¢ D. (2021). Svijet glazbe 8,

udzbenik iz glazbene kulture za osmi razred osnovne skole. Zagreb: ALFA d.d.

Rojko, P. (2012). Metodika nastave glazbe. Teorijsko-tematski aspekti. Osijek: SveuciliSte Josipa

Jurja Strossmayera u Osijeku.

Zavod za unapredivanje osnovnog obrazovanja (1974). Nasa osnovna skola. Odgojno-obrazovna

struktura. Zagreb: Skolska knjiga.

80



MrezZni izvori

Digitalni repozitorij Instituta za etnologiju i folkloristiku, Folklorna glazba Banije, 1959.,

https://repozitorij.dief.eu/a/?pr=1&id=78298 (pristup 5.7.2023.)

Discogs, Glazbeni susreti 1. vrste — Glazbeni Primjeri,
https://www.discogs.com/release/4624903-Various-Glazbeni-Susreti-1-Vrste-Glazbeni-
Primjeri (pristup 25.4.2023.)

ethnocloud, About ,,S¢ike*, https://ethnocloud.com/SCIKE -
_ISTRIAN_ETNO _FOLK_ MUSIC BAND/?pg=about (pristup 12.5.2023.)

Hrvatska enciklopedija, becarac, https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=6550 (pristup
23.7.2023.)

Hrvatska enciklopedija, Pettan Svanibor, https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=48031
(pristup 25.4.2023.)

Hrvatsko muzikolosko drustvo, Jerko Bezi¢, http://hmd-music.org/jerko-bezic/ (pristup

26.6.2023.)

Ministarstvo znanosti i obrazovanja RH , Okvir nacionalnoga kurikuluma — prijedlog nakon javne
rasprave,
https://mzo.gov.hr/UserDocsImages/dokumenti/Obrazovanje/NacionalniKurikulum/Nacionaln

iKurikulumi/Okvir%20nacionalnoga%?20kurikuluma.pdf (pristup 17.6.2023.)
MOZAIK Education, https://hr.mozaweb.com/hr/index.php (pristup 12.6.2023.)

Ministarstvo znanosti i obrazovanja [MZO], Katalog udzbenika, https://mzo.gov.hr/istaknute-
teme/odgoj-i-obrazovanje/udzbenici-za-osnovnu-i-srednju-skolu/katalog-udzbenika/1013

(pristup 12.6.2023.)
Profil Klett, IZZI, https://hr.izzi.digital/#/ (pristup 12.6.2023.)
Skolska knjiga, e-sfera, https://www.e-sfera.hr/ (pristup 12.6.2023.)

UNESCO, Becarac singing and playing from Eastern Croatia,
https://ich.unesco.org/en/RL/bearac-singing-and-playing-from-eastern-croatia-00358 (pristup

23.7.2023.)
81



UNESCO, Klapa multipart singing of Dalmatia, southern Croatia,
https://ich.unesco.org/en/RL/klapa-multipart-singing-of-dalmatia-southern-croatia-00746
(pristup 23.7.2023.)

UNESCO, Medimurska popevka, a folksong from Medimurje,
https://ich.unesco.org/en/RL/meimurska-popevka-a-folksong-from-meimurje-01396 (pristup

20.7.2023.)

UNESCO, Ojkanje singing, https://ich.unesco.org/en/USL/ojkanje-singing-00320 (pristup
19.7.2023.)

UNESCO, Two-part singing and playing in the Istrian scale, https://ich.unesco.org/en/RL/two-
part-singing-and-playing-in-the-istrian-scale-00231 (pristup 19.7.2023.)

Popis preuzetih glazbenih primjera

Nepoznati izvodac, Pjesma beraca kokosa, https://www.youtube.com/watch?v=CxPJBcEDozI

(pristup 25.4.2023.)

Zavicajno drustvo Sinac, Liko moja, tamburice stara, https://hr.mozaweb.com/hr/Extra-

Zvucni_zapisi-SG5_31 Trad Liko moja tamburice stara-321705 (pristup 15.5.2023.)

Klapa ,,Sibenik®, Golube pitomi, https://www.youtube.com/watch?v=Ct-mVb3rDJQ (pristup
15.5.2023.)

Djevojacki zbor ,,Josip Kaplan®, Naranca, https://www.youtube.com/watch?v=SIID6BdU2FU
(pristup 15.5.2023.)

»LADQO%, Faljila se Jagica, https://www.youtube.com/watch?v=SiE4wzFzAGO (pristup
15.5.2023.)

»LADO®, Letovanic¢, https://www.youtube.com/watch?v=C8AmKKBBzz0 (pristup 15.5.2023.)

Ana Fus Kotoriba, Zvira voda iz kamena, snimka br. 12 na 'Z cvetnjaka Horvatske — Medimurske
popijevke, Jerko Bezi¢ (ur.), Jugoton — LSY-63089,
https://www.youtube.com/watch?v=sVC2lcT9e Wk (pristup 16.6.2023.)

82



Mjesoviti pjevacki zbor ,,Emil Cossetto Zagreb, Oj Ivane, Ivanicu,

https://youtu.be/cPr61UySssM (pristup 15.5.2023.)

KUD ,,Zagrade, Kalendara/Jasi baba dorata, https://fb.watch/kxSWRv5S40/ (pristup
15.5.2023.)

KUD ,,Tena®, Sjedi Ciro navrh grane/ Jasi baba dorata, https://youtu.be/7Ze6y21gTLI (pristup
15.5.2023.)

KUD , Bukovac* Zagreb, Sokacko kolo, https://youtu.be/QyXNxoet51k (pristup 15.5.2023.) U

meduvremenu (16.6.2023.) video zapis je uklonjen s YouTube kanala kao i s platforme 1ZZI.

,Ladarice®, Grad se beli, https://www.youtube.com/watch?v=XWkiPz7qvZA (pristup
15.5.2023.)

,,Cinkus$i“, Grad se beli, https://www.youtube.com/watch?v=cLF uTuTEQA (pristup 15.5.2023.)

FD ,,Otocac* GPOU Otocac, Oj, Otoccu, https://www.youtube.com/watch?v=mCA{fD9{SUAI
(pristup 15.5.2023.)

,S¢ike®, Zaspaj Pave, https://www.youtube.com/watch?v=BPomgcwgpal (pristup 15.5.2023.)
Petrova gora®, Oj, Korano, https://youtube.com/watch?v=R3QL93vCthY (pristup 15.5.2023.)

Vazmoslav Cukon i Romano Cukon, Vrbnice nad morem,

https://youtube.com/watch?v=Zo7kLvXcB-c (pristup 15.5.2023.)

Klapa ,,Luc¢* Osnovne $kole ,,Lucac*, éija je ono divojka,

https://www.youtube.com/watch?v=woNdeO3y-Rw (pristup 15.5.2023.)

Grupa pjevaca, Popuhnul je tihi vetar https://www.youtube.com/watch?v=5cVFAgjPAz0
(pristup, 15.5.2023.)

,.Zejanski kntaduri®, Brkica, https://www.youtube.com/watch?v=SBMDmkupfCO0 (pristup
15.5.2023.)

Razni izvodaci (Humanitarna udruga ,,Fijolina®), Ljubav se ne trzi MIX,

https://www.youtube.com/watch?v=IPT4HxBNofE&t=8s (pristup 29.5.2023.)

83



»Vjestice®, Ljubav se ne trZi, https://www.youtube.com/watch?v=70XPWNUAZXc&t=1s
(pristup 29.5.2023.)

Akademski zbor ,,Ivan Goran Kovaci¢®, Voda zvira,

https://www.youtube.com/watch?v=gfOrbCzN6z0 (pristup 29.5.2023.)

Klapa ,,Nostalgija“, Da nije ljubavi, https://www.youtube.com/watch?v=10zzfqVS2Ec (pristup
29.5.2023.)

84



PRILOZI

Prilog 1. Transkripcija izdvojenog razgovora s terena u Hrvatskom Cuntiéu

Glavni sudionici razgovora:

1) Josko Caleta — istraziva¢

2) Ljiljana Sigur — predsjednica (voditeljica) KUD-a ,,Hrastovicka Gora*, Hrastovica
3) Mato Caban — jedan od ¢lanova uprave KUD-a ,,Hrastovicka Gora“, Hrastovica
4) Tvrtko Zebec — istrazivac

5) Vidoslav Vido Bagur — istrazivac

Mjesto razgovora: Hrvatski Cunti¢

Datum razgovora: 5. svibnja 2022.

Pocetak i kraj; trajanje razgovora: 20:46 — 21:02 h; 16 min
Medij: diktafon na mobitelu

Tema razgovora: Starinski napjevi Hrastovice

Kratak opis okolnosti razgovora: Do razgovora je doslo naumom profesora Calete da od
¢lanova KUD-a ,,Hrastovacka Gora* iz Hrastovice sazna starije tradicijske napjeve izvornim

porijeklom iz Hrastovice.

Transkripcija

(Clanovi KUD-a ,,Hrastovacka Gora“ zapjevali su pjesmu Lijepo ti je biti pastirica, no profesor

Caleta ih prekida jer to je gradska pjesma, a ne njihova izvorna.)

Mato: A vidite, to nije bas tako. Zasto — kod nas Vam je kraj specifi¢an. Kod nas se migracije

dogadale poslije tisu¢u, tamo poslije Ljudevita Posavskog. Jedno vrijeme nije bilo stvarno niSta na
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ovom podrucju. I onda se pocelo doseljavat sa svih strana da kazemo bivse Juge pa i Sire. I sad Sta
Vam je, svak je donio neke svoje obicaje, pjesme, ali Sta se dogadalo — doslo je do promjena. Zasto?
Ja sam je zapamtio ovak pa je pjevam po svom. Imate recimo kod nas se pjevaju neke dalmatinske
pjesme, na nas nacin. Dakle, mi smo je tako doz..., ko je donio? Znaci mozda neki pra pradjed, on
je zapamtio na svoj nacin i to je ostalo. Manje-viSe, al ovaj kraj je specifi¢an zato $to je to bila ta
krajina nekadasnja, jel, i onda je migracija bilo daleko vise. Ljudi su nestali, rat je u¢inio svoje ono,

za vreme Turaka.

Josko: Da, da, ali u isto vrijeme imali ste u ovome, u Petrinji ste imali ve¢ 1830-ih godina, imali

ste ve¢ ,,Slavuja®, imali ste veliku tu pricu.

Mato: Dvadeset-Seste je osnovano, ovaj... (prekida ga gda. Ljiljana)
Ljiljana: ,,Pastir*.

Mato: ,,Pastir...

Ljiljana: Dvajst-osme.

Josko: Eto vidite, tisucu devetsto, a ovo je bilo tisu¢u osamsto. Jo§ sto godina prije, razumijete,
zato vam govorim, to se §irilo. Sirilo se, u¢inilo je svoje. To je to. Ajmo, dajte mi jo§ nesto pokaZite,

nesto zanimljivo $ta bi bilo ovako lijepo, da je drugacije. Sta je drugacije?

Tvrtko: Predlozili su bili za zaStitu za nematerijalnu pjesmu Hrvati, Hrvati, koja isto spada u
kategoriju budnica. I onda smo mi kao nematerijalno povjerenstvo govorili o tome 1 zakljucili da
se jedna pjesma teSko moze zastitit. Al je meni palo na pamet u tom trenutku, s obzirom da je u
Hrastovici bila osnovana seljacka stranka (Mato 1 Ljiljana potvrduju tvrdnju) i jaka je bila ta sloga
Sta uopc¢e u ovom cijelom kraju oko Petrinje (zastane), ideja, da su 1 budnice koje su ovaj, bile uz
tamburaSe od dvadesetih godina... Recimo jedan motiv koji bismo mozda mogli zastititi. Osim te
imaju jo$ nekoliko budnica, mozda ne bi bilo loSe unijeti to...
Potom su zapjevali spomenutu pjesmu Hrvati, Hrvati.

Hrvati, Hrvati, vi naroda sluge,

Vi Cuvari carstva, a robovi tuge.

Na noge se dizte, mac u ruke sada,
hrvatskom da zemljom samo Hrvat viada. x2
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Zemlju nasu, more, tudi nam prisvoji,
zemlje nase divne, tudim svoji broji.

Na noge se dizte, mac u ruke sada,
hrvatskom da zemljom samo Hrvat viada. x2

Josko: Dobro je, dobro. Ponavlja se isto, strofno jel tako? Samo je tekst drugaciji. Dobro, a recite

mi ovaj, rala oja, kako ste rekli svadbena, kako je isla? Ajmo Cut nju.

Potom otpjevaju dio napjeva Prosijala sjajna mjesecina.

Josko: Bravo, super. A recite mi, jel se pivala ona Titrala se lijepa Mara kod vas, nije?

Mato: A imate jo$ jednu lijepu budnicu, sad ne znam kolko to vama... Mi smo braco hrvatska...

Vidoslav: Cekaj brate, cijelo vrijeme imamo tradiciju cijelog ovog kraja. Nemamo samo budnice,

onda ¢emo skroz... To je moje misljenje samo.
Mato: Bilo je razgovora o budnicama pa sam ja spomenuo...

Josko: Je, je, svaka Cast... Ne, ne, ne, slazem se, al dajte mi jo§ neku, ima li joS neka pisma Sta je

drugacije ili su sve ovako sli¢ne, iste?

(tiSina)

Josko: Sta bi vi kad bi opisivali svoj repertoar, $ta bi rekli da je drugacije?
(kolektivno Saputanje)

Ljiljana: Pa ne znam da bih neSto posebno izdvojila kao... (prekida ju Josko)
Josko: Drugacije.

Ljiljana: Kao drugacije, da, da... NeSto specifi¢no.

Tvrtko: Jel bila neka u svadbi ili uz kolo...

Nepoznata gospoda (¢lanica KUD-a): Kukuruz, ajmo kukuruz!

Ljiljana: Ne, to nije nasa. To definitivno nije nasa. (Mato potvrduje.)

Josko: Aha.
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Mato: To je Moslavina, ja mislim.

Nepoznata gospoda (¢lanica KUD-a): A ono Setano kolo?

Josko: Koje Setano?

Ljiljana: Izvor voda?

Josko: E to, da, da, da ¢ujem to!

Ljiljana: I imamo Igra kolo devet djevojaka...

Josko: Aha, ajmo cut to!

(Potom otpjevaju dio napjeva Izvor voda izvirala.)

Josko: E vidi$, ovo je drugacdije, ovo je lipo. Ovo je skroz prva liga.
Ljiljana: S tim da imamo isto na brodsko kolo.

Josko: Da, da, al drugi glas ne znali ga pivat...

Ljiljana: Pa... Znaju.

Mato: Naucit ¢emo skupa te dvije.

Josko: Al unisono, evo tu zavrsite unisono.

Mato: Nazalost se te pjesme rijetko pjevaju, to je problem.

Josko: E pa to vam govorim, a najlipsa je, e! Dajte jo§ jedan put. Cure, aj!
(Pjevaju prvu strofu napjeva Izvor voda izvirala, prekida ih Josko.)
JoSko: MozZete li mi ispricat tekst, Sta dode kasnije?

Ljiljana: Izvor voda izvirala spod kamena studenoga.

JoSko: Dobro...

Ljiljana: Nju su pili trudni konji...

Josko: Vau... Vidi kako je drugaciji skroz tekst... Predivna, ovu ocu da mi ovu pivate, ovo mi je

najdraza. Evo je, a? A kako ide ona Igra kolo devet djevojaka?
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(Pjevaju dio napjeva Igra kolo devet djevojaka, prekida ih Josko)
Josko: Opa! A vidi, a dalje tekst kako ide?
Zajedno iznose nastavak teksta:

I med njim udovica mlada.

Udovica cure poducava:
., Ne imajte vjeru u junaka,
Jjunak vjeran ko potrena zdjela!**

Josko: Evo to, to o¢u! A ne ove Slagere, dajte mi ovo, ovo je divota, e!
Komentiraju: ,,Kad nismo dugo pjevali...*
Josko: Ne, ne, ne, niste razumili...

Ljiljana: Ne, ne, budnice nam trebaju za nesto drugo, to je u redu.

Josko: Ma niste me razumili, trazim po tekstu, trazim $ta je stariji sloj, razumijete. Ovo je, to je to,
razumite, pogledajte kakvi je to tekst, e. Predivan i jedan i drugi. A ovu Izvir voda, ako je evo nismo

culi jedna tristo varijanti, i tekst je drugaciji kod vas 1 sve, razumite i melodija.

Josko kaze Magdaleni neka zapjeva napjev Izvir voda, ojkavicu iz Srijana pa ona zapocne pjevati,

a ostale kolegice 1 ja pratiti je.
Josko: Evo je.
(pljesak prisutnih)

Josko: Evo Rvati, vidite, ovo van je, dakle, kad idete s autoputom (ja tako studentima uvijek
tumacim), znaci kad prodete naplatne kuc¢ice Dugopolje, sljede¢e vam je Blato na Cetini. A brdo s
desne strane vam je Mosor planina. I to¢no u po jedne velike ouke (?), vidit éete jedno malo selo u
niSta. I zove se Srijane, zaseok Radovi¢i. I tamo je nasa Marija Prelas, koja nam je ovu pismu

ispricala.

Vidoslav: Po cijeloj Bosni se pjeva kao Izvijer voda izvirala, ima milijardu varijacija i ovo je ta

stara pjesma, a ova vasa je civilizirana, to je sada novo, e tako...

Josko: Ali je lijepi tekst, predivan i predivan napjev, super.
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Vidoslav: A dobro, tekst je isti ko i ovaj...

Josko: Je, al nije isti, drugacija je varijanta, varijanta e... Odli¢no, ima li joS§ koja ovako ovog tipa

Setano kolo?

Ljiljana: Zatekli ste me, mi smo kao sve pripremali samo za Nujan Ivo. (smijeh)
Mato: I nismo znali zapravo o ¢emu se sve radi pa...

Josko: Da, ne, evo pricamo, pricamo samo...

Vidoslav: U ovakvoj pri¢i uvijek mnogo toga izide.

Josko: Izide van, e.

Vidoslav: Onako doma neces nikad sjest pa ajde razmisljat Sta je ono, sad se...
Ljiljana: Istina.

Mato: Nazalost je ostalo za vreme rata meni, ja sam skupljao te pjesme i snimao na one kazetice
jos, jel... Ali evo, rat je u€inio svoje, sve je ostalo, a bilo je negdje oko sto trideset i nesto tih starih

kojekakvih napjeva i... To je hrpa blaga koja je otisla u dim prakticki.

Ljiljana: A kad sam Tvrtka zvala za pomo¢, jel kad nismo imali viSe tamburaSa, nismo dobili nista,
jel tako Tvrtko, nema uopcée zapisa od Hrastovicke Gore osim jedne jedine pjesme snimljene na

magnetofonu.

Josko: Eto vidis. Ali evo sad ste vi tu cilo blago izvadili van. Vidite, ja bi volia da na ovom koncertu
kada budemo zajedno, da svi skupa s curama naSim zapjevamo Nujan Ivo. Da vam se one pridruze.
A vi to tako lipo povedite kao Sto ste sada poveli, predivno. I volio da mi na tom koncertu zapivate

evo Izvir voda i ovo Igra kolo 1 lipu.
Ljiljana: Dapace.

Josko: Evo ga. Jel moze?

Ljiljana: Jeste culi ekipa?

Vidoslav: Zapisi!
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Nepoznata gospoda (¢lanica KUD-a): Meni je osobno lipa prekrasna. To je nasa starinska pjesma i
to su moja prabaka je to pjevala, da. I onda baka i mama evo i, da. To je starinska pjesma. I bas u

sredini naseg sela i ima lipa.
Mato: Bila nekad, sad je ponovo posadena da to odrze tradiciju kao takvu, jel...

Josko: Kod nas u, dole u Dalmaciji znaju stavit onu, to zovu kostela, kos¢ela zovu, e, i to isto svako
selo ima 1 onda bi znali ljudi ono, ljeti kad je vru¢ina radili b ujutro rano, ono i onda bi oko podne

kad rucali, ispod te kostele legli i onda popricali.

Mato: Malo hladovine...

Josko: Hladovine, e... Mjesto za sastanke ono, nekako te veze zajednicu, e.
Marina: I u nas isto ima kostel.

Josko: E, koS¢ela, e...

(..)
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Prilog 2. Transkripcija razgovora/ intervjua s Ivanom Star¢evi¢em

Razgovor/ intervju vodila: Lucija Lazicki

Ime i prezime sugovornika: Ivan Starcevi¢

Mjesto razgovora/ intervjua: Otocac

Datum razgovora/ intervjua: 17. listopada 2021.

Pocetak i kraj; trajanje razgovora/ intervjua: 19:38 - 20:10 h; 32 min
Medij: diktafon na mobilnom telefonu

Kratak opis okolnosti razgovora/ intervjua: Nakon odslusane ,,3. Smotre malih vokalnih sastava
Otocac 2021 upoznala sam Ivana Starcevica, koji je pristao na moju molbu da me kroz razgovor
upozna s radom HKUD-a ,,Siroka Kula“ Siroka Kula (&iji je ¢lan), a time i procesom prikupljanja
1 ucenja tradicijskih napjeva. S obzirom na spontanost situacije, tek sam tokom naSeg razgovora

saznala da je on voditelj toga drustva.

(P)itanje: (L)ucija
(O)dgovor: (I)van
Transkripcija
I: Ajde, ukljuci se.
L: Pa evo, koji ste vi KUD 1 od kud ste?

I: HKUD ,,Siroka Kula“ iz Siroke Kule, koje je 12 km od Gospiéa. Zanimljivost u naem drustvu
je §to nemamo skoro pa nikoga iz Siroke Kule jer je to selo stradalo u Domovinskom ratu i ima
jako malo stanovnika, a mi smo se nekako skupili vjerojatno zbog dobrog drustva iz razlic¢itih sela
u okolici Gospiéa. Sto je jo§ zanimljivije, i ¢lanovi iz nekih zavi¢ajnih drustava iz Zagreba i ljudi

koji zive u Lovranu, Plitvicama, Grobniku i evo sad dolaze k nama na probe, znaci jednom tjedno
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putuju ili iz Lovrana, Zagreba, Grobnika na probu samo i poslije probe nazad ku¢i. Imamo tu

specifi¢nost.
L: Znaci to je velika Zelja za djelovanjem.

I: Ovaj Covjek §to je bio tu, on je otiSo za Lovran. A ona gospoda tamo plava frckava, ona ide na

Grobnik.

L: Kolko daleko to?

I: Grobnik je blizu Rijeke.
L: Auu...

I: Inace, ona je rodom iz Josipdola, tako da ima korijene iz Like pa onda ima i pjevanje iz Like 1
sve ovaj 1 svi tu imaju nekakvu licku krv i nekakvo licko pjevanje. To su uglavnom stariji ljudi koji
dolaze, a oni to onda vuku iz mladosti, zna¢i oni to znaju. Mi to njih ne u¢imo, oni dodu veé

nauceni.
L: A vi ste ono drustvo gdje samo tri su Zene, a... (Ivan me prekida)

I: Tri Zenske 1 nas Sest muskih, da. To je tako ove godine, ina¢e smo mi isli uvijek muskih skupina,
jer Zenska skupina nam je (zamisli se) a slabija, ali ne mogu re¢ ni slabija, nego mi ne mozemo
jednostavno njih skupit na probi da i one neSta uvjezbaju sve zajedno, jer kako su iz razlicitih
dijelova Hrvatske, onda doslovno ne mozemo ih skupit da nesto uvjezbaju, a i bas gospoda koja
mi je glavna za drugi glas, ona ima smrtni slucaj pa sad vjerojatno godinu dana nece dolazit i onda
bas$ u deficitu smo sa Zenskima, al smo mi za ovaj nastup izabrali njih tri koje nam drZe onaj, mi

kazemo cik bas, i taj glas drze 1 one to ovaj...
L: Ravnaju gore.
I: One to drze onaj iznad drugog glasa cik, kao.

L: Da, da. I kako onda ve¢inom ovo imate muske napjeve? Kako uopce birate napjeve i ko vas to
uci?
I: Pa mi imamo i muskih i muSko-Zenskih i zenskih napjeva, samo §to eto trenutno imamo u drustvu

tako da nemamo bas puno zenskih napjeva, al su svi ti napjevi, sve arije napjeva su iste. Tako da

isto pjevaju 1 muski 1 Zenske, samo svak na svoj nacin.
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L: Znaci sve napjeve mogu pjevat i muski 1 zenski (¢lanovi)?

I: I muski 1 zenske, da. I u kolu i samosne napjeve i ove, mislim sve te arije, ja kad izadem negdje
na teren, dodi. Pa pitam neke starije ljude Sto je to, to je ojkan. Sve je ojkan, sve arije su ojkan.

Razli¢ite su melodije, ali sve oni to su stari ljudi zvali ojkan sve.
L: Sto su ojkani? Sto je to?

I: Ojkan. Nasa pjesma je nasa kao ojkalica u kojoj se izgubilo ono potresanje glasom ko $to ima u

Dalmaciji... (prekidam ga)
L: Da, bas$ sam mislila da ¢ete nest potresat, al nema niceg.

I: Ne, ne, mi to sve pjevamo sada na bas. To je sve pjevanje pod bas, ali to sve ljudi nazivaju jo$

uvijek ojkan, to im je ostalo, naziv jer kao svaka strofa pocinje sa ,,0j“ ili ,,aj*, je li.
L: Aha.

I: Zato zovemo ovo ojkan, a inace mi pjevamo i rozgalicu, a rozgalica je kao taj na¢in ojkanja u
kojem se potresa glasom, ali evo ovaj decko $to me pozdravio sada, on nije mogao veceras nastupat,
a on pjeva rozgalicu, a eto mi onda nismo veceras, imali smo je prijavljeno, al smo je onda

promijenili u neku drugu pjesmu.
L: A tko vas uci, mislim jel imate nekog voditelja ili sami? (Ivan me prekida)

I: Ja sam voditelj, ali mi te napjeve uglavnom ucimo ili od ovih starijih ¢lanova koji nesto znaju,
ili preko starih snimaka najvise, a ¢ak smo 1 neke stvari iz instituta, ovaj uzimali neke notne zapise
pa davali nekom ko se razumije u to da nam nesto otpjeva pa bi onda to samo stilski oblikovali u

nase pjevanje. (prekidam ga)

L: Znaci isto preslusavate snimke u principu.
I: Najcesce, da, u vecini sluc¢ajeva snimke.
L: I onda zapisujete tekstove na te snimke.

I: A tekstove uglavnom skupljamo od ljudi koji nam ne Zele pjevat, nego nam Zele samo kazivat
pjesme. Oni nam kazu pjesme i onda mi doslovno se nekad poigramo da neku pjesmu stavimo na

neku melodiju.
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L: Aha, znaci neki vam daju samo tekstove, a vi... (Ivan me prekida)

I: Neki nam daju samo tekst i onda ono: ,,Ma, znas$ ti kako ide ta melodija!*‘, a mi nemamo pojma

ono 1 onda mi to ukomponiramo u nesto $to bi nama bilo...
L: Blisko, jel da?

I: Blisko tome da bi to moglo bit, a i pretpostavljam da su se sve te pjesme, ovaj, pogotovo te duze
pjesme pjevale na neke melodije ovih uobicajenih pjesama. Mi kad smo istrazivali, to se sve

uglavnom svede na isto.
L: Da, to.

I: U nekom odredenom krugu, ovaj, sela se sve svede na isto. Evo sad ba§ $to sam pricao JoSku je
izaSlo na YouTube-u nekakve pjesme iz 70-ih godina iz skroz najsjevernijeg dijela Like, ve¢ skoro

kod Ogulina, a pjevanje je isto ko 1 nase.

L: Aha.

I: Tako da, eto to je sve nesto sli¢no.

L: Sto je to na YouTube-u? Mislim, da potrazim.

I: Na YouTube-u, ne znam tocno ni kako se zove pjesma, ovaj... (razmislja) Pjesma o... Plas¢anske

preldZzije pjesme. Ima ih sada znaci od jedan do dvedeset i Sest ja mislim ima pjesama.
L: Plas¢anske preldzijske, oke.

I: To je, to su pjesme vjerojatno jer borave u tom Plaskom, u tom mjestu Plaski su uglavnom Zzivjeli

srpsko stanovniStvo.
L: Aha.

I: A u okolici su vjerojatno zivjelo 1 mijeSano, ali §to se tiCe toga, kod nas, katolika 1 Srba, Sto se
tice pjevanja je bilo identi¢no. Nema nikakve razlike izmedu pjevanja, jedino §to su oni ubacivali
svoj dijalekt u svoje pjesme, a mi smo ubacivali svoj dijalekt u svoje pjesme, jer mi smo pjevali na
ikavici viSe 1 ikavsko-ekavski, a oni ijekavski 1 ekavski, al ovisi kakav je govor u kojem dijelu Like.

A 1to se isto bas razlikuje od sela do sela, doslovno.
L: Al zapravo na slicne melodije. Mislim, melodije su iste, ali govor je drugaciji.
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I: Na doslovno iste. Evo mi smo na primjer konkretno jednu pjesmu koju smo mi snimili na CD ,
a pokloni¢u vam jedan CD, §to smo snimili na§ CD, mi smo nasli na jednoj snimci iz 91., u Kosinju
je snimljena ta snimka, gdje zivi pretezno hrvatsko stanovnistvo. A sad jucer kad su izasle te snimke
ovaj iz tog vlaskog, je ista melodija doslovno, a srpsko stanovnistvo. Tako da bas, bas nema nikakve

razlike u tom krugu.

L: Da, jel vam ikad postane ono monotono, da pjevate uglavno sli¢ne stvari, samo druge tekstove,

da pozelite nesto, kao, drukcije?

I: Pa, uglavnom ne. Zato Sto stariji ljudi govore da su ta kola prije i poslije mise uglavnom se
odrzavale te pjevaljke §to se odrzavalo, uglavnom ljudi govore da su ta kola trajala po dva, tri sata.
A u danasnje vrijeme, kad gledam, kad se mi uhvatimo u to licko Setalo kolo u kojem idu samo
napjev za napjevom, $to veéini ljudi bude dosadno, vidim da i ¢lanovima nije dosadno to plesati,
nego to bude po pola sata uglavnom, petnaest, dvadeset minuta najmanje sada u danasnjem
vremenu 1 nikom nije dosadno jer uvijek neko nesto otpjeva $to nisu svi Culi i utom se svi nasmiju

1 neko nesto nekom odgovori...

L: Je, uvijek su neki zabavni tekstovi.

I: Uvijek bude tako nesto da se neko napjevava s nekim doslovno.
L: To, to je bas lijepo.

I: I u danasnje vrijeme, eto, to je ostalo, al dobro, sad §ta se tice te tradicije u Lici, uglavnom Zzivi
u KUD-ovima, iako se moze na odredene blagdane u odredenim selima naci poslije mise da ljudi
pjevaju po starinski, izvorno. To se jo§ uvijek moZe na¢, a mi onda naravno obilazimo sva ta mjesta
1 uklju¢ujemo se s njima i od njih u¢imo, snimamo i to nam je najbolji izvor u¢enja od njih pjesama.
Sa starijim ljudima jer oni ne Zele u KUD, oni ne Zele si stvorit tu obavezu, oni su smatrali da je to
prevelika obaveza, uglavnom svi imaju zivotinje 1 to ih najviSe ograniCava i onda, ovaj, ne zele u

KUD, al mi imamo ove koji ipak tolko vole to da Zele na KUD.
L: Al u principu svi stariji zapravo znaju sve, ali ovisi, mislim, ve¢ina ne ide u nikakve KUD-ove.

I: Pa veéina starijih zna, da, mi smo se ¢ak, imali susreta, ono susreli bas konkretno, ovaj, dosli
smo slucajno sasvim u jednu kuéu kod jednog ¢ovjeka i on ima staru mamu. [ mi smo, ovaj, ispred

kuce bili 1 on nesto s nama, a vi ste u KUD-u, ovo ono, ajte vi zapjevajte i ona je pocela pjevat s
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nama, valjda refleksno, i kad smo mi stvorili ono: ,,U, super, ona zna pjevat!“, ona je prestala. Vise

nije htjela jer bilo ju je sramota valjda.
L: Aaa... Ne, to ne smije im se osvijestit, da...
I: Ali joj doslovno ono, srce joj je valjda poigralo i ona je to pocela pjevat s nama.

L: Covjece... Ja si to ne mogu ni zamislit, mislim, poSto sam iz Zagreba, opcenito zivim u Zagrebu

i onda nemam doticaja bas sa ovakvim malim sredinama i onda mi je to zanimljivo Cut.
I: Ovdje to jos...

L: Zivi.

I: Jos$ dobro zivi. Mi mislimo da ne, al zapravo da.

L: Da, stvarno da.

I: Zapravo da.

L: Kad vidim, ovo mi je doslovno drugi svijet.

I: Jer mi sad, mi ¢emo veceras prije¢ odavde tu u jednu birtiju preko ucilista di ¢e bit cijelo vrijeme

vjerojatno ojkanje 1 neke take stvari.
L: Predobro.

I: Sto je ono, u nama jel, mi ne znamo bolje od toga. (nasmijem se) Doslovno. Dobro, radimo mi i
neke druge stvari, al uvijek se baziramo na neka podru¢ja koja su srodna nama. Sto mi mozemo
1zvesti, tipa ne moZzemo mi, Li¢ani ne mogu otplesat Slavoniju ko Slavonci, nikada. Ni otpjevat ni

otplesat.
L: Ma da, to je opcenito to, ni Slavonci ne mogu licke i... (Ivan me prekine)

I: Da, ali mi se onda baziremo recimo na Kordun i Ravne Kotare, ovo §to je nama puno blize i §to
je puno sli¢nije, iako su razlike i u Kordunu i u Ravnim Kotarima, ali je bar sli¢nije, nego nesto
drugo. Tako da ne usudimo se bas ni izvodit nesto, ovaj, $to nije srodno nama, $to mi ne moremo

stilski uradit, jel.

L: Znaci, vi 1 pleSete i pjevate.
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I: I pleSemo i pjevamo, da.
L: I kak to kombinirate, jel imate onda razliCito probe, posebno za ples i to... (Ivan me prekine)

I: Ne, ne, mi probe imamo zajednicke sve, 1 za pjevanje i za ples i manje vise se uvijek trudimo da
izvedemo nekakav scenski prikaz necega, nekog obicaja il nesto i barem da segment tog obicaja
prikazemo uz to pjevanje. Ja osobno ne volim bas ove dramske prikaze u folkloru, onda ovaj,
stavimo pjesmu uz nesto, ono da se prikaze gestama vise, nego da se prikazuje sada, ne znam, da

se neki tekst izgovara, i§¢itava, ne znam, to mi je ono malo (...) bezveze.
L: Je, a?

I: A iuglavnom KUD-ovi to ne rade dobro jer nemaju dobre glumce i onda ne ispadne kako treba.
Jos sad na primjer na smotri u Oto¢cu mi smo imali prikaz prela di bi se bas trebalo imati nekakav
tekst 1 to, a mi nismo imali niSta, mi smo imali samo rucne radove razliCite, zenske su radile sve
nesto sa vunom, ono S$to se u Lici radi, mi smo pjevali sa strane i poslije se plesalo. To je, ajmo re¢
segment jednog lickog prela, s tim da tu normalno fale igre koje su bile izmedu cura i momaka i ne
znam, neke postapalice, zagonetke, to je sve bilo, jel, u tim prelima, al to meni nije prikladno za
smotru u Otoccu, posebno jer da je to bilo vani, niSta se ne bi ¢ulo, nego, ono, srecom je bilo u
uciliStu. Al recimo Lic¢ko LeSc¢e je odradilo prikaz isto prela, samo komusanje kukuruza, oni su

imali nekakav mali igrokaz, $to je bilo dobro jer su izabrali dobre glumce, jel, 1 onda, eto...
L: A imate saCuvane te tekstove, od kud to izvlacite?

I: Tekstovi... Pa uglavnom od ovih starijih ¢lanova neSto §to nam kaZzu, nesSto tako skupimo po

selima... (prekidam ga)

L: A zapisujete to sve?

I: Da, da, da.

L: I to imate u nekoj svojoj ,,mini* arhivi il nesto?

I: Ha, mini arhiva je na 150 papira, u 30 biljeznica ono... (prekidam ga)
L: Jooj, to sve treba sortirat... To ¢es ti napravit sve! (nasmijem se)

I: Nije nista sortirano, ali ono, evo, ovo nam je najces¢i, ovaj, naj¢esci oblik zapisivanja su nam
ove...
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L: Biljeske! (i dalje se smijem)
I: Biljeske na mobitelu, ono.
L: Tak je i meni, da.

I: Da, jer ne mozZemo u trenutku nekom ono bas sad imat biljeznicu sa sobom, onda zapiSemo na

mobitel.
L: Ma istina, da. Tak i ja, da. To tak svi vjerojatno.

I: Pa ¢ak imamo i jednu zenu koja nam na fejs piSe i svaki stih objavi posebno na fejs i onda za

danas dosta kao. Al ba§ ima dobrih tekstova i onda mi tako zapiSemo i to izvodimo.

L: Vidis da, to je zanimljivo, to bi trebalo sve nekak lijepo sortirat i od tog bi se dalo nest lijepo

napravit.

I: Imamo na primjer i od na$ih ¢lanova, stariji ljudi koji su u staraCkom domu i onda mi njih ili

telefonski zovemo, sad kako je korona, onda se sjete par pjesama pa mi to zapiSemo i tako.

L: A dobro, njima vjerojatno bude drago kad ih tak nazovete. Ono, prisjete se mladosti i svega $to

se deSavalo.

I: Pa, da, 1ako ono, stariji su to ljudi, s njima je mozda i te§ko, mozda je lakSe 1 s djecom imat posla,
nego sa starijim ljudima, al opet se nesto izvuce iz njih, da. [ uglavnom, ono §to oni misle da nama

ne treba, to bas nama treba.
L: Da.

I: Tako smo puno puta neke stvari doznali 1 nasli za bas ono $to su oni mislili: ,,Ma §ta ¢e to njima,

to njima ne treba, necu im ni spominjat...*, e bas to nam je trebalo.

L: Da, neke zanimljivosti. Oni ve¢inom misle za sve da je nebitno, misle si ma to je proslo, to su

svi prozivjeli, a zapravo nisu.

I: Recimo, moj did, ovaj, on je svira¢ tamburice i nekad je izradivao tamburicu i ja sviram
tamburicu isto, od njega sam to i naucio i on na primjer sad da ga ja pitam kako ide pjesma od ne
znam, nekog kola, on bi men: ,,Ma... Sta ¢e ti to...“. Ne¢e mi re€. A onda kad na primjer ja dovedem

jos$ nekoga ko je bio s njim prije, u drustvu, onda oni odma nesto otkriju...
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L: Zapjevaju, ili...

I: Odviraju il da, nesto pokazu... Onda mi na KUD-u, ovaj, na probi to otpleSemo ili otpjevamo pa

mi njima nosimo pokazat jel to dobro il nije.
L: I onda oni se prisjete i da, onda odjednom znaju sve! (uhvati me smijeh)

I: T onda oni ocjenjuju i je li dobro ili nije. Pa nekad slazu uglavnom, al eto, bude to i dobro. (skupa
se nasmijemo) Da, jer uvijek naide se i na neke kazivace koji nam lazu, da bi bilo zanimljivije. Ali

mi skuzimo kad oni lazu, ono...
L: Da.

I: T uvijek je neka taktika, kad dodemo tamo pa nam oni kazu neki tekst, ne znam, koji mi veé
znamo sto godina, mi se cudimo ko da ga prvi put ¢ujemo. Jer onda znamo da ¢e nam onda govorit

jos vise 1 vise i vise...

L: E, pa da, treba se nekad pravit... (Ivan me prekida)

I: Ako mi kazemo prvi: ,,Znamo.“, e onda viSe nema, onda znate i taj, znate i taj, jel...
L: Da, onda nece viSe niSta re¢, da.

I: Onda mi: ,,0Oh, nikad nismo ¢uli taj!*, a pjevamo ga ve¢ sto puta.

L: To je dobra taktika. A jel koristite note ikad na probama ili nemate uopce napjeve s ikakvim

notama?

I: Ne, imamo te napjeve koje koristimo iz Instituta, koje mi pokuSavamo znaci, ponovno oZzivit, ali

mi te note posaljemo nekome ko konkretno, ne znam jel zna§ moZda Moranu Lakoti¢?
L: Znam, znam.

I: E, mi smo slali Morani masu tih tekstova i nota koje nam je ona onda otpjevala i onda smo mi te
snimke sluSali i onda smo mi na to nastavili drugi glas i tako dalje, ovaj, pokusavamo je ponovno

vratiti tu pjesmu.
L: U Zivot kao.

I: U zivot, da.
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L: A jel ti Citas note, ne ¢itaS?
I: Ne, ja ne znam nista od toga.
L: Vidis, to je tak zanimljivo. I onda imate tak nekog ko vam... (Ivan me prekida)

I: Uho, jedino uho, ali nista drugo. Znaci, sve Sta mi radimo je sluh. Evo ova Zena $to sam reko sad
da je dosla k nama sa Grobnika, ona se uclanila prije mjesec i po dana mozda. Mi smo bili slu¢ajno
na jednom rodendanu i ona je dosla i mi smo pjevali ojkan i ona je dosla k nama 1 ovaj, i pocela
pjevat kako treba, ono bas staro kao. I ja njoj kazem: ,,O¢ete Vi i¢ s nama u Vinkovce na Vinkovacke
jeseni?* 1 kaze ona: ,,Pa ne trebas mi dva puta re¢.”. I stvarno prvi puta u Zivotu zZena nastupala na

Vinkovackim jesenima s nama i evo, sad ostala kod nas ¢lan i super.

L: Covjece... A to je bas lijepo, lijepa pri¢a.

I: Da. A tako smo uglavnom sve ¢lanove koje imamo, manje vise su oni dosli na takav nac¢in da bi
ih mi negdje culi, pitali dal bi oni dosli i tako...

L: To je stvarno lijepo.

I: T to su sve uglavnom izvorni pjevaci koji pjevaju od svojeg djetinjstva, iako takvih ljudi je sve
manje. Evo, konkretno KUD iz Kutereva, to su sve starije Zene, koje ¢e maksimalno Zivit jo§ deset
godina, ono imaju ve¢ osamdeset 1 koju godinu, ono... Teska je vjerojatnost da ¢e za deset godina

bit u ovom sastavu, ali...
L: Treba iz njih izvu¢ jo§ maksimalno...

I: Izvu€ ovo §to imaju, §to pokazuju, to zabiljezit 1 snimit. Ve¢ su oni toga dosta zabiljezili, tako da,

ni nema se mozda Sto viSe, ali nikad se ne zna.
L: A imate kakvi mladi sastav ili djeca da imaju neki interes za pjevanjem?

I: Djeca slabo, ali evo, kod nas u KUD-u konkretno, ovaj, imaju znaci plus ja i jos tri decka, koji
znamo pjevati ko oni (stariji). Jel, mi smo to doslovno od njih naucili po sluhu pjevat i mi smo ¢ak
1 samostalno izvodili nastupe nas Cetiri 1 tako, ovaj, ba§ znamo zapjevat ono po starome, kako oni
pjevaju, tako i mi znamo 1 oni nam doslovno ni ne trebaju, ali bolje da su tu jer onda se osjeti ono

bas, onaj Stih.
L: Ono pravo, da, starinsko.
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I: Da. Pogotovo jos kad se prikljuce Zzenske, a sa Zenskima je uvijek , ovaj, u svim druStvima je,
ovaj, manje Zenskih koje znaju pjevat, barem u Lici. Zenske koje su, recimo, sluhom urodene da
pjevaju drugi glas i ne znam, to je jako, jako malo takvih Zenskih u cijeloj Lici, §to se tice drustava.
One sve pjevaju prilagodeno ono, dvije zenske koje znaju, drugi glas starije pa jedna izmedu koja
slabije zna i ona onda lovi po sluhu. Ali koje samostalno znaju pjevat, to je jako tesko naci. Kod

nas nema ni jedna mlada koja samostalno zna.

L: Covjece... Ne, al dok se i sjetim opéenito ovako, neki slu$ni primjeri §to imamo u glazbenoj

literaturi, ve¢inom iz Like 1 Gorskog Kotara pjevaju muski. Nisam bas ¢ula da zenske potegnu.
I: Muski pjevaju, ali Zenske su bile, ja mislim prevladavale prije.
L: Jesu?

I: Da, jer §to se ti¢e Like, u Lici u uglavnom Zene radile, vise. Muskarci su radili takve poslove da
se u njima ni nije moglo doslovno pjevat, jer su to bili teski fizi¢ki poslovi, a Zene su uglavnom
pjevale 1 kad se kopalo i kad se zelo i kad su se radili bilo kakvi poljski radovi, one su uvijek
pjevale. I one su doslovno uvijek pjevale, a muski su imali vremena takve stvari zabiljezavat
doslovno, navecer kad idu, ono, tipa muski su radili u Sumi i nisu mogli pjevati jer nisu ni bili u
grupama, a zenske su uglavnom radile u skupinama, di se uvijek moglo pjevat. I onda navecer Zene
nisu ni mogle i¢ na nikakva snimanja i ne znam ve¢ 70-ih, 80-ih, kad su te snimke nastajale pa su
uglavnom i81i muski jer nisu imali §ta radit navecer, nego su doslovno, jel... Tako je moje misljenje,
a 1 vjerujem da je to tako jer vidim kakav je mentalitet na§, onda, ovaj, vjerujem da je to zato tako

ve¢inom muske skupine. Iako su Zenske pjevale isto Sto 1 muski.
L: Covjece, ovo je tolko informacija... Ovo je doslovno blago, ono.

I: Da, tako, pa to je, Lika je neistrazena, znaci, lijepo ni jedan folklorni ansambl, ni jedan, ne znam

sad da navedem pa ¢ak ni LADO, ne izvodi u onakvome, u onome §to je Lika zapravo.
L: Da.

I: Oni Liku izvode u nekom, ne znam, nekom sasvim desetom stilu, u nekim sasvim glupim, bas
glupim pjesmama, koje su vjerojatno neki ljudi izabirali jer su njima bile zanimljive, al to su
veé¢inom neke partizanske koracnice il ne znam, tako neke stvari... (prekinem ga)

L: Preopcenito gledaju i ne znam...
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I: Preopcenito gledaju na Liku i Liku smatraju da su u Lici sve, ovaj, neki gorStaci, medvjedi 1
vukovi i ne znam ni ja $to, a u Lici su zapravo ljudi koji su fino pjevali, koji su imali toliko istan¢an
sluh, svi. Al doslovno svi su znali pjevat. Mi kad pitamo ljude, ovaj, kad ste prije pjevali, oni: ,,Non
stop, uvijek.“. Kud god se islo, §ta se god radilo, non stop se pjevalo 1 svi su znali pjevati. Danas
nitko ne zna pjevat. Danas se ne pjeva vise ovako, nego pjeva se u drustvima, jedino u folklornim
drustvima. Sto se ti¢e ovako skupljanja, ne pjeva niko, jer svi puste nesto i slusaju i piju, a nitko ne
pjeva nista. Tako da je jako malo ljudi koji uopée znaju pjevat i zato mladi ne znaju pjevat, zato

mlade to ni ne zanima jer im to nije ni nametnuto.
L: Nije ni predstavljeno kak treba, u pravom svjetlu.

I: Ali prije im je bilo i ajmo re¢, u jednu ruku i nametnuto, jer su i njihovi roditelji to radili i pjevali
i onda im je to bilo pod normalno da se to radi i da, i ono kéer ako mama pjeva, ako baka pjeva,

ako svi pjevaju... (prekidam ga)
L: Onda ¢ pjevat i ja, idemo, no!
I: Onda je i nju zanimalo i da ona ide pjevat i da oni nju nauce, jel. A danas to ... nista.

L: Ne, al presturo je opcenito predstavljena Lika, ono i kad pogledam u udzbenicima konkretno

Glazbene kulture...
I: PreSturo. Ma i u pjesmama i u plesovima, u no$njama, u obi¢ajima, u svemu je jako zanemarena.

L: Ja ne mogu opce ni razumijet te nos$nje jer nisu dobro predstavljene, ko da se ljudi premalo bave

time svime...

I: Premalo se bave time 1 kod nas je veliki problem $to u naSoj zupaniji kada se prikaze neko drustvo
sa nekim bas starim primjerkom nekog predmeta odjevnog , onda ga uglavnom svi popljuju. Jer ne
znaju uopce da to postoji. Ali nikad se nitko nije potrudio oti¢ malo do muzeja, oti¢, ne znam, do

muzeja u Zagrebu, pogledat taj predmet, uzet kroj, il sasit nesto takvo...
L: Da.

I: I onda uglavnom, ovaj, konkretno evo ja sam prije par godina, zanimalo me $to su Zene nosile
zimi. Nemoguce da su se zimi samo zagrnjale sa onim vunenim Salovima i to, jer je to bilo premalo

za vrime u Lici 1 bilo je premalo da se sa onim, mi zovemo plet, vunenim pletom se zagrne s njim
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1 mi smo i8li istrazivati u nas muzej da li postoji neki gornji Zenski odjevni predmet koji je doslovno
ko kaput krojen, jer muski imaju kaput koji se zove aljinac. I mi smo dosli u muzej i tamo smo
nasli Cetiri primjerka toga Zenskog aljinca ili §to se zove Suba, Zupica, sve su razli€iti dio, u
razli¢itim predjelima godine se mogu nosit. I mi smo to rekonstruirali, jedan taj kaputi¢ i svi su ga
popljuvali, ali sad sva folklorna dru§tva u Lici imaju te kaputi¢e. Cak vise nego mi. Eto, to je bas
nesto $to me kopalo da nekome ispri¢am jer vidim da sva drustva sada to nose, a kad sam ja to
napravio prvi, oni su svi rekli da to nije ispravno. I sad kad smo imali bas prije smotre u Otoccu je
bila revija narodnih nos$nji i mi smo dosli sa tom Zupicom, koju jo$ niko nije napravio, sad smo je
mi prvi put napravili i jedan u komisiji Covjek koji se stvarno bavi se istrazivanjem starog nacina
zivota i noSnji i svega, on je to tolko pohvalio i ono, objasnio nam neke stvari kad se to nosilo i sve
i stvarno ishvalio to i on je cijeloj publici do doznanja da se pokusSaju malo aktivirat §to se toga tice
jer je to neistrazeno. Svi misle da je ona uniformirana narodna no$nja koja se iznajmljuje u
posudionici u Zagrebu i svi misle da ona izgleda tako, a $to je najgore, ona u posudionici u Zagrebu

nije ispravna.
L: Pa ve¢inom nisu ispravne, mislim... (Ivan me prekine)

I: Sto je najgore, to je tako. Ali ja nikad ne bi dozvolio da se na§ KUD obuce u nosnje iz

posudionice.

L: Ko vam uop¢e radi noSnje, mislim, jel imate nekog ko vam S§ije ili je to jo§ od prije ostalo pa ste

to nasljedili od starijih...?

I: Ne. Jako malo se u Lici no$nji nasljedilo 1 jako je malo u Lici uopée originalnih nosnji, zato $to
su se noSnje prestale nositi jo§ prije 920-e. Tipa, 910-e, 915-e su se joS nosile samo u nekim
sve¢anim prigodama 1 to uglavnom stariji ljudi tada. Mladi se ve¢ nisu tada oblacili u to, oni su ve¢
svi dobivali neke nove materijale, ve¢ su prelazili u SeSire, Subare, ne znam, Zene su nosile ve¢
plisirane suknje, pa ove crne pregace i tako od kupovnih materijala su se pravile, dok su prije bile
normalno sve rucna izrada i1 ovaj, mi smo nesto skupili, mozda mozemo skombinirat jednu musku
1 jednu Zensku originalnu nos$nju, samo je vjerojatno jedna osoba ne moze obu¢. Jer je, razlicitih
veli¢ina su dijelovi 1 s razlicitih krajeva Like su bili, tako da jako, jako teSko se to moZe na¢, a mi
radimo rekonstrukcije bas prema tim dijelovima koje imamo ili prema muzejskim primjercima jer
u muzeju u Gospi¢u ima jako puno primjeraka, samo §to je Steta za muzej u Gospicu Sto etnografska

zbirka je napravljena 74-e, a prvi etnolog je doSo prije dvije godine. Tako da ti eksponati koji su
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tamo bili nit su popisani nit su, ovaj, ne znam, na pravi nacin bili skladiSteni ni niSta i cak je muze;j

gorio jednom pa su neki dijelovi izgorili 1 oni ne znaju §to im je zapravo izgorilo.
L: Ne znaju ni $to imaju, zapravo.

I: Ne znaju zapravo jos ni Sto imaju, da. Tako da je to velka Steta, ali evo, ovaj, mi smo pokusali s
tom etnologinjom sad tek od kad je ona dosla, smo naisli na razumijevanje, ne znam, mozda se cak

1 znate, Tara Pivec Krpani¢?
L: Ne znam...

I: Ona je bila u Zagrebu isto na fakultetu pa sam mislio da se znate. Ona se isto u to ne razumije.
Ona nas pita sto je to, ali normalno, trebat ¢e joj sigurno deset godina da se ona snade u tom svemu
Sto je Sto zapravo i ona nam je onda neke dijelove pokazivala i tako, mi smo prema tome radili
neke rekonstrukcije 1 mi se, ajmo re¢ bas se posvecujemo toj nosnji. GodiSnje ulaZemo sigurno 30

000 kuna samo u nosnje.

L: To KUD ulaze?

I: Da. Sto se ti¢e tih Zenskih kaputi¢a, Zenskih kozuna, onih sa vunom pa ne znam...
L: Pa da, nije jeftino kad se to napravi.

I: Evo, ovo je na primjer predmet, koji ne postoji viSe osoba koja moze napravit ovo u originalu.
Ovo je stari primjerak i takvih imamo mozda sedam, osam pari, §to su nadene na Hreli¢u u Zagrebu
ili tako na nekim sajmovima bezveze za sto kuna ono... Glupost, a to u biti vrijedi puno, puno vise
jer viSe niko to ne moZe napravit. I tako, ne znam, istrazujemo to dosta i mislim da smo uspjesni u
tome jer na nekim predstavljanjima na koja smo iSli samo sa noSnjama smo uvijek neku nagradu
osvojili il nesta, jer bas ono, ja se trudim da kad ja opisujem, da opisujem ono bas u detalj 1 da kad
¢lanovi opisuju da znaju o ¢emu pricaju i o cemu je rije¢ i onda je najveci rezultat toga kada mi
dodemo sad na primjer danas ovdje pa onda oni meni dodu, ajme jesi vidio kako je ona iz Kutereva
svezala nesto ili ono, krivo jel §ta je il nesto, to je onda rezultat da sam ja njih dobro naucio kako
to treba izgledati, je li. Jer ne postoje velike razlike u, Lika je velika, al ne postoje velike razlike u
oblacenju, recimo od Otocca do Gospica, od ta dva dijela, ne postoje velike razlike. Jedino mozda
onaj dio ve¢ koji je jako blizu Dalmacije, oni imaju neke elemente dalmatinske nosnje, imaju onaj

vez kod Ravnih Kotara 1 ve¢ imaju nekakve ubacene te dijelove, a ovi gore koji granice sa Gorskim
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Kotarom i Kordunom, oni imaju neke njihove elemente. Al to je sve, sve jako slicno. Mozda neki
nacini oblacenja, ¢ak nasi voditelji drustava su tolko, kad moram re¢, glupi, da ne¢e da postivaju
neke zapise, koji bas piSu, ne znam, da se nesto oblaci tako i tako. Ne, oni su pametniji i oni oblace
na svoj nacin. Ili neke nazive dijelove nos$nji, ono, izmisle neki naziv i onda svi to tako zovu jer
misle da je to ispravno. Al dobro, evo, jos se uvijek drzi ta noSnja, iako joS ona nije sva istrazena,

nije sva rekonstruirana i nije uskladena po vremenskom razdoblju kad se $to nosilo.
L: Da, jo§ i to ima. Nije u svakom razdoblju bilo isto.

I: Da, tipa koSulje zenske koje su nosile, one su imale tunika rukav, isto ko dinarski kroj koSulje
op¢enito 1 u Ravnim Kotarima i svima, stare koSulje su imale takve rukave. I onda kako su se

vremena mijenjala, onda su dolazile mandzete, ove koje su se Sivale na rukavima... (prekidam ga)
L: Da, ovo §to se stegne.

I: Pa onda su poslije dolazile lastike, ne znam kako se kaze lastika...

L: Gumeno, guma.

I: E guma, uglavnom, razumijemo se.

L: Da.

I: Ta lastika koja ima onu veliku ¢ipku, onda poslije ¢ipka velka oko vrata... Prije toga nista nije
bilo i onda to sve treba vremenski nekako uskladit da ta no$nja koja je obucena na jednu osobu
izgleda barem pribliZzno u tom razdoblju, jel. Evo, ba§ konkretno jedan primjer, kad su prije dolazili
ti materijali, kad su se kupovale, ne znam, najlon ¢arape ili tako neke stvari, kad su ljudi to donosili
1z Amerike uglavnom, onda su cure znale za BoZi¢ u kolu biti u najlonkama, $to je nezamislivo po
toj studeni da budu u snijegu, ali da se zna da ona ima najlonke. Jer ona to ima, to je njoj neko
donio 1 to je skupo i mora se pokazat ljudima. To mi je ba$ jedna Zena ispricala kad smo bili tu s

curama na reviji. I tako, ne znam $to te jo§ zanima.
L: E, dosta si ti tog meni reko, puno toga.
I: Ma ja kad krenem o tome pricat, nikad kraja. (smije se)

L: Cim se ti bavis u zivotu inace?
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I: Samo tim. Samo tim doslovno i ovo $to radim, ne znam, na tim nekim poslovima, to mi je usput,
doslovno i ja na tim poslovima radim vise ovo S$to se tice folklora, nego §to se ti¢e bas posla koji

radim.

L: A gdje radis?

I: Trenutno u Grave osiguranju.

L: Nisi iSao na fakultet?

I: Ne. Nikakav.

L: Nikad ne bih rekla. Koliko ima$ godina?

I: 23.

L: Isto ko i ja.

I: Eto vidis.

L: Jo§ jednom tvoje ime i prezime, ¢isto da ne zaboravim?

I: Ivan Starcevié. (Tu nas prekida Nikola te zavr§avamo s razgovorom.)
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Prilog 3. Transkripcija razgovora/ intervjua s Katarinom Mandi¢

Razgovor/ intervju vodila: Lucija Lazicki

Ime i prezime sugovornice: Katarina Mandi¢
Mjesto razgovora/ intervjua: IKT platforma Zoom
Datum razgovora/ intervjua: 17. travnja 2023.

Pocetak i kraj; trajanje razgovora/ intervjua: 1. dio 10:43 — 11:15 h, pauza uzrokovana

tehnickim potesko¢ama, 2. dio 11:53 — 12:31 h; ukupno 70 min
Medij: diktafon na mobilnom telefonu

Kratak opis okolnosti ragovora/ intervjua: Kontaktirala sam Katarinu i nakon osnovnih
pojasnjenja glede svog diplomskog rada pitala ju ima li vremena za poduzi razgovor o ucenju
tradicijskog pjevanja, na §to je ona potvrdno odgovorila te smo potom zakazale vrijeme i1 mjesto
razgovora. Razgovor smo provele putem IKT platforme Zoom, zbog veée udaljenosti nasih

boravis$nih adresa, a time 1 jednostavnosti.

(P)itanje: (L)ucija
(O)dgovor: (K)atarina
Transkripcija

L: Draga Katarina, hvala ti jo§ jednom na pristanku 1 iskazanom interesu za provedbu ovog

intervjua, a za pocetak bih te molila da se ukratko predstavis.

K: Moje ime je Katarina Mandi¢, diplomirana sam orguljaSica, trenutno radim kao profesor klavira
u Glazbenoj Skoli Frana Lhotke u Sisku i u slobodno vrijeme voditelj sam crkvenog zbora bazilike

svetog Kvirina u Sisku, ¢lan Ansambla Harmonije disonance i Pucki pivaci KBF-a.

L: Kada si se prvi puta susrela s tradicijskom glazbom 1 o kakvoj se vrsti tradicijske glazbe pritom

radilo: vokalnoj, instrumentalnoj ili vokalno-instrumentalnoj — kakve su okolnosti bile?
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K: Moram re¢ da sam dosta razmiSljala, ovo mi je pitanje bilo za najviSe razmislit jer mislim da
sam se prvi put sa nekakvom tradicijskom glazbom susrela zapravo kod kuce. Mama i tata su bili
¢lanovi KUD-a ovdje u selu, ali poSto moji roditelji nisu, nismo iz Petrinje, nego su se doselili iz
Bosne i Hercegovine meni je zapravo prvi doticaj sa nekakvom tradicijskom, tradicijskim
napjevima bilo to Sto sam slusala tatu i mamu kako pjevaju sevdalinke po kuci. A onda tek kad su
krenuli tu u KUD, ukljudili su se naravno, a onda tu nekako ove pjesme iz, s Banovine, Moslavine
1 opéenito Sta sve KUD-ovi sa ovog podrucja zapravo pjevaju, tako da, od kuce, kod kucée prvo,

(potvrdno kimam glavom) definitivno. I to je bila onda prvo vokalna glazba.

L: Kakav je dojam na tebe ostavio tvoj prvi susret s tradicijskom glazbom i pamti§ li mozda neki

specifiCan osjec¢aj koji te pritom obuzeo?

K: Pa moram re¢ da se tako intenzivno ne sje¢am, nego je nekako bilo sve (zastane), ono, kad si
dijete nekako upijas to kao spuzva i kao da je dio tebe i to samo uzmes kao da je to nesto Sto treba
bit tu. NiSta ono sad da je to: ,,Joj, vauu, tradicijski napjev!®, ko kad neko iz grada cuje nekoga,
nego jednostavno — aha — to je dio tebe i to je to, prihvati§ to samo. Tako da nema sad nekih ono,

osjecaja, jer bas to prihvatis da je to to.

L: U kojem si trenutku shvatila da se Zeli$ ba$ bavit tradicijskim pjevanjem?
K: Ja imam konkretan datum. (kaze nasmijeSeno)

L: Imas? (odgovorim istim tonom)

K: 4.4.2019., moj prvi koncert na kojem sam bila (ne sakriva uzbudenje koje ju je obuzelo dok
govori o tome), nisam sudjelovala. Bila sam na koncertu Puckih pivac¢a u Palmoticevoj (zastaje), 1
taj, od tog koncerta sam znala da se Zelim prikljucit tom ansamblu 1 bit dio te ekipe opéenito i onda
je, kad sam se njima prikljucila krenula i Harmonija disonance, onda sam do$la i u ovaj mali

ansambl, odnosno s profesorom Caletom, samo se sve nadovezivalo.

L: A prije toga nisi imala nikakvo iskustvo, tipa u Petrinji da si bila u doticaju s nekim KUD-om ili

s nekim ko se bavio pjevanjem?

K: Pa mislim... Ja sam bila u Skolskom zboru i mi smo pjevali tu i tamo tradicijske napjeve, ali to

nije bilo, to je viSe bilo ono zborski, nije bilo tradicijski.
L: Da. Druk¢iji pristup.
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K: Da, a KUD, nisam imala bas zelju, meni se to nije bas svidjelo. Nisam bas§ za plesat, oni su ono
plesali i te pjesme su bile (zastane) sve iste, to onako bas, ono, to su ono, kak bi profesor reko
ono... Od radija, kako je radio doSo, oni su to sve preuzeli i to su neki pjesmuljci koji se stalno vrte
1 nista to nije realno bilo nesto previse tradicijski, tako da... A 1 ono, zna$ i sama u KUD-u kad ti
je, ne znam, petnaest gospoda od pedeset godina, nemas bas neku Zelju se prikljucit. (izgovara to

razumno, kroz simpatic¢an osmijeh)

L: Da. (odgovaram potvrdno kroz smijeh) Dobro, poslije ¢emo nastavit jo§ o ovoj temi s KUD-om,

ima tamo posebno odjeljenje. (izgovaram kroz smijeh apelirajuci na pripremljena pitanja)
K: Da, znam, zato ne zelim previSe. (odgovara kroz smijeh)

L: Da, da, ali super, super uvod! (obje se smijemo) Sve je to super. Dalje... Sto po tvom misljenju

tradicijsko pjevanje ¢ini specifiénim i posebnim spram umjetnickog pjevanja?

K: (razmis$lja) Pa mozda neka vrsta opustenosti i gledanja izvan kalupa, izvan granica svega...
Jednostavno, umjetnicka glazba koliko god isto naravno bila slobodna, opet ima neke svoje okvire,
pravila, a tradicijski napjevi jednostavno (zastane) imaju, imaju neku drugu vrstu , ne znam kako
da to kazem... Sloboda, jednostavno vise slobode. U izri¢aju, ja bi rekla. MozZes si dat puno vise

slobode. (trenutak tiSine uzrokovan obostranom procjenom nastavka razgovora)

L: A glede same postave glasa, ovaj, Sto misli§ da je zahtjevnije: ovo umjetnicko pjevanje ili
tradicijsko? Sto je za tebe, ono kad si se susrela bas s tim pjevanjem tradicijskim, jel bilo zahtjevnije

u pocetku?

K: Je. Puno mi je zahtjevnije (zastaje) bilo i sad je kad sluSamo pogotovo ove sad napjeve iz
Banovine. Jako su sitni intervali, mora$ slusat, nego da mi neko da partituru Mozartovog
Rekvijema, moze, procitat ¢u ga bez problema a vista, ali ovo, kolko god smo pokuSavale neke
pjesme naucit, ono, po dva mjeseca, ne ide. Jednostavno je, zato Sto je to bas njihovo nesto
autohtono 1 ti treba$ sad to... Treba kao iskopirat, a ne mozes iskopirat osim ako bas§ ne udes u
njihov mozak, u njihov svijet. Dok je ta umjetnicka glazba je viSe nekako (zastaje), ne bi rekla
pristupacnija, sve je to pristupacnije, nego je, fali mi rijeC... (zastaje, razmislja) Kao

generaliziranija. Jel to rijec?

L: Pa ja mislim da bi bila... (prekida me)
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K: Kao da je onako moze ga, mogu ga svi u svim krajevima, znaci neko uzme Mozartov Rekvijem,
moze neko u Kini i Japanu... Nekak je vise formaliziranije (potvrdno odgovaram), ono kao, to je
to. A ne moze ba$ neko ko i da ja sad po¢nem, da sad Zene iz Banovine po¢nu pjevat (zastane)
sevdalinke, ne ide, ako, mislim mozes ti to naravno naucit, daleko od toga, ako se neko stvarno
posveti. Ne kazem ja da ne mogu sad naucit neke napjeve iz Meksika. (nasmijem se) Ako se

potrudis, mozes, al nije ti prirodno.
L: Da.

K: Jednostavno onak treba ti puno, puno viSe vremena da udes$ u taj neki unikatni svijet, bas tog

napjeva.
L: I u kontekst, jel tako?

K: Da, e tako je, u kontekst, jel sad ono pjesma tuzaljka il pjesma ono, o travi ili je ono, vojnik se

vraca sa bojista. Bas ono, trebas u¢ u taj svijet.

L: Postoje li znanja/ kompetencije steCene u glazbenoj $koli i na muzickoj akademiji (izuzev
utjecaja profesora Calete) koje bi istaknula te smatra$ bitnima za bavljenje tradicijskom glazbom,

odnosno tradicijskim pjevanjem?

K: Pa, napomenula bi, spomenula bi tu svoju jednu profesoricu, ali je ona iz srednje Skole. Imali
smo profesoricu glazbenog, Dora Gazibara, i moram re¢ da nam je ona, s njom smo prvi put pjevali
Nevijsku kolendu (zastaje) 1 ona nas je nekako uvela, u kao, u smislu zborskog pjevanja, ali je
ubacivala par tih, evo sad Nevijska kolenda koju je profesor Caleta obradio, Braco, brata
sprovodimo (kimam potvrdno), to je isto profesor Caleta obradio ako se ne varam. Tako da nas je
ona sve skupa uvela, uvela u taj svijet moram reci, Ali kroz ono, kroz zborsku, kroz zborske resetke.

(nasmije se)

L: Je li to bilo ba$ u sklopu nastave Glazbene umjetnosti, ako se radilo o srednjoj Skoli ili kao

izvannastavna aktivnost? (prekida me)
K: Ne, to je Zbor, izvannastavna aktivnost.

L: A Zbor u $koli.
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K: Da, Zbor u skoli. Ali bili smo bas ono, bili smo jako dobri. ISli smo na natjecanja i bili smo fakat
ono, skupilo se, generacijski nas je bilo puno i ba§ smo ono, bili ekipa i nekako nam je pasalo,
pogotovo ti, Sta god nam je donijela, od tih tradicijskih napjeva, ono ne znam, Letovanic¢, Posavski

drmes, nama je to sve iSlo. I to nam je bas ono, bas nam je legla ta vrsta glazbe.
L: Da, to se potrefila bas ono, sa sli¢nim interesima.
K: Sto vise deranja, to bolje. (izgovara kroz smijeh)

L: Da, da, da, to zabavnije! (obje se smijemo) Smatras li da je za bavljenje tradicijskim pjevanjem

potrebno poznavanje glazbenog pisma?
K: Ne. (kaze odlucno)

L: Dobro. Tko iz tvog iskustva prirodnije reagira na tradicijsko pjevanje: glazbeno obrazovani ili

glazbeno neobrazovani?

K: Moram re¢ samo re¢ uvod u ovaj odgovor, da kad god se netko pridruzio tipa ili Puckim
pivacima ili Harmoniji disonance, da je neko novi i da ne zna note, odmah kaze: ,,Joj vama je lako,
pa vi znate note!*“. Ne. Ja bi rekla bas suprotno. Kolko god je, naravno, super pogotovo u Puckima,
imas ono, Cetveroglasje, nekad osmeroglasje 1 sve je to lijepo kad ti zna§ — aha — procitas tonove i
znas ih, toliko oni kalupiraju da ti imas$, da ti vidi§ samo ce de e, a ne vidi§ melodiju. [ to te bas i ja
mislim da ljudi koji, pogotovo u Harmoniji disonance, gdje se sve bazira, mi onak, nula nula jedan
posto imamo nekog notnog zapisa, €isto da si olak§amo ako nesto ne ¢ujemo dobro. Mislim da je

puno lakSe curama koje ne znaju.
L: Da, one nisu ograni¢ene tim notnim pismom. (prekida me)

K: Da, nisu ogranicene, iako, naravno, ne znam meni je lakSe kad cujem — aha — tu je sad terca,
kvarta ako se radi o drugom glasu (apelira na dvoglasje) pa ja to sebi nekako drugacije slozim, ali
znam da me nekad to toliko ograni¢ava da samo pustim glas, nego ja zamisljam — aha — to je kvarta.

Umjesto da samo pustim da skoci na taj ton, nebitno jel to terca ili kvarta.

L: Dobro, al mislim inace to moze pomoc¢, i ja imam isto takve situacije u kojima ono, to je ono

kao shematsko neko pamcenje, tu ¢isto da ostane u nekom obliku u glavi. (prekida me)

K: Da, e to. (prekidam ju)
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L: Ali opet ono, nije to nikad to¢no kvarta, nije to nikad to¢no terca (potvrduje), nego ono, §to

ispadne na kraju. (izgovorim kroz smijeh)

K: Da. Tak da bi rekla mozda da i jednima i drugima je, koliko je njima ajmo laksSe jer ne znaju,
toliko je i nama lakSe §to znamo, tak da smo tu negdje podjednako. To mene isto znaju, evo ne
znam, konkretno moje sestre jer ono prate Harmoniju disonance i kao: ,,Joj, vi ste svi tamo s
akademije.“, onak, ne, nismo. I doslovno zacude ljudi jer misle da je potrebno znati note za takvo
pjevanje, a zapravo, jer puno puta sam, kad sam ne znam, pjevala po kuci te napjeve, zezala sam
se, 1 moji to pokupe. Nesvjesno. Ne znaju ¢itat note uopce. A pokupe te napjeve i to ono bas, kad
sam se zezala s nekim ono, imitirala te Zene sa snimki, onda oni to pokupe i zezamo se, a zapravo

to tako zvuci. (stanka) Tako da ono... (prekidam ju)

L: Vidi$ koji je to paradoks, ovaj, oprosti $to te prekidam, paradoks kao, tradicijsku glazbu i
tradicijsko pjevanje smatra se kao ne€im ono najprimitivnijim, nesto §to su izvodili ono, obicni
glazbeno neobrazovani ljudi, a jednom kad pokuSaju u¢ u to i neSto mozda i izvest, onda vide
odjednom §to je tu zapravo problem i da nije samo tako to izvest. (potvrduje) To mi, nikad mi to

nece uc u glavu. (govorim kroz blagi smijeh)
K: Bas je ono kao, primitivno, ali tolko jednostavno da, evo ne znam, ba$ ono paradoks.

L: Da, ko, ne znam kak bi to opce... Komplicirano u jednostavnom, jednostavno u kompliciranom.

(izgovaram kroz smijeh)
K: Da ono, manje je vise.

L: Da, da, da. (obje se smijemo) Sad sam tu dodala jo§ neko ovaj, pitanje Sto mi je palo na pamet,
da dosta ljudi ima predrasude prema tradicijskoj glazbi, a medu njima su i visokoobrazovani
glazbenici. Cak ima i muzikologa koji tradicijsku glazbu smatraju primitivnom (izgovaram kroz

smijeh), ali Sto misli$ da je razlog tome 1 moze li se to na neki nacin promijeniti?

K: Sto je razlog tome? Ja mislim da je razlog tome jednostavno, oni si ne dopusatju razumijet to.
Oni samo vide, tradicijska glazba i vide par asocijacija Sta to donosi (stanka), al opc¢e ne Zele u¢ u
tu nutrinu, uopce si ne zele dopustit, jer (stanka) kolko god sad ono, Beethoven je super, Schubert
je super, Schumman je super, al to su sve ljudi koji su isto iz tradicije vukli, nisu oni, nije to njima

s nebesa palo, neke, ne znam sad evo, Grieg pa i Zajc 1 svi ovi nasi... Pa mislim to su, to sve vuce
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iz tradicijske, tradicija je temelj svega, ja bi rekla. I onda se iz toga gradilo. Jer ne bi bilo ovih

velikih monumentalnih djela da nije bilo tradicije i tradicijskih napjeva.
L: I kulture, 1 porijekla, i...

K: Op¢éenito svega. To onda se sve samo jedno na drugo nadovezuje, a oni, ja znam $ta oni misle —
tradicijski napjevi — par baba pjeva na nekoj manifestaciji u (smislja ime sela) Hrastovici. (smijem

se 1 nadovezujem ime jo$ jednog sela)
L: Spisi¢ Bukovica. (smijem se i dalje)

K: Da, to oni vide, ali ne vide ljepotu iza toga i ne vide da trebaju ko profesor Caleta, da trebas ué
u to sve da vidi$ — aha — $ta je zapravo iznutra i da mozda to treba malo odistit, odozgo, da bi se

doslo unutra i da bi se vidjela sva ta ljepota, i, $ta to zapravo znaci, koliko tim ljudima to tu znaci.

L: Da. Aktivna si ¢lanica ansambla Harmonije disonance, koji su svojom zamisli prakti¢ki oformili
profesorica Piskor i profesor Caleta, a kako ,,diSete kao samostalan ansambl koji se odvojio od

akademije i viSe nije pod vodstvom profesora Calete?

K: Pa (razmislja), s obzirom da je nas sad, nas je sad ja mislim osam... (razmislja) Ili devet u

Zagrebu. Osam i Ivana je sad, rodila je dijete pa onda... (prekidam ju)
L: To je lijepo!

K: Da, nas osam, Franka nam se vratila jer sad dijete joj je malo vece pa je sad dosla kod nas.

(izgovara to radosno)
L: Sad je u Zagrebu?

K: Da, da. (izgovori kroz osmijeh) Ovaj, ja mogu re¢ da mi stvarno, kao ekipa, jako dobro diSemo
1 mislim da je to jako bitno u tim, ansamblima, gdje ono, to nije posao, to ti je ono, nesto Sto jako
voli$ 1 Zeli§ bit dio toga, da je jako bitko kako funkcioniramo jedna s drugom. Ima puno, nas je
osam, a Sesnaest razlicitih osobnosti, mogu re¢ ono (izgovara kroz smijeh). Nije ¢ak ni osam, nego
ono, svaka na svoju stranu (izgovara kroz osmijeh), ali bas zato §to smo razli¢ite, mislim da to jako
dobro funkcionira jer imamo isti zajednicki cilj, samo §to je, kako smo sad 1, nismo na faksu, imamo
1 posao, 1 puno cura svoje obitelji, trudimo se imat probe §to vise moguce, ali nekad se dogodi da

nemamo ono par tjedana za redom jer jednostavno od svih obaveza ne moZzemo se dogovorit kolko
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god mi to htjele (zastaje), ono nekad je nemoguce. Ne ¢ak ja iz Petrinje, gle, ak je nas pet-Sest na
probi, to je i dalje proba. Ne moramo bit sve stalno, ali bas se ono desi kako cure i rade u $koli, evo
sad je Francesci Bienalle, ona op¢e ne moze, Mira radi na CMC-u, veceri su joj uvijek zauzete
(potvrdno kimam glavom)... Al pokuSavamo nekako balansirat da ipak nademo vremena. Kolko

god nam to evo, to nase obaveze dopustale, moram rec.
L: A gdje sve pronalazite napjeve?

K: Pa cure su toga dost, kako nas je sad dosta novih ¢lanica, i neke pjesme nismo pjevale, evo sad
nam je na primjer cilj, i to su radile na proslim probama, da ozivimo neke pjesme koje mi nove
¢lanice nismo pjevale. Tako da imaju i one svoje snimke, ali i, ima i na diskovima (zastane) snimke

arhivske od... (zastaje 1 razmislja)

L: Iz instituta?

K: Ma Boze, kak se zovu zene koje pjevaju...

L: Od kazivacica. (smijem se)

K: No, kazivacice. Boze dragi. (smijemo se obje)
L: Dobro. (smijem se i dalje)

K: Od kazivacica, ovaj, tako da onda malo i posluSamo prvo kazivacice pa onda ako nam nesto nije
jasno posluSamo Harmoniju disonance, €isto da si malo i§¢istimo pa onda se opet vratimo na ovu

(apelira na snimku kazivacica), da vidimo jesmo §ta propustile... Da je Sto autohtonije.

L: Koristite li se isklju¢ivo arhivskim 1 terenskim audio/ video zapisima ili 1 notnim transkripcijama

napjeva?

K: Pa, evo sad za Bozi¢ bas smo za dvije-tri pjesme koristile 1 notni zapis, ali €isto jer nam nije,
nismo mogle ¢ut neke intervale, tipa u drugom glasu, sjecas se onog (pjeva U se vrime godista, mir

se svitu navjesta, napjev iz Vrane na otoku Cresu)?
L: To je bilo ba§ zeznuto. (smijem se)

K: Nismo nikako mogle skuzit i onda smo, onda su cure, kak su Jana i Meda u Ladu i to su pjevale,
onda su one nasle note i onda smo samo — aha — tu spuStamo, tu ne... Ba$ nam nikako nije bilo

jasno jer smo si morale ono, strukturu. I onda smo, mislim, to je bilo onako kao — aha — 1 ostavile
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smo note, Cisto da , tu je bilo ono bitno sad mi koje smo akademski obrazovane, koje znamo citat
note, mi smo, evo ne znam bile drugi glas, ili ove cure koje su to u Ladu pjevale pa su one... Onda
smo se nekako... I jo§ nam je Mira, Mira je s Krka, isto nam je donijela jednu njihovu pjesmu...
(zastane) Tu smo isto imale note, ali moram re¢ da to viSe necu, ja osobno radit, mozda onak mogu
pogledat, ali ostavljam sa strane jer me to toliko ograniCava i osje¢am se preukipljeno s notama, al
ona je nama dala note Cisto zbog teksta jer onak je, tekst je ovaj, narjecje jel, Cakavsko, i malo nam
je strano to, tako da viSe zbog toga, al onda nam je ona pjevala kako, jer ona to zna, kako treba
zvucat 1 onda smo mi zapravo nju slusale i ¢isto da si znamo gdje se spuStamo, imale smo kao

nekakav graficki prikaz, ali sad da smo nesto Citale previse, ne. (prekidam ju)
L: A snimke nije bilo?

K: Devedeset devet posto (zastane) preko snimaka. Te mislim snimke nije bilo, mislim da nisu
snimili, ba§ zato nam je donijela notni zapis i onda nam je ona pokusala na najbolji nacin pa smo
mi ne znam njoj otpjevamo drugi glas i onda ona kaze — aha — tu moZete ovako i ovako, ili — aha —

tu nisi dobro, odi malo niZe, malo vise 1 to je to. (prekidam ju)
L: Znaci ona je zapravo bila u nekoj svojoj ulozi kazivacice (zastanem) tog podrucja.

K: Tako je, da. Da, a graficki prikaz, ono notni zapis nam je dala zato ¢isto da imamo i zbog teksta

1 da nekako bude, bude lakse, ajmo re¢i.

L: Tradicijska glazba sama po sebi je specificna i slobodnog karaktera te ju je poprilicno zahtjevno
zapisati notama. Kako pristupate notnim transkripcijama i na S§to sve pritom obracate paznju da

biste zadrzali tu autentiCnost?

K: Hmm... (tiho prozbori pa napravi stanku) Hmm... (stanka) Pa u Harmoniji ba§ nemamo nekih
doticaja tolko sa tim notnim zapisima, ja se ne sjeCam kad smo zadnji put imali notni zapis, osim

ovoga i sjecas se onog Bog se rodi §ta smo pjevali?
L: Da, ono §to Suzi donijela, da.

K: Na primjer, to. (stanka) Ja se ne sjeCam ni jednog notnog zapisa vise iz Harmonije disonance
evo, a u Puckima imamo stalno jel, jer je viSeglasje. (zastane s uzlaznim tonom kao da ¢e jo$ nesto

nadodati)

L: Da. (potvrdno)
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K: Hmm... Pa bas smo imali prosli tjedan probu (izgovara kroz osmijeh) pa smo svi bili zabijeni
u note i onda nam je profesor reko da izvadimo glave iz nota (prasnem u smijeh) i fakat, moras
slusat. Mi smo naucili — aha — idemo sad procitat note, a sljedec¢i put ¢emo dinamiku. (izgovara to
pomalo podrugljivo, ali i s pravom u ovom kontekstu te potom zastane) Zasto, onak uci sve
(naglasava rijec ,,sve®), trebas slusat i bas zato to taj notni zapis te ogranicava koliko je dobro,

naravno, imat zbog jednostavno prikaza shematskog u glavi.

L: Da, mi smo ti sad za Jurjevo smo trebali imat koncert neki, ali to je otkazano i trazili smo ti
jurjevske napjeve i profesor je izvadio neku knjigu tamo s napjevima iz Srbije, ne znam vise od
kud je to bilo, ali nije bilo snimaka jer toliko je to staro ono, nije se moglo zabiljezit pa smo to onda
interpretirali. I onda mi je to bilo ono, okej, sad vidim note, ali ja ne znam kak bi ja to izvela i da
nam on nije pokazao kak to treba zvucat, ja to ne bi znala momentalno izvest jer toliko je to sve

lijepo napisano, sve na ravno precizno, da... (prekida me)
K: Kockasto je, da. I to trebas nekako da to, da to leti, da se nekako oblikuje. (prekidam ju)

L: Da, a to bi se mozd ¢ak nekak i dalo nesto (izgovorila sam to poprilicno zustro i glasno) tipa,
napisu onaj tremolo (znak za tremolo) pa kao za, za potresanje glasom ili (zustro prekidam samu

sebe), mozda bi se dao smislit neki nacin zapisivanja toga svega, ¢isto ono shematski.

K: A znam, al i dalje ti kad vidis, taj, ne znam, i tremolo, ti ¢e§ automatski to povezat sa nekakvom
strukturom — aha — fa-na (slogovima imitira tremolo) 1 brojat ¢es. I neces si opce dat oduska, nego,
mislim, a to je dobro za nekak ono ¢isto da vidi$ i onda si, mora$ se opustit. (stanka) To je nekak
ja mislim najvise...

L: Da i najvece, najvec¢i nedostatak (s naglaskom na nedostatak) tih notnih zapisa je Sto ti on ne

moze ono, predocit boju glasa kojom to trebas otpjevat.
K: Da, boja glasa je definitivno, ono, da...

L: Kako izgleda vas cjelokupni proces ucenja napjeva, mislim sad si mi ve¢ dosta rekla o tome i to

samo trebam izolirat, ali otprilike.

K: Pa... Evo na primjer u¢imo neku novu pjesmu i onda (zastane) pustimo ju i ako neka od nas,
ako vidimo da ne znam, ako ¢ujemo da ta kazivacica ima slican glas, odnosno neka od nas mozda

moze postavit tako slican glas (zastane), onda — aha — ajd ti probaj prvi glas ili ajde vas dvije, ili —
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aha — joj, ne ide, ajde ti probaj pa se tako izmjenjujemo ili nekom se mozda samo svidi pjesma 1
kaze ja ¢u pjevat prvi glas, odnosno tu glavnu melodiju, a onda mi ostale slazemo drugi glas. I to
je to. I onda imamo ju tako napravljenju i ak je neki nastup, onda ovisi kakvu (zastaje), Sto zelimo
posti¢ s tim, mozda u manjoj skupini otpjevat to pa mozda samo dvije pjevaju tu pjesmu pa onda
vidimo kako (zastaje), kako nam se glasovi slazu kad pjevamo zajedno, pa se onda izmjenjujemo,

pa slusamo, i to je to zapravo.
L: Da, svaka pjesma prica za sebe. (osmjehnem se)

K: Svaka pjesma prica za se... A ove pjesme iz, ne znam, iz Dalmacije, s otoka su zapravo, ono
imaju te terce i dosta su nekak te melodije ono, da ju odmah pohvatas, ali ne znam, ove s Banovine
su stvarno bile izazov. (prisjecajuci se izgovara s osjec¢ajem nelagode, kroz smijeh, ali kao da su je

trnei prosli pri pomisli na to)
L: Da! (nasmijem se)
K: Bas izazov, bas izazov, znas i sama. (izgovara kroz smijeh)

L: Da, al ne znam cak, dosta sam ja toga slusala i onak, ba§ sam u jednom periodu dosta ¢esto
slusala te snimke 1 svasta, i mogu ti re¢ da, da ¢ak mi je krenulo, ono da, da dosta dobro to i Cujem

1 onak iz prve hvatam ve¢.
K: Da, kad se nekak ufura$ u to, onda — aha — ufuras se u taj film i onda ide nekako. (prekidam ju)

L: Da, doslovno ide. Ja ne znam jel za to zasluzno glazbeno obrazovanje ili Cisto bavljenje
tradicijskom glazbom, al stvarno ide, ako se bas§, ako si dopusti§ ba$ da skroz (s naglaskom na

,»,skroz) das cijelog sebe u to, ja mislim da, da je sve moguce.

K: Da, da. (stanka) Ma mislim, sve skupa, 1 to Sto se bavi$ tradicijom 1 to Sto si na akademiji je
sigurno ono, pomo¢ da si nekak to sve, da bolje pamti§ i da bolje hvatas, i da bolje imitira$ to, tak

da ti to sve skupa onda... (prekidam ju)
L: E da, 1 imitiranje na kraju najbitnije! Mi smo zapravo ko neki glumci. (smijem se)
K: Da, da! (smije se i ona)

L: Prosle godine u sklopu 56. Medunarodne smotre folklora provedeno je dvodnevno terensko

istrazivanje kao poticaj na obnovu Zenskog tradicijskog pjevanja Banije i dosta si vremena nakon
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toga istraZivanja provela s ¢lanicama KUD-a Cunti¢anka, s obzirom da se razumije$ u tradicijsko
pjevanje i iz tog si kraja. Moze$ li mi opisati to iskustvo? Kako su tekle probe i koja je tvoja uloga

ili uloge pritom bila?

K: To je bilo tako meni sve skupa presimpati¢no! (izgovara srdacno kroz osmijeh) Ja svaki put kad
sam dosla gore, oni ko neka djeca koja ¢ekaju da mama dode po njih u vrti€. (prasnem u smijeh) E
takav je bio vibe. Oni su tako bili sretni, (izgovara to odusevljeno i zastaje) da ja to ne mogu
objasnit. I stalno neke kolace pekli i nudili me sokovima i svacime ne¢ime, da ti opée nije tesko to
radit, i¢ tamo 1 ono, ides 1 pomazes im da to (zastane) da to obnove, da se toga prisjete jer onak, to
su pjesme koje su njihove mame pjevale. I, i ti onak pokusavas nesto naucit ih, i te Zene su tako
sretne jer kao ono — joj, to je meni moja mama meni pjevala i to je sad meni tako super $to ja sad

mogu — onak, prekul...
L: Da, one to zaboravile i sad se prisjete toga.

K: I onda sam im, ne znam, jako im je bilo tesko, ne znam, drugi glas zapamtit, jer mislim ja to, ja
vodim (zastane), ja sam vodila te probe kako sam znala i znam iz zborskog svijeta, ja ne znam ko
sad, onak evo na primjer kak profesor Caleta vodi, i ja nisam u tom diru, ja sam dosta strukturirana
osoba pa onda (potvrdno kimam glavom) sam ja to tako i vodila, a onda sam ja njima snimila prvi
1 drugi glas, 1 onda sam im poslala na WhatsApp 1 onda su si to one presluSavale i pjevale s tim.

Tako da, nekak to. A na kraju su uspjele!
L: Pada!
K: I to dosta dobro. Bilo je to dosta dobro.

L: Jel se tvoj nacin ucenja njih razlikovao od njihovog prijaSnjeg nacina ucenja svojih napjeva?

Jesu li ona imale probe? Imaju 1i nekog ko ih vodi?

K: Da, da, one imaju stalno nekakve probe, 1 sudjeluju na tim smotrama, jako su aktivni zapravo.
Ali oni nisu pjevali te svoje stare napjeve, osim onog (stanka, razmislja), kako se zove ta pjesma...

(1 dalje razmislja)
L: Nujan Ivo? Jel je Nujan Ivo? (istovremeno pjevusi melodiju, ali ju nisam dobro ¢ula)

K: Ne, ne, ne, ima neki jablan, javor...
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L: Ma da, ne, to je drugi KUD, Oj, javore, zelen bore!

K: E, da. Oj, javore. Da, da.

L: Da, to ono od jedne gospode mama pjevala, i ona isto onda, da, da...
K: Da, al one su to krivo naucile.

L: Aiii! (nasmijem se pa muk) Kak su to uspjele, nisu imale nikakvi zapis, nisu imale nikakvu

snimku...?

K: Ja mislim da nisu imale zapis, da su oni to, nisam sigurna, nisam ih pitala, iskreno. Ali ja mislim
da su one to jednostavno ono, s predajom i da su one to, kako su skuzile, par nota izmijenile, i, to
je tako ostalo. Jer znam da su cure iz Harmonije to pjevale i da je, to, skuZzi se da je to ista pjesma,

ali bas ima tih nekih (mislila je re¢i ,,dijelova‘) di onak — aha — ¢ekaj, vi pjevate drugacije. To.
L: Da, izoblic¢ilo se, ono...

K: Da, ja nisam imala sad vremena jer smo ucili te nove pjesme, nisam ih imala vremena ispravit.

(zastane) To mi je bas krivo.
L: Da, a mozda je, mozda je do, ovaj, do te usmene predaje, doslovno.
K: I to isto, da.

L: Kak se to s vremenom sve to, mozda i ovi napjevi koje mi u¢imo iz tih snimaka, mozda su oni i

prije te snimke druk¢ije zvucali.

K: Da! Da.

L: Tak da, to je sve malo ono, upitno, ali zapis je tu! (smijem se)

K: Da, i sve te napjeve, ja sam imala na mobitelu snimke, mi smo to preslusavale i to ti je to.
L: Da.

(prekid razgovora na pola sata uzrokovan vremenskim ogranic¢enjem IKT platforme Zoom)

L: Jesi li prisustvovala jos nekim terenskim istrazivanjima, bila ona formalna ili neformalna? Ako
jesi, moze$ li mi opisati nova iskustva koja si pritom stekla i u ¢emu ti ista koriste kao aktivnoj

glazbenici?
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K: Kao terenska s HD-om? (HD, skracenica za ,,Harmonija disonance*)

L: Da, ma ne mora bit ni s HD-om, moZze bit i samostalno il ovako ak si i§la mozda s profesorom

negdje... Ili bilo, bilo kakav doticaj s terenom.

K: Moram re¢ da sam imala prosle godine priliku i¢ (zastane, uzima vremena za odabir rijeci) kod
mamine tetke. ISli smo joj u posjetu i onda smo, ovaj, onda su meni mama i ona otpjevale dvije
pjesme iz (zastaje) iz kraja iz kojeg su moji roditelji, iz Kotrovarosa. Tako mi je to bilo onako...
Iako se nisam rodila tamo ni nikad Zivjela ni nista, bilo mi je onak posebno, dirljivo jer nekak, to
je, to je nesto moje od kud ja poti¢em pa mi je to onak bas bilo dosta intenzivno iskustvo, bas onak
nekak drago (naglasava rijec ,,drago* njenim produljenjem na samoglasniku ,,a*) i svaki put kad

pjevamo tu pjesmu, onak sjetim se mame, ba$ mi je ono, lijepo to.
L: Znaci to je za tebe neko emotivno iskustvo bilo.

K: Da, da, da. Ba$ mi je to ono, mama je bas rekla, kao joj moramo oti¢ k njoj dok, jer mislim Zena
je stara ono, nemas bas, bas tu ono ¢emo sad, sad, sad, nego ono — idemo. (s naglaskom na ,,idemo*)
I to je to. Tako da mi je bas bilo drago i vidim da su i one bile sretne i ponosne jer su mi mogle to
otpjevat 1 onda smo mi njoj slali snimku kad su, kad su ovaj, kad smo to prosle godine s

Harmonijom pjevali, ba$ je ono... Fora.

L: A s Harmonijom, na kolko si do sad istrazivanja bila? Znam da smo bile skupa u Baniji ono,

zapravo da, 1 ti si bila taj dan. Ono prosle godine. (prekida me)

K: Da, u Baniji smo bili (zastane) dva dana, ja mislim. (zastane) Vi ste bili onaj drugi dan, mi smo
i8li 1 prvi dan, 1 to onako bili smo u Diusi, tamo u Pounju, bili smo u Bobovcu (zastane) i bili smo

u Majuru i onda smo sutradan isli u Cunti¢ i u Jabukovac.
L: Da.

K: Znam da je dosta bilo. A iSla sam i dvije 1 (zastane, razmislja) dvadesete. Tamo prije korone smo

isli isto u Cunti¢, to mi je bilo prvi put. To je bilo fora.

L: A u ¢emu su ti ta iskustva pomogla u daljnjem bavljenju tradicijskom glazbom? U kojim

segmentima? (prekida me)
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K: Pa u biti, najvise to, kako to, koliko to ljudima puno znaci kad se netko zanima za nesto Sto je
njihovo. Evo sad i primjer i ovo s mamom §to sam bila i to §to sam u Cuntiéu, ljudi su bas ponosni
na tu svoju tradiciju i mislim da me to nekako vodi da, da nastavimo to zajedno ozivljavat i brinut
se o tome 1 njegovat jer stvarno je nekak, ljudima je bitno njihovo podrijetlo 1 mislim da je to onak
jako, jako bitno kod svakog ¢ovjeka. Kolko god neko ono, nije mu bitno od kud si, ipak kad kazes

— aha — to neko mjesto, probudi se neki ponos u tebi, htio ti to ne htio.
L: Da. SlaZzem se.
K: To je to nesto $to ja mislim u svakome usadeno.

L: Oke. Evo, sad ¢mo se malo vratit na ove KUD-ovske prakse. (smijemo se) Jesi li opéenito
upoznata s KUD-ovskim praksama, a ako da, kako se u KUD-ovima iz tvog iskustva i videnja uce

tradicijski napjevi?

K: Pa, nisam ba$ nesto previse upoznata jer nisam nikad bila dijelom nekog KUD-a, ali kako su mi
mama i tata bili dio i tu po Petrinji, u Hrastovici i sad i sestra isto jako, djeluju u tom KUD-u,
(zastane) moram re¢ da je to sad preslo u ono $to se meni ne svida opcenito sa svime — samo nek
se neSto dogada. (zastane) To je najgore, to je najveci izgovor, najgori izgovor $to neko moZze imat,
naravno da je drugacije kad se nesto dogodi pa samo da se neSto dogada, ali kad to prede u naviku,
samo da se neSto dogada, samo da se pleSe, samo da se pjeva i onda to prijede u takav, prijede takvu
granicu, 1 ukusa, 1 onda ne znam ljudi iz, evo sad iz mog sela po¢nu pjevat nesto iz Moslavine, al
govore da je to njihovo i onak kao — ne — nije. (taj ,,ne” izgovara na nacin potpune negacije
navedene pripadnosti napjeva) Kako moZe bit i vaSe 1 njihovo i od tamo onog, iz tre¢eg sela? Ne
moze, jednostavno to, bas sam htjela re¢ u proslom pitanju, u nekom od pitanja, al nisam jer sam
znala da ¢e do¢ ovo pitanje. (izgovara to s osmjehom) Dogodi se, ne znam, na tim smotrama nasim

tu da imas tri KUD-a koji pjevaju iste pjesme. (zastane) Identicne — pjesme.
L: Dal

K: Kako je to moguée? Jednostavno to je ono, onda s radija doslo, njima se svidjelo, ajmo mi to
nauc¢it. Ajmo mi iz Pounja pjevat Zaspalo je siroce. (Zaspalo je siroce je, ugrubo receno,

dalmatinska pjesma i nema nikakve povezanosti s Pounjem) Al zaSto?

L: Da, ma... (prekida me)
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K: Ma bezveze, ajmo mi iz Pounja, ajmo mi iz Petrinje, ajmo mi, bezveze sam rekla, ali ono...
Malo je to preslo u, da ljudi, ljudima se sve svida $ta je tude, a ono S$to je njihovo... I znam da su
mama i tata bili par puta na ovim smotrama u Cuntiéu bas, ti Antunovski susreti, i sad te Zene iz
Majura, one kad pjevaju, svi se micu 1 kao, katastrofa. Kao, katastrofa. (stanka) Dok sad nije
profesor Caleta i HD i3li njima jer je to stvarno autohtono i sad su svi oni — aha — oni ipak nesto
vrijede. Aha, to je ipak neSto njihovo, a niko nece sluSat i i¢ ovima S$ta imaju, sve iste realno

pjesmice, koje nisu autohtone, nego su ono, s radija.
L: Upitnog porijekla! (prekida me)
K: Upitnog podrijetla, e to. (prekidam ju)

L: Kazem ti, sluSam ono Dobro jutro, Hrvatska subotom, svaki put ti ugoste jedan KUD i, sve to
zvudi isto, svaki put, sve je to pjevanje na bas, nekak iskrivljeno, tekstovi su jako sli¢ni, sve je

sli¢no, a krajevi (apeliraju¢i na lokalitete) skroz drugaciji.

K: Da, da. Cak i tekstovi, okej, kad imas ono, pet raz..., pet (znala sam odmah $to Zeli re¢i pa sam
potvrdila s ,,da*) istih tekstova, pet razlicitih napjeva, to ima smisla. Ali ako imas 1 isti tekst i isti

napjev, hmm... Malo se onda zapitas.
L: Ne. I na smotrama isto tako, sve je to na bas ili...

K: Da, sve je to upitno... Meni je to sve upitno i ljudi su presli u taj neki, (stanka) jednostavno njih
briga §ta je njihovo, nego samo ono, kako je popularizirana ta onak glazba i sve generaliziran, sve

je svacije, tako 1 sad, sve je svacije, a nije 1 ne moze bit.

L: Komercijalizacija ono, doslovno. Idemo pokazat, al ¢mo komercijalizirat jer ono kao, to je naSe,

al zaSto... (prekida me)

K: Mora$, mora$ pjevat Sta se ljudima svida, a ne ono $§ta je tvoje. (spomenula je to kao nesto Sto
tako ne bi smjelo biti) Al nije cilj, nisi ti na koncertu ne¢ega da mora$ pjevat ljudima Sta se svida,
nego bas na tim susretima pokaZzi nesto svoje, a to ljudi bas ne shvacaju tako. (i dalje se referira na

KUD-ovske smotre opcenito)

L: Da. Kada pricamo o KUD-ovima, je li to u danasnje vrijeme jedina dostupna aktivnost u sklopu
koje se uci tradicijska glazba 1 konkretno tradicijsko pjevanje ili poznajes jos neke svima dostupne

aktivnosti?
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K: Ne poznam nikakve dostupne aktivnosti. (izgovori to potiho i zamisljeno, na kraju i kroz smijeh)
L: Da...

K: Iskreno. (prekidam ju)

L: Ne znam, mi imamo... (prekida me)

K: To ko da sad razmisljam o, ne znam, tako, o osnovnoskolcima, srednjoSkolcima. (zastane) Evo
sad, tu imamo KUD u Petrinji, sve je to lijepo, al to je jedina, jedino Sta se dogada. Eventualno u

nekom zboru, ako se nesto pjeva, ali... To je to.

L: Da, ja mislim da je razlog tome nedovoljno zanimanje za to. Narucito u profesorskom kadru.
Ono, svi nekak, kad, kad pogledam nesto, kad rade matrice za tradicijske pjesme, ja, ja o¢u izgorit
u sebi, ja ne mogu. Naprave od toga doslovno djecje pjesmuljke i onda to predstavljaju, ono, pod

tradicijsku glazbu i smuc¢i mi se malo. Al da.

K: A mislim, ljudi idu linjjom manjeg, ono otpora, ti profesori, jer za tradicijsku glazbu stvarno

treba$ puno viSe truda, nego pjevat neke (stanka) Frozene ono.
L: Frozene! (smijem se)

K: Znas, da svi vole. Jel tak? (i dalje se smijem)

L: Tak je... (kazem kroz smijeh)

K: Al ajde pjevaj Letovanié. Nece pjevat jer im je dosadno.

L: Da. Iako, Letovani¢ je jedna od, od ceS¢e koriS€enih pjesama u, u udZbenicima. I da, u
udzbenicima se isto javljaju onako oni, oni tipi¢ni napjevi koje apsolutno svi znaju i onda

odjednom... (prekida me)
K: Moja diridika 1 Letovanic.

L: Da! (smijem se) I §to joS, Ljubav se ne trzi i tako, 1 onda, nakon svega toga, djeci pustit nesto
tipa dolje iz Vrlike, ili, nedo Bog iz Hercegovine, ono... (stanka) I onda se oni po¢nu smijat tome,
1 onda imaju stereotipe tipa Lika, tamo samo pjevaju o vukovima, tam je sam hladno, ¢uvaju ovce,
ovo ono, (smijem se) a zapravo uopce nisu upoznati kako zvuci neki kraj. Ono, kao ide se prema

lokalitetima 1 objasnjavanju regija, ali ne ide se.
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K: Pa zato Sto profesori automatski tu tradiciju sa svojim nekakvim, i ponasanjem, i mozda nekim

nesvjesnim govorom odgajaju djecu da je ta tradicija primitivizam ida se s tim ono, ne treba bavit.
L: Da.
K: Jer je sve urbanizirano i kao, Sta ¢es ti sad tamo. Jednostavno odgoj.

L: Da... Prisjeti se nastave Glazbene kulture u osnovnoj Skoli. Sjec¢as li se u kojoj mjeri i na koji

nacin je tradicijska bila zastupljena u nastavi i jesi li pritom nesto novo i korisno naucila?

K: Mi smo imali najkul profesora u osnovnoj $koli, to je profesor Mladen Cakarié¢. Zna njega i
profesor jako dobro. On je, mi smo na njegovim satovima ve¢inom pjevali, a §ta smo pjevali?
Pjevali smo stare petrinjske pjesme. I mi smo na tim satovima, ja se sjeCam samo tog klavira, 1
pjevanja, i oke naravno tu i tamo nesto smo mi ucili 1 te note, kad ideS u glazbenu zujis okolo kad
ucis note na glazbenom (stanka) pa ono znas, sonata, opera /alala, sve je to okej, teorija, ali mi smo
jako, jako puno, on je nama to sve nesvijesno usadio te pjesme, 1 na nama nekakav prihvatljiv na¢in
s nekim pljeskanjem, ili nesto... I znam da smo i na zboru, u osnovnoj skoli, ba§ nam je puno
priblizavao taj, te tradicijske napjeve. Jako puno i bas je, i $to je pisao neke, ajmo re¢ nove stvari
za zbor, sve je to bilo povezano s tradicijom 1 sa Petrinjom, mislim to je ¢ovjek koji je otiSo prije
mozda dvije-tri godine u mirovinu, tako da je ba$ to njegovao i znao je to, tako da ono, (zastane)

bas je bio kul. (nasmijem se)

L: Da, ja nemam narucita iskustva s osnovnom $kolom i glazbenim. Profesor je pod glazbenim iSo

jest ¢evape 1 tako. Nemam uopce doticaja, tak da ovo... (prekida me)

K: E tak je nama bilo u srednjoj glazbenoj. (smije se s prizvukom razoc¢aranja)
L: E, a lijepo je ¢ut da neko imo dobru nastavu glazbenog, a... (prekida me)
K: Bas je bilo zabavno. (govori s osmjehom)

L: A jeste li ikad te napjeve pjevali, ovaj u nekom pribliZzno makar izvornom obliku? Da to nije bilo

s pljeskanjem i animacijama nekakvim i pratnjom klavira... (prekida me)
K: Ma ne, ne, ne! Nije to bilo, to nisu napjevi, ono s Banovine.

L: Da, da, da.
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K: Daleko od toga, to su ti ove (pjeva Oj petrinjske uske staze) 1 ne znam ono (nastavlja pjevati

Trajna ni ne na. Trajna nine na...) tak neke ono... (prekidam ju)

L: A dobro, kad pogledas, to je zapravo prilagodeno, da, prilagodeno je uzrastu i ono opcenito, radi

se o opcenitim klincima koji vjerojatno nemaju doticaja.

K: Da. Dobro nisu to, ja sam sad rekla napjevi, nisu to, ha ne znam ja ni zapravo kak da to sad
nazovem da ne bi ispalo da krivo govorim... Nisu to napjevi. Ja sam to sad, mozda bolje profesora
pitat koji termin iskoristit za to, jer su to onak te pjesme koje su oni pjevali, jer ja sad nisam sigurna
jesu to kao njihovi... (stanka) Nisam sigurna zapravo kad je to ni nastalo, ni nista. Sad ja ne mogu

nesto tu izmisljat i re¢, al to su sve ti napjevi iz... (prekidam ju)
L: Pjesme. (prekida me)

K: Iz one knjige, Nikola Basi¢ je to obradio, za ¢etveroglasno zborove. Ovaj znam da smo mi i s
Puckima pjevali isto te kao stare petrinjske ono, koje su se pjevale za Bozi¢ na salasu, Kakva je to
svjetlost, al to isto kao ono, iz Petrinje, a ono, kajkavstina i tako, tak da ne znam od kud je zapravo
to doslo ni nista, ali znam da smo ih pjevali u Skoli. I znam da su ljudi ti, stariji Petrinjci to sve

znali.

L: Mozda je to ono, nastalo negdje kad se po€eo zaCimat taj pop, pop kultura pa su to nekve gradske

pjesme...

K: E gradske! Bravo, taj termin!

L: Mozda. Moguce, da, znam onda na §ta mislis.

K: Da. Te su ono gradski, ko nekakvi §lageri, nije Slageri, ali ono, gradske pjesme.

L: Pa da, ko Slageri, da. Mislim ljudi u gradu su nesto pjevali, al je bilo mozda nesSto drukc¢ije jer
su moZzda bili neki obrazovaniji pa su onda ve¢ krenuli na neke obuke klavira pa ajmo radit, ono,

pjesme.
K: E pa to, to, to. Gradske pjesme.
L: Dobro. Jesi li ikad predavala Glazbenu kulturu ili umjetnost? (prekida me)

K: Ne.
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L: A u kojoj mjeri smatra$ da bi tradicijska glazba trebala biti prisutna u skoli i zasto?

K: Pa mislim da to nebi sad trebala bit samo prisutna, naravno tradicijska glazba, ali ja mislim da
bi ucenike, mislim ti udzbenici su naravno, kad ti napravi§ udzbenik, stavi§ Letovani¢, Moju
diridiku i to prodajes i u Dalmaciji i ovdje i ondje, mozda bi se mogli jednostavno, a to je sad na
osobnom nekakvom angazmanu, svaki profesor da, evo ko §to sad taj na§ profesor Cakarié, da
djeci. Naravno da neces pustat tu ove iz Blinje napjeve djeci u osnovnoj skoli jer onak, tesko je za
sluSat, nije njima primjereno, ali nades evo te na primjer gradske pjesme i s tim im malo priblizi§
kulturu. Znac¢i ne mora$ im sad pustat nesto $to je njima jako, jako apstraktno i $to ne razumiju,
nego se stvarno ¢ovjek treba, onako, treba se potrudit i prona¢ nesto, al mislim da je tesko to zato
Sto nije na dlanu, nije onako sve — aha — sonatna forma, idem ispredavat, nego stvarno trebas kopat,

prona¢ nacin na koji ¢e$ to priblizit djeci, 1 opet na koji nacin to djeca prihvate, to je isto ono...
L: Da.
K: To ovisi od generacije do generacije, od razreda do razreda... Jel, tesko je. (prekidam ju)

L: Al misli$ da bi u srednjoj glazbenoj skoli moglo bit moguce izvodit tradicijske napjeve na nacin
kao §to mi to sad izvodimo s profesorom i nacin na koji mi radimo s profesorom? (stanka) Ukoliko

se nade, ovaj... (prekida me)
K: Da. To mislim da da.
L: A moZda tipa u srednjoj redovnoj skoli, pa u sklopu zbora kao izvannastavne aktivnosti?

K: Da! Ja mislim da da, ja mislim da to treba, mislim da je samo, nekakvo rjeSenje mozda, da se
ne pocne — aha — ima$ zbor 1 ajmo sad mi svi, neg onako nade$ nekoga — aha — jel bi ti bio
zainteresiran 1 onda poc¢nes sa dva u€enika koji to pjevaju i onda drugi — aha — vidi kak je to fora,
mogla bi se i ja prikljucit i ono nekako da im nesvijesno to baca$ da im se svidi. To isto onako
moras ih postepeno, ne gurat nego ono, pustit ih da im se svidi, da sami se sjete — aha — gle kako je
to fora. Jer naravno da ti je u srednjoj Skoli, mislim i sad je, a pogotovo u srednjoj, ovisi ko pjeva

u zboru, i¢i ¢es na zbor. Nije ti bas da ¢es$ i¢ na zbor samo zato §to ti se pjeva.

L: Zbog drustva.
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K: Da, pjeva ti se okej, ali ako je , ako ti nije tamo decko koji ti se svida, neces i¢ pjevat, kuzis.

Mislim, realno. Osnovna i srednja Skola.

L: A glede osnovne Skole, na primjer ta tradicijska glazba Hrvatske se pocinje obradivat tamo
negdje u Sestom osnovne, i u nekim udzbenicima se obraduje tako u Sestom i sedmom razredu,
negdje se nade i u osmom razredu, jel misli§ da bi u toj dobi bilo primjereno djeci predstavit neki

malo, malo ajmo re¢ apstraktniji napjev?
K: Zasto ne. Posebno ak se obraduje. Da.

L: Da, jer imas§, slucaj ti je u tim udzbenicima, malo sam proucavala, mislim, dosta sam proucavala,
ukoliko postoji neki slusni primjer, on nije namijenjen za pjevanje. A ukoliko stave neki notni zapis
neke pjesme, nekog napjeva, on nema prilozen svoj zvucni zapis... To je neSto cemu jo§ nisam

uspjela dokuciti razlog...

K: Pa to nema smisla! (stanka nakon burnije obostrane reakcije) Mene nekako ta, bas ono §to sam
pricala, kako sam ja to prihvatila kao dijete da ti jednostavno tradicijska glazba tu, mislim da to se
isto tako treba djeci prezentirat, ne kao — idemo sad obradivat — ko da je tradicijska glazba
Sesteroglasni rekvijem za simfonijski orkestar, nego jednostavno — ej, pa to vam je tu — pitajte svoje
bake, djedove, $ta su pjevali pa mi otpjevajte sljedec¢i put na satu. Onda se automatski djeci budi
taj malo i1 ponos — aha — ovo je moje, to ¢u vam ja sada otpjevat. | onda to nekako probudis u djeci
— aha — idemo sad obradivat to, djeca kad spomenes obradivanje, automatski im je — moram ucit 1
ubi me sad odmah. Nego to treba nekak malo, nekog Smeka, ako i nista, mislim to je sad ono,

mozda napravit neku ono, dodatnu iz glazbenog i da se ide stvarno po terenima.

L: Da. Ili da svak napravi neki svoj mali teren, ono s dedom, bakom ili nesto, odes u kraj di su

oni... (prekida me)
K: E pa to!

L: To sam i ja isto razmiSljala, ali na primjer sad, evo uzmimo Letovani¢, stave notni zapis i tekst
od Letovanica, al ne stave zvucnu snimku, ali u tom notnom zapisu stave harmonizaciju koja bi se
trebala koristit prilikom pjevanja toga. Mislim... I onda ti, mislim znam ja da neki napjevi, ovaj se
izvode uz instrumentalnu pratnju, ima onih tamo u Medimurju, oni guci i §to ve¢, i oni imaju

stvarno, to se moze protumacit harmonijski, ali, to me zbunjuje jer ono, pri¢amo cijelo vrijeme da
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ne postoji harmonija u tradicijskoj glazbi (apelirajuci na harmoniju u klasicnom smislu), a zapravo

postoji, ali ju zapisujemo, ali ju ne zapisujemo, kuzis sto ti ho¢u re¢?
K: Da. Da.

L: Ne znam, malo po tom pitanju mozda jo§ nisam dovoljno ono, obrazovana §to se tice

instrumentalne tradicijske glazbe.

K: Da, ali ja mislim da je to sad, evo konkretno za Lefovanic, ti akordi, ja mislim da je to ono vise
za, ko predaje glazbeni pa da ono svira uz klavir djeci da im ono, priblizi, ali to bi trebala bit zvu¢na
nekakva, ono, pozadina toga da djeca znaju, prvo da ¢uju jer djeca ne znaju Citat note. Ja ne znam

Sta ¢e njima note, oni to sve po sluhu. Treba ih pustit pa onda.

L: Da, note mogu bit jedino kao neki ono shematski prikaz, ¢isto da vide $ta ide dolje-gore, da to,
to mi je brat reko koji studira ovaj, na uciteljskom fakultetu da tamo tako uce, ali ja osobno djecu
na glazbenom ne bi primarno ucila note. Eventualno da neSto idemo svirat, ali ¢emu i svirat na
glazbenom ako mozda ucenici neée bit zainteresirani za to? Ako postoje zainteresirani, onda ih
naucit, ako ne postoji, drzat se neCeg Sto njih zanima ili ih zainteresirat za nesto ako ih ne zanima
bas nista.

K: Da, upravo to... Ja znam da smo mi u srednjoj Skoli, Cetvrti srednje, profesorica iz glazbenog
je, ono i8li smo mi i po planu i programu i sve u redu, al uvijek je zadnjih petnaest minuta sata, kad
smo imaliko kolko, trideset pet sati na godinu, taman nas je bilo tridesetak u razredu, svaki sat je
netko imao prezentaciju. O bilo ¢emu vezano s glazbom. Bilo §ta. Znaci, tu je bio 1 Vuco, tu je bila
himna, to su ti bile, ne znam, nogometne himne, tu ti je bio, ne znam, Black Sabbath, ne al ljudi su
iz, bilo §ta! Bilo Sta. Samo da napravi§ nekakvu Power Point prezentaciju da ona traje desetak

minuta. I ljudi su se ful trudili. Doslovno, bilo §ta moZes.

L: Odli¢no.

K: Vezano uz glazbu.

L: Da, cijela godina, taman tolko kolko sati ima, ima 1 ucenika...

K: Da 1 ljudi se ono fakat potrude i dolaze, i smijesno je, i simpati¢no je... A kolko ti treba za tu
ideju, znaci apsolutno niSta ne mora§ napravit, samo im kaze§ napravite (stanka) to 1 to, na

njihovom podrucju §ta ih zanima. Al meni je onak, ja da predajem glazbeni, ja bi stvarno iSla u
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neke aktualne, mislim da uopce ne bi pratila taj plan i program. Ne znam, sad je bilo svjetsko

prvenstvo u dvanaestom mjesecu — idemo — pjesme sa svjetskog prvenstva.
L: Tak je.

K: To je onak ful djeci prvo zanimljivo, ko drugo to su djeca onak koja prate nogomet, evo decki.
Pa onda, ne znam, bude izbor za pjesmu Eurovizije — ajmo napravit kviz o Euroviziji, ajmo... |
onak, djeca ¢e imat neku naobrazbu. Ajmo, ne znam, ajmo napravit kladionicu ko ¢e pobijedit na

Euroviziji, glupost, bezveze bubam napamet.

L: Da. Doslovno treba pratit aktualnosti. Mislim, trebalo bi bit ono, glazba je sad, zivi tu 1 u ovom
trenutku, i uvijek gledat da sve Sto djeci predstavimo, da to za njih negdje moze biti, ako ne
doslovno sve konkretno primijenjivo, onda bar da im ta znanja nesto znace i da nauce uzivat u

samoj glazbi.

K: Da. Super mi je bilo, evo sad ono, paralela, likovni u srednjoj Skoli. Profesorica nam je onak
bila genijalna, bas je onak zivjela taj likovni, isto je onak starija malo. Sve smo mi to ucili po
udzbeniku i super, ali tu i tamo smo mi oti$li, ne znam, tri-Cetri puta na godinu, okej, odes u Zagreb
u neki muzej, tra la la, oke, ali smo isli po Petrinji, udemo u crkvu, pa ona nama objaSnjava. Pa
idemo u galeriju neku, pa ona nama objasnjava. Onak, ima$ oko sebe toliko tih stvari, samo onak

trebas otvorit oCi.

L: Da. Okej, malo smo sad zaglibile u ovom dijelu pa ¢u nastaviti dalje sa svojim konkretnim
pitanjima. U naslovu mog diplomskog rada navedeni su novi pristupi u¢enju tradicijskog pjevanja
koji se mogu primijeniti i na opéenito uéenje tradicijske glazbe. Sto ti smatra§ novim pristupima i
koji bi analogno tome bili stari pristupi ili na¢ini ucenja tradicijskog pjevanja 1 tradicijske glazbe?

Staro vs novo.

K: Pa, staro ja mislim da se, jel staro to uci ono, idemo obradivat, dosta je strukturirano, mislim da
bi se, to ono §to smo sad pricale, novi nacin u€enja, ono da, svako individualno je u, ne znam,
doslovno, pita svoje doma, kako su nesto pjevali, pitat baku i djeda kako su pjevali, pa nekako
donijet, iznijet, pokazat drugima, ispricat o neCemu... Da, da viSe na nekakav taj prakti¢ni nacin
pristupit toj tradicijskoj glazbi jer je ona Ziva 1 dalje, kolko god ljudi mislili da nije, ona Zivi i dalje,
samo ju malo treba ono, maknut praSinu s nje. A kad se onak to ono sve, previse je ja mislim

strukturirana sad, malo joj treba dat slobode, izvadit ju van.
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L: Da, smatra$ da, da se tako obradivala, mislim, ne moras$ ovaj tu to¢no gledat kao u $koli, nego
moze biti i ovako u narodu. Kako je narod prije ucio isto tradicijske pjesme ovaj, na koji se to

nacin... (prekida me)

K: E pa to! Oni nisu ucili. To je njima jednostavno bilo dio njih. Znaci oni su slusali, ponavljali i
to je to. A sad sve nesto ide na to — aha — idemo naucit. Umjesto da samo — ej — ides sluSat pa uzmes

to, pokupi$, imitira$ i, nekako zivi§ s tim.

L: Kuzim. Da. Slazem se. Da, ovo si me sad dovela uskroz novu sferu jer ja sam mislila da ¢e$ mi
spomenut ovo prije se ucilo iskljucivo s koljena na koljeno, a danas koristimo i te snimke 1 to, tako
da, ovaj segment — odli¢no. Super. (smijeh) Cini li ti se da djeca i mladi danas pokazuju interes
prema tradicijskoj glazbi? Na koji nacin bi ti motivirala mlade na bavljenje tradicijskom glazbom
1 opcenito oc¢uvanje tradicije, pogotovo u ve¢em gradu kao $to je Zagreb? Nekako mi se ¢ini da je

tradicijska glazba bliskija djeci iz ruralnih sredina.
K: Ja se ne bi slozila s tobom.
L: Sto?

K: Meni je, kako je sad sve nekako na taj vau efekt, mislim da ljudi iz Zagreba, da im je to vise
vau ta tradicijska glazba jer im je onako egzoti¢no, kolko god bilo, dvajst kilometara od njih,
egzoti¢no im je. A ljudima iz ruralnih sredina je to dosadno jer im je, jer to poistovje€uju, ne znam,
s KUD-om, sa babama iz KUD-a i ono, dosadno im je, ne Zele to op¢e gledat ni bit dio toga, a ljudi
iz grada mislim da, kolko god smo naravno i spominjali da im je ono tradicija (neartikulirani zvuk
zgrazanja) katastrofa, ali mislim da se u zadnje vrijeme bas§ pobuduje ta nekakva ono, egzotika u
smislu te tradicijske glazbe i da je ljudima iz grada to onako bas ful zanimljivo. Puno bolje
prihvacaju nego ljudi iz... Mislim, to sad, naravno ima 1 ljudi koji, gdje su, na primjer ima puno
mladih, pa onda im je to jednostavno su u ekipi, kak da kaZzem... Ve¢, srasli su s tom tradicijskom
glazbom, to je nesto drugo, al mislim da je viSe, veci postotak ovih koji, onak sela izumiru, to je

onak, posebno tu sad na Banovini, nemas tu mladih u selima. (prekidam ju)
L: Sve ¢e se to kad-tad vratit, ja stalno to govorim.

K: Da, da. (govori s osmjehom) I onda ti je kuzis, kad ta djeca odu u grad, tek onda skuze ljepotu

toga i tih napjeva.
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L: Da. da. Ma, ono u, na primjer, ja sam ti prije Zivjela na Jarunu, i u osnovnoj skoli bas su svi ono,
ja sam ti dosla, doselila sam se iz Strmca Samoborskog, nes ti, zivjela sam kraj Samobora, zvali su
me seljancica tamburica. Tako da iz te perspektive dosta mislim da, da negdje u nekim dijelovima
grada makar postoje ti neki ljudi koji stvarno ne podnose sve §to nema veze s gradom i to, to zna

bit doslovno grozno...
K: Ma to je prestrasno, al eto, nazalost i toga ima, da...

L: Imam jo$ dva pitanja. Reci mi zaSto je po tebi bitno ocuvati tradicijsku glazbu i tradicijsko

pjevanje?

K: Pa mislim, to $to sam 1 prije rekla, tradicijska glazba je jednostavno temelj, nekog nacionalnog
identiteta. I mislim da bez tradicijske glazbe, to $to sad, Sto se meni ne svida u danasnjem svijetu,
je Sto se gubi nacionalni identitet. Svi smo, evo sad euro, svi smo Europska unija, svi smo, svi smo
jedno, a zapravo samo si broj bez ikakvog ono, ako voli$ svoju zemlju, nazivaju te ono... Meni je
to katastrofa ono, sve se tak generalizira, da mislim da onak ta tradicijska glazba, da je onako treba
posijat svuda, svuda, svuda, da bi se to malo nekako ozivjelo jer je sve nekako (stanka), ne, kak da
to opiSem, sve je ista boja. Sve se izmijesalo u jednu onak zamrljanu boju sve te boje, umjesto da

su svaka za sebe, da je Sareno.

L: Da, na kraju to sve skupa bude sivo, kad pomijesas sve boje, da.
K: E pa to, neka ono razmrljana ruZna Zuto-siva-smeda.

L: Da.

K: Umjesto da je i crvena, i plava... Da. lako, onak u svijetu je to ono, ne znam, al to su samo neke
kulture, tipa ove jake, ne znam, one, gpanjolska, Meksiko, Brazil §ta im je ostalo, al to su isto dosta

komercijalizirane stvari.
L: Da.

K: Koje su fora, meksicke nosnje, pa brazilski karneval, pa ono, japanski, kineski §ta ve¢ imaju,

nemam pojma... (prekidam ju)

L: Da, generalizirano je i to se tak predstavlja svijetu.
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K: Ne samo generalizirano, al onak, nisu Japan samo gejSe. Pa nije Njemacka samo Regenhose,
kuzis, to je Bavarska. Onak, tolko su sve, nemas tih nekih ono, lijepih boja medusobno, ono da su

same za sebe, nego je sve to tak izmjesano i men se to... (prekidam ju)

L: Da, izmjeSano i stavljeno u doslovno u kontekst te drzave, kao opcenito cijela drzava ima samo

to nesto 1 to je to.

K: Da. To ti je ono kad, Sta ti je, koja ti je prva, kad ti netko kaze narodna nosnja, koja ti se slika

pojavi u glavi?
L: Koja mi se slika pojavi... (muk) Pa evo recimo, ne znam... (muk)

K: Znaci, narodna nos$nja, ja mislim da se kad ljudima kazes narodna nosnja, da ljudi prvo pomisle

na onu nekakvu posavsku, turopoljsku, ono klasik tu foru... (prekinem je)

L: Ma ja, zamislim si suknju, gore neki prsluk, puno dukata, svezana kosa i to je to. Ono generalno,
smislim si neku svoju sliku, predodzbu nosnje u glavi, neki vez, neke opanke i to je to. Nista

specificno, nisu nas ni ucili u skoli.

K: Tako je, a to je realno samo ovaj neki kontinentalni dio, kako izgleda, ne znam, na, na Susak,

oni §ta imaju one Strample u bojama... (prekidam ju)

L: Da, da, da! I one fora suknjice, predobro! I znaci, zasto su bile tak kratke, a ostale su bile

dugacke, znaci to, to tolko pitanja otvara...
K: To ti niko ne spominje.
L: Da. To $to je zanimljivo, to se odbacuje.

K: Jertolko toga ima zanimljivog u toj tradicijskoj i glazbi, sad evo, konkretno noSnjama, Sta mozes

priblizit djeci.

L: Da.

K: I $ta im mozes, onak, pa vizualno je prefora!
L: Da...

K: I mislim da je to stvarno bitno za nekak, daljnje napredovanje drustva, jer ¢e sve postat jedna

odvratna Zuta boja. (kaZe kroz smijeh)
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L: Da. Okej, 1 zadnje pitanje, smatras li da tradicijsku glazbu u Hrvatskoj o¢ekuje svjetla budu¢nost

i zasto?
K: Joj, nemam pojma iskreno...
L: Evo, gledaj malo nase djelovanje, ne znam... (prekida me)

K: Pa da, to ako se ti, Sto se ti¢e naSeg djelovanja, evo i sad 1 Pucki, 1 HD, 1 va§ mali ansambl, ako
se to gleda, stvarno ima jako svjetlu budu¢nost... I ako se tako nastavi djelovat, da, da se ono ide
po terenima, da se nekak to ono, stvarno ozivi, i da se rade te radionice, i da se poduce ljudi, onda

da, ima svjetlu budué¢nost. A ono, samo s radom i trudom.

L: Da, slazem se.
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Prilog 4. Transkripcija razgovora/ intervjua sa Zoranom Karli¢em

Razgovor/ intervju vodila: Lucija Lazicki

Ime i prezime sugovornika: Zoran Karli¢

Mjesto razgovora/ intervjua: IKT platforma Google Meet

Datum razgovora/ intervjua: 16. svibnja 2023.

Pocetak i kraj; trajanje razgovora/ intervjua: 18:10 — 19:20 h; 80 min
Medij: diktafon na mobilnom telefonu

Kratak opis okolnosti ragovora/ intervjua: Sa zanimanjem za istarsko pjevanje i opcenito
dvoglasje tijesnih intervala Istre i Hrvatskog primorja, internetskim pretrazivanjima naisla sam na
jedno kulturno umjetnicko drustvo za koje sam odmah mogla reéi da se isti¢e iz mase svojim radom
1 naCelima, a rije¢ je o KUD-u ,,Ivan Fonovi¢ Zlatela® KrSan, ¢iji je voditelj Zoran Karli¢ — vrsni
poznavatelj istarskog dvoglasja 1 jo§ mnogo toga. Odlucila sam kontaktirati ga, objasniti mu tko
sam 1 ¢ime se trenutno bavim te ga upitati bi li voljan bio porazgovarati sa mnom o ucenju
tradicijskog pjevanja, na §to je on (na moje veliko odusevljenje) pristao. Razgovor smo zbog

poprili¢éne udaljenosti naSih boraviSnih adresa, a time i jednostavnosti, proveli putem IKT

platforme Google Meet.

(P)itanje: (L)ucija
(O)dgovor: (Z)oran
Transkripcija

L: Dragi Zorane, hvala Vam jo§ jednom na pristanku i iskazanom interesu za provedbu ovog
intervjua, a za pocetak bih Vas molila da se ukratko predstavite.

Z: Hvala tebi na pozivu. Nakon §to se predstavim, mene zanima odakle ti moj kontakt, evo i zasto
bas ja? No, ja sam Zoran Karli¢, 1984. godiste sam, inace zivim u Potpi¢nu, u Op¢ini KrSan i
primarno zanimanje, hm... To je zapravo vrlo zanimljivo, ja sam magistar kulture 1 turizma, radim
kao visi struéni suradnik za drustvene djelatnosti u Op¢ini Kr$an, i to od nedavno. Prije toga sam
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radio jedan jako interesantan posao. Bio sam stru¢ni suradnik u Interpretacijskom centru Vlaski
puti, zapravo bio sam, bavio sam se interpretativnom bastinom, a to je ono §to je u svakom slucaju
dio moje struke. Danas se bavim vise opcenito kulturom pa i drugim stvarima. Skolstvom,
socijalom, razliitim pitanjima, sve ono Sto je potrebno gradanima u nekoj jedinici lokalne
samouprave. Je li to bilo pitanje prvo, je?

L: Da. Saroliko. (izgovaram kroz smijeh) Da, do Vas sam dogla, istrazivala sam malo koga bih
mogla na¢ da se bas bavi tradicijskom glazbom i tako neSto kako mi je prijateljica iz Pule, onda
smo shvatile da niSta ne znamo o istarskom pjevanju, i krenula sam tako, jedno po jedno i dosla do
Vas. Vidla sam neke one videe Sta imate s klincima 1 tako... Pa ste mi se ucinili kao prava osoba.

Z: Prigodnim.
L: Da, prigodnim, tako je.

Z: Da. Evo, meni je drago da... Ja sam preSao na ,,ti* jer sam gotovo dvostruko stariji od tebe, a ti
kako god zelis. Ja se naravno necu uvrijedit ako prijedes i na ,,ti. (smijem se) Tako da, ako zeli$
zadrzati tu, ovaj, istrazivacko... Zapravo mislim da kada radi§, odnosno ne, nego znam da kada
radi§ istrazivanje, onda ti je zapravo participacija i sudionistvo jako bitno. Odnosno zblizavanje s
osobom s kojom zapravo radis$ intervju, tako da nemoj se lisiti (?) re¢i mi ,,ti*, slobodno.

L: Dobro, ja ¢u za sada ostati na ,,Vi* samo zbog ovih pitanja kako sam ih sro€ila da se ne spetljam.
(smijem se) A za inace ¢u onda promijenit. Moze?

Z: MozZe, moze.

L: Moze, idemo dalje. Kada ste se prvi puta susreli s tradicijskom glazbom i kakve su okolnosti

bile?

Z: Pa zapravo, ja sam se tradicijskom glazbom poceo bavit iskljucivo zbog toga Sto se kod nas
osnovalo drustvo i zato jer sam ¢uo da se zapravo, i da sad ¢e se tu, da ¢e bit tu prilike naucit se
neke instrumente 1 tako, to je bilo devedeset 1 sedme godine, se nase drustvo osnovalo. Ja sam se
priklju¢io u drugom mjesecu devedeset 1 osme, a prikljuc¢io sam se zapravo 1 iz neke osobne potrebe
1 to, moZemo reci, pa (zastaje) vrlo osobne, obiteljske, jer su mi uvijek kao klincu pricali da je moj
djed, odnosno pradjed uvijek svirao i pjevao na tim istarskim instrumentima i pjevao te istarske
pjesme i to se meni ¢inilo zgodnim — pa mozda je to prilika da se ja na neki nacin povezem sa

svojim precima. I tako je sve krenulo.

L: Kakav je dojam na Vas ostavio Vas prvi susret s tradicijskom glazbom i pamtite li mozda neki

specifiCan osjecaj koji Vas je pritom obuzeo?

Z: Pa, pri prvom susretu je tesko zapravo govoriti o nekim pozitivnim osjecajima zato jer (zastaje)

zapravo susreces se s ne¢im $to je strano, $to je nepoznato i s ¢ime se zapravo tek prvi puta moras

136



upoznati. A istarska tradicijska glazba je takva da, da je zapravo tvrda, mogli bismo to tako reci pa
i na neki nacin neprimamljiva mladima u nekom opéenitom smislu i zapravo, ne sjeCam se bas
nekih jako pozitivnih, ali — ali — naravno pozitivnih osjecaja — ali — ovaj, znam da mi je to bilo vrlo
izazovno od prvoga dana, u tom smislu da nadmasim svoje pretke. (smijem se) Tako da, imao sam
svoj cilj.

L: Jasno, da. Otprilike sam se tak i ja isto osjecala, prvi put je skroz sve strano 1 onda u roku godinu

dana sve se to poslozilo nekak, donekle...
Z: Da. Pitanje je samo tko ¢e izdrzati, a tko ¢e odustati.
L: Da. Tako je. Kada ste 1 kako shvatili da se Zelite ozbiljnije baviti tradicijskom glazbom?

Z: Parecimo, znam da sam, ja sam poc¢eo u biti u nasem KUD-u, KUD se zove KUD ,,Ivan Fonovi¢
Zlatela® KrSan. U nasem druStvu ja sam krenuo sviranjem na maloj sopeli i ucitelji su mi bili Valter
PrimoZi¢ 1 BPordano Viskovi¢. Nazalost, Valter je pokojni, on je osim toga §to je bio vrsni izradivac
glazbala, bio je i dugogodisnji predsjednik naseg drustva i to je bio jedan izuzetni gospodin koji je
vrlo studiozno analizirao i promatrao tradiciju usprkos svojoj struci, dakle on je jako duboko
zapravo zagrebao i1 dotaknuo neke teme koje se nisu mnogi usudili u folklornom svijetu, barem ne

u tim kulturno-umjetnickim udruzenjima.

L: Da.

Z: 1 zapravo, koje je bilo pitanje? Malo sam skrenuo sad...

L: Kako ste shvatili da se Zelite ozbiljnije bavit tradicijskom glazbom?

Z: A, da. Pa u biti, upravo zbog njih, oni su bili vrlo interesantni, nacin na koji su oni prenosili
tradicijsku glazbu — no — u godinu dana sam skinuo sve §to su mi pokazali. (zastaje) I prepoznao
sam da imam, da sam talentiran za glazbu, mislim znao sam to 1 prije, ali sad sam si na neki nacin
1 potvrdio 1 zapravo to mi je bila motivacija da Zelim viSe. ViSe i nakon recimo jedno godinu i pol
dana sam sam poceo. Tu kod nas na podrucju Istre 1 Rijeke postoji nekoliko emisija, uglavnom su
to radijske emisije koje pustaju te napjeve starije i onda sam si ja, sje¢am se joS snimao to na, na

video, ne video, nego te, kako se zovu vrpce...

L: Da, kazete!
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Z: Kazete. Radijske kazete 1 onda sam ja si radio selekciju koje stvari su meni tu zanimljivije i
poceo dodatno sam ucit. I zapravo takva zelja da nauc¢im vise i kvalitetnije me obuzela tu nakon

jedno dvije godine od kad sam poceo svirat.

L: Super. Jeste li pohadali glazbenu skolu? Ako da, koliko dugo, a ako ne, poznajete li note i

glazbeno pismo?

Z: Glazbenu Skolu nisam pohadao, note 1 glazbeno pismo poznajem koliko mi je potrebno, no

medutim, nerado se njima sluzim, moram bit iskren. Ovaj, imas sigurno neko potpitanje?
L: Da, da, jel Vam to koristi, poznavanje notnog pisma ili odmaze mozda ¢ak i zasto?

Z: U tradicijskoj glazbi ja smatram da zapravo note, barem $to se tiCe istarske tradicijske glazbe,
note mogu napraviti vecu Stetu no koristi. Zasto? 1z nekoliko razloga. Jedan razloga je Sto Cesto te
napjeve, ovaj, koji su zapravo zapisani recimo po uzoru na Ivana Mateti¢a Ronjgova i neke druge
zapisivace koji su prije sedamdeset 1 viSe godina zapoceli s ispisivanjem, odnosno zapisivanjem
narodnog blaga Istre, ovaj, smatram da ljudi koji na taj nacin i prvenstveno isklju¢ivo kroz notne
zapise poducavaju mlade generacije, da to nije dobro. (zastaje) Uglavnom je to tako kada se radi o
izvodacima koji nisu Zivi nosioci tradicije, nego su to neki priuceni op¢i glazbenici koji recimo
vole tradicijsku glazbu. Kod nas se to ¢esto dogada, recimo po Skolama i tome sli¢no i1 onda na taj
nacin, (zastaje) to je nacin koji oni najbolje poznaju, na taj nacin prenose istarsku tradicijsku glazbu
na mlade generacije, no medutim, to je, usudio bih se re¢i, lo$ nacin jer proizvod tog izu€avanja je

,»ah®, uzdahne) skolski. Evo, mogao bi to tako re¢i da budem pristojan.
L: Da.

Z: Da, a kada bi te notne zapise prenosili Zivi nosioci tradicije, na jedan prilagodeni nacin, ne da je
notni zapis jedino Sto taj u¢enik mora savladati, nego da mu je to pomo¢ni alat, pomoc¢no sredstvo.
(zastaje) Pomoc¢no sredstvo, ne glavno sredstvo. Jer sve one finese koje u tradicijskoj glazbi
postoje, to se ne moze zapisati. Nikokvim pismom, nikokvimi notu, ve¢ je upisano jedino u

memoriju naroda.
L: Boja glasa nikako se ne moze zapisat, to je najbitnije. U tradicijskoj glazbi joS najbitnije ta boja.

Z: Tako je.
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L: Da. I to je zapravo cijela poanta svega. Okej. Opisite mi svoja djelovanja/ aktivnosti u podrucju

tradicijske glazbe. Cime se sve bavite?

Z: Dakle, ovako. U biti, djelujem na nekoliko polja. Jedno od tih je kulturno umjetni¢ko drustvo, a
u kulturno-umjetnickom drustvu sam sada ve¢ i dugogodisnji predsjednik, od, ¢ini mi se, od dvije
i devete godine, mislim da je vrijeme za promjenu, definitivno. (smijemo se) I zapravo vodim
sviracku 1 pjevacku sekciju u nasem drustvu i vodim skolu sviranja i pjevanja. Osim toga, naravno,
nastupam sa drustvom, nisam tu iskljuc¢ivo zbog prenoSenja znanja, nego i aktivno sudjelujem u
nastupima, u smotrama, u realizaciji razlicitih aktivnosti. Uz to sviram u etno bendu ,Séike®, i
naravno, uvijek se rado uklju¢ujem na razli¢ite pozive kolega, kolega glazbenika pa recimo, bilo
je razlicitih aktivnosti, od recimo sudjelovanja na glazbenim albumima pa tako smo suradivali sa,
recimo, ne znam jesi li ¢ula za etno bend ,,Vruja“ iz Kopra, Marino Kranjac, to su fini ljudi. Pa
onda vrlo &esto suradujem s Dariom Marugi¢em pa tu je i moj kolega Noel Suran, i Goran Farkas,
i mnogi drugi. I jako podrzavam krcku tradicijsku scenu zato Sto smatram da radi stvarno jako

zanimljiv 1 dobar posao, iako koriste djelomi¢no note. (smije se)

L: Kréku, kao otok Krk.

Z: Da.

L: Onda sam dobro cula.

Z: To ti mogu dati veze da odradis, zanimljiv je. Neki zanimljivi intervju.

L: Moze, moze.

Z: 1, parecimo da bi to bilo to, eto.

L: I koja Vam je od tih aktivnosti najdraza 1 zaSto? (muk) Imate li opée najdrazu?

Z: Tesko je to zapravo odrediti, no (zastaje) svakako volim prenositi ta znanja na mlade, a jo§ vise
volim kada ti mladi postanu kvalitetniji od ucitelja. To je, to je zapravo vrlo, vrlo bitno jer istinski
1 nesebi¢no prenosim svoje znanje. Jer je to zapravo jedina garancija da ¢e tradicija u jednomu
kvalitetnijem obliku nastavit Zivjeti (zastane) medu budu¢im generacijama. A najdraza, sve su mi
najdraze. (izgovara s osmjehom) Onu koju najviSe ne volim, organizacije i papirologiju koju
moram raditi za druStvo. To mi se ne svida. Ni najmanje, ali to je dio kojeg mora$ odradit jer

naravno bez novaca ne mozes.
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L: Da, tako je. Godine 2016. sudjelovali ste u projektu Harmonija disonance: tragom tradicijskih
pjevanja, ¢ijom je realizacijom tradicijska glazba po prvi puta izvedena na Muzickoj akademiji u

Zagrebu. Mozete li mi opisati to cjelokupno iskustvo i kako je sve to izgledalo?

Z: Da, to¢no. Znam da je to bilo onako, jako zanimljivo i na neki na¢in posebno, upravo zbog te
¢injenice da smo prvi puta izvodili na glazbenoj akademiji, odnosno Muzickoj akademiji u Zagrebu
se prvi put izvodila tradicijska glazba, a 1 zapravo radilo se o toj participaciji kada su studenti imali
priliku upoznati djeli¢ te tradicije 1 prenoSenje na te mlade, tradicije. Tako da, bilo je to uistinu

veliCanstveno. Evo, bas sam ponosan na ovakve projektice.

L: Kako su studentice koje su sudjelovale u projektu reagirale na cjelokupni proces ucenja

tradicijskih napjeva?

Z: Da, u samom tom dijelu uéenja ja nisam sudjelovao, to su sudjelovali kolega Noel Suran i kolega
Jure Milos§ iz Gruda. Oni su bili sa studentima, ¢ini mi se dva ili tri dana prije no §to je odrZzana
cjelokupna manifestacija, odnosno prikazanje u javnosti. Ja sam se prikljucio bas toga dana ili dan
prije. No znam da su studenti bili jako zainteresirani, a vjerujem da znam i zasto. Zbog nacina na
koji se prenosilo znanje na njih. Kao prvo, radi se o relativno mladim ljudima, ja smatram da sam
joS uvijek relativno mladi ¢ovjek, kolega Noel je takoder, on je dvije ili tri godine mladi od mene i
kao 1 kolega Jure, tako da zapravo, dogodilo se to da su studenti imali prave prilike uciti od pravih,

je to bilo vrlo pristupac¢no 1 zanimljivo.

L: Opisite mi vezu istrazivac- izvodac tradicijske glazbe. Je 1i moguce biti samo jedno ili drugo, a

da rezultati djelovanja u jednom ili drugom podrucju budu vjerodostojni 1 zasto?

Z: Pada, to je zapravo jako zanimljivo pitanje. Ja sam ¢esto i jedno 1 drugo. I to kada zapravo Zelim
kroz participaciju doznati ono §to ne bi mogao doznati, kao netko tko dolazi izvana. Zapravo je
jako bitno uklopit se. To je ono §to je Branislav Malinovski, ovaj, ¢inio davnih godina u vrijeme
Austro-ugarske u Australiji. Jako je bitno uklopit se 1 od Cistog istrazivaca postat sudionik. Dakle
sudionik, vazno je razumjeti zasto se neSto dogada, kako se to dogada i pokuSati savladati ta ista
znanja jer to je zapravo jedini nacin da ti pokupi$ sve one, uvjetno receno pokupis, zapravo usvojis
sva ona bogatstva koja se nalaze u tradiciji. Jer kada istraZziva¢ dode bilo gdje 1 pita nekoga nesto,

a zapravo o tome zna jako malo i ne potrudi se, ne potrudi se dovoljno da usvoji odredenu tradiciju,
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obicaje ili kulturu, u tom smislu tako ¢e i objekt, odnosno subjekt istrazivanja reagirati prema
istrazivacu. Rezervirano, hladno, tako da jako je bitno. Jako je bitno da istrazivaci budu i jedno i

drugo. Potrebno je malo zagrebati ispod povrsine da bi se doslo do veéih plodova.

L: Tako je. Slazemo se. KUD ,,Ivan Fonovi¢ Zlatela®, ¢iji ste predsjednik od 2009. godine, a
voditelj sviracke 1 pjevacke sekcije od 2007. godine, njeguje tradiciju istarskog dvoglasja. Kako

KUD danas funkcionira?

Z: Da, pa u biti KUD viSe-manje funkcionira od prvih dana na isti na¢in, jedino §to smo napravili
razliku je to da smo zapravo odvojili sekciju sviraca i pjevaca za one pocetnike pa zapravo to
radimo kroz takozvanu, pod navodnicima, Skolu sviranja i pjevanja. Tako je to zapravo jedan
prilagodeni program za njih, gotovo pa kroz igru stje€u umijece sviranja ili pjevanja u istarskom
dvoglasju. (promislja) U biti nista, niSta drasti¢no se nije promijenilo od dvije tisuc¢e i sedme godine
do danas. U biti i dalje funkcioniramo na taj na¢in. Prema zadnjem popisu imamo, ¢ini mi se sto
dvadeset Clanova, to bi trebalo napravit reviziju, al to su svi zajedno, 1 oni aktivni, 1 pasivni, 1
podupirajudi, i... Tako da, lijepa brojka, a recimo da je mozda pedesetak posto od toga zapravo

aktivno na razlicite nacine.
L: I to je dosta.
Z: Paje, to je jedna respektabilna brojka, da.

L: Vjerujem da ste opcenito upoznati s KUD-ovskim praksama. Kako biste opisali svoj rad s
pjevacima i svira¢ima usporedno s nacelima i pristupima tradicijskoj glazbi kojima se veci broj

KUD-ova u Hrvatskoj vodi?

Z: Pa je, to¢no, upoznat sam sa KUD-ovskim praksama, posebno na ovom nasem podrucju kada
govorimo o Istri 1 Kvarneru i $to se ti¢e pjevaca i sviraca, to zapravo znam gotovo sigurno u svakom
drustvu tko vodi te svirace i pjevace, tako da o tome mogu razgovarati. Sto se ti¢e dalje od toga, ne
bih se usudio prognozirati, odnosno ne bih se usudio nista posebno komentirati. Znam da ima onih
koji su bolji, koji su losiji... Na terenu ima, naravno, svega. Ono §to je zapravo kod nas specifi¢no,
to da se, da ja zapravo kao voditelj inzistiram na autenti¢nosti, na izvornosti, iako su to vrlo teski
termini kada bi smo to gledali sa uloge strucnog etnologa ili folklorista, dakle (zastaje) vrlo upitno,
vrlo su upitne te rijeci $to je danas izvorno, $to je danas autenti¢no i tako dalje. No, mi svakako,

zapravo ja kroz rad sa svira¢ima i pjevacima inzistiram na tome da svaka fraza, svaka otpjevana
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recenica, svaka nota bude na svom mjestu. To se pegla dok god pjevaci ne uspiju izvesti savrSeno,
dakle prosjecnost je nedozvoljena. Ne dozvoljavam prosjecnost. To je nesto jer znam da netko to

svojim talentom nauci, usavrsi vrlo brzo, neko trudom. Rezultati su gotovo pa jednaki.
L: Jesu?
Z: Jesu. Gotovo pa jednaki. Cak i ljudi koji su, koji radom nadoknaduju talent, uspiju puno vise.

L: Jel bilo slu¢ajeva da se konkretno javio netko ko bas ono, nema nimalo sluha, a uspio je sve §to

je uspio onaj koji ima sluha?

Z: Ovaj, pa ja zapravo uglavnom najprije pocnem sa svirac¢ima radit. Tako se desilo kroz sve ove
godine da svi koji su dosli kod mene su najprije poceli svirat. Prije, a sad ve¢ ne znam, desetak
godina je dosla jedna mlada cura koja je inace bila u folkloru u Pazinu, Laura Benci¢ se zove, i
tada su poceli moji decki Viliam Voji¢ 1 Dalen Nacinovi¢ pjevati, iako sam ih ja godinama
pripremao na to. Nakon toga je pocela pjevati jedna druga curica, Amelia, koja danas ima Sesnaest,
sedamnaest godina, koja je sestra od Viliama i gotovo u vecini slucajeva su poceli ili svirat kod
mene ili dio, netko njima blizak je svirao pa onda su oni na neki nacin presli, poceli pjevat.
Uglavnom su cure te koje krenu odmah pjevat. I u vecini sluc¢ajeva su to vrlo talentirani ljudi, no
uistinu bilo je slucajeva kada su neki manje glazbeno talentirani, ajmo to tako nazvat, zapoceli

svirat kod mene 1 danas su izvrsni izvodaci. Izvrsni. Uistinu izvrsni.
L: Izvrsni u sviranju ili i u sviranju i u pjevanju?

Z: Oboje.

L: Znaci uslo im je u uho.

Z: Da.

L: Zanimljivo.

Z: 1 bez nota! (smije se)

L: Da, najbitnije! Tu je sve. (lupkam prstom po svojoj glavi i smijemo se) OpiSite mi Vas rad s

pjevackom sekcijom i tijek procesa ucenja napjeva.

Z: Pa to zapravo svaki put razli¢ito, ovisno u kojoj fazi se nalazimo 1 ovisno $to zelimo pripremiti.

Recimo (zastane) nekada radim individualne probe, nekada kada znam da neke stvari treba peglati.
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Dakle, znam da neki pojedinci moraju usavrsiti neke dionice i onda inzistiram na individualnom
radu. Stoga, da radimo u grupi, tako se u biti, recimo kada najprije zagrijemo glasnice, to uglavnom
uvijek tako kratko otpjevamo napjev, dva, ne sve, ali dio ili veéi dio 1 ovisno koliko imamo vremena
napjeva koje znamo, barem Kkiticu, dvije, Cisto da se malo podsjetimo i onda krenemo sa ucenjem
neke nove, neke nove pjesme. I postavljaju se glasovi od pocetka, dakle od samog pocetka, ja im

otpjevam i inzistiram da to¢no interpretiraju oni sami.
L: Inzistirate li pritom na istoj intonaciji ili mogu pocet iz bilo koje intonacije druge?

Z: Paja zapravo njima postavim intonaciju onako kako mislim da je tako njima najlakse. I kako je
njima najugodnije. Tako da, na neki nacin oni zapravo su nauceni na recimo par intonacija koje su
im najugodnije. Tako da ja se prilagodavam u principu tome i nemam problema ako oni naprave
suprotno od toga, meni je bitno da odnos tonova bude, da ton bude tocan, neovisno u kojoj
intonaciji se nalazi. Tako da taj neki poluton mora bit to¢no zalinaacijepljen tu. Ne moze bit malo

gore, malo dolje.
L: Odnosi tonova, to mislite.
Z: Upravo tako.

L: Razlikuje 11 se Va$ nacin rada s pjevackom sekcijom od onoga kada ste Vi bili ¢lan sekcije

sopaca 1 kontadora pod vodstvom Valtera Primozica 1 Pordana Viskovic¢a?

Z: Pa da, zapravo se jako razlikuje zato $to kad smo mi, konkretno ja sam poceo svirat kod Valtera
1 kod Pordana. S vremenom mi je Pordano postao 1 sviracki partner. To je gospodin koji je roden
trideset 1 devete, to je jedan jako zanimljivi gospodin koji me vukao svuda dugi niz godina i uz
kojeg sam upoznao jako puno ljudi u tradicijskoj glazbi. (zastaje) Rad s pjevackom sekcijom tada
nije postojao. Postojalo je par zainteresiranih entuzijasta koji su sami skidali, ucili, zeljeli,
usavrSavali, interpretirali, dakle koji su sami u¢ili, skidali materijale i nalazili se svake, mi smo se
nalazili svake subote u vrijeme kada se odrzavala plesna proba i bili smo u zasebnoj prostoriji i
tamo smo uvjezbavali. Mi smo tamo svirali po dva tri sata svaku subotu. Mi smo to radili
samoinicijativno. A stariji, recimo Pordano je bio samo tu podrska. Dakle, on u pravom smislu nije
nikada bio mentor u pjevanju, u sviranju da. U pjevanju ne, vise je bio partner. Mi smo bili ti koji
smo njega tjerali da pjeva, a ne on nas. Tako da mi smo zapravo sami to zeljeli, imali potrebu i

gradili. A u danasnje vrijeme ne postoje takvi pojedinci, mladi, postoje jako talentirani ljudi koji su
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puno vise zauzeti nego Sto smo mi nekad bili jer nazalost danas roditelji tjeraju djecu u sve i svasta
da mi se place nekad od toga, zapravo najbitnije prepoznat di su talentirani i tamo ih usmjerit. Nisu
svi za nogomet, nisu svi za rukomet, nisu svi za sport. Netko je za kulturu, netko za slikanje, netko
za umjetnost — razliCite oblike. Tako da, danas u biti sam prakticki ja taj koji njih gura, nosi. Dakle

ja nemam te pojedince kakvi smo mi bili.
L: Znaci sad je situacija obrnuta.

Z: Da, sad je druk¢ija situacija, tim viSe $to je uglavnom, oni iskusniji su na fakultetu i onda naravno
imaju i puno manje vremena, a ove mlade opet trebas dovesti u situaciju da oni shvate da oni gaje
ljubav prema tradicijskoj glazbi. I to se desi u jednom trenutku, taj klik. Ako ne odustanu. Meni je
do sada je odustalo, ja sam radio s petnajstak ucenika sve zajedno, viSe manje sam imao, dvoje su

mi odustali. Lazem, troje. Troje.
L: U kojoj su fazi oni odustali, odma negdje pri pocetku ili bas ono nakon dugog niza godina?
Z: Uglavnom nakon godinu, dvije, mozda tri.

L: Da, zanimljivo da su onda tolko ostali. Jer logi¢no ako se necim bavi$ godinu, dve, da te to onda

stvarno interesira.
Z: Da, a u glavnom to po¢nu kao mladi pa onda, mozda ih roditelji to, ono...

L: A mozda i odrastanje, pa ovo, pa ono, pa shvate, nesto drugo se desi... Nadu neke druge interese

1 Sto 1h zanima.
Z: Je, je.

L: Da, dalje Sto sam tu napisala... 1z Vaseg videnja, kakav je danas interes za tradicijsku glazbu

medu mladima i kako opcenito potaknuti mlade da Cuvaju svoju tradiciju?

Z: To je pitanje na koje 1 ja trazim odgovor. Svakako jedan od dobrih nacina je, ono §to ja znam
kroz naSe drustvo je to da, recimo negdje do korone mi smo bili u prilici, odnosno u situaciji da
nismo odlazili nigdje i nismo traZili mlade ljude da nam se prikljuce i onda se to deSavalo samo po
sebi. Nakon $to se desila ta nesretna korona se situacija promijenila. Recimo konkretno, u
potpunosti se raspala mlada plesna grupa, ljudi su se razbjezali, iSli su se bavit nekim drugim

aktivnostima i maknuli se u potpunosti od toga. I sada, zadnjih godinu i pol smo mi ti koji moramo
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1¢1 medu mlade i povlacit ih za ruke i predstavljati im se. Do sada ja sam bio gotovo uvjeren da je
to apsolutno nepotrebno, no danas vidim da je to potrebno. Recimo bili smo, odradili smo bas
prezentaciju i suradnju nekog projekta sa djecjim vrticem. Tada smo predSkolcima malo se
predstavili i to je zapravo jedan od najboljih nacina da udes medu te mlade ljude, 1 pokazes$ im, i

zainteresira$ ih. Svojim primjerom. To je u biti danas potrebno.

L: A na koji nacin im se predstavljate, s obzirom da je rijeC bas o maloj djeci?
Z: Moras bit zanimljiv. (smije se)

L: Kako bit zanimljiv? Kako oni to prihvate naj¢esce?

Z: E da, meni je to jako zanimljivo. Puno toga Sto sam radio u zivotu i polagao recimo, zato sam i
interpretator bastine. Interpretacija je jedan od onih oblika gdje ti mora$ zainteresirat, Sokirat,
potaknut na razmisljanje 1 privu¢ ljude da se bave necime. Zasto? Ne zato jer oni to odmah mogu
shvatiti, nego zato §to oni u tebi prepoznaju taj Zar da je zapravo to vrijedno. To je jako vrijedno,

samo to je vrlo vazno predstaviti na taj nacin.

L: Da, istina. Na koji bi se nacin po VaSem misljenju na nastavi glazbenog odgoja trebalo pristupati

tradicijskom pjevanju? I je li u skoli primjenjiva ta izvornost kao §to Vi radite u KUD-u?
Z: (smije se)

L: Ako se radi o nastavniku koji ba§ poznaje tradicijsku glazbu i1 bavi se izvodenjem tradicijske
glazbe, jel mislite da bi u Skoli, u razredu s dvajst pet klinaca do trideset to sve bilo primjenjivo o

¢emu sad pri¢amo?
Z: (promislja) To kaZes$ u vrijeme redovne nastave ili u nekom zasebnom terminu?

L: Moze bit i zasebni termin, a moZe bit i u vrijeme redovne nastave. Zasebni termin mozZe bit neSto
tipa izvannastavna aktivnost kao ansambl tradicijske glazbe. Uglavnom da, jedan do dva sata tjedno

bi to bilo, kolko je to po kurikulumu.

Z: Jamislim ovako, da zapravo u vrijeme redovnih sati nastavnici, ako pricamo o osnovnoskolskom
obrazovanju, da jako malo stignu radit s djecom jer puno djece, djeca nisu viSe kao nekada, da su
poslusna, mirna, draga i tako dalje. Dakle, nazalost radi se na razli¢itoj situaciji 1 na razlicite

pritiske, tako da mislim da nisu u moguc¢nosti prenijet ono najbolje §to oni mozda znaju, a da bi se
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kroz te neke izvannastavne aktivnosti moglo i zapravo trebalo poticati na izvrsnost. E sad je
naravno pitanje to da li u Skolama postoje kadrovi koji to mogu raditi dovoljno kvalitetno. Tako da
mislim da je to zapravo glavno i temeljno pitanje jer Sto to znaci bit dobar izvodac? Dobar
tradicijski izvoda¢ moze bit (zastaje) dobar, znaci da si prosjecan. I mislim da prosjecni ljudi mogu
stvarati prosjecne pjevace. Da bi se poticala izvrsnost, tu moraju vladati najbolji. Tu moraju vladati
najbolji. A ono S$to je zanimljivo, recimo u Istarskoj zupaniji, to si sigurno procitala, zapravo se
provodi ve¢ nekoliko godina projekt zavic¢ajnosti u Skolama pa i u vrti¢ima i svasta nesto ih tamo
pokusavaju naucit o istarskom ovom, o istarskom onom, svasta nesto, tako da sve se to svodi na

jednu manestru jer... Znas$ $ta je maneStra?

L: Ma ovaj, sve skupa unutra, ne znam $to je to¢no...

Z: To ti je supa, juha. Ne juha bas nego ono...

L: Sta ide unutra?

Z: Svasta.

L: E to, to! Sve u jednom, sve zbr€kano i na Zlicu. (smijem se)

Z: E, to je to. To se 1 dogada zato Sto najceSce to rade kadrovi koji uz svoj posao jos dodatno rade
1 tu zavicajnost, a rade to na nacin koliko je njima dostupno i kazem, mnogi se trude, no mnogi
mislim pojma nemaju §ta rade. Moglo bi se jako puno dobroga napravit, a sve ovisi o pojedincu
koji mora prenosit ta znanja. Ako ¢e prenosit ta znanja po uzoru na one materijale, recimo da ¢e ih

ucit one pjesmice, one pjesmuljke, ono bi bio Sund tradicijske glazbe.
L: Sta to znag&i?

Z: Sund. To bi bilo ono, nesto najlosije $ta mozZe§ prenosit, one stereotipne pjesmice (pjeva Ca je

more da bi bilo polje).

L: Da, da. (smijem se)

Z: E pa to je smijeSno. Ne znam u kojem razredu se to radi.

L: Ja isto ne znam, moram pogledat, al to je negdje tu peti, Sesti razred.

Z: Pa to je smijesno.
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L: Ma sve, i ovaj Séurak, Brkica... A sad me jo§ zanima, kad smo veé na tim pjesmicama, tu pise
da se pjesma zove Zaspal Pave, a Zaspaj Pave? Sta je onda ispravno? Jel se mozZe reé i jedno i

drugo ili?

Z: Evo, recimo kod nas na Labinstini pjevaju i jedno i drugo, i zaspal Pave i zaspaj Pave. U biti taj
zaspal, taj ,,I* na kraju rijeci je poteko iz rijeckog kraja. Oni imaju ,,sam bil“, ,,sam rekal®, sve
zavrSavana |, tako da zapravo Zaspal Pave, oni takoder na otoku Krku i na cijelom tom podrucju
primorja izvode, izvode tu pjesmu. Mozda ne bas upravo tako, ali vrlo vjerojatno pjesma ima
izvoriSte viSe na tom prostoru nego na ovom nasem. Recimo kod nas na Labinstini mi ne pricamo
na taj nacin da je neko ,,zaspal®, da je ,,bil“, ,pil“, ,,vidil*“ i tako. Ja bi reko da je to zapravo vise
primorska, vise primorska, ali po notnom zapisu je istarski pjesmuljak. Evo, da to tako kazem. To

je jedan od najjednostavnijih napjeva.
L: Da, uvijek se vrte dve, tri pjesmice i ajmo, udri po tome, ostalo ne postoji.

Z: Pa da i nazZalost to je tako. Jo§ sam neSto vidio u tim napjevima... Da, piSe Istra, a to nije Istra,

to je primorska. To nema veze s Istrom.

L: Koje, koje?

Z: Ca je more da bi bilo polje. To je otok Krk.
L: Aha. Sad ¢u ja to odmah zapisat. Otok Krk.
Z: Da, to ti je otok Krk 1 primorje.

L: Ma trebalo bi viSe pazit na te lokalitete. To mi izgleda kao da se samo regije navode zbog

ogradivanja od svega.

Z: Ili recimo ova pjesma Brkica, postoji pjesma Brkica, ali koja nema veze sa onim notnim zapisom

Sto si mi poslala.
L: Cula sam da, priloZeno je. Onda imate ovakav notni zapis, a onakav zvucni zapis uz to.

Z: Postoji autenti¢na stara izvedba koju znaju i mladi, zapravo nas par mladih, no medutim to nije

ovo (apelirajuci na notni zapis).

L: Da, nije.
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Z: Ne, to nema veze s tim. Tako je kako je, ali jedan od tih problema kojeg smo prije tek grubo
spomenuli, a to je Ivan Mateti¢ Ronjgov. Koliko je napravio dobroga, toliko je napravio losega za

tradicijsku glazbu. Sigurno se pitas zasto?
L: Da.

Z: Ja ¢u ti reci zasto. Zapravo taj termin ,,istarska ljestvica® je u biti samo jedan od nacina na koji
je Ivan Mateti¢ Ronjgov pokuSao djeli¢ — djeli¢ — istarske tradicijske glazbe pribliziti svom
slusateljstvu, a on se zapravo bavio ¢ime? Klasi¢nom glazbom. On se bavio zborskom glazbom,
ozbiljnom glazbom. Za njega je to bio pokusaj koji su neki preozbiljno shvatili. Pa onda se
godinama prenosi mantra o istarskoj ljestvici 1 svitu glazbu nazivaju istarska ljestvica, §to je
zapravo jako pogresno i opasno. Termin koji obuhvacda sve ono §to u Istri imamo, a kad kazemo,
kada govorimo o tim tijesnim intervalima, onda je to dvoglasje tijesnih intervala i Hrvatskog
primorja, koje ukljucuje i istarsku tradiciju napjeva, i kréku, koje ukljucuje i razlicite etnicke
skupine i razli¢ite oblike napjeva. Recimo oblik ,kanat* izvode i Sidanci, Talijani. Dakle, pjevanje
u istarskom dvoglasju sa istim zavrSecima u finalisu kako 1 mi zavrSavamo. Glazba je kultura, a
kultura je nesto Sto se mijesa medu ljudima. Ne mozes to odvojiti kao nesto iskljucivo hrvatskog,
isklju¢ivo talijanskog i1 slovenskog i ne znam cijeg, dakle to je narodna glazba koju su ljudi
preuzimali jedni od drugih. Termin ,,istarska ljestvica®, Ivan Mateti¢ Ronjgov je napravio Cetiri
predloska istarske ljestvice, ali niti jednom je ti ne moze§ zapisati onako kako ona u stvari bi trebala

zvuditi.

L: Tijesni intervali. Nema toga u zapisima, ne moZzemo mi sad napisat nesto manje od polustepena

u notni zapis kakav mi poznajemo.
Z: Da.

L: A bas sam pro¢itala ko je, aha, Zganec je po prvi put iskoristio taj naziv ,takozvana istarska
ljestvica® 1921. 1 onda po uzoru na njega je Ronjgov dalje to tako prozvao. I sad, jel se pravilno

koristit nazivom ,,takozvana istarska ljestvica“ ili samo ,,istarska ljestvica“?

Z: Ja sam jedan od tih koji se godinama bori protiv tog naziva i ne podrzavam apsolutno. Cak
mnogi nisu prihvatili, ne samo moja, nego i objaSnjenja mene i mojih prijatelja, a o tome je recimo
jako puno godinama pisao Dario Marusi¢ i recimo Noel Suran. Noel Suran bio je prvo moj prvi

partner u pjevanju, a zapravo veliki stru¢njak po tom pitanju. On je upravo doktorirao na tu temu.
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Tako da apsolutno ne smatramo prihvatljivim koristenje terminologije ,,istarska ljestvica“ jer ona
oznacCava tek mali djeli¢ onoga, i to nepregledno. Mi tu mozemo pricat, s obzirom na strukturu
glazbe, tek o nekom takozvanom tijesnom tonskom nizu, dakle ljestvica od Sest tonova nije

ljestvica. Tako da, ne moZemo pricati o ljestvici.

L: Jos sam nesto htjela pitat u vezi toga... Aha! Pod zastitom UNESCO-a onda je samo dvoglasje

tijesnih intervala ili je 1 tamo navedena istarska ljestvica?

Z: E da, sad postoji nesto jako zanimljivo. Na toj zastiti je najvise radio Dario Marusié. Dakle Dario
Marusi¢, naravno uz ostale partnere, no Dario MaruSi¢ je nudio najkompetentniji i jest
najkompetentniji po tom pitanju, i on je zapravo opisao stru¢no sve ono $to je bilo potrebno
objasniti u prijavi na pokusaj zastite pri UNESCO-u. Dogovoreno je da taj stru¢ni naziv bude
dvoglasje tijesnih intervala Istre i Hrvatskog primorja jer obuhvaca sve ono §to mora obuhvacati,
a to su Cetiri oblika izvodenja. To ti je taranjkanje, kanat, diskantno dvoglasje, dakle diskantno

dvoglasje koriste isklju¢ivo Talijani u Istri u nekim naseljima, ne u svima, 1 na kraju je bugarenje.

L: Da, od toga mi ja mislim jedino bugarenje nije jasno. Jel to ono skroz usko i finalis je u primi?

Jel to to?

Z: Da, da. I onda se oni spustaju (pjevanjem mi demonstrira tonski razmak na koji misli, nalik

melodijskom intervalu silazne velike sekunde).
L: Da, onda mi je jasno.

Z: 1 to je u biti sve ono Sto spada u taj zastiCeni oblik istarskog takozvanog, ja kaZzem takozvanog
istarskog dvoglasja, jer mi se Cesto prijatelji na Krku naljute da stalno pricam samo istarsko

dvoglasje.

L: Da, da, 1 Hrvatskog primorja.

Z: Jer za njih je to krcko dvoglasje. Kuzis, e.
L: Je.

Z: To je na hrvatskom jeziku sluzbeni naziv, a na engleskom, da bi tragedija bila tim veca se zove

,» Iwo-part singing in the Istrian scale®.
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L: A, da, da, da, to sam procitala, (smije se) mislim da ste to bas Vi napisali u diplomskom. Da, to

mi je bilo smijes$no, mislim da sam si to i podcrtala. Da, to sam procitala. (smijemo se)
Z: To je smijesno... (prekidam ga)
L: Znaci na engleskom spominju istarsku ljestvicu, a na hrvatskom ne.

Z: Jos gore, u nazivu je stavljaju. U tekstu na engleskom nigdje ne pise istarska skala, ali u nazivu

piSe — to je tragedija.

L: Tko je to prevodio?

Z: Netko iz ministarstva.

L: Aha.

Z: Ne znam.

L: I to je odobreno tako.

Z: To je ludo. Nazalost je to tako.
L: Malo ¢udno, da.

Z: Malo puno ¢udno.

L: Malo smo sad otisli u Sirinu, ne znam §to mi tu dalje piSe... Aha! Smatrate li da bi svaki glazbeni
pedagog trebao biti upoznat s tradicijskim pjevanjem? S obzirom da se tradicijska glazba koristi u

nastavi, da se to treba prakticirat pa...

Z: Da, s obzirom da je to dio Skolskih kurikuluma, ja vjerujem da b1 bilo pristojno bar pokusat...
(zastaje) Tesko je skinuti, naravno, sve, i pogotovo te neke koje su ti neki tijesni odnosi u pjesmama,
no veci dio toga se moze. MoZe se kada postoji malo volje. Tako da, gospodo, to vam je dio posla.

(apeliraju¢i na glazbene pedagoge) Morate to raditi.

L: Tako je, ja se slazem. Ne znam, ja sam krenula s tradicijskim pjevanjem 2019. i1 od tad mislim
da, mislim da mi dobro ide. Izazov je 1 mislim da mi dobro ide. Ali mogu re¢ iz svog iskustva i
kako se tradicijskoj glazbi na akademiji pristupa, znaci skoro pa nikako, da ve¢ina mojih kolega

nije s tim upoznata i da ne znaju $to je to.
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Z: 1 upravo zbog toga se to prenosi tako dalje. Evo ja ¢u ti re¢, samo kratko ¢u, bio sam nedavno u
jednoj koli u Puli, $kola Sijana. Oni su organizirali istarsku veler. Istarska folklorna veder. I
pozvali su, dobili su informaciju da kod mene u¢i jedan mali, jedan decko iz Labina i da oni bi
silno Zeljeli da on dode, bla, bla, bla. I oni su okupili uglavnom te neke obliznje skole, tam su bili
iz Pule, bili su i iz drugih dijelova Istre. Sto se ti¢e unutar $kole, oni uée svirat, pjevat unutar

glazbenog odgoja, kako se to zove sad, Glazbena kultura?
L: Da, Glazbena kultura.

Z: E, unutar Glazbene kulture ili vannastavnih aktivnostima uée ih to, te neke takozvane, to stvarno
moram nazvat takozvane istarske napjeve i onda oni to prezentiraju. Od cijelog programa koji je
tamo bio, a trajao je nekih sat i pol, ja sam jedinu autenticnu izvedbu vidio u svom uceniku. Ne
zato jer je to moj ucenik, nego jer je to bio jedini decko koji je zapravo svirao na istarskom
tradicijskom glazbalu, na mihu. Okej, 1 ostali su recimo, ostali su svi svirali na harmonici i tako
tome sli¢no, 1 izvodili pjesmice, te neke zapise ovakve kao, kao $to su tamo u knjigama. (apelirajuci
na udzbenike Glazbene kulture) Ca je more da bi bilo polje (pjeva) i tome sli¢no. Veder neéega §to
nema apsolutno nikakve veze sa istinskom istarskom tradicijskom glazbom. A to se prenosi upravo
iz razloga koje si i sama navela. Glazbenici, odnosno profesori koji su opcenito obrazovani rade

neke stvari za koje smatraju da su dobre, a zapravo pojma nemaju koliko je to nekvalitetno i loSe.
L: Da.

Z: Evo, samo primjera radi. Ja kao predstavnik struke smatram da kad je potrebno ukazati na neku
glupost ili nepravdu, onda ja to uistinu i kazem. I recimo konkretno na toj veceri, ta Istarska

folklorna vecer, oni su stavili, njihova Skola je stavila, obiljezje njihove Skole je cvijet nevena.
L: Aha. (potvrdujem)

Z: E, a ispod toga su stavili, oni barem su smatrali da su stavili roZzenicu. Zapravo stavili su kréku

sopelu.

L: Da, to netko tko nije u tome ne moze znat razlike. Mislim ako samo malo ne istrazi o tim

stvarima. Mislim, ni ja ne znam te razlike, ali uvijek nastojim istraZit.

Z: Je, ja sam im dobronamjerno ukazao da rade jednu veliku pogresku, na $to su se jako razljutili.
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L: Mislim, trebalo bi im bit u interesu, ako ve¢ pokrecu nesto takvo, da nadu nekoga tko se time
bas bavi i da ga pitaju — okej — jel ovo sad dobro, pa jel biste mogli malo nas korigirat ako $ta, pa

mislim u interesu je napravit to Sto kvalitetnije, a ne samo da se napravi.
Z: Pitanje je da li je to.

L: Mozda ne razmisljaju svi na isti nacin tako. (smijem se)

Z: Ja bi rekao da ne. (smije se)

L: Da. Danas ljudima kao da je spod Casti nesto nekoga pitat jer svi su dovoljno kompetentni, bar

se takvima smatraju.
Z: Da, da, da. (smijemo se) Da, jer titula daje sva znanja svijeta.

L: Ja se sa diplomom necu osjeéat nikad dovoljno kompetentnom, a kamo li da se bavim ne¢im §to
stvarno ne znam. A jo$ mi je jedna stvar zanimljiva, u nastavi i u kurikulumu i svugdje se promovira
uporaba informacijsko-komunikacijskih tehnologija, znaci snimke, video zapisi, fala Bogu svasta
je dostupno i na kraju se sve jedno vracaju tim papirima, umjesto da malo poslusaju i otkriju nesto

drukdije. (smijemo se)

Z: Da, da, 1 uvijek se to svodi na par, tri, ¢etri, pet pjesmica. Ja se zapravo i cudim, mislim da su
mi bili ¢ak 1 poslali primjerak te knjige i trazili dopuStenje za te neke skladbe. Ve¢inom je sve

upitno, a mogli bi pitat nekoga. Mogli bi pitat Joska.
L: Ali njega ne pitaju.
Z: U tome je problem.

L: E sad dalje. Shodno priloZenim notnim zapisima napjeva u udzbenicima, mozemo li uopce reci

da se tradicijsko pjevanje primjenjuje u nastavi glazbenog odgoja?
Z: Mislim da smo dali odgovor — ne.

L: Dobro. Kako napraviti odmak od tumacenja tradicijske glazbe kroz okvire zapadno-europske

klasi¢ne glazbe koji ju uvelike ograni¢avaju?

Z: Da, to je problem i to je dio cijele one price koju smo vise puta spominjali. U §kolama vrlo tesko.

Recimo, tu blizu, blizu mene, moj prijatelj Marino MatoSi¢ se zove, on je inace profesor Glazbene
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kulture, mislim da je s pojacanom harmonikom on zavrsio, a on je istinski nosioc te tradicije i on
je jedan od tih koji moze na kvalitetan nacin prenositi svoja znanja, i kao stru¢na osoba, dakle kao
profesor Glazbene kulture, i kao istinski nosioc tradicije. Kada njemu spomenem te neke moguce
kombinacije i1 te zapise, on se na to nasmije. Tako da ti takvi notni zapisi, pogotovo ti koji su
zapisani od tih najjednostavnijih pjesama su potpuno beskorisni i besmisleni za, u ovom slucaju
govorim za istarsku tradicijsku glazbu. Ne govorim za tradicijsku glazbu ostalih podrucja zato §to
se jako razlikuje. No, za tradicijsku, istarsku tradicijsku (zastaje) nema tu srece. Tako da po meni
ono, ajmo reci to ovako, da ovo Sto rade je lose. Da 1i mogu bolje, ne znam. Znam da bi mogli kada
bi to radili ljudi koji znaju $to rade. U tom slucaju i note ne bi bile od prevelike pomo¢i. Onda bi
na neki na¢in barem malo kvalitetnije mogli upoznat se s time, a u nekim izvannastavnim

aktivnostima cak i naucit.
L: Da.
Z: Cak i nautit te iste napjeve koji bi bili kvalitetnije preneseni i kvalitetnije kasnije izvedeni.

L: Dobro, kad pogledamo, notni zapisi su jedino imali smisla dok jos nije bilo uredaja za snimanje.
Evo na primjer Kuhaceva zbirka, tad stvarno covjek nista drugo nije mogo, nego uzet papir i pisat.
I zapisat neke svoje biljeske. I to je bilo okej ono u vidu sauvanja tih tekstova, kasnije se to mozda
moglo nekak u stilu neke odredene regije, ne znam, izvest, ali poznavaju¢ doslovno taj zvuk. Tako

da 1 to je isto malo, neki dvosjekli mac.
Z: Apsolutno.

L: A bas za istarsku i svo to tijesno dvoglasje ne znam kak bi se to uopée moglo. Cak sam pro¢itala
negdje da su neki zapisivaci zapisivali samo jednoglasje (apeliraju¢i na istarsko dvoglasje) jer nisu

mogli zapisat dvoglasje pa opet onda kako... Ne znam.

Z: Kada bi bilo moguce kvalitetno zapisati jednoglasje, onda je vrlo lako postaviti gornji glas ili

donji. Onome tko zna pjevati te napjeve, njemu je to vrlo lako.
L: Da.

Z: Ali problem je §to je to tesko zapisati. Cak i nije problem, (zastaje) mi koji znamo to izvoditi

kvalitetnije, odnosno nama kojima je to na neki nacin to ¢ak sad ve¢ i prirodno, iako smo i mi to
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naucili, mi bismo recimo mogli taj takav zapis prilagodit sebi, no ne na nacin da ga izvodimo kako

on piSe, nego da nam sluZi ¢isto kao informacija.

L: I orijentir.

Z: I nista vise od toga.

L: Da, visinski orijentir.

Z: Cak i ne visinski.

L: Ma u smislu tijeka melodijske linije, to sam mislila.

Z: To da, tako je, a o ritmici da ni ne pricam. Ovo je smijesno, tako da...

L: E sad jos jedno pitanje sam smislila u hodu, kako Vi znate da je nesto ispravno? Jel to sve iz
iskustva, nauceno, jel se i Vi koristite nekim snimkama izvornim arhivskim kao $to imaju tamo u

Digitalnom repozitoriju Instituta za etnologiju i folkloristiku i tako dalje? Ili kombinacijom...
Z: Samo mi ponovi prvu recenicu.

L: Kako Vi znate da je nesto ispravno glede istarske tradicijske glazbe?

Z: Znam. Jednostavno znam.

L: To je dugogodisnje iskustvo.

Z: To je tu. (pokazuje prstom prema mozgu) Dakle, to je iskustvo. Ja u svakom trenutku znam kada
je nesto izvedeno dobro, a kada nije. Tocni odnos izmedu tonova, da li on mora biti visi, manji, Siri,
uzi, to je nesto Sto je meni prirodno. To mi je tako normalno da, (zastaje) evo kao Sto drugi

glazbenici znaju neke druge glazbene forme, tako ja znam ovu. To¢no znam gdje netko pogrijesi.

L: E to je bila dobra usporedba kako klasi¢ni glazbenici isto znaju jel neSto dobro il nije dobro. Da,
zapisat ¢u. I jo§ imam dva pitanja. U svom diplomskom radu govorim o novim pristupima ucenju
tradicijskog pjevanja. Sto Vi smatrate novim pristupima i koji bi, analogno tome, bili stari pristupi

ucenju tradicijskog pjevanja?
Z: (smije se) Tesko pitanje. (izgovara kroz smijeh)

L: Da. (smijem se)
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Z: Zapravo se tu cijelo vrijeme radi o nekim sukobima razli¢itih pogleda 1 onaj tko radi na nacin
koji radi i dan danas, da on niti ne zna da nesto radi lose. A kada mu se ¢ak i ukaZe na to, onda se
nade uvrijeden. Vrlo je teSko ponuditi nesto novo i druk¢ije od ovoga §to je danas prisutno jer u
tom sludaju treba iskopati nekoliko Caleta, nekoliko vrhunskih stru¢njaka koji u dusu znaju
tradicijsku glazbu hrvatsku, opcenito 1 ponuditi uenicima nesto drugacije. Dakle nesto drugacije,
neko drugo iskustvo. Dok se radi ovako po nekoj Sabloni iz godine u godinu, dok se Stampaju
studenti sa tim i takvim znanjima koje posjeduju i dan danas, stanje ¢e biti takvo. Mislim da nece
bit moguce nove pristupe primjenjivati, osim mozda, evo vjerujem da si ti imala srece, s obzirom
da si se djelomicno i da se djelomi¢no poznajes sa tradicijskom glazbom. I naravno, tu su uvijek 1
oni koji pripadaju sami, koji su sami nosioci zive tradicije. Nije bitno ¢uvati tradiciju. Bitno ju je
Zivjeti.

L: Da.

Z: Zivjeti ju je bitno. To je ono §to je vazno. Sto mi ¢uvamo? Za koga ¢uvamo?

L: Da. (muk)

Z: Na ovaj nacin uz ovakve zapise, notne zapise, bolje da ne cuvamo nista.

L: A Sto mislite o obradama tradicijskih napjeva, ali bez oCuvanja i prisutnosti tradicijskog

pjevanja? Nego samo uzet napjev i otpjevat ga ,,umjetnicki‘.

Z: To se vrlo €esto radi, to mnogi rade, ja bih rekao da je to zapravo umjetnicka sloboda izrazavanja.
Sad, to moze bit vise ili manje dobro, vise ili manje kvalitetnije, tako da mnogi to rade, recimo na
primjer Tamara Obrovac. Tamara Obrovac je obrazovana jazz glazbenica. Ona o istarskoj tradiciji
zna malo ili niSta. Recimo, vrhunski poznavaoc je Dario Marusi¢ koji je izdao desetak albuma za
koje ljudi uop¢e nemaju pojma. Ili drugi, recimo autenti¢ni izvodaci su Marino Kranjac i Vruja iz
Kopra. Autenti¢ni izvodac je Goran Farkas 1 Veja. To su autenticni izvodaci koji shvacaju da se tu
tradicijsku glazbu moze Zivjeti danas u danaSnjem vremenu na nacin na koji oni smatraju da se
moze prilagoditi potrebama danasnjice. I to i rade kroz svoje albume. To radim i ja. Mislim ne ja,
nego moja ekipa, sa Séikama. Nekad je to vise, nekad manje uspjesno, no bitno je pokusavati i ne
odustati! Mi smo u prednosti uz samu ¢injenicu da smo mi, odnosno tih nekoliko nas par u tim 1
takvim ekipama nosioci te zive tradicije. Onda mozda postoji mogucénost da to kvalitetnije

odradimo.
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L: Da, kod vas (apelirajuéi na ,,Séike*) se uvijek ¢uje taj prizvuk. Bitno je da je to prisutno.
Z: Da, i ne moze drugacije. Jer to je nesto Sto je dio nas.

L: Da.

Z: Recimo, Franko Krajcar, ne znam da li si njega slusala.

L: Ne, ali ¢u si isto zapisat.

Z: Evo Franko Krajcar, on ima jedno tri izdana albuma i on je uz vrlo malo znanja o istarskoj
tradicijskoj glazbi, (zastaje) nametnuo se kao jedan od najkvalitetnijih, odnosno da, u javnosti

prepoznat, ajmo to tako reéi, kao jedan od kvalitetnijih etno glazbenika. A zapravo je upitan.
L: Mozda jer je kao takav prepoznat od strane onih koji se u to ne razumiju. (smijem se)
Z: Pa naravno, uvijek je to to. (smijemo se)

L: I $to jos tu imam... Da, opcenito pitanje, zasto je bitno ocuvat tradicijsku glazbu i u kojim

oblicima?

Z: Tim pitanjem zadiremo u pitanje identiteta. Kultura nekog naroda, nekog entiteta, nekog
podneblja... Djeli¢ duse ljudi sa tog prostora i tradicijska glazba ne samo §to prenosi djeli¢ proslosti
utkan u naSe pretke, nego prenosi i dio same biti nas koji danas Zivimo na tim prostorima i sve ono
Sto su nasi preci pjevali, ne samo ono §to su pjevali, nego $to 1 mi danas pjevamo 1 Sto mi dalje
interpretiramo i stvaramo, prenosimo budu¢im generacijama, a prenosimo sva ona znanja, iskustva
1 vjeStine koje su nasi preci na ovim prostorima imali. To je vrlo, vrlo identitetsko pitanje. Narod
bez kulture je narod koji ne postoji. Ne samo narod, nego i da li se to radilo o lokalitetu, ili o regiji,
ili o drzavi, dakle bez kulture jednostavno ne postojimo. Kao §to ne postojimo i bez zajednickog

jezika, pisma i mnogih drugih elemenata.
L: Danasnjica 1 kultura...
Z: Da, to je tako, no usprkos tome ne valja odustati!

L: Tako je, evo uspjeli smo nekako sve pokriti. Ba§ mi je bilo interesantno i hvala Vam na ovom

razgovoru!

Z: Nema na ¢cemu!
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