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SAZETAK

Tema ovog diplomskog rada je formalna analiza Aprés une lecture du Dante:
Fantasia quasi Sonata koje je vrlo zna€ajno djelo Franza Liszta. Skladba se nalazi u

drugom svesku ciklusa Godine hodocasca.

U prvom poglavlju bit ¢e prikazan skladatelj Franz Liszt, njegov zanimljiv i buran
zivot kao i njegova putovanja, koncerti i skladanje. Spomenut Ce se njegova
poznanstva s drugim poznatim licnostima. Takoder, bitna stavka koja je prikazana u
prvom poglavlju jest i njegov bogati skladateljski opus. Na kraju prvog poglavija
predstavit ¢e se Cinjenice o samome djelu. Bit ¢e objasnjeno koji je knjizevni predlozak

Liszt koristio kao inspiraciju za skladanje te samo znacenje djela.

U drugom poglavlju bit ¢e detaljno analizirano glazbeno djelo. Jasno Ce se prikazati
i objasniti oblik skladbe sa svim formalnim iznimkama s obzirom na klasi¢ni sonatni
oblik. Prikazat Ce se i objasniti suprotnosti kontrastirajucih tema i tematskih materijala,
te motivi koji su prisutni kroz cijelu skladbu. Izmedu ostalog, bit ¢e objasnjen karakter
i emocije pojedinih glazbenih situacija. Nakon detaljne tekstualne analize djela, prilaze
se i tabli¢na. U tabli¢noj analizi jasno ¢e se vidjeti svaki odjeljak, tema, motiv, reCenica

i svaki detalj u taktu.



ABSTRACT

The topic of this thesis is a formal analysis of Aprés une lecture du Dante: Fantasia
quasi Sonata, which is a very significant work by Franz Liszt. The composition is in the

second volume of the Years of Pilgrimage cycle.

In the first chapter, the composer himself, Franz Liszt, will be presented, his
interesting and turbulent life as well as his travels, concerts and composing. His
acquaintances with other famous personalities will be mentioned. Also, an important
item presented in the first chapter is his rich compositional work. The end of the first
chapter will present the facts about the work itself. It will be explained which literary
template Liszt used, according to which the composition was created and the very

meaning of the piece.

In the second chapter, the formal analysis of the work will be dealt with in detail.
The form of the composition will be clearly presented and explained with all formal
exceptions about the classical sonata form. Contrasts of contrasting themes, thematic
materials, and motifs present throughout the composition will be presented and
explained. Among other things, the character and emotions of certain situations will
be explained. After a detailed analysis of the work, a tabular analysis will be presented
at the end. In tabular analysis, each section, theme, motif, sentence and each detail

will be clearly seen in the exact bar.
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1.UVOD

Tema ovoga rada je analiza glazbenog djela Apres une lecture du Dante: Fantasia
quasi Sonata. Motiv za izradu rada dobio sam nakon $to sam prvi puta poslusao ovo
djelo. Nakon toga sam, uz profesorovu sugestiju, odlucio uvjeZbavati ovo djelo za svoj
diplomski ispit. Detaljna formalna analiza djela uvelike moze biti od koristi pri

uvjezbavanju i shvacanju djela u cijelosti.

Ova skladba je jedna od najznacajnijih Lisztovih klavirskih djela. Ispunjena je
raznim tematskim materijalima i motivima koji su cijelo vrijeme prisutni u skladbi.
Opisuje put od pakla preko distiliSta i sve do raja. Intervali tritonusa, koji imaju veliku
ulogu u skladbi, kao i sama kromatska 1. tema simboliziraju pakao. Kao suprotnost
tome 2. durska tema i svi durski motivi predstavljaju nesto boZanstveno (raj). Liszt od
klasiChe sonate preuzima ekspoziciju s dvije teme, provedbu i reprizu, ali uz to
objedinjuje i elemente fantazije. Skladba je tehniCki vrlo zahtjevna jer je ispunjena
mnogobrojnim virtuoznim figurama i potrebne su vjestine raznih klavirskih tehnika. Od

brzih oktava, tremola, repeticija sve do dugih pjevnih melodija.

Cilj ovoga rada je detaljna analiza kako bi se lak§e razumio oblik i forma skladbe.
Ovo djelo sadrzi mnostvo skrivenih tematskih materijala, motiva i raznih situacija i

stoga je potrebno napraviti detaljnu analizu prije uvjezbavanja djela.



2. FRANZ LISZT

Franz Liszt (prema: Andreis, 1976) bio je madarski pijanist i skladatelj, a uz to i
pedagog, dirigent, organizator, glazbeni pisac i kritiCar. U svim podrucjima umjetni¢kog
djelovanja ostavio je duboke tragove, a smatra se jednom od najznacajnijih osoba
glazbe 19. stoljeCa. Posebno se istaknuo kao pijanist Ciju slavu nije stekao niti jedan
umijetnik prije, ali ni poslije njega, a svoje poznavanje klavirske tehnike rado je predavao
mladima. Osim §to je bio uspje$an u svim podrucjima umjetni¢kog djelovanja, Franza
Liszta krasile su i osobine kao dobrog i nesebi¢nog €ovjeka. Zalagao se i omogucavao

uspjeh mnogim umjetnicima te ga je to Cinilo sretnim.

2.1.ZIVOT FRANZA LISZTA

Franz Liszt (prema: Meier, 2011) roden je 22. listopada 1811. godine u Raidingu —
Gradiste na teritoriju Madarske. Njegov otac, Adam Liszt, bio je Madar te nadglednik
imanja koje je pripadalo Esterhazyju. Majka, Anna Lager, bila je Austrijanka koja je
radila u BeCu kao sobarica. Franz Liszt govorio je njemackim jezikom, a madarski
nikada nije potpuno naucio. Autor (Andreis, 1976) navodi da su se Lisztove glazbene
sklonosti pojavile vrlo rano, a brzo je napredovao u uéenju glasovira. Skolovao se u
Becu gdje je kod Czernyja ucio klavir, a kompoziciju kod Salierija. Godine 1823. odlazi
u Pariz uz pratnju oca kako bi se upisao na konzervatorij, no s obzirom na to da je bio
stranac to mu nije bilo dopusteno. Nakon nekoliko odrZzanih koncerata Liszt stjeCe
popularnost €iju duboku ozbiljnost i profinjenu osjec¢ajnost nisu mogli negirati niti najveci
kritiCari. Godine 1825. izvedena je njegova prva mala opera Don Sancho. Godine 1827.
preminuo je Lisztov otac zbog ¢ega mora poceti poduc€avati kako bi imao sredstva za
uzdrzavanje. Osim boli zbog oCeve smrti Liszt dozZivljava jo$ jednu duSevnu krizu.
Naime, Liszt se zaljubio u kéerku od aristokrata, no njezin otac surovo prekida njihovu
idilu. Od tada pocinje razmisljati o odlasku u svecenike. Godine 1830. u njemu se
pobuduju nova razmisljanja te Siri svoje umjetniCke vidike. OduSevljenje mu izazivaju
Berliozova djela, Paganinijevi nastupi te upoznavanje s Chopinom u ¢ijoj se kuci 1833.
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upoznaje i zaljubljuje u groficu d'Agoult.” Zajedno bjeze iz Pariza te dolaze u Svicarsku
gdje Liszt poduCava klavir, sklada, pravi izlete u Italiju i Francusku, predaje na
konzervatoriju u Genevi gdje nastaju njegove transkripcije Berliozove Fantasti¢ne
simfonije te djelomi¢no i Beethovenovih simfonija. Tada nastaju i klavirske skladbe —
ciklus Godine hodogaséa, Svicarska. Takoder, jedan od vaznih dogadaja tada bilo je i
natjecanje sa Sigismundom Thalbergom. Franz Liszt zapocinje niz glazbenih turneja
(1839. — 1847.) kojima je htio promicati novu glazbu te novu pijanistiCku kulturu.
Odrzavao je koncerte dillem Europe, a gdje god je dolazio stvarao je oduSevljenje

publike.

Godine 1844. dolazi do prekida s njegovom tadasnjom Zenom. Osim $to je
koncertirao, Liszt je skladao za klavir, a tada nastaju brojne transkripcije i varijacije te
klavirske obrade. Nakon razdoblja u kojem je postao slavan, u polovini Cetrdesetih
godina, u Lisztovom zivotu dolazi do znac€ajnog preokreta. Njegov cilj nije bila slava,
nego stvaralastvo i napustanje okvira iskljucivo klavirske literature. Odluku o napustanju
pijanisticke karijere podrzala je druga Zena u Lisztovom Zivotu, Karolina Wittgenstein
koja ga je neprestano poticala na rad i stvaranje. Preuzeo je vodstvo glazbenog Zivota
na dvoru velikog vojvode weimarskog te zapocinje drugi vaZzan odsjek svoga Zivota.
Tada je skladao klavirske koncerte, simfonijske pjesme, sonatu u h-molu te Gransku
misu. Takoder, dirigirao je simfonijskim koncertima i opernim predstavama. Osim toga,
nastupa kao pijanist, organizira glazbene festivale, djeluje kao pedagog te piSe razne
studije i ¢lanke. Weimar u to vrileme postaje jedno od glavnih ZariSta europskog
glazbenog zivota. Ondje je Liszt zagovarao promicanje suvremene glazbe. Wagner i
Liszt ucvrstili su svoje prijateljstvo, a Liszt ga je predstavio Europi i dao zivot njegovim
djelima. Godine 1861. Liszt je prekinuo svoj dugogodisnji boravak u Weimaru i time
zapoceo treci, tj. posliednji odsjek svog Zivota. Weimar je napustio iz viSe razloga:
prigovarali su mu da je tudinac, nije mogao dobiti zakonski oblik odnosa s kneginjom
Wittgenstein, predbacivalo mu se promicanje umjetnosti buntovnika (Wagnera), a
eskaliralo je zvizducima na izvedbi opere Bagdadski brija€. Na kraju iste godine Liszt i
Wittgensteinova odlaze u Rim u kojemu pokuSavaju ishoditi ponistenje njezinog proslog

braka, no bez uspjeha. Godine 1865. primio je nizi duhovni red, no nedugo nakon toga

' The Biography.com website; Franz Liszt Biography;
https://www.biography.com/people/franz-liszt-9383467; (pristup: 17. svibnja 2023.)


https://www.biography.com/people/franz-liszt-9383467

opet zapocinje nestalnim Zivotom koji provodi u nekoliko gradova. Tada mnogo sklada
i to duhovna djela: oratoriji Sveta Elizabeta i Krist, Madarska krunidbena misa i klavirska
djela: Legende, treéi svezak Godina hodo¢asc¢a. Godine 1886. u Bayreuthu Franz Liszt
je preminuo nakon teskog oboljenja. Ljeti je u ovom gradi¢u prisustvovao sveCanim

izvedbama Wagnerovih opera.

2.2. OPUS

Autor (Andreis, 1976) navodi kako je Lisztova ostavstina jako velika, no nije vezana
uz sve glazbene vrste (opera i komorna glazba) jer nisu bile podrucje koje ga je
priviacilo. U operi je nadmo¢ imao Wagner, a komorna glazba je hladno postivala
tradiciju kojoj se opirao. Isticao se kao klavirski skladatelj. Obogatio je klavirsku tehniku
traganjem za novom sadrzajnom tematikom te pronalazenjem novih sredstava
umijetni¢kog izrazavanja. Novom klaviru dao je snagu i sjaj orkestra kao i finoCu i
produhovljenost zvuka. Tehnike koje se istiCu: voditi melodije unutar tonskog sklopa
tako da ju povjeri palcu jedne ili obje ruke, pomaci u velikim intervalima, Cesta upotreba
"tremola" i "glissanda" te imitiranje akordickih poteza kao kod gudala na violini. Liszt je
uvelike pridonio podizanju vrijednosti klavirske literature, ali je isto tako unio i novitet u
kojem se odrekao iskljucivog izvodenja svoijih dijela. Dvije su skupine Lisztovih klavirskih
skladbi. Prvoj skupini pripadaju transkripcije tudih dijela, koncertne varijacije, fantazije i
parafraze koje su omogucavale Lisztu usvajanje novih tehnickih postupaka i efekata. U
drugoj skupini nalazila su se znac¢ajnija djela, a to su Lisztove skladbe u kojima se ocituje
kao pravi umjetnik koji je pridonio izgradnji kasnoromantiCke klavirske glazbe s
programnim obiljezjima. U prvoj skupini Lisztovih klavirskin skladbi istiCe se
veliCanstveni ciklus 19 madarskih rapsodija. U njima su sjajno obradeni madarski
napjevi, gradski i ciganski, u kojima je dotakao madarsku ritmiku, melodiku i tonalno-
harmonijska obiljeZja koja su obogatila njegova sredstva umjetniCkog izrazavanja.
Mnoge od rapsodija, a posebice br.2, pripadaju u najpoznatije Lisztove skladbe. Kada
je rije€ o drugoj skupini moze se reci kako nisu sva djela iste kvalitete. Neka od njih su
blijeda, beznacajna, pretrpana, ali bez obzira na to ostaje skup skladbi koje su vrlo
karakteristiCne i zanimljive za samog skladatelja i klavirsku glazbu ovoga razdoblja.
Jednom od najznacajnijih Lisztovih klavirskih djela pripadaju i tri sveska izdana pod
zajednic¢kim imenom: Godine hodo¢asc¢a. Srodna izrazajna sredstva kao u djelu Godine

hodocasca pronaci ¢emo i u drugim djelima kao Sto su obje Legende, ciklus Utjehe,
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Ljubavni snovi, te balade. Koncertne etide na poseban nacin ilustriraju njegovu
skladateljsku tehniku, a one se Cesto izvode na razliCitim koncertnim priredbama:
Lakoéa, Sumsko Zuborenje i Ples patuljaka. Jedno od najopseznijih djela klavirske
literature zauzima Lisztova velika sonata u h-molu. Koncerti Franza Liszta obogatili su
koncertantnu klavirsku literaturu, a to su: Ples mrtvih skladan za klavir i orkestar te
klavirski koncerti u A-duru i Es-duru. U tim djelima dao je dublji glazbeni sadrzaj te je
je promjenu u tradicionalnu trostavacnost instrumentalnog koncerta. Tako koncert u Es-

duru posjeduje Cetiri stavka s dodatkom scherza, a koncert u A-duru je jednostavacan.

Franz Liszt skladao je vrlo uspjesna djela i na podrucju orkestralne glazbe. Napravio
je veliku promjenu — uklonivsi viSestavacnost uveo je simfonijsku pjesmu te je tako
kreirao tip jednostavacnog programnog djela. Sadrzaj simfonijskih pjesama prikazuje
borbe izmedu zla i dobra, svjetla i mraka, duSevne CistoCe i grijeha, duha i tijela te
romantiara Liszta koji je ovisno o situaciji pesimist i optimist. lzvor simfonijskih
pjesmama je u objektivho datim, postojeCim izvanglazbenim zbivanjima i djelima, ali
pretvara se i u osobne, subjektivne ispovijesti. Glazbena forma simfonijskih pjesama je
svedena na slobodno tretiranu shemu sonatne forme u kojoj se pojavljuju ulomci
potpuno novih ugodaja i tempa u vezi s programnom pozadinom djela. Liszt je napisao
12 simfonijskih pjesama: Sto se éuje u brdima, Tasso, Les préludes, Hamlet, Orfej,
Prometej, Mazeppa, Svecani zvuci, Héroide funébre, Hungaria, Bitka s Hunima, Ideali.
Znacajne simfonije su: Simfonija o Faustu i Simfonija o Danteu. Simfonija k Danteovoj
BozZanskoj komediji ili Simfonija o Danteu nastala je 1856. godine, a morala se
posjedovati tri stavka zbog trodijelne podjele Danteova spjeva: Pakao — Cistiliste — Raj.
Liszt je prema savjetu Wagnera, odustao od skladanja treceg stavka te ga je zamijenio

zborskom to¢kom na tekst Magnificat.

Franz Liszt stvarao je i crkvene skladbe, velike mise: Goranska, Madarska
krunidbena misa te oratoriji: Sveta Elizabeta i Krist. Kada je rije€ o vokalnoj glazbi Liszt
je napisao oko 70 pjesama koje karakteriziraju jednostavnost i iskreni osjecaiji. Klavirska
dionica ne podsjeca na virtuoznost skladbi za glasovir, ali sadrZi bogatu harmonijsku

podlogu, disonance te nagle modulacije.



2.3.0 DJELU

Bozanstvena komedija epski je spjev koji je napisao talijanski knjizevnik Dante
Alighieri, a kojeg je Liszt uzeo kao knjizevni predlozak za svoju skladbu. Pjesma govori
o stanju dusSe nakon smrti i predstavlja sliku boZanske pravde. Opisuje pjesnikovo
putovanja kroz pakao, CistiliSte i raj. Alegorijski, pjesma predstavlja putovanje duse
prema Bogu, pocevsi s prepoznavanjem i odbacivanjem grijeha (Pakao), nakon ¢ega
slijedi pokorniéki kré¢anski zivot (Cistiliste) i na kraju uspon duse k Bogu (Raj). Liszt je
inspiraciju dobio nakon boravka u ltaliji. Aprés une lecture du Dante: Fantasia quasi
Sonata (francuski, za Nakon Citanja Dantea: Fantasia quasi Sonata) zadnja je skladba
u drugom svesku ciklusa Godine hodoc¢asc¢a. Kada je dovrsio djelo, prvi dio naslova
nazvao je po pjesmi iz zbirke Les Voix intérieures Victora Hugoa.? Skladba je napisana
u jednom stavku, a skladana je 1849. godine. Sonata nema uobi€ajen oblik i formu
klasicne sonate. Tijekom romantizma sonata se oslobodila klasicistickih formi. U
romantizmu se stavlja naglasak na emocije i osjecaje, a ne na razum.? Tako je Liszt u
ovoj skladbi objedinio elemente fantazije i klasi¢ne sonate. Fantazija je instrumentalna
skladba s obiljezjima improvizacije i slobodnoga oblika. U klasici fantazija je oznacavala
stavke slobodnijeg oblika, dok je u doba romantizma oznacavala skladbe koje imaju
elemente fantazije, improvizacije ili virtuoziteta.# lako Lisztova sonata ne sadrzi vise
stavaka, Sto bi znacilo da je jednostavacna, sonata je strukturirana u tri glavna dijela,
koji se mogu smatrati kao funkcijama ekspozicije, provedbe i reprize. Ova tri dijela

mogla bi se objasniti isto kao i tri dijela Danteove komedije: Pakao, Cistiliste i Raj.

2 Winklhofer, Sharon. “Liszt, Marie d’Agoult, and the ‘Dante’ Sonata.” 19th-Century Music 1,
no. 1 (1977): 15-32.

3 Lang, Paul Henry. “Liszt and the Romantic Movement.” The Musical Quarterly 22, no. 3
(1936): 314-25.

4 Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2023.
https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=18969; (pristup: 17. svibnja 2023.).



3. FORMALNA ANALIZA

EKSPOZICIJA

Pocetni tempo skladbe je Andante maestoso. Predznaci na poCetku skladbe upucuju
na d-mol, no iz samog notnog teksta, alteriranih tonova i disonanci, teSko se moze
utvrditi "Cisti" tonalitet. Ekspozicija zapocCinje uvodom koji traje od 1. takta sve do 34.
takta. Prva dva takta skladbe temelje se na silaznim oktavama u tritonusima, sto je
ujedno i motiv [A], koji Ce se, kao i ostali motivi, pojavljivati vise puta kroz skladbu. Motiv
[A] prvi puta zapocinje od oktave na tonovima a i a1. Nakon 2 takta motiva [A] slijede 2
takta u kojima se smanjeni sekstakordi kre¢u uzlazno kromatski Sto predstavlja motiv
[B].

Prikaz motiva [A] i motiva [B]:

Kroz 3. i 4. takt Liszt pomocu kromatske modulacije modulira u as-mol. U donjoj dionici
u 3. i 4. taktu, ton Es i Es7 u oktavi predstavljaju pedalni ton na dominanti as-mola. U 5.
taktu odvija se najava frigijske kadence koju Liszt prekida autenticnom kadencom koja
se rjeSava u |. stupanj, ne mola, ve¢ As-dura, Sto je ujedno i polarni odnos s obzirom na
pocetni tonalitet d-mol. Kada promatramo pocetak skladbe, mozemo uociti intervale
tritonusa u pojedinim taktovima. To se moze tumaciti kao mikroplan. Suprotno od toga,
kada gledamo Siru sliku makroplana, pocCetak skladbe je u d-molu, a1. kadenca
zavrSava u As-duru. Odnos pocetnog tonaliteta d-molai 1. kadence u As-duru je takoder
interval tritonusa (interval d-As). Nakon prvih 6 taktova male proSirene re€enice slijedi

novih 6 taktova male proSirene reCenice (6+6). U 7. i 8. taktu ponovno se javlja motiv
7



[A] koji ovoga puta zapocCinje od tonova c¢1 i ¢2 u oktavi, te se takoder u tritonusima
krece silazno. U 9. i 10. taktu pojavljuje se motiv [B] kroz koji se, pomoc¢u kromatske
modulacije, modulira u H-dur. Kao Sto su u 3. i 4. taktu tonovi Es i Es7 u oktavi bili
pedalni tonovi na dominanti, tako su i u ovom slu¢aju u 9. i 10. taktu tonovi Fisi Fis 7 u
oktavi pedalni tonovi na dominanti H-dura. U 11. taktu odvija se autentiCha kadenca na

dominanti koja zavrSava na |. stupnju H-dura.

Prikaz prve kadence:
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U 13. taktu slijedi nova velika proSirena reCenica od 12 taktova s oznakom tempa Piu

moto. U ovoj reCenici slijedi brza izmjena oktava u visokom registru s akordima u nesto
nizem. Krajem 19. takta pocinje protupomak smanjenih septakorda koji krajem 23. takta
kadenciraju na sekstakordu I. stupnja g-mola. U 25. taktu prvi puta se pojavljuje uzlazni
motiv [C] koji traje od 25. do 26. takta, a nakon njega slijedi silazni motiv [C] koiji traje od

27. do 28. takta. Ta dva motiva [C] sastavljena su od dva nedjeljiva dvotakta (2+2).

Prikaz uzlaznog i silaznog motiva [C]:
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Od 29. takta sve do 34. takta pojavljuje se anticipacija 1. teme u obliku male proSirene
reCenice od 6 taktova. Donja dionica sadrzi kromatsku melodijsku liniju u oktavama dok
gornja dionica sadrzi nadopunu melodiji u intervalima terce i sekunde, a kasnije samo

jednoga tona.

U 35. taktu prvi puta se izlaze 1. tema u tonalitetu d-mola s oznakom tempa Presto
agitato assai. Ovoga puta kromatska melodijska linija je u gornjoj dionici u oktavama.
Donja dionica nadopunjuje melodijsku liniju gornje dionice s razli€itim vrstama trozvuka.
Basov ton tih trozvuka u pratecoj dionici identiCan je melodijskoj liniji gornje dionice,
stoga ima ulogu dodatnog isticanja melodijske linije. Prva oktava u donjoj dionici, koja
ostaje pod pedalom, ima svojevrsnu ulogu pedalnog tona i daje nam tonicki oslonac d-
mola. 1. tema sastavljena je od jedne velike proSirene reCenice, jedne velike reCenice i
jednog dvotakta (9+8+2).

Prikaz izlaganja 1. teme:

-_[-'mlu assal . ﬂ f....q ‘n ?

U 52. i 53. taktu odvija se kratki vrhunac na dominanti d-mola. U donjoj dionici jasno se
uoCava dominantni akord (a cis e a) nakon kojeg slijede virtuozne oktave popracene
tremolom u gornjoj dionici $to pridonosi cjelokupnoj izgradnji napetosti. Od 54. takta
pocinje ponovno izlaganje 1. teme, a traje sve do 77. takta. Ponovljeno izlaganje 1. teme
sastavljeno je od dvije velike proSirene reCenice i od jedne male reCenice (9+10+4).
Melodija ovoga puta nije samo u oktavama ve¢ u punim akordima $to daje veci volumen
zvuka. Od 70. takta Liszt gradi sve vecu napetost tako $to akordi gornje i donje dionice
“skacu” po raznim registrima klavira. Od 73. takta zapocinje zadnja mala reCenica od 4
takta prije mosta u kojoj se pojavljuju motivi [A] i [B]. U 73. taktu pojavljuje se motiv [A]
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koji je ovoga puta zapisan u Sesnaestinkama i u obje dionice koje se brzo izmjenjuju.
Od 74. do 76. takta vidljiv je motiv [B]' koji je, takoder kao i motiv [A], ovoga puta u

Sesnaestinkama.

Nakon dvostrukog izlaganja 1. teme slijedi most koji zapocCinje od 77. takta, a traje
sve do 103. Na samome pocetku dolazi do izmjene predznaka. Gubi se snizilica b, a
zapisani su predznaci fis, cis i gis. lako su fis, cis i gis predznaci A-dura ili njemu
paralelnog tonaliteta fis-mola, u ovom sluc¢aju tonalitet mosta se ne moze definirati.
Tonalitet je teSko definirati zbog brojnih alteriranih tonova, disonantnih prizvuka i
odsustva tonalitetnih srediSta poput tonike subdominante i dominante. Po formi, most
je sastavljen od 3 male prosSirene reCenice, trotakta, dvotakta i na kraju ponovno trotakta
(7+5.2+5.2+3+2+3) *(oznaka 5.2 oznacava 5 taktova plus dvije dobe iz sljedecéeg takta).

U 77. i 78. taktu u dionici lijeve ruke pojavljuje se varijanta uzlaznog motiva [C].

Prikaz poCetka mosta i uzlaznog motiva [C] u donjoj dionici:
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U taktovima 80 i 81. ponovno se pojavljuje varijanta uzlaznog motiva [C], ali ovoga puta
u gornjoj dionici. Od 84. takta gradi se napetost nizanjem virtuoznih rastavljenih uzlaznih
smanjenih septakorda. Nakon svake figure uzlaznih rastavljenih smanjenih septakorda
melodijska linija se spusta u obje dionice, koje su u intervalskom odnosu male sekunde,

po cjelotonskoj ljestvici Cime se postize kromatski total.
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Prikaz rastavljenih uzlaznih smanjenih septakorda i kromatskog totala:

Na drugoj dobi 89. takta zapocinje novi motiv s oznakom tempa piu animato. Gornja
dionica sadrZi repetiraju¢e oktave koje Ce kasnije od 94. takta prijeci u repetirajuce
akorde. U 95. taktu u donjoj dionici vidljiv je motiv [A] koji ovoga puta nije u tritonusu veé
u intervalu Ciste kvinte. Od 95. do 97. takta izmjenjuju se tonaliteti B-dura i G-dura

(kromatska tercna srodnost).

Prikaz kromatske tercne srodnosti:

S
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Nakon toga slijedi uklon u Es-dur u 98. taktu, zatim uklon u Des-dur u 100. taktu, te na
samome kraju mosta, prije poCetka 2. teme, modulacija iz Des-dura u Fis-dur pomocu

kromatskog pomaka.
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Prikaz modulacije pomocu kromatskog pomaka:

Druga tema zapoc€inje od 103. takta i traje do 115. takta. Radi se o jednoj velikoj
prosirenoj reCenici od 12 taktova. Tonalitet 2. teme je Fis-dur. Melodijsku liniju €ine dugi
akordi koji traju kroz cijeli takt, dok je pratnja raspisana u virtuoznim silaznim oktavama
u triolama. U 108. taktu odvija se autenti¢na kadenca u B-duru preko mol subdominante
(mol IV.-V.-1.). U 113. taktu tonalitet je Cis-dur koji u 114. taktu kadencira na septakordu

VII. stupnja kojemu se seksta spusta na kvintu te zavrSava na |. stupnju.

Prikaz kadence u 108. taktu (lijevi primjer) i kadence u 114. taktu (desni primjer):
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PROVEDBA

Od 115. takta sve do 290. takta odvija se provedba. Provedba zapocinje Tempom 1
andante i materijalom i motivom [A] iz uvoda ekspozicije, ali ovoga puta na drugim
tonovima. Prvi motiv [A] u 115. taktu zapoc€inje od oktave na tonovima d17 i d, a drugi
motiv [A] u 119. taktu zapoc€inje od oktave na tonovima h7i h. Od 117. do 119. takta
pojavljuje se motiv [B] isto kao i od 121. do 123. takta. Prva mala reCenica u provedbi

kadencira u G-duru dok druga zavrSava na 1. stupnju ais-mola (4+4.3).

Prikaz motiva [A] i motiva [B] u provedbi:

TiF'LIm I°TAndante) ¥ 4
8=

Od 124. takta zapoc€inje tematski materijal 1. teme ovoga puta u duru. Radi se o
velikoj prosirenoj recenici od 12 taktova. Oznaka tempa je Andante (quasi improvisato).
Tonalitet je Fis-dur, ali reCenica zapocinje i razvija se na dominantnom V. stupnju. Ovaj
tematski materijal 1. teme razlikuje se od same 1. teme po tome $to je ovoga puta sve
u ppp dinamici s vrlo njeznim i izraZajnim nacinom sviranja kao $to nam to i Liszt
sugestira s oznakama poput dolcissimo con intimo sentimento, espressivo, dolce... Ova
velika proSirena reCenica zavrSava u pp dinamici s koronom i dugom pauzom nakon

odsviranog zadnjeg tona uz oznaku lunga pausa.
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Prikaz tematskog materijala 1. teme u duru:

Andante (quasi improvisato)
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Od 136. takta zapocinje tematski materijal 2. teme. Tonalitet je i dalje Fis-dur. Prva
polovica takta je na |. stupnju, dok je druga na razrijeSenom VII. Druga polovica 137.
takta je na I. stupnju. 138. takt je na V. stupnju sa zaostajalicom 4-3. Oznaka tempa je
Andante s poblizim opisom kako bi trebalo svirati izrazajno i pjevno (ben marcato il
canto). Tematski materijal 2. teme sastavljen je od jedne velike proSirene reCenice i dvije
male proSirene recenice (9+5+7). Melodijska linija je u oktavama u gornjoj dionici dok ju
unutrasnji tonovi obogacuju i daju harmonijsku podlogu. Donja dionica sadrzi arpeggio

akorde koji suptilno upotpunjavaju melodiju.

Prikaz tematskog materijala 2. teme:
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U 139. taktu odvija se modulacija pomoc¢u kromatske tercne srodnosti iz Fis-dura VI.
stupnja u B-dur V. stupanj. U 142. taktu odvija se modulacija pomo¢u smanjenog
septakorda na VII. stupnju B-dura u D-dur. U 144. taktu odvija se modulacija iz D-dura
u g-mol pomocu sekundarne dominante u g-molu (V./V.). Od 147. takta do 150. takta,
kao i od 152. takta do 154. takta uoCava se kratki prizvuk motiva 1. teme u donjoj dionici
dok ju gornja dionica harmonijski upotpunjuje. Kratka cjelina od 21 takta zavrSava

kratkim recitativom u Adagio tempu u kojem se nazire kontura frigijske kadence.

Prikaz recitativa:

Iﬂf_—% - J_ i’ulalgin. .

Reecitativo .

Od 157. takta zapocinje joS jedan tematski materijal 1. teme u Fis-duru. Radi se o
dva nedjeljiva dvotakta, dva zasebna takta i ponovno dva nedjeljiva dvotakta
(2+2+1+1+2+2). Liszt navodi kako se ovaj kratki ulomak treba svirati s puno slobode
poput improviziranja (piu tosto ritenuto e rubato quasi improvisato). Melodijska linija je
u gornjoj dionici u najviSim tonovima dok ju ostali tonovi izmedu melodije upotpunjuju i
harmonijski obogacuju. U samostalnim taktovima 161 i 162 odvija se uklon prvo u As-
dur, a zatim u 162. taktu u B-dur. U 163. taktu prelazimo u C-dur koiji traje do 167. takta
prije novog tematskog materijala. Vidljivo je kako Liszt koristi cjelotonske uklone (Fis-
dur, As-dur, B-dur, C-dur).
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Prikaz tematskog materijala 1. teme u Fis-duru:

piﬁ fusto ritenulo _e rubafo gquast tmprovisalo .

Od 167. takta do 181. takta razvija se novi tematski materijal koji se ne bi mogao
nazvati temom ve¢ komentarom kojeg skladatelj navodi nakon izlaganja 1. i 2. teme.
Radi se o 3 male re€enice i jednom dvotaktu (4+4+4+2). Melodijska linija je u obje
dionice. U gornjoj dionici je u najviSim tonovima koje svira 5. prst desne ruke, a u donjoj
dionici je takoder u najviSim tonovima koje svira palac lijeve ruke. Virtuozni i leprsavi
razlozeni akordi u triolama u gornjoj dionici postepeno se ubrzavaju stvarajuci napetost
(non legato accelerando). Prva polovica 167. takta je na I. stupnju Fis-dura s
appoggiaturom 4-3. Druga polovica 167. takta je na lll. stupnju s ulogom sekundarne
dominante za VI. stupanj sa 7-6. Takt 168 je na subdominantnom Il. stupnju. Prva
polovica takta je kvartsekstakord s appoggiaturom 4-3, dok je druga polovica takta
kvintakord s appoggiaturom 4-3. Takt 169 je na I. stupnju. Prva polovica takta je
kvartsekstakord s appoggiaturom 7-6, dok je druga polovica takta sekstakord s
appoggiaturom 4-3. Takt 170 je na dominantnom V. stupnju. Prva polovica takta je
septakord s appoggiaturom 6-5, dok je u drugoj polovici takta kvintakord s
appoggiaturom 9-8. Ova harmonijska progresija ponovit ¢e se 3 puta u 3 male re€enice.
Zadnja reCenica Ce zavrSiti drugacije od prethodne dvije, tako Sto ¢e se u 178. taktu

odviti 3 uklona. Prvi uklon ¢e biti u D-dur, zatim u h-mol i na kraju u G-dur.

16



Prikaz novog tematskog materijala od 167. takta:
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Od 181. takta vratamo se u tmurnu atmosferu disonantnih prizvuka. Slijede dvije
male re€enice (4+4) do 189. takta. U gornjoj dionici je motiv [A] u tritonusu i u horizontali
i u vertikali, dok u donjoj dionici pratnju €ine repetirajuci akordi. Od 189. takta zapocinju
dvije nove male reCenice od kojih je prva proSirena (6+4). U gornjoj dionici su tremolo
Sesnaestinske sekstole u obliku smanjenih akorada koje stvaraju nemir i asociraju na
podrhtavanje tla. U donjoj dionici se izmjenjuju motivi [C] i [A]. U 190. i 191. taktu je
motiv [C]. U 192. taktu je motiv [A] i poCetak motiva [C] koji traje do 194. takta. U 194.
taktu je motiv [A] ovoga puta u uzlaznom smijeru i poCetak motiva [C]. U 195. taktu je
motiv [C]. U 196. taktu je motiv [A] i poCetak motiva [C]. U 197. taktu je motiv [C]. U 198.

taktu je uzlazni motiv [A].

Prikaz tremola u gornjoj dionici i motiva [C] i [A] u donjoj dionici:
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Od 199. takta zapocCinje tematski materijal 1. teme u trajanju od jedne velike
proSirene reCenice i jednog dvotakta (10+2). Tematski materijal 1. teme je u donjoj
dionici dok ju gornja dionica harmonijski upotpunjuje s uzlaznim akordima. Dvotakt od
209. do 211. takta sastavljen je od motiva [C] u obje dionice. Kraj 210. takta zavrSava s

kromatskim pomakom koji vodi u As-dur s kojim ¢e zapoceti nova cjelina.

Od 211. takta zapocinje nova cjelina sastavljena od dvije male reCenice, jedne male
proSirene reCenice i jedne velike re¢enice (4+4+6+8). Motiv [A] je cijelo vrijeme prisutan
u obje dionice, ali ovoga puta ne u intervalu tritonusa vec u intervalima Ciste kvinte i

Ciste kvarte.

Prikaz nove cjeline gradene od motiva [A]:
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Uzlaznim sekvencama iz As-dura prelazimo prvo u H-dur tonalitet u 215. taktu, a zatim
u D-dur u 219. taktu. U 225. taktu harmonijska progresija zapocinje sekstakordom I.
stupnja D-dura. U 226. taktu je kvartsekstakord |. stupnja C-dura. U 227. taktu je
kvintakord |. stupnja B-dura. Od 228. takta poCinje promjena harmonije na pola takta.
Prva polovica 228. takta je sekstakord |. stupnja As-dura, dok je druga polovica
kvartsekstakord |. stupnja Fis-dura. Prva polovica 229. takta je kvintakord |. stupnja E-
dura, dok je druga polovica sekstakord |. stupnja D-dura. Prva polovica 230. takta je
kvartsekstakord I. stupnja C-dura, dok je druga polovica kvintakord |. stupnja B-dura.
Od 231. takta gradi se napetost na sekstakordu . stupnja As-dura koja dovodi do novog
dvotakta u trajanju od 233. do 235. takta u kojem ¢e se pojaviti motiv [A]. Od 225. takta
ponovno se moze primijetiti cjelotonski pomak u tonalitetima (D-dur, C-dur, B-dur, As-
dur, Fis-dur, E-dur, D-dur, C-dur, B-dur, As-dur).
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Prikaz cjelotonskih pomaka od 226. takta:
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Od 235. takta zapocinje niz dvotakta gradenih od uzlaznih i silaznih motiva [C] u gornjoj
dionici i motiva [A] u donjoj dionici (2+2+2). Nakon niza od 3 dvotakta slijedi nova velika
proSirena recenica (9) koja nas dovodi do ponovnog izlaganja tematskog materijala 2.

teme.

Prikaz uzlaznog i silaznog motiva [C] u gornjoj dionici i motiva [A] u donjoj dionici od 239 takta:
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Od 250. takta zapocinje tematski materijal 2. teme ovoga puta u H-duru. Radise 0 3
male prosSirene reCenice, jednog dvotakta i jednog trotakta (6+6+6+2+3). Melodijska
linija je u donjoj dionici dok ju gornja dionica harmonijski upotpunjuje s rastavljenim

akordima.

Prikaz tematskog materijala 2. teme od 250. takta:
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Motiv [C], koji zapocinje od 270. takta i traje do 273. takta, preuzima ulogu mosta koji

vodi u reprizu.

Prikaz motiva [C] koji preuzima ulogu mosta od 270. takta:
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REPRIZA

Repriza zapoc€inje od 273. takta i traje do 327. takta. PoCetak reprize je izlaganje 1.
teme na dominanti d-mola. Oznaka tempa je Tempo rubato e molto ritenuto. 1. tema je
gradena od dvije male reCenice, dva dvotakta i jedne male proSirene recCenice
(4+4+2+2+5). Melodijska linija je u gornjoj dionici, dok ju donja dionica upotpunjuje s
akordima u kojima se cijelo vrijeme ponavlja basov ton a mali kako bi se odrzao

dominantni V. stupanj.

Prikaz pocetka reprize i izlaganje 1. teme:

Tempo rubato e molto ritenuto .
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Od 285. takta do 287. u obje dionice pojavljuje se motiv [A]. Izlaganje 2. teme u D-duru,
8to je ujedno i mutacija s obzirom na pocetni tonalitet d-mol, zapocinje u Andante tempu
od 290. takta. Melodijska linija je u donjoj dionici dok ju gornja dionica upotpunjuje
tremolo rastavljenim akordima. Po formi, radi se o jednoj velikoj proSirenoj re€enici, Cetiri

zasebna takta i jednom dvotaktu (10+1+1+1+1+2).

Prikaz izlaganja 2. teme od 290. takta:

Andante .
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Od 306. takta pocinje ponovno izlaganje 2. teme u Allegro tempu. Ponovljeno izlaganje
2. teme sastavljeno je od jedne velike proSirene re€enice (12). Od 318. takta slijedi niz
dvotakta i jedan trotakt (2+2+2+3). U prva dva dvotakta motiv [A] je samo u donjoj

dionici, dok je u zadnjem dvotaktu od 322. takta motiv [A] u gornjoj i u donjoj dionici.

CODA

Coda zapocinje u Allegro vivace tempu od 327. takta i traje do kraja skladbe. PoCetak
Code sastavljen je od niza dvotakta (2+2+2+2+2+2). Dvotakti se sekventno krecu

uzlazno.

Prikaz po&etka code:
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sempre marcafissimo .

Od 339. takta zapocinje varijanta tematskog materijala u tempu Presto, koja se prvi
puta pojavila u Fis-duru od 167. do 181. takta, a ovoga puta je u D-duru. Ova situacija
se moze tumacditi kao dijatonski antipod kromatskoj 1. temi. Sastavljena je od tri male

reCenice i jednog dvotakta (4+4+4+2).
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Prikaz varijante tematskog materijala od 339. takta:
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Ped 5 Hhr'-?\ Ped Ped Ped 'ﬁ Ped
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Od 353. takta zapocCinje tematski materijal 1. teme u D-duru sastavljen od dva
dvotakta, jedne male rec€enice i jedne male proSirene reCenice (2+2+4+5). Kromatska
melodijska linija je u donjoj dionici dok su u gornjoj dionici akordi koji upotpunjuju

harmoniju.

Od 366. takta zapocCinje zadnja velika re€enica (8), to jest, kadenca u D-duru s

motivom [A] u obje dionice. Stupnjevi od kojih je gradena kadenca su: VI. -IV. -II. -I.

Prikaz poCetka kadence gradene od motiva [A] u 366. taktu:
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Od 369. takta, pa sve do kraja skladbe, u donjoj dionici je tremolo toni¢kog kvintakorda
koji potvrduje zavrsni D-dur tonalitet i ima ulogu pedalnog tona, a u gornjoj dionici su
akordi gradeni od tonova tonickog kvintakorda.

Prikaz tremolo toni¢kog kvintakorda:
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3.1. TABLICNA ANALIZA

ODJELJAK TAKT TONALITET | TEMA/MOTIV | TEMPO SADRZAJ
Ekspozicija 1-114 - funkcija ekspozicije
Uvod 1-35 nedefiniran motiv [A] (prvi | Andante - 2 male pro8irene recenice (6+6)-
puta se maestoso prva reCenica zavrSava
pojavljuje od autenti¢nom kadencom u As-duru,
takta 1-2) druga autenticnom kadencom u H-
motiv [B] (takt duru.
3-4) motiv [C] - velika proSirena recenica (12)
(takt 25-26) zavrSava sekstakordom 1. stupnja
u g-molu
- 2 nedjeljiva dvotakta (2+2), motiv
[C]
- najava prve teme (6)
- 1. tema (9+8+2) Pedalni ton D |
1. tema 35-77 d-mol 1. tema Presto agitato | D1 u oktavi
assai - ponovljena 1. Tema (9+10+4)
most 77-103 nedefiniran motiv [A], [C] - most (7+5.2+5.2+3+2+3)
(*oznaka 5.2 oznacava 5 taktova+
dvije dobe iz sljedeéeg takta)
- izmjena B-dura i G-dura od takta
95-97 (kromatska tercna srodnost)
- uklon u Es-dur takt 98
- uklon u Des-dur takt 100
- modulacija iz Des-dura u Fis-dur
kromatskim pomakom- takt 102
- 2. tema (12)
2. tema 103-115 | Fis-dur 2. tema - kadenca u B-duru mol
subdominanta (mol IV.-V.-I.) takt
108
- uklon u Cis-dur- takt 113
Provedba 115-290 - funkcija provedbe
- provedba (4+4.3)
115-124 | nedefiniran motiv [A], [B] Tempo 1 - prva reCenica zavrsava prvim
(Andante) stupnjem G-dura dok druga
zavrSava prvim stupnjem ais-mola
124-136 | V/ Fis-dur 1. tema Andante (quasi | - tematski material 1. teme u duru
improvisato) (12)
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136-157

Fis-dur

2. tema

Andante

- tematski materijal 2. teme
(9+5+7)

- modulacija pomocéu kromatske
tercne srodnosti iz Fis-dura VI. u B-
dur V. stupanj- takt 139

- modulacija pomoéu smanjenog
septakorda iz B-dura u D-dur- takt
142

- modulacija iz D-dura u g-mol
pomocu sekundarne dominante u
g-molu (V./V.)- takt 144

- motiv 1. teme- takt 147

157-167

Fis-dur

1. tema

Piu tosto

ritenuto . . .

- tematski materijal 1. teme
(2+2+1+1+2+2)

- 2 nedjeljiva dvotakta

- uklon u As-dur- takt 161

- uklon u B-dur- takt 162

- 2 nedjeljiva dvotakta

- uklon u C-dur- takt 163

167-181

Fis-dur

novi tematski

materijal

- novi tematski materijal (4+4+4)
+(2)

- uklon u D-dur, h-mol, G-dur- takt
178

181-199

nedefiniran

motiv [A], [C]

Allegro
moderato

- (4+4) +(6+4)
- motiv [A] u uzlaznom smjeru- takt
194

199-211

nedefiniran

1. tema, motiv
[C]

- tematski materijal 1. teme (10) +
dvotakt (2)
- motiv [C]- takt 209

211-233

As-dur

Motiv [A]

Pitt mosso

- (4+4+6+8)
- uklon u H-dur- takt 215
- uklon u D-dur- takt 219

233-250

nedefiniran

Motiv [A], [C]

- motiv [A]- dvotakt (2)
- motiv [C]- niz dvotakta (2+2+2)
+(9)

250-270

H-dur

2. tema

- tematski materijal 2. teme
(6+6+6+2+3)
- H-dur (250)
- A-dur (251)
- H-dur (253)
- G-dur (256)
- F-dur (257)
- D-dur (261)
- C-dur (264)
- B-dur (266)
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most 270-273 | nedefiniran motiv [C] - motiv [C] preuzima ulogu mosta
Repriza 273-327 - funkcija reprize
- tematski materijal 1. teme
1. tema 273-285 | V/ d-mol 1. tema Tempo rubato e | (4+4+2+2)
molto ritenuto
285-290 | nedefiniran Motiv [A] - mala proSirena recenica (5)
- 2. tema (10)
2. tema 290-306 | D-dur 2. tema Andante - mutacija poCetnog tonaliteta d-
mola
- motiv [C]- takt 300 (1+1+1+1+2)
306-318 | D-dur 2. tema Allegro - 2. tema (12)
318-327 | nedefiniran motiv [A] - niz dvotakta (2+2+2) +(3)
Coda 327-373
327-339 | D-dur Allegro vivace - coda- niz dvotakta
(2+2+2+2+2+2)
339-353 | D-dur varijanta Presto - varijanta tematskog materijala iz
tematskog 167. takta (4+4+4+2)
materijala iz
167. takta
353-366 | D-dur 1. tema -1. tema (2+2+4) +(5)
366 D-dur motiv [A] Andante - velika re€enica (8)
(Tempo 1) - tremolo tonic¢ki kvintakord u ulozi

pedalnog tona- takt (369)
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4.ZAKLJUCAK

U ovome radu obradena je detaljna formalna analiza djela Aprés une lecture du
Dante: Fantasia quasi Sonata. Vazno je napomenuti kako se Liszt nije drzao
klasicistiCkih formalnih okvira vezanih uz sonatni oblik, ve¢ je, u stilu romantizma,

dodao nesto novo i objedinio formu sonate s fantazijom.

Ova sonata je vrlo opsezno djelo u svakom smislu. Pijanisticki je vrlo zahtjevna za
odsvirati, sadrzi mnogobrojne virtuozne figure i potrebno je poznavati veliki broj
klavirskih tehnika. Istovremeno, sama tematika i inspiracija po kojemu je djelo nastalo
je veoma opsezna te zahtjeva proucavanje i izuCavanje djela kako bi ga se sa sto

vecim razumijevanjem moglo odsvirati.

"Iz svega Sto je ovdje reCeno od Lisztu, jasno proizlazi koliko je bila znacajna
njegova djelatnost u razvoju europske glazbe 19. stoljeca. Podjednako velik i kao
Covjek i kao umjetnik, neumoran u nesebicnom zalaganju i Zrtvovanju za umjetnost
drugih, u pomaganju i podupiranju siromasnih i potrebitih, Liszt je bio neumoran i u
trazenju i pronalazenju novih putova, po kojima je njegov dalekosezni pogled vodio
glazbu njegova vremena. Tom izuzetnom umjetniku, velikom pijanistu, pedagogu i

skladatelju, pripada stoga jedno od najc¢asnijih mjesta u cjelokupnoj povijesti glazbe."®

5 Andreis, Josip. Povijest glazbe (Knjiga 2), Zagreb: Liber Mladost (1976).
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ANNEES DE PELERINAGE.
20¢ ANNEE .
VII. Apres une Lecture du Dante. F. LISZT.
FANTASIA QUASI SONATA.
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