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Sazetak
Kljucne rijeci: Mozart, Carobna frula, opera, tenor, Tamino

Operu Carobna frula skladao je Wolfgang Amadeus Mozart 1791. godine, a libreto je napisao
Emanuel Schikaneder. Ovo glazbeno — scensko djelo u dva ¢ina skladano je u formi Singspiela,
tradicionalnog oblika njemacke opere koji izmedu pjevanih arija ima umetnute govorne
dijelove. Navedena opera obiluje mistiénim elementima, metaforama i simbolikom, a
detaljnijom analizom djela mozemo primijetiti brojne znacajke pokreta Slobodnih zidara ¢iji
su ¢lanovi bili obojica — skladatelj i libretist. Glavna tenorska uloga u ovoj operi jest princ
Tamino. PokuSavajuéi spasiti ljubav svog zivota dolazi do prosvjetljenja i saznanja koja mu
iscrtavaju davno znanu ¢injenicu kako nije sve crno — bijelo te nikada ne smijemo uzeti
Cinjenice ,,zdravo za gotovo“ bez promisljanja. Ovaj rad zamiSljen je kao sazet biografski opis
Mozartova zivota, analiza opere i simbolike koju ona sakriva u sebi te kratki pregled vokalno

— tehnickih zahtjeva uloge Tamina.

Abstract

Keywords: Mozart, The Magic Flute, opera, tenor, Tamino

Opera The Magic Flute was composed by Wolfgang Amadeus Mozart in 1791. The libretto
was written by Emanuel Schikaneder. This musical and scenic work is a Singspiel, a traditional
form of German opera which has spoken parts inserted between sang arias, consisting of two
acts. The above opera is full of mystical elements, metaphors and symbolism and whit a
detailed analysis we can also notice numerous features of the Freemasonry movement whose
members were both the composer and the librettist. The main tenor part in this opera is the one
of prince Tamino. Trying to save the love of his life, he comes to an enlightenment and
knowledge that underline the old — known fact that not everything is black and white and that
we can never take facts for granted and not reflect on them. This paper is intended as a
summarised description of Mozart’s life, an analysis of the opera and the symbolism that it

hides and a short overview of the vocal and technical requirements of Tamino's role.



1. Uvod

Carobna frula (Die Zauberflote) Wolfganga Amadeusa Mozarta prva je opera u kojoj
sam pjevao glavnu tenorsku ulogu te je zbog toga zasluzila posebno mjesto medu operama s
kojima sam se dosad susretao u svojem umjetnickom djelovanju. Uloga Tamina iz ove opere
bila je prakti¢ni dio mog diplomskog rada. 1zvodio sam je na daskama Hrvatskog narodnog
kazalista u Zagrebu. Kao aktivni sudionik opere, u ovom radu zelim iznijeti analizu vlastite
uloge, ne samo iz perspektive publike ve¢ i gledista samog izvodaca te ukazati na njen znacaj,

a pritom i istaknuti neke od vokalno — tehnickih prepreka iste.

Za pocetak ¢u u ovome radu predstaviti zivot i djelo njenog skladatelja, velikog
Wolfganga Amadeusa Mozarta koji je u suradnji s libretistom Emanuelom Schikanederom,
stvorio ovo svevremensko djelo. Zatim ¢emo se osvrnuti detaljnije na samu operu, njen
nastanak, radnju, likove 1 simboliku kojom obiluje. Na kraju napravit ¢emo kratki pregled

vokalno — tehnickih zahtjeva uloge Tamina



2. Wolfgang Amadeus Mozart

2.1. Glazbeno djetinjstvo

Austrijski skladatelj Wolfgang Amadeus Mozart roden je 27. sije¢nja 1756. godine u
Salzburgu, a umro je 5. prosinca 1791. godine u Bec¢u. Kao ¢udo od djeteta, poceo je skladati
s pet godina te je ubrzo razvio svoj prepoznatljivi glazbeni stil; do osamnaeste godine skladao
je djela sposobna mijenjati stavove &itavih civilizacija.! Mozart, najmladi od sedmero djece,
roden je u ,,glazbenoj* obitelji. Naime, njegov otac, Leopold Mozart, bio je violinist i skladatelj
na dvoru kneza nadbiskupa u Salzburgu. Takoder, upravo u trenutku kada je Leopold
poducavao Wolfgangovu stariju sestru Mariu Annu (nadimka Nannerl) njenim prvim

glazbenim koracima, Wolfgang je pokazao prvi interes za glazbu.

Kao dijete, mnogi su mislili da Mozart ima veoma bujnu mastu te da izrazito teZi
perfekcionizmu. Njegova sestra navela je u svojim memoarima govoreci o svome bratu
sljedece: ,,njegove ¢udne fantazije najlakse je razumjeti ako shvatimo da Mozart naizgled nije
Zivio u stvarnome svijetu; njegove misli nisu bile na zemlji 1 u sadaSnjosti, ve¢ u zvijezdama;
uvijek je sanjario i mastao.*? No, mozda bismo trebali smatrati kako je upravo ta njegova masta
1 velika sposobnost sanjarenja to $to je u¢inilo Mozarta jednim od najvecih skladatelja u cijeloj

glazbenoj povijesti.
2.2. Turneja Europom

U 18. stolje¢u, brojni izvodaci putovali su Europom kako bi izvodili koncerte na
uglednim dvorovima. Tako je i Leopold ugledao financijsku priliku u europskoj turneji na kojoj
je odlucio predstaviti brojnim uglednicima ne samo jedno, ve¢ dva ,,¢uda od djeteta”. Wolfgang
1 Nannerl tako su nastupali u brojnim europskim gradovima uklju¢uju¢i Miinchen, Bec,
Frankfurt, Pariz i London. U Parizu i Londonu Mozart je imao prilike skladati svoje prve
sonate, a kljuéan detalj njegova boravka u Londonu je svakako i ¢injenica da je imao prilike
uciti od Johanna Christiana Bacha, sina genijalnog Johanna Sebastiana Bacha. Uz njegovo
mentorstvo i prijateljstvo, Wolfgang je u Londonu skladao i svoje prve simfonije u dobi od

samo osam godina.

L F. Kerst i H. Krehbiel, Mozart: The Man and the Artist as Reveald in his own Words. Oxford, The Project
Gutenberg Literary Archive Foundation, 2003., str. 9
2 A, Kennedy, Mozart: Requiem of a genius, 1. izdanje, New York, Fritzen Media, 2016., str. 17
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Nakon trogodi$nje europske turneje, obitelj Mozart vratila se u rodnu Austriju. Za
vrijeme svog boravka u Salzburgu, mladi Mozart poceo je skladati djela temeljena na
skladbama drugih skladatelja. Smatra se kako je njegov otac Leopold pribavio ta djela za
vrijeme velike europske turneje obitelji Mozart i donio ih u Salzburg gdje je potaknuo mladog
Wolfganga da prilagodava djela drugih autora kroz glazbeni oblik koncerta. Prilagodavanje i
orkestracija raznih stavaka sonata u koncerte nije bio nimalo lak zadatak. Neki ¢ak smatraju
kako su ova djela bila toliko kompleksna i virtuozna da su kasnije sluzila kao prethodnici

velikim klavirskim koncertima koje je Mozart napisao 1780-ih.’

Svoju prvu, i to neuspjesnu operu, Mozart napisa0 je u Be¢u po narudzbi cara Josipa II.
Prema Zelji cara, trebao je napisati komi¢nu operu (opera buffa) u trajanju od tri sata na tekst
La finta semplice. Nazalost, becka masa je ismijala operu prije nego §to je uopce postavljena
na scenu te je be¢ka premijera odgodena na neodredeno. Do danas, ova opera ostala je najveca
Mozartova partitura s 558 stranica notnog zapisa. Svoju premijeru La finta semplice doc¢ekala
je 1769. u Salzburgu. Takoder, za vrijeme svog boravka u Becu, unato¢ neuspjehu njegove

prve opere, Mozart je skladao i danas popularnu jedno¢inku Bastien i Bastienne.

1769. godine Mozart i njegov otac Leopold zaputili su se na turneju po Italiji gdje je
mladi Mozart mogao nauditi viSe o pravoj talijanskoj operi. Najznac¢ajniji utjecaj na njega imao
je Padre Martini (Giovanni Battista Martini), franjevacki fratar, od kojeg je ucio kontrapunkt.
Martini je taj koji ga je potaknuo da pristupi ispitima kako bi i sluZzbeno postao majstor
skladatelj. Diploma koju je stekao na Accademia Filarmonica di Bologna predstavlja
prekretnicu u njegovoj Karijeri jer je upravo ona prvi sluzbeni dokaz Mozartova skladateljskog

umijeca.

U kolovozu 1772. godine, nakon povratka u Salzburg, dodijeljena mu je funkcija
koncert majstora na dvoru nadbiskupa Colloreda. Medutim, pravo je pitanje je li ova pozicija
bila uistinu Wolfgangova zelja ili je to bila Zelja njegova oca. Iako nesretan, u Salzburgu je
svoje vrijeme posvetio skladanju, poducavanju glazbe i1 daljnjem usavrSavanju svoje
skladateljske tehnike, jednako kao i vjezbanju klavira, orgulja i violine. Nakon §to je zatrazio
placeni dopust kako bi mogao putovati i nastupati u drugim gradovima, dobio je otkaz 1777.

godine.

® A. Kennedy, Mozart, str. 30



Na sljedeca europska putovanja pratila ga je njegova majka. Neko vrijeme Mozart se
zadrzao u Mannheimu gdje se i prvi puta zaljubio u mladu sopranisticu Aloysiju Weber.
Nazalost, ona mu je na kraju slomila srce kada nije Zeljela po¢i za njim nazad u Salzburg.
Takoder, kratko razdoblje boravio je sa svojom majkom u Parizu gdje je 3. srpnja 1778. godine
Anna Maria Mozart i preminula. Nakon maj¢ine smrti otvorila se pozicija orguljasa i koncert
majstora u Salzburgu koju je Mozart u konacnici, bez svoje voljene Aloysije, odlucio prihvatiti

i ponovno se pridruziti ocu.

Za vrijeme svog boravka u Salzburgu stekao je, za potrebe ovoga djela, jedno iznimno
znacajno poznanstvo. Naime, u Salzburgu je Mozart, tada 24-ogodisnjak, upoznao Emanuela
Schikanedera, libretista opere kojom se bavimo u ovome radu — Carobne frule. Upravo je
Salzburg, gdje je Schikaneder doputovao sa svojom kazalisnom trupom 1780. godine, mjesto

gdje je zapocela njihova dugogodiSnja 1 uspjeSna suradnja.
2.3. BeciPrag

1781. godine Mozart putuje u Be¢ po naredbi nadbiskupa od Salzburga kako bi
sudjelovao, odnosno svirao, na svecanosti proslave uspona cara Josipa II. na habsbursko
prijestolje. Nadbiskup je trazio da na koncertu izvede djela 1 drugih skladatelja, a ne samo
vlastita djela. Nakon brojnih nesuglasica koje su imali za vrijeme Mozartova boravka u
Salzburgu ovo je bila kap koja je prelila ¢aSu i ponovno zavrsila njegovo zaposlenje na poziciji

koncert majstora u Salzburgu.

Kao slobodni umjetnik, idu¢ih je nekoliko godina u Be¢u skladao brojna djela za klavir,
uspjesni Singspiel Otmica iz Saraja te naravno, odsvirao brojne uspjeSne koncerte. Takoder,
1782. godine oZenio je, mladu sestru svoje prve ljubavi Aloysije, Constanze Weber s kojom je
imao dvoje djece. Dvije godine kasnije pridruzio se drustvu slobodnih zidara. Slobodno
zidarstvo tada, a i danas, temelji se na duhovnim vrijednostima kao $to su integritet, darezljivost
i dobrota; masoni teze postati najbolja ljudska verzija koju mogu ostvariti Zive¢i moralno i
nastojeéi pronaéi istinu kroz obrazovanje i samospoznaju.* Takoder, ovaj pokret ukljucuje i
brojne misti¢ne simbole irituale koje je moguce prepoznati i u mnogim Mozartovim glazbenim

djelima, ali o tome nesto kasnije.

4 A. Kennedy, Mozart, str. 68



Za vrijeme svoga boravka u Be¢u Mozart je stekao jednog velikog prijatelja — Josepha
Haydna. Smatrao je kako ga je upravo on naucio skladati gudacke kvartete, ¢iji je Haydn uopce
zacetnik. 1785. godine Mozart je napisao Cak Sest gudackih kvarteta koje je posvetio njemu.
Haydn je pokazao Mozartu da su jednostavnost i ekonomic¢nost ponekad impresivnije i
utjecajnije od kompleksnosti; ova jednostavnost i ¢Cistoca postale su definirajuca odlika

Mozartovih najuspjesnijih skladbi.®

Jedna od danas poznatijih Mozartovih opera, koju je skladao i premijerno izveo u Becu,
bila je Figarov pir. Medutim, premijera ove opere u Bec€u nije izazvala odusevljenje publike.
S druge strane, kada je istu operu izveo u Pragu, na poziv svoga prijatelja Franza Duscheka,
postigla je ogroman uspjeh i odmah je proglasena remek djelom. Toliko je odusevila publiku,
ali i same izvodace, da su zatrazili da sklada jednu operu iskljuc¢ivo za Prag. Ta opera bila je, i

danas svjetski popularna opera, Don Giovanni.

Nakon nekoliko uspjeSnih opernih premijera, na poziv cara Josipa II. preuzima manji
polozaj na dvoru u Becu. Iako uspjesan u svojoj novoj ulozi, vodenje dvorskog ansambla te

izvodenje privatnih koncerata za cara, Mozarta nije dusevno ispunilo.
2.4. Posljednje godine

U rujnu 1791. godine Wolfgang Amadeus Mozart zavr$io je svoju posljednju operu —
Carobnu frulu. Odmah nakon svoje premijere proglasena je velikim uspjehom. Iako se, nakon
nesuglasica s novim carem Leopoldom II. 1 poteskoca habsbursko — turskog rata, ¢inilo kao da
se priblizava svjetlu na kraju tunela, iste je godine obolio. I danas je nepoznat to¢an uzrok smrti

ovog Vvelikog skladatelja kao i mjesto gdje je pokopan.

Medutim, prije svoje smrti, napisao je jo$ jedno maestralno djelo — Requiem. Naime,
anonimni muskarac narucio je od Mozarta da sklada Requiem u sje¢anje na njegovu pokojnu
zenu. Navedeno djelo pisao je do svoje smrti i nikada ga nije u potpunosti zavrsio. Bolestan i
slab, ali odlu¢an zavrsiti Requiem, sam proces skladanja ovoga djela Mozarta je doveo do
potpunog ludila, utoliko da je na kraju smatrao kako ga piSe sam za sebe. Umro je kao 35-
godisnjak u ponedjeljak, 5. prosinca 1791. godine okruZen obitelji. Pokopan je nekoliko dana
kasnije bez posebnih svecanosti i pompe. Ubrzo nakon njegove smrti, i prema njegovoj Zelji,

Mozartov Requiem zavrsio je njegov ucenik i suradnik Franz Xaver Stissmayr.

> A. Kennedy, Mozart, str. 70



3. Carobna frula

3.1. Opcenito

Carobnu frulu (Die Zauberflote) moZemo interpretirati na razli¢ite na¢ine: ona je bajka
u kojoj se moralne sile bore protiv zla; ona je politicka i druStvena alegorija austrijske politike
kasnog osamnaestog stoljeca; ona je arhetipska pric¢a o Covjekovom uzdizanju ka svijesti; i ona
je izlaganje ideala masonstva.® Upravo ta ¢injenica, da je navedena opera prepuna simbolike
koja je pra¢ena Mozartovom predivhom glazbom zasigurno je pridonijela njenoj velikoj
popularnosti koja se odrzala kroz stolje¢a do danas. O samoj simbolici koju mozemo zamijetiti
u ovom grandioznom djelu govorit ¢emo nesto kasnije, no svakako treba istaknuti kako je
uistinu magi¢na mjeSavina plemenitih socijalnih i politickih ideja, mitologije, misterija i
Carolije, ljubavi i ¢ak komedije, a svi ti elementi zajedno genijalno su podcrtani Mozartovom

izvanrednom i uzvisenom glazbom.’

Wolfgang Amadeus Mozart je 1791. godine napisao operu Carobna frula na nagovor
svog prijatelja, a ujedno i libretista navedene opere, Emanuela Schikanedera. Trebala je biti,
odnosno onato i jest, prema Schikanederovoj zamisli Singspiel (tradicionalna njemacka operna
vrsta koja izmedu pjevanih arija ima umetnute govorne dijelove) u dva ¢ina. Obojica su se
nalazili u teskoj financijskoj situaciji iz koje su izlaz vidjeli upravo u skladanju i izvodenju
navedene opere. Uz to, Mozart je jo§ od Otmice iz Saraja, koju je napisao nekoliko godina

ranije, imao zelju ponovno napisati operu na njemackom jeziku.

Radnja opere razvila se iz orijentalne pri¢e koja potjeCe iz kolekcije pri¢a koju je
objavio C.M. Wieland 1789. godine pod nazivom Dischinnistan.® Emanuel Schikaneder,
Mozart i glumac Carl Ludwig Giesecke, za kojeg se kasnije ispostavilo da je radio pod
pseudonimom te da se zapravo radi o odvjetniku i profesoru mineralogije i kemije na
Sveucilistu u Dublinu, suradivali su na izradi libreta. Zanimljivo, sva trojica su takoder bila 1

¢lanovi iste masonske loze u Becu.

Premijera odrzana je 30. rujna 1791. godine u Schikanederovu kazalistu u Becu —

Theater auf der Wieden. Mozart je sam dirigirao orkestrom, a Schikaneder se na premijeri

6 B. D. Fischer, Mozart's The Magic Flute, Miami, Opera Journeys Publishing, 2005., str. 9
7 B. D. Fischer, Mozart's The Magic Flute, str. 13
8 B. D. Fischer, Mozart's The Magic Flute, str. 14



nasao u ulozi Papagena. Opera je momentalno postigla golem uspjeh i postala najvece

Mozartovo operno postignuce.

3.2. Podjela likova

e Tamino, princ — tenor

e Pamina, kéi kraljice no¢i — sopran
e Sarastro, veliki svecenik — bas

e Kraljica no¢i — koloraturni sopran
e Papageno, pticar — bas

e Papagena, pticarica — sopran

e Tridame — sopran, mezzosopran

e Tridjecaka

e Monostatos, Sarastrov sluga — tenor
e Govornik, stari sve¢enik — bas

e Prvisvecenik — bas

e Drugi svecenik — tenor

e Prvi oklopnik (¢uvar vatre) — tenor
e Drugi oklopnik (¢uvar vode) — bas

e Zbor svecenika, robova i podanika

3.3.  Sinopsis

3.3.1. Prvi ¢in

Princa Tamina tri dame Kraljice no¢i spase od straSne zvijeri, ali pti¢ar Papageno
preuzme sve zasluge za njegovo spaSavanje. Kao kaznu za laganje, dame Kraljice noc¢i
Papagenu zakljucaju usta lokotom. Zatim tri dame pokazu Taminu sliku otete kéeri Kraljice
noc¢i— Pamine. Tamino se zaljubi na prvi pogled u njenu sliku te se uputi spasiti je iz ruku njena
otmicara - Sarastra. Kraljica no¢i obe¢a mu pristati dati Pamininu ruku za brak, ako je naravno
uspije spasiti. Tamino dobiva ¢arobnu frulu, Papageno ¢arobne zvonéice te se zajedno upute
prema hramu u kojem Sarastro drzi Paminu. Papagenov nenadani dolazak spasava Paminu od

napada Monostatosa, Sarastrova sluge. Papageno i Pamina krenu u potragu za Taminom koji



je dosavsi u hram Isisa i Osirisa saznao kako je Kraljica no¢i ta koja je zla, a ne veliki sveé¢enik
Sarastro. Papageno i Pamina sukobe se s Monostatosom i njegovim robovima, ali uz pomo¢

arobnih zvonaca uspiju pobjeéi. Pamina i Tamino kona¢no se upoznaju i odmah se zaljube.®
3.3.2. Drugi ¢in

Tamino i1 Papgeno moraju proc¢i nekolicinu kusnji ako zele biti prihvaceni u bratstvo
hrama Isisa i Osirisa, prva od navedenih je razdoblje tiSine u kojem ne smiju ni sa kime
razgovarati. Dok Pamina spava, ponovno joj prilazi Monostatos, ali ovoga puta obrani je njena
majka Kraljica no¢i. Kraljica noc¢i daje svojoj kceri bodez te trazi Paminu da ubije Sarastra
kako bi ona mogla ponovno ste¢i svoju mo¢. Monostatos se ponovno pokusa pribliziti Pamini,
ali sada ga Sarastro uhvati na djelu. Papagenu se pak na trenutak prikaze njegova idealna
druzica — Papagena do koje ne¢e moci nikada do¢i ako padne na nekoj od kusnji. Paminu vode
do Tamina. Zajedno prolaze razne kusnje okruzeni vatrom i vodom, ali, uz pomo¢ ¢arobne
frule, prolaze ih sigurno. Papageno je ujedinjen s Papagenom, unato¢ njegovoj nemogucnosti
da izdrzi kusnju tiine. Kraljica no¢i, tri dame i Monostatos progutani su u udaru munje dok

ostali slave pobjedu svjetlosti, odnosno dobra nad tamom. °

3.4. Simbolika

3.4.1. Prosvjetljenje

Imajuéi na umu kako se radi o glazbenoj drami, Carobna frula moze se promatrati kao
Sto bismo promatrali Sofoklovu ili Shakespeareovu dramu — u smislu teme i radnje; dramatizira
vaznu temu kroz kompleksnu radnju koja je organizirana, kao $to je to inace slucaj, oko klju¢ne
scene u kojoj se ostvaruje katarza.!' Glavna tema koja se isprepli¢e, odnosno $to se postize u
konacnici i predstavlja katarzu jest prosvjetljenje. Mogli bismo reci da se zapravo kroz potragu
individualca, na primjer kroz Taminovu potragu, za znanjem, toc¢nije svjetlom ako gledamo

tekst opere, pokuSava posti¢i prosvjetljenje.

Kako bi se istaknula ta potraga za prosvijetljenjem, odnosno znanjem, u operi se javljaju

mnogi simboli koji su €esto suprotstavljeni jedni drugima. Tako je recimo jedna od najocitijih

° Opernfiihrer — the virtual opera house, Synopsis: Die Zauberfléte, https://opera-
guide.ch/operas/die+zauberflote/synopsis/en/ (pristup: 22. ozujka 2023.)

10 Opernfiihrer — the virtual opera house, Synopsis: Die Zauberfléte, https://opera-
quide.ch/operas/die+zauberflote/synopsis/en/ (pristup: 22. ozujka 2023.)

113, Waldoff, Recognition in Mozart's Operas, New York, Oxford University Press, 2006., str. 17

9


https://opera-guide.ch/operas/die+zauberflote/synopsis/en/
https://opera-guide.ch/operas/die+zauberflote/synopsis/en/

I najjasnijih simbolika ona koju predstavlja svjetlo i tama, odnosno koju predstavlja odnos
Sarastra, velikog svecenika koji tezi ostvarenju navedenog prosvjetljenja te spoznaje i zle
Kraljice no¢i. Osim navedenog suprotstavljanja likova Sarastra i Kraljjice no¢i kao dvije
polarne suprotnosti, postoje i mnogi drugi simboli koje nalazimo u suprotnosti u Carobnoj
fruli; tako recimo dan i no¢, znanje i neznanje, istina i laz, dobro i zlo, ljubav i mrznja,
prijateljstvo i neprijateljstvo, oprost i osveta — svi ovi simboli stoje u suprotnosti jedan s drugim

u ovoj operi.t?

Kljuéna suprotnost oko koje se u konacnici odvija Citava potraga za prosvjetljenjem
ipak se odigrava oko suprotnosti svjetla i tame. Tamino nam prvi zapravo postavlja tezu kako
je potrebno pronaci prosvjetljenje u borbi izmedu svjetla 1 tame kada trazeci ¢lanstvo u svetom
redu Isisa i Ozirisa, kako bi spasio Paminu, pjeva: ,,0 ewige Nacht? Wann wirst du schwinden?/
Wann wird das Licht mein Auge Finden? (O beskrajna no¢i! Kada ¢es$ zavrsiti? Kada ¢e moje
o¢i vidjeti svjetlo?). Radnja se odvija ispred vrata tri hrama — hrama mudrosti, hrama razuma i
hrama prirode. Scena se odvija u formi dugog i sloZenog recitativa pracenog orkestrom S$to
predstavlja neobi¢nu pojavu u njemac¢koj operi osamnaestog stolje¢a.'® Navedena scena sluzi

se ponavljanjem, i to
63" (geht an die Pforte rechts, macht sie auf, und als er hinein will, hiirt man von fern eine Stimme)

m...% = ; = ; f 3 ‘f‘ﬁa:i repeticijom koja se
EINE STIMME . 2u- odvija tri puta, kako

sh. P f i —t 5 . . .
o bi se naglasio i stavio

Viol. .

: E—a g . & . . ba fokus na glavni

?: SCEEE R S S RE s SERE R C

» ~ U trenutak
Ao lba o N
I— = SEEE SE==t prosvjetljenja  Kkoji

78 dozivljava Tamino.
72 (geht an die Pforte links) ..
Tamm. = : U prva dva pokusaja

- riick? zu-riick? - so wag’ ich hier mein G‘Ililck! pro laska kroz vrata
ﬂ‘/-—'\ b' ﬁn/__‘\

P | » o, Vo.bi gp o B .
ﬁqzﬁm::h X e tlaeas]  hrama, dobiva
i == | _
- p J:J ? — odgovor

B i ' ,»Ziruck!“(Natrag!).

Slika 1 - klavirski izvadak, stranice 77 i 78, taktovi 68 - 76 Tek kod  pokusaja
ulaska na tre¢a vrata, pojavljuje se svecenik te zapocinje njihov dijalog koji vodi prema

12 3. Waldoff, Recognition in Mozart's Operas, str. 17
13 J. Waldoff, Recognition in Mozart's Operas, str. 22
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Taminovu prosvijetljenju, kada on postaje svjestan ¢injenice da ga je Kraljica no¢i (tama)

obmanula.

Navedeno prosvjetljenje tijekom dijaloga s Govornikom na vratima hrama odvija se,
mogli bismo re¢i na dvije razine. Naime, nakon $to je dosavsi do prve razine prosvjetljenja
spoznao kako mu je Kraljica noéi lagala i stvari nisu crno — bijele kao §to ih je predstavila,
ostaje mu pitanje spoznaje potpune istine. Pitanje ,,Wann wird das Licht mein Auge finden?
predstavlja trazenje drugog prosvjetljenja, druge spoznaje koja ¢e potpuno raspetljati i dati

smisao prvotnim saznanjima, to jest objasniti ¢e zasto mu je Kraljica no¢i lagala.
3.4.2. Ideja ravnoteZe

Kao §to smo prethodno spomenuli, Sarastro 1 Kraljica no¢ u operi predstavljaju
dvije krajnje suprotnosti — dobro i zlo. Stoga, upravo izmedu ova dva ideala, Sarastra i
Kraljice no¢i, odnosno dobra i zla, oéekujemo pronaéi ravnotezu.'* Jedan od na¢ina na koji
je Mozart uistinu postigao ravnotezu izmedu ta dva lika, a samim time izmedu principa
dobra i zla koji oni predstavljaju, jest izjednacavanje broja njihovih arija. Oba lika imaju
po dvije velike arije. Kraljica no¢i tako pjeva arije Zum Leiden bin ich auserkoren te Der
Holle Rache kocht in meinem Herzen, a Sarastro O Isis und Osiris i In diesen heil'gen
Hallen. Takoder, ove arije kronoloski se medusobno isprepli¢u, odnosno nakon §to Kraljica
noci otpjeva ariju, sljedeéi je nastup Sarastra sa svojom arijom te se ista situacija ponavlja
s druge dvije arije. Na taj na¢in mozemo vidjeti kako nijedan od dva suprotstavljena ideala
nema prevagu nad drugim. Iako, vazno je primijetiti kako Sarastro, odnosno svjetlo,
dobrota, ima zadnju rije¢ jer se ovaj ,,dijalog arija“ zavrSava njegovom arijom In diesen

heil'gen Hallen.

Ravnoteza se u Carobnoj fruli ostvaruje i na nekoliko drugih na¢ina. Strana dobra
ima tri dobroc¢udna duhovna vodica (tri dje¢aka) i tabor zla takoder ima tri zla duhovna
vodi¢a (tri dame).’® Na kraju opere takoder imamo dva braka: Tamino/Pamina i
Papageno/Papagena; imamo i dva instrumenta ¢arolije — frulu i zvon&ice.'® Ipak mogli
bismo re¢i kako je najvaznija ravnoteZa koju moZemo primijetiti u ovoj operi ona koju

predstavlja lik Sarastra, to¢nije koju predstavlja njegova zadaca. Sarastro je tu kako bi kao

14 D. Raymundo Grant, Die Zauberflgte and the Moral Law of Opposing Forces, Ph. D. diss., Ann Arbor,
ProQuest LLC, 2012., str. 147

15 D. Raymundo Grant, Die Zauberflte and the Moral Law of Opposing Forces, str. 147

16 D. Raymundo Grant, Die Zauberflte and the Moral Law of Opposing Forces, str. 147
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dobrotvor potaknuo ljudske vrline, ali i takoder kako bi znao primjerenom kaznom obuzdati

njihove poroke.

3.4.3. Simbolika broja tri

Mozart u Carobnoj fruli, pod utjecajem pokreta Slobodnog zidarstva &iji je bio ¢lan,
koristi broj tri, odnosno fokusira odredene glazbene dijelove, ali i samu radnju opere oko
,»magitnog* broja tri. Broj tri veoma je znacajan za slobodnozidarski pokret. Na primjer u
Slobodnom zidarstvu postoje tri stupnja napredovanja, a ¢ak se i prva faza napredovanja
sastoji od tri stupnja. Takoder, Slobodno zidarstvo poznaje tri najvisa i najvrjednija pojma:

volju, mudrost i inteligenciju.

Veoma ocit primjer gdje se Mozart koristi navedenom simbolikom broja tri jest ve¢
spomenuti odnos tri dje¢aka kao tri donositelja dobrote, i tri dame kao tri predstavnice zla.
Takoder, kada Tamino dolazi pred hram Isisa 1 Osirisa u potrazi za Paminom tamo ga
¢ekaju ne jedna, ve¢ troja vrata — vrata za ulazak u hram mudrosti, hram razuma i hram

prirode.

Analiziraju¢i glazbenu strukturu djela, broj tri se pojavljuje ve¢ u samoj uvertiri.
Osim §to opera zapoc€inje u Es — duru, tonalitetu s tri predznaka, uvertira zapocinje sa tri
uzlazna akorda izmedu svakog od kojih je napisana pauza pod koronom. Navedeni akordi
prve su note &itave Carobme frule. Oni svojim tonom nagovijestaju kako je opera
monumentalna simboli¢na konstrukcija.!” Takoder, u drugom dijelu uvertire, gdje u reziji
KreSimira Dolenci¢a u zagrebackom Hrvatskom narodnom kazaliStu na scenu stupa princ
Tamino, opet se pojavljuju tri velebna uzlazna akorda. Zanimljivo je spomenuti i kako
opera zavrSava ponovno u Es — duru, dakle tonalitetu s tri predznaka. U toj ¢injenici ne
samo da se o€ituje simbolika broja tri ve¢ 1 Mozartova teznja za postizanjem ravnoteze u

ovome djelu.

17 D. Raymundo Grant, Die Zauberflte and the Moral Law of Opposing Forces, str. 148
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Die Zauberflote

Wolfgang Amadeus Mozart

Ouverture Klavierauszug/Piano reduction: Martin Schelhaas
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Slika 3 — klavirski izvadak, stranica 4, taktovi 95 -102

3.4.4. Elementi Slobodnog zidarstva

Spomenuli smo kako su Mozart i Schikaneder obojica bili pripadnici iste masonske
loze u Be€u. Upravo zato ne iznenaduje nas Cinjenica Sto plod njihove suradnje obiluje
elementima 1 znaCajkama slobodnozidarskog pokreta. Kroz analizu simbolike koju

pronalazimo ve¢ smo spomenuli mnoge od njih, ali sada ¢emo ih ovdje objediniti u jednu

cjelinu.

Prethodno smo spomenuli vaZnost koju broj tri nosi u Slobodnom zidarstvu te smo
mogli primijetiti kako taj znacaj broja tri Mozart prenosi u Carobnu frulu Kroz: trostruki
akord, upotrebom tonaliteta s tri predznaka, suprotstavljanjem tri lika dobra i tri lika zla te
stvaranjem hrama Isisa i Osirisa s trojim vratima. Takoder, u ovom kontekstu spomenimo

i kako se prva Papagenova arija sastoji od tri strofe.

Osim naglaska na broju tri, jos neki od prisutnih elemenata koji su bliski Slobodnom
zidarstvu su svakako: suprotstavljanje svjetlosti nasuprot tame, odnosno potraga za
prosvjetljenjem, prolazak specifi¢nih kusSnji u sceni gdje Tamino i Papageno pokuSavaju

pristupiti redu Isisa i Osirisa te upotreba raznih prirodnih elemenata kao §to su vatra i voda.
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4. Tamino

4.1. Uloga

Princ Tamino glavna je tenorska uloga Mozartove Carobne frule. lako bi mogao
biti u potpunosti zadovoljan svojim zivotom, jer ipak je on princ koji vlada velikim
kraljevstvom, Tamina muce dvije stvari. Njegov prvi problem jest $to ga na samom pocetku
opere proganja opaka velika zmija, a drugi problem koji ga muci, iako ne tako ocit na
samom pocetku opere, jest §to joS nije pronaSao ljubav. Od zlog cudovista spasavaju ga tri
dame, pomo¢nice jo§ podmuklije i opakije Kraljice no¢i. One mu pomazu pronaci i ljubav
jer Tamino se zaljubljuje u sliku Pamine, kéeri Kraljice no¢i, koju mu one pokazuju odmah
na pocetku prvoga ¢ina. Zaljubljen 1 naivan odlucuje spasiti Paminu od zlotvora koji ju je

oteo — Sarastra, ali na svome putu otkriva kako nije sve kako se ¢ini na prvi pogled.

Osim ljubavi koja se u Carobnoj fruli pojavljuje kao jedna od glavnih tema,
Taminova uloga ispreplice se i oko jedne manje primjetne teme. Naime, radi se o postajanju
boljom osobom prolazec¢i kroz razne kusnje; uostalom, bilo bi pomalo dosadno kada bi
ljubav Tamina i Pamine bila lako ostvariva; umjesto toga, on mora proci teske izazove,

odnosno kusnje kako bi se dokazao dostojnim Paminine ljubavi.'®
4.2. Dies Bildnis ist bezaubernd schon

Glavna tenorska arija, to jest glavna Taminova arija, u Mozartovoj Carobnoj fruli
je Dies Bildnis ist bezaubernd schon (Ovaj portret je ocaravajuce lijep). Arija je skladana
u tonalitetu Es — dura, jednako kao i po&etak uvertire i kraj opere. Sto se ti¢e interpretacije
i vokalnog izvodenja ove arije vrlo je vazno da su tonovi prilikom pjevanja medusobno
povezani i nanizani kako bi se postigla meko¢a u izvodenju i istaknula njeznost koju

Tamino osjeca prema Pamini i Zeli iznijeti kroz ovu ariju.

Vrhunac vokalno — tehnicke interpretacije postize se na kraju arije kada princ pjeva:
,und ewig wire sie dann mein* (i tada vje¢no bi bila moja) gdje je vazno posti¢i intenzitet
kako bi se dokazala njegova odlu¢nost i predanost Pamini. Kako bi se dodatno naglasila ta

odlu¢nost 1 emocija, Mozart je isti tekst ponovio pet puta na razli¢ite melodijske varijacije.

18 ], Stark, Tamino, Who Are You?, https://starkconductor.com/tamino/ (pristup: 27.0zujka 2023.)
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Slika 4 — klavirski izvadak, stranica 35, taktovi 50 - 59

4.3. Drugi vokalno — tehnicki zahtjevi uloge

Jedan od zahtjevnijih dijelova uloge je sam pocetak prvoga Cina gdje Tamina
progoni velika zmija. On zaziva u pomo¢ pjevajuci: ,,Zu Hilfe! Zu Hilfe! Sonst bin ich
verloren!* (U pomo¢! U pomo¢! Izgubljen sam!). Obic¢no uz veoma aktivnu reziju u kojoj
je potrebno docarati strah prvotni zazivi u pomo¢ su iscrpljuju¢i kada se pokusa postici
lijepa pjevacka linija te fraza izvesti uz prikladnu dinamiku. Osobno smatram kako je
pocetak zapjeva u pomo¢ potrebno izvesti u piano dinamici te prema kraju fraze napraviti
crescendo. Navedena fraza ponavlja se dva puta, a oba puta najvisi tonovi koje tenor treba
posti¢i su poprilicno izazovni za izvodenje kada se radi o prvim otpjevanim taktovima
opere uopce. Radi se 0 tonovima g i as! u zvu¢nom zapisu, te g2 i as® u notnom zapisu.
Imao sam prilike izvoditi Tamina u dvije razliite operne produkcije, u produkciji
Hrvatskog narodnog kazalista Ivana pl. Zajca i u produkciji Hrvatskog narodnog kazalista
u Zagrebu. Rijecka rezija redateljice Renate Carole Gatice zahtijevala je od mene mnogo
fizi€kog napora na pocetku opere, odnosno tréanja kroz za¢aranu Sumu, $to mi je navedene

pocetne fraze ucinilo veoma napornim. Za razliku od toga, rezija KreSimira Dolenci¢a u
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Zagrebu imala je nesto mirniji rezijski poc¢etak uloge Tamina i omoguéila mi je da pjevacki

iskoristim svoj maksimum.
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Slika 5 — klavirski izvadak, stranice 10 i 11, taktovi 16 — 25

U kvintetima Die koénigin begnadigt dich i Wie? Wie? Wie? koje Tamino izvodi s
tri dame Kraljice no¢i 1 Papgenom potrebno je komorno muzicirati i obratiti paznju na
ostale glasove kako se u nijednom trenutku tenor i boja njegova glasa ne bi pretjerano
isticali u odnosu na druge glasove. Dakle, treba slusati kolege koji pjevaju ostale uloge i
prilagoditi se kako bi kvinteti zvukovno bili zaokruZena i potpuna cjelina. Isto tako, u
recitativu Die Weisheitslehre dieser Knaben vrlo je bitna suradnja sa orkestrom. Vazno je
osjetiti ritam recitativa te duzinu pauze izmedu nastupa orkestra i zapjeva Tamina. Time se
postize sinergija tenora i orkestra koja recitativ ¢ini interpretacijski i glazbeno smisleno
zaokruzenim. U dijelu recitativa gdje Tamino razgovara sa Govornikom vazno je biti
vokalno energican i egzaktan ¢ime tenor naglasava svoje emocije te time postize glazbeno

— interpretacijsku suprotnost naspram smirenog i produhovljenog tona Govornika.
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4.4. Iskustvo izvodenja uloge

Velika razlika je kada se u nekom opernom projektu sudjeluje od njegova zacetka
od uskakanja u reziju veé zavriene opere. U rije¢kom projektu Carobne frule imao sam
prilike sudjelovati od samog stvaranja rezije i postavljanja opere na scenu, dok sam u
Zagrebu uSao u prethodno reziranu ulogu koja je svoju premijeru dozivjela veé ranije.
Takoder, obje rezije iste opere dijametralno su razlicite. Rezija ovoga djela u Hrvatskom
narodnom kazaliStu Ivana pl. Zajca u Rijeci redateljice Renate Caorle Gatice zamisljena je
kao predstava koja tezi opernu umjetnost, osim uciniti zanimljivom odraslima, pribliziti
djeci te stvoriti novu generaciju publike. OsmiSljena kao putovanje kroz Carobni svijet
naglasak stavlja na tijelo 1 vizualni aspekt. S druge strane, rezija KreSimira Dolenci¢a u
Hrvatskom narodnom kazalistu u Zagrebu posjeduje realne elemente kao §to je izbjeglicki
kamp koji se pojavljuje za vrijeme uvertire prije samog odlaska u magi¢nu dimenziju. Cilj
zagrebacke rezije jest, jednako kao i Mozartov 1 Schikanederov, posti¢i katarzu kod publike

i gledatelje poslati kuc¢i s novim promisljanjem svijeta.

U rijeckoj produkciji imao sam prilike detaljno raditi na ulozi s maestrom
Valentinom Egelom. Na zajednickim probama radili smo na tome da ostvarimo odredenu
kvalitetu izvodenja i interpretacije uloge. Radili smo na elementima glazbene izrazajnosti
Sto podrazumijeva S§to preciznije izvodenje melodije, ritma, dinamike, tempa 1 artikulacije.
Maestro Egel posebice je vodio racuna o izgovoru libreta, jer je i sam izvorni govornik
njemackog jezika, kao i pravilnog naglaSavanja doba u Mozartovom stilu i glazbenoj epohi
u kojoj je zivio. Najiscrpnije smo radili na ariji Dies Bildnis ist bezaubernd schon te sam
za njezino izvodenje dobio najviSe smjernica i savjeta. Primjerice, u 7. taktu arije maestro
je sugerirao dinamiku u pianissimu (pp), kako bi se postigao kontrast sa frazom u 10. taktu
u forte (f) dinamici. U istim taktovima zahtjevao je naglasak na prvoj dobi kako bi vise do
izrazaja doSla rije¢ fiihl (osje¢am) u 8. 1 9. taktu te rije¢ Goétterbild (BoZanska slika) u 10.
taktu. Tako postizemo kontrast u dva sloja, u smislu dinamike i smislu naglasavanja. Vodio
je iracuna o tome da su svi zapjevi lirski i mekani kako bi se tokom cijele arije ostavljao

dojam topline i njeZnosti Sto su glavni osjecaji koje valja prenijeti publici.
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Slika 8 — klavirski izvadak, stranica 32, taktovi 5 -9

U zagrebackoj produkciji suradivao sam s maestrom Srbom Dini¢em. lako smo
imali samo nekoliko muzickih proba, radili smo na proto¢nosti uloge te na odgovaraju¢im
tempima pojedinih glazbenih dijelova. Maestro Dini¢ je isto tako inzistirao na
interpretacijskoj dosljednosti uloge, posebice arije. Potaknulo me je na razmisljanje §to je
predlozio da u samom prvom zapjevu arije naglaske i dinamiku napravim obrnutim
slijedom nego S$to sam bio naucen iz rijeCke produkcije. Rije¢ Dies (ovaj) nalazi se na
drugom dijelu dobe 3. takta, dok se rije¢ Bildnis (portret) nalazi na prvoj dobi 4. takta.
Zamisljeno je da se fraza izvodi s naglasenom rije¢i Dies u forte dinamici a rije¢ Bildnis u
piano dinamici. Zakljuio sam da se tako postize naglasavanje glazbenog sadrzaja u
obrnutom smislu §to je u mojim mislima otvorilo vrata prema jednoj novoj, glazbeno —

interpretacijskoj sferi.

Vierter Auftritt
No. 3 Aria TAMINO, FAPAGENO.
Larghetto
- Il A
rauo S—i=—==
4 ? 4
Dies Bild - nis ist be-zau-bernd schén, wie
. —F—T—1
Fagotti Archi —
Corni # Fiati
Archi H T Ta g
' —

Slika 9 — klavirski izvadak, stranica 32, taktovi 1 — 5
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S. Zakljucak

Wolfgang Amadeus Mozart jedan je od najvecih skladatelja u povijesti. Kao ,,¢udo
od djeteta“ njegov glazbeni put oblikovan je brojnim poteskocama i utjecajima s kojima se
susretao na svojim putovanjima Europom. Njegove skladbe, pa tako i opere, oblikovane su
prema nacelima i principima koja je Mozart poStovao u svome zivotu. Tako recimo,

Carobna frula obiluje obiljeZjima pokreta Slobodnih zidara &iji je Mozart bio dugogodisnji

¢lan.

Carobna frula i danas, nakon dva stoljeéa, jedna je od najpopularnijih opera u
svijetu, a svakako je najpopularnija od svih Mozartovih opera. Pisana je u formi Singspiela
u dva ¢ina. Pri¢a koju ona tematizira univerzalna je i bezvremenska. Osim $to je na prvi
pogled vidljiva tema neostvarene ljubavi nesto $to ,,nikad ne izlazi iz mode® i ono §to ova
opera tematizira simbolicki, a to je borba izmedu dobra i zla te potraga za znanjem, saga je

koja ne poznaje granice vremena.

Tamino, princ koji je u potrazi za ljubavi i prosvjetljenjem, glavna je tenorska uloga
Carobne frule. Njegova glavna arija je Dies Bildnis ist bezaubernd schon, a njeno izvodenje
zahtjeva od tenora da ima lijepi legato i zna ostvariti mekoc¢u u pjevanju. Takoder, nije
nimalo lak zadatak za tenora ni prenijeti emocije koje ona sakriva. Svaki put kada radis istu
ulogu naucis nesto novo te ju gledas na drugaciji nacin. Takoder, rad na ulozi s razli¢itim
glazbenicima pridonosi posebnosti svake pojedine predstave. Ova uloga iako prikladna za
mladog i zvonkog tenora, nije nimalo lagana. Ona dolazi s brojnim vokalno — tehni¢kim
izazovima koji ako se ostvare dobro predstavljaju odlican temelj za daljnji umjetnicki rad

u operi.
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