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Oktobarska revolucija i muzika

7. studenoga 1917. god. velikj je
‘ruski narod, zajedno s ostalim na-
rodima Rusije, pod vodstvom
RoljSevitke partije, a na Sely s Le-
njinom i Staljinom, oruZjem u ruci
srusio kapitalisti¢ki eksploatator-
ski reZim i krenuo novim putem
svestranog politickeg, ekonomskog
i kulturnog napretka i razvoja. 1
zaista, nije preostalo ni jedno
podrudje ljudskog djelovanja, na
kojem se nisu za vrijeme protek-
lo od prvih dana Oktobarske re-
volucije do danas, pokazali nepre-
gledni rezultati razvoja i progre-
sa. Neobi¢no razvijen prosvjetni i
kulturni Zivoet u SSSR zasluga je
hapredne sovjetske inteligencije,

"kojoj su mjerodavni faktori u

SSSR s pravom odali slijedeée
priznanje prilikom ovogodisnjih
izbera: »Sovjetska inteligencija je
svejim konstruktivnim radom da-
la neprocjenjiv doprines u radu
oko razbijanja neprijatelja, ona je
obogatila sovjetsku nauku i teh-
niku, kulturu i umjetnost novim
izvanrednim djelima, postignuéi-
ma i otkri¢imac.

Prije godinu dana, u svom go-
voru o 28-godi¥niici Oktobarske
revolucije V. I. Molotov je rekao:
»Mi smo svladali zadaée fronta i
pozadine u vrijeme rata zato, §to
je i-sovjetska inteligencija izvrsila
svoju duZnost prema domovini.
Rat je ofigledno pokazao, Sto je
postala inteligencija za vrijeme
sovjetske vlasti. Vise se ne ¢uju
razgevori o staroj i novoj inteli-
genciji. Ovaj problem je sam 7Zi-
vot odbacio. U preteZnoj veéini,:
inteligencija poSteno i uspjeSno
vrsi svoje visoke duZnosti u orga-
nizaciji ekonomskog rada, u od-
gajanju novih kadrova struénjaka,
u zaStiti zdravlja i podizanja kul-
turne razine naroda. S velikim
zadeveljstvom mi sada moZemo
reéi, da je sovjetska inteligencija
dostojna svog naroda i da vjerno
sluZi svojoj Domowvini«.

Nije potrebno nabrajati imena
ucenjaka, muzicara, knjiZevnika,
likovnih umjetnika i glumaca,
koji su svojim radom pridonijeli
razvoju kulture i umjetnosti u
Sovjetskom Savezu, jer su oni po-
znati cijelom svijetu; njih je So-
vjetska vlada odlikovala i nagra-
dila Staljinovim nagradama, or-
denima, po¢asnim zvanjima i dr.
Imena mnegih odlitnih preduk-
tivnih i reproduktivnih muzi€ara
SSSR, njihova djela i umjetnost
poznata su nadaleko, a grandioz-
ni precvat kulture i umjetnosti u
SSSR postao je priznatom d&inje-
nicom, kejom se s pravem ponose
ne samo trudbenici kulture i
umjetnosti, a s njima i cijeli so-
vjetski narod, nego i svi napredni
ljudi u svijetu; tu Einjenicu vise
ne mogu poreéi ni neprijatelji.
Umjetnost je u SSSR zaista po-
stala svojinom cijelog naroda.

Sto je omoguéilo netuveni pro-
cvat muzicke umjetnosti iza Ok-
tobarske revolucije u SSSR?
Prije svega mudra, planska poli-
tika Partije i Vlade wu pitanju
otuvanja starih i stvaranja novih
kadrova, veliko proSirenje mreze
visokih, srednjih i dje¢jih muzié-
kih Skola, poveéanje broja oper-

nih kazaliSta, organizacija filhar-
monija, stvaranje mnostva muzic-
kih kolektiva: simfonijskih orkes-
tara, zborova i dr., te velika po-
drska, kao i planski rad oko Sire-
nja i wzdizanja muzicke samoak-
tivnosti najSirih narodnih masa,
pa razna natjecanja na pelju mu-
zitke reprodukcije. To su glavni
faktori muzickog progresa, koji
ulaze u planove Staljinovih »pja-
tiljetka« i upravo nova, peta pja-
tiljetka je prbieta idejom kultur-
nog progresa. Govor generalissi-
musa Staljina 9. veljace o. g. bi-
raima Moskve kao i Zakon o
petgodiSnjem planu obnove i raz-
vitka  narodnog  gospodarstva
SSSR predstavljaju sveobuhvatni
program rada cijelog sovjetskog
naroda te izvor nadahnuéa, iz ko-
jeg trudbenici umjetnosti crpe
idejni sadrzaj svog stvaralaStva.
“Ruski narod ide Sirockim putem
daljnjeg razvoja svoje muzitke
kulture. Alj Velika Oktobarska
socijalisticka revolucija stavila je
ruskom narodu u duZnost jo3 jed-
nu veliku i €asnu zadaéu, da po-
mogne ostalim narodima Sovjet-
skog Saveza u stvaranju i razvi-
janju. njihove muzicke kulture. I
sada vidimo, kako je uz pomoé¢ i
podrsku ruskog naroda, kod osta-
lih naroda SSSR — medu kojima
je bilo prije i takvih, koji nisu
imali ni pismenosti, i bili su na
putu izumiranja — sada, iza Ok-
tobarske revelucije omoguéeno
podizanje opéeg Zivotnog standar-
da, a mnapese kulturneg nivoa;
otvorene su brojie muzicke
Skole, a ponegdje i kenzervatoriji,
sagradena su operna kazaliSta,
organizirani su razni muzicki ko-
lektivi, i narodi, koji su prije 30
godina znali samo primitivno jed-
noglasno pjevati — danas slusaju
simfonijske koncerte u velikim
dvoranama, sudjeluju u brojnim
zborovima, pod rukovedstvom
prvoklasnih zberovoda, prireduju
republikanske i oblasne pokrajin-
ske smotre muzitke umjetnosti,
muzicke samecaktivnosti, narodne
muzike i t. d. Tesko je makar_i u

najsazetijem obliku prikazati u
kratkom Elanku rezultate utjecaja
Oktobarske revolucije na razvej
muzike u SSSR. Rubrika nasih
Muzickih novina »Iz Sovjetskog
Saveza« nasteji bar u glavnim
crtama da bude ogledalo muzi¢-
kog Zivota u Sovjetskom Savezu.

Pogotovo je tesko, a zasad i
preuranjeno govoeriti o rezultatu
utjecaja Oktobarske revolucije na
muziku izvan SSSR. Nesumnjivo
je da se tragevi tog blagotvornog
utjecaja veé¢ opaZaju, a u nekim
zemljama moZe se reéi da su i do-
veljno jaki. Ipak potpuni, nesme-
tani razvoj kulture i umjetnosti
moZe nastati samo u zemljama;
koje se oslobode jarma ugnjeta-
vanja. i kapitalistickeg izrabljiva-
nja; to se najoditije 'vidi osobito
sada, kad su se neke zemlje tog
jarma veé oslobodile te idu brzim
koracima kulturnom napretku i
svestranoj obnovi; u njima vlada
op¢i zanes rada, Zivet kljuca i
tece brzim tokom, a kulturni pro-
gres ide takvim tempom naprijed,
da sadaSnji kadrovi ulazu krajnje
napere, da udovolje zadacima,
keoji se pred njih postavljaju. Na-
suprot tome, u zemljama toboZmje
demckracije, pod jarmom izrab-
Ijivanja, besposlenosti i ekonom-
ske krize — a da i ne govorimo
o ugnjetavanju milijunskih masa
kelonijalnih naroda — umjetnost
i kultura i nadalje ostaju privile-
gijom uskega i povlaStenog sloja
— onoga slcja, kome kulturni pro-
gres nije u interesu i koji kultur-
ni zivet smatra s jedne strane sa-
mo »druStvenom obavezome, a
s druge nastoji da i njega stavi u
sluZbu svojih li¢nih ciljeva ugnje-
tavanja i cbespravljivanja Sirokih
masa radnega naroda. Zivot sto-
tina milijuna narodnih masa u
tim zemljama bio bi bezizgledan
i sumecran, da one ne crpe snage
i nade u skori delazak bolje bu-
duénosti iz spoznaje, da je Velika
Oktobarska revolucija nova histo-
rijska prekretnica u razvitku cije-
log covjecanstva.

Evgenij Vaulin

' centruma

80-GODISNJICA

MOSKOVSKOG

KONZERVATORIJA

Nedavne se navriilo 80 godina od
osnutka Moskovskog konzervatorija —
muzitke kulture SSSR.
Osamdesetgodi¥njica- Moskovskog kon-
zervatorija je znaajan dogadaj u
sovijetskom muzickom zivotu. Aktivno
uesée u osnutku Moskovskog konzer-
vatorija uzeli su N. Rubinstein i P.
Cajkovski, &jim imenom se konzerva-
torij zove od 1940. godine, u kojoj se
roslavila stogodidnjica rodenja veli-
Eog ruskog Lkompozitora. Moskovski
konzervatorij dao je zemlji cio niz
prvorazrednih muzi€kih radnika. Na
mramornim plofama uw auli male dvo-
rane konzervatorija isklesana su ime-
na izvanrednih kompozitora, pjevaca
i muzi€ara, koji su apsolvirali na
ovom zavodu, kroz dugi niz godina.
Medu njima su S. Tanjejev, S. Rah-
maninov, A. Skrjabin. Od nasih su-
vremenika tu su — K. Igumnov, A.
Goldenweiser, R. Gliére, S. Vasilenko,

A. NjeZdanova, N. Golovanov. An.
Aleksandrov.
Na jednoj od plo¥a uklesana su

imena muzicara, koji su apsolvirali na
konzervatoriju s odlinim uspjehom
iza Velike Oktobarske Revolucije. To

su pijanisti G Ginzburg, J. Brjuskov,
L. Oborin, J. Flijer, kompozitori V.
Sebalin, A. Hagaturjan, T. Hrennikov,
V. Bielyj i dr. Sada je konzervatorij
veliki nauéni kombinat, koji obuhvaéa
preko 2000 polaznika, Pored Visoke
muzitke 8kole tu spadaju Centralna
muzicka 3kola za naroéito nadarenu
djecu i muzicko uéiliste (4-godisnja
srednja muzicka 8kola — op. ur.).
(Prema ¢&asopisu »Sovjetskoje isku-
stvo«]),

Hrvatski drZavni konzervatorij &e-
stitao je telegramom Direkeciji Mos-
kovskog drZavnog konzervatorija »P.
I. Cajkovskog« 80-godiSnjicu osnutka.

*

Revija »Sovjetska muzikae, koja je
za vrijeme OtadZbinskog rata izlazila
kao povremeni zbornik, otpo&ela je
opet redovitim izlaZenjem. Hrvatski
drZavni konzervatorij primio je 1. broj
ove ugledne revije, koja je organ Ko-
miteta za umjetnost pri Vladi SSSR i
Orgkomiteta Saveza sovjetskih kom-

pozitora,

:salonski
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IVO KIRIGIN:

Muzik

Otkad postoji kinematografija, vi-
zuelni je pokret traZio nuZnu do-
punu u tonu, u prvom redu u mu-
zici. Mnogi se jo$ sjeéaju, kako se u
pofecima kinematografije spontano
nametala potreba, da se nijema pro-
jekcija prati muzikom orkestra ili
bar klavira. Pantomimska igra na
platnu bez rijeéi i bez muzike osta-
vljala je nepotpua dojam; omakav,
kakav bi ostavio cjeloveternji balet
bez muzike. Karakter je tih muzié-~
kih pratnja bio veéinom na dosta
niskom umjetniékom nivou. Mali
sastavi svirali bi muziku
vetinom  sumnjive kvalitete, a ta
muzika je u najboljem sludaju ima-
la neku daleku asocijativhu vezu s
pojedinom scenom, koja se razvija-
1a na platnu, Bilo je doduse rijetkih
slu¢ajeva, da je za pojedini film po-
sebno komponirana muzika, ali ta
se -dakako mogla izvadjati samo u
boljiim kinematografima velikih gra-
dova.

Visoka glumatka i rezijska ostva-
renja nijemog filma nisu u takvoj
muzi€koj pratnji mogla dobiti do-
stojan korelat.

Tek je nagli razvitak radiotehnike
u godinama 1920. do 1925. omogu-
¢io, da se konstruiraju aparati po-
trebni za zvudni film. Godine 1926.
prikazala je Warner Brothers Com-
pany svoj :prvi koncertni film u
New-Yorku, a 1927. je isto drustvo
prikazalo. prvi pravi zvuéni film
»The Jazz Singer«. Uspjeh owvog
filma bio je folik, d2 je -osigurao
pobjedu zvuénog filmia nad nije-
mim.

Tako je postalo moguée, da sliku
prate nesamo glasovi glumaca i
realni Sumovi, veé i stalna, nepro-
mjenljiva muzi¢ka pratnja. :

Slika je i dalje ostala glavnim
faktorom filma, govor je pridonio
realistitkoj glumi, a muzika, koja je
u pocetku bila predmetom raznih
eksperimentiranja, postala je jedna-
kopravni estetski faktor sadrZajnog
jedinstva filma.

U eksperimentalnoj fazi zvuénog
filma otpalo je mnogo nepotrebnog
balasta. Otpala je na pr. plesna mu-
zika kao tonski komentar u filmo-
vima ozbiljne kuncepcije, otpao je
usiljeni sinhronitet slike i tona, po
kojemu je svaki pokret bio praéen
odgovarajuéim muzickim “itmiékim
pokretom.

PoSto je prebrodjena eksperimen-
talna faza zvuénog filma, reziseri su
poceli traziti dublju estetsku vezu
izmedju slike i tona 1 to vezu, koja
se temelji na adekvatnoj upotrebi
tehnitkih sredstava kinematografije.

Ljudi od filma, u prvom redu re-
ziseri, razmi$ljali su o bdgatim mo-
gucnostima, koje pronalazak zvud-
nog filma daje za ostvarenja dina-
mitkog ZzZivota sadadnjice na umjet-
ni¢kom planu. I mnogi su od njih
uspjeli dati svojim djelima ¢&esto
veoma sugestivnu formu. Neki su
spojili u nerazdruZivu cjelinu vi-
zuelni i zvulni ritam, zahvaéen u
Sirokim potezima, izbjegavajuéi sit-
na, nametljiva doslovna poklapanja
muzike i slike. Drugi su samo da-
vali integrativhu (dopunjujuéu) ulo-
gu muzici. Drama se odvija u slici
i govoru, a muzika je samo zvuéna
kulisa, koja nije od bitne vaZnosti
za dogadjaj, isto tako kao $to nije
vazno, hoée li Hamlet svoj mono-
log izreéi u dvorani, n trijemu ili
vriu.

Zvuéni je film dao moguénost za
primjenu estetskog asinhroniteta,
kakvog nalazimo u radovima sovjet-
skih reZisera Pudovkina i Aleksan-
drova. Umjetni¢ka primjena asin-
hroniteta sastoji se u tome, da, dok
vizuelni dio ima jedan ritam, po ko-
jemu se pojedine slike ili scene me-
djusobno izmjenjuju, muzika nije
ritmi¢ki povezana sa sadrZajem sli-
ke ili scene, veé ide samostalnim
putem, -koji je baziran ma wunutar-
njem razvojnom toku radnje.

Po nekima upotreba asinhronog
ili kontrapunktskog zvuka pruza mo-
guénosti novijih i1 savrSenijih forma
filmske montaze, Smatran kao ele-
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filmowvi

ment -nezavisan oc¢ vizuelne slike,
zvuk se moZe upotrijebiti kao novo,
vrlo efikasno sredstvo, da se izraze
i rijeSe kompleksni problemi, od
kojih se neki ne bi mogli realizirati
uobiéajenim sredstvima.

Umjetni€ki je razvoj filma sve
vise iziskivao potrebu, da se stva-
ranje muziCke pratnje povjeri kom-
pozitorima visokih kvaliteta. Daka-
ko, da to nije ni moguée, ni potreb-
no u svakom filmu, ali zato svi
umjetnicki znaéajni filmovi imaju
muziku istaknutih kompozitora. Ta-
ko su. za najznacajnije sovjetske
filmove muziku napisali vodeéi kom-
pozitori SSSR, — Sostakovié, Pro-
kofjev, Hafaturjan. I drugi su
znacajni evropski kompozitori radi-
li za film na pr. Milhaud, Auric,
Honegger, Pizzetti, Korngold i drugi.

. Visokokvalitetna muzika u umjet-
nitkom filmu nije samo luksus ili
reklama uz pomoé slavnog imena,
ve¢ je ona sastavni dio jedne umijet-
ni€ke cjeline. Ona podertava one

momente, u kojima muzika, izmedju

svih umjetnosti sti¢e privilegirani
polozaj. A to je podrudje osjeéaja
u svoj svojoj Sirini: od srdzbe i he-
rojstva do nostalgije i kukaviéluka.
Specifitnost je muzike, da opisuje
karakter i tok raznih osjs¢aja. Tako
se tumaéli svako njeno scensko dje-
lovanje, pa tako i filmsko. A time
se objaSnjava i slabije estetsko dje-~
lovanje muzike, koja pekudava da
bude puka ilustracija slike. Jer nije
specificna osebina muzikg =- Ve
menske -umjetnosti, koja je' po svom
materijalu (tonu) neopipljiva — da
zalazi u podrugje prostornih umjet-
nosti, koje se temelje na vizuelnom
elementu, 'veé¢ je njena pretezna ulo-
ga .da. potencira unutrasnji. ritam
dogadjaja i njihov karakteristi¢ni
kvalitet.

‘Filmska muzika visokog umjet-
nickog stupnja povoljno djeluje i
na muzicki odgoj najsirih narodnih
slojeva. Jer rasprostranjenost ton-
filma zahvacéa mnogo $iri krug publi-
ke, €ak viSe negon radio. Simfoniigki
karakter muzike kod veéine wmvijet-
ni¢kih filmova neprimjeino se uvla-
¢i u svijest i ukus muzikalno nena-
obraZenog posjetioca kina. Time se
olak$ava razvojni put, koji mora
svladati posjetnik kina, da postane
i posjetnik opere, a zatim i kon-
certne dvorane.

Uloga, koju igra muzike « nasof
mladoj filmsko: industriji, postat ée
iz dana u dan sve vaZnija i znadajs
nija. Pretezni dio rada nasih pro=
dukcija temeljio se zasad na kul-
turno-dokumentarnim filmovima. I
u tom ogranku filmskog rada igra
muzika znatnu ulogu, premda se u
tom podrucju, koje odgovara publi-
cistici u knjiZevnosti, ne mozZe tra~
Ziti primjena principd, koji wvrijede
za umjetnicki film Karakter muzi-
ke, koja se upotrebljava u kratko-
metraznim filmovima dokumentar-
nog karaktera, vecinom je uvjetovan
samim kvalitetom sadrzajnog kom-
pleksa, koji veéinom ne zalazi u
psiholo§ko obradjivanje wmaterijala,
toliko karakteristitno za umjetnitki
film. Zato takva muzika, ostajuéi
ipak veé¢inom u okviru simfonijskog
orkestra, ima u prvom redu dopu-
njujuéu ulogu zvuéne kulise, ukoli-
ko nije poku$aj, da se ilustrira sli-
ka. Takva se muzika pe svoioj na-
mjeni poslije izvjesnog vremena
moZe opet upotrijebiti u drugom
filmu slitnog tipa; to je & zwv. »ar-
hivska muzikac.

No nali su filmski studiji zapoteli
i rad na umjetnitkim filmovima.
Tu ¢e dakako biti potrebna surad-
nja nasih vodeéih kompozitora. Bo-
gatstvo naseg narodnog melosa, kao
i originalnost tonalnih osebina naSe
narodne muzike bit ¢ée vazZan faktor,
koji ¢e se moéi iskoristiti u muzit-
kim pratnjama nasih filmova. Time
¢e sam film kao umjetnitka cjeli-
na dobiti svoju originalnu nofu, ko=
ja €e sa specifi¢noSéu tipova i kra-
jolika moéi pruZiti bogatoj svietskoj
filmskoj produkeiji skromni, ali ori-
ginalni doprinos.




Muzitke novine
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O dackim pjevackim zborovima

Strana 2
v,
A Kako se radi s pripravnim
zberom

Na-zavodu, gdje postoji dobar pje-
satki zbor, treba mnogo paZnje po-
svetiti podmlatku. Sudbina je svili
srednjoskolskih zborova, da svake go-
dine gube svoje najbolje pjevage, Bilo
je pokuSaja kod nas i vani, da pbje-
dini pjeva&i i nakon mature sudjeluju
u zboru kao ssemioric, ali to su tek
iznimke. U pravilu ulenici nakon ma-
ture s napudtanjem zavoda napustaju
i pjevatki zbor. Prema tome svatko,
tko ne Zeli da jednoga dana ostane
bez pjevada (naroéito tenora i basova)
mora misliti na organizaciju priprav-
nog zbora. To je narolito vaZno za
muske glasove, jer je sa Zenskim gla-
sovima te dobe lakse raspolagati nego
s muskima, od kojih veéina nije pravo
niti mutirala. i

Valja naglasiti, da postoji analogija
u radu s pripravnim zborom i s novo-
osnovanim zborom. Razlika je jedino
u tomu, &to se s pripravnim zborom
moZe mirnije raditi, jer nije vezan na
nastupe. Poznato je da pretesti na-
stupi s jod nedotjeranim zborom uve-
, like oteiCavaju sistematski rad, pa se
takvi zborovi ne mogu podiéi iznad
prosjeka. Zato je poZeljno, da tek
,osnovani zborovi poénu nastupati is-
)qm onda, kad su veé nauéili stanovit
b?gli pjesama, koje mogu &isto i ko-
rektno otpjevati, Radi svega toga go-
vorit éemo ovdje o radu s pripravnig
zborovima, a nastavnici, koji mora,t
voditi novi zbor, pridrzat ée se ovih
uputa, ukoliko ih prilike ne budu pri-
silile, da rade malo drugaéije.

Na prvi pokus dolaze redovito uce-
nici s mnogo radoznalosti. Zanima ih,
kako ée se raditi, kako ée napredo-
vati i kad ée moéi sudjelovati u veli-
kom zboru. Iz poletka ne treba izra-
divati pojedine dionice u prisutnosti
cijelog zbora, jer pjevali, s- kojima
nastavnik taj &as ne radi, postaju
malo po malo nemirni i u inage dis-
cipliniranom zboru. Druké&ije je kod
zborova, kojih pjevadi &itaju »sprima
vistac. Tamo se zajedni¢kim vjezba-
njem raznih dionica dobiva na vreme-
nu, jer zborovodja moZe svakog &asa
kombinirati dionice tako, da, primje-
rice; najprije udru?uje soprane i alfe.
zatim soprane i tenore, pa soprane,
alte i tenore.
&istoéu intonacije pojedinih dionica.

U pripravnom zboru pjevat ée neko
vrijene svi unisono i to vieZbe s ma-
njim jopsegom, tako da-su uvijek -svi
uposleni,. -+ 5

Kod obuke solfeggia na muzitkim
¥kolama treba raditi s razredom kao

' zbora. Nije dosta,

Na taj nacin korigira -

s jednom dionicom dobrog pjevackog
a uceflici mogu
pribliZno toéno otpjevati pojedinu
viezbu nevie$tim i hrapavim glasom,
bez fraziranja i ikakve linije. Oni
moraju biti dpuéeni u sve principe
pievanja, a {0 zna&i da moraju znati
pravilno disati, dobro postaviti glas
i dati mu najpovoljniju rezonanciju
Drugim rijedima; g pripraviim zho-
rom mora se postupati kao § razre-
dom solfeggia na muzitkim &kolama.
Uéenici moraju upoznati, kako se mu-
zikalno pjeva; a nesamo nau&iti na-
pamet pojedine dionice, a da ne po-
znaju niti note. No ne smije se ni ude-
nje pota smatrati prvim ciljem rada
u pripravnom zboru, Mehani¢ko ude-
nje nota veoma umara, pa ée ulenici
ubrzo izgubiti volju. § notama se
mora postupati vrlo oprezno; uéiti ih
valja tek onako, usput. VaZnije je
razvijanje muziéi:oé sluha i smisla za
¢istu intonaciju. Note valja uzimati
postepeno. Najprije Do — Sol, pa
gornji Do i onda redom ostale. Zgod-
ne su i viezbe za ritam, koje izvadaju
uéenici plieskaniem ili kucanjem oloy-
kom po klupi, (Vidi naputke iz »Vjez-
bi za solfeggio i diktat«, syezak I.—

I, koie,izlaze u izdanju »Nakladnog
zavoda Hrvatske«),

‘Cim je to moguée, ispitivat ée na-
stavnik pojedine pjevage da vidi, kako
pjevaju ljestvicu j mnajjednostavnije
vjezbe, Muzikalni pojedinci, koji po-
sjeduju lijep glas i koji su veé prije
pievali, vole sami pjevati i ne osje-
éaju pri tome nikakve smetnje. Drugi
su pak vrlo sramezljivi i kad moraju
pievati sami, ne mogu naprosto otvo-
riti usta, Nastavnik mora imati mnogo
strpljenja, dok takav u&enik ne pro-
pjeva, S druge strane ne smije zbo-
rovodja dopudtati pojedinim pjeva&i-
ma, da ne trebaju sami pjevati, jer
svako favoriziranje pjevaia —, tako-
der i u drugom poglidu — mozZe dje-
lovati kao povod za ometanje i slab-
ljenje discipline, bez koje nema ozbilj-
nog rada. Ovakvim plagljivim pjeva-
&ima, kojima se ne da otvarati usta i
kojima prema tomu glas ne zvuéi, jer
nema pravilne rezonancije (a radi stis-
nutih ustiju im je i vokalizacija sla-
ba) pokazat ¢e ucitelj, kako valja pje-
vati pa ée s njima pjevati tako dugdo
jednu yiezbu, dok i oni ne propievaju
Ako on sam nema glasa, odredit ée
da napredniji pjeva&j s njima pjevaju.
U nekoj staroj knjizi za poduku é&la-
nova. _pjevalkih drustava nafae samn
jednostavno pravilo, :
obilno sluzio i redovito s uspjehom.
To pravilo glasi: kod pjevanja vokals
»A« moraju zubi pjevada biti medju-

kojim .sam se.

sobno razmaknuti za firinu pjevadeva
palca. '

Istom onda, kad se ugitelj uvjerio,
da svi ucenici pjevajii nekoliko jed-
nostavnijih vjezbi glasovno dobro i
gisto, moZe se prijeéi na dalinji rad.
Takvim ispitivanjem moéi ée zbore-
vodja procijeniti i to, s kojim ée pje-
vaéima postignuti poyoline rezuliate.
a koji bi mu bili balast za cijelg vri-
jeme rada. ,

" Nakon 3to je zbor ovako prodidéen
a oni. koji su ostali, veé su se donekle
uputili u pjevanje i poznavanje mu-
zictke teorije, odijelit ée nastavdak vi-
soke glasove od niskih. Odsada ée
raditi s dvije dionice, a za svaku ¢e
imati posebne viezbe. Najteza je stvar
izviezbati tenoriste kojima redovno
nije jo¥ niti glas sazreo. Bude li ih
nastavnik pustio dd pievaju vise gla-
sove sasvim naturalisticki iz /prsnod
registra, ti ée tenori ubrzo »skiknutie.
a nastavnik nesamoc da ne ée imati
viSe tenora, nego ¢e biti i odgovoren
za to, 8to im je pokvario glas. Tenori
moraju u prvom redu nauéiti pjevati
»falsetom« i pokrivenim glasom, U tu
svrhu dat ée im nastavnik da pievaju
viezbu od prvog Do do prveg Sol

(Do—Re—Mi—Fa—8ol—Fa—Mi—Re
—Do), sve note vezane i na jednu
slovku, kao na pr. na »la«, »ma«, »na«
Utenici moraju pjevati sasvim tiho.
s dosta otvorenim ustima, a ‘§to ije
najvaznije, ne smiju drZati bradu za-
tegnutu prema gore, nego prirodno
otpudtenu, Pri tomu je najbolja kon-
trola poloZaj t. zv. »Adamove jabu-
cice«. Ako se ona kod pjevania fal-
seta pomile prema gore, pjevanie je
krivo, jer su u tom sluaju migi¢i
ukoéeni, a ¢las se ne moZe slobodno
razvijati. Dobro je, kad hrskavice
ostaju ' kod pjevanja ha mjestu, od-
nospo, kad se pomaknu malo prema
dolje.

Basi tvore glas mnogo lak3e, jer
pjevaju u srednjem registru. Posebne
viezbe za produblijivanje glasa kod
basova treba primijeniti kod svakog
pockusa. Dobro je, ako i basovi nauce
pievati falsetom, jer ée im to znatno
koristiti kod ekonomiziranja s gla-
sovnim materijalom, UZitelj mora ne-
prekidno odgajati ukus svojim pjeva-
¢ima, On ih mora nauditi. da znadu
razlikovati plemeniti nadin pjevanja
od gribog tona, koji naZalost &esto
puta i kod nadih boljih zborova pre-
lazi u yvikanje Nastavnicima pievanja
na srednjim Skolama povjereni su de-
sto puta mnogi lijepi glasovi. pa ima
mhogo znamenitih pievaéa i kod nas i
vani u svijetu. koji su se ve¢ u nai-
ranijoj mladosti isticali kao nievs&i
srednjo3kolskih zborova, R

Na pitanje $to je glas, odgoverio
je ve¢ Aristote!, 350 godina prije
nase ere: glas je zvuk, koji nastaje
u grlu pomoc¢u istisnutog zraka iz
pluéa.

Potrebno je poznavati sve dijelo-
ve pjevalkog mehanizma, lf.on su-
dieluju kod stvaranja fovjeéjeg gla-
sa. Njih mozemo podijeliti prema
njihovim funkcijama. Dijelovi in-
strumenta, koji stvara glas, imaju
tri funkc:je. motorne, vibratorne 1
rezonatorne, Prva (moforna) funk-

cija opskrbljuje plu¢a zrakom, pa.

je mozemo nazvati i pogonskom.
Druga fiinkeija (vibratorna) stvars
ton-glas, a treéa (rezonatorna) daje
tonu kvalitet, jaCinu, prodornost.
Dijelovi mehanizma za disanje je-
su: dudnik, pluéa i svi oni prsni i
trbudni misiéi, koji stavljajupluéa u
pokret kod udisanja i izdisanja. Iz-
disanje je ona energija daha, koja
se pretvara u radnju u ¢asu, kad
stavlja  glasilnice u  treperenje.
Ovim treperenjem (vibracijom) na-
staje t. zv. primarni ton, koji ofida
dobiva svoju formu u treéem dijelu
mehanizma t. j. u usnoj, Zdrijelnej,
nosnoj i ostalim 3upljlnama. Za
pjevaéa-potetn’ka wvazno je da u
prvom redu teoretski upozna me-
hanizam disanja.

U obiénom Zivotu diSemo auto-
matski. O8it (dijafragma) je pored
sreca jedin; miSié, koji radi aute-
matiski. J obi¢nom Zivotu nema ve-
like vremenske razlike izmedu traja-
nja udisanja i izdisanja. Kod vedih
tjelesnih napora, a specijalne kod
pjevania, potrodak zraka je vesi. Tu
¢e trebati ¢esto u kratkom vremen-
skom razmaku uzimati vife daha.
nego kod automatskog disanja, pa
temo ovaj nacdin disanja nazvati
voljnim ili svijesn'm.

Stoga ¢e se uenik morati vieZzbati
u svijesnom upravljanju dahom. U
glavnom vrazlikujumo &etiri vrste
disanja: kljuéno, sornje prsno;, tr-
budno (dijafragmadlno) i boéno (ko-
stalno). Ako poveéamo obujam naj-
gornjeg dijela prsnoga kosa. dignuv-
§ ramena, uéi &e zrak u taj dio i to
nazivamo Kkljuénim disanjem. Pove-
¢amo 1li obujam prsnog koBa u pre-
dielu prsne kosti, na koju se nasla=

nja prvih sedam rebara, izazvat
¢emo t. zv:. prsno dsanje. Ako pak
povetamo ohujam donjeg dijela

prsnog koSa, u¢i ée zrak i 1 tay dio
i taj natin disanja nazivamo ftr-
buSnim, odnosno bodhim disanjem.

‘Mehanizam disanja kod pjevata

v koli¢inu zraka postignut
éegxij k%é#lbiniranim disanjem trbus-
no-botnim (costo-abdom:nalim). U
nermalnom #ivetu treba za izmjenu
ztaka oko 500 em®. U pluéxma pﬁ-o
stoji t, zv. rezidualni ~zrak (@
1500 cm?) koji nikad iz nj:h ne izla-
zi, a koji je potreban za Zivot. Kod
pievada moéze iznositi t. zv. komple-
mentarni zrak (za izmjenu) do
1500 ¢ém®. Ukupni zbroj svih kolidina
zraka kod pjevata - profesiomsta
sadinjava ¢t zv. vitalni kapa-
cifet. Kod pjevatica je on mnogo
manji. Glasnice su »kod njih krace,
pa je i potrofak zral;a n}:anﬂ. Za
pjevadéa-potetnika najvaznije ie, d~a
u prvom redu nauti trbu;_no ili df‘
jafragmalno disanje jér njime moze
kroz najkrate vrijeme uzefr-. najvise
sraka, Kod takvog, tdisanja, radom
trbuénih i ostalih mis:Ca, spusta se
dijafragma prema dolje, prema na-
trag i prema stranama. Ta_ko se pf)-
veéava prostor ispod saml_h ph.x.cav
pa se ona radi toga u donjem dije-
lu prsnoga koSa napuniaju zrakom-
Kod dijafragmalnog udisanja prvi
je akt kontrakcija dijafragme prema
dolje, uz istodobne omlohav!jem'e
trbudnih migiéa, koji tek kod izdi-
sanja postaju aktivni, elastitno se
gtezudi, te nameéu brze :1i polagani-
je izdisahje. (Messa d: voce).

Vjezbe za dah prave se u spoju s
pjevanjem, ali pjevaé moZe mt‘{aﬁ
disanje i raznim vrstama tjelovie-
7be. Za elasticitet disanja dobr.a je
slijedeéa vjezba: brzo udaianiti, a
onda polagano izdisati, ili polaganec
udisati, a brzo izdisati. Psihi¢ka u2:
rujavanja djeluju testo na dah “Lakr
da glas pjevata postaje nemiran
Ovome se moze doskotiti najpogod-
nije na taj nacin, da pjevaé stekne
sigurnost u  dijafrapmainom  di-
sanju. Milen Reizer

IZ HRVATSKCG
PJEVACKDG SAVEZA

Prvi kurs za zhorovodje, otvoren
4. 0. mj. uz prisustvo ¢lanova unrav-
nog i umjetnickog odbora H. P,
S-a, odiZava se za polaznike .z Za-
greba 1 njegove mnajbliZe okolice.
Tecaju je pristupilo 25 polaznika,
koji ée marljivim radem. postati
ono, Sto se od '‘njih ftraZi-- nakon-
uspjeSno zavrienog tedaja otiél &e
medju nared, organizirati pijevadke
Zborove i njima upravijati.

/Antonija Geiger-Eichhorn:

SJECANJE NA

MOJE STUDIIE

KOD LEOPOLDA GODOWSKOG

(SVRSETAK)

Sto je pak meni nedostaialo na go-
dinama, to je nadomjeftao strah
pred ocem i majstorom. Cini se, da
je ipak bilo potrebno tesko iskustvo,
da uzmognem shvatiti ozbiljnost
studija kod Godowskog, Bilo je to
na prvom satu, Mogli smo slobodno
jzabrati program, osim onoga za
javne nastupe, koji je bio prepusten
majstorovoj volji. Hfjela sam biti
lukava, te sam izabrala za prvi do-
jam Chopinovu sonatu u h-molu,
koju sam, svirala kod apsolviranja i
na pro§logodi¥njoj zakljuénoj pro-
dukeili muzidke akademije. Strogi
direktor pohvalio je tada mog pro-
fesora za moje sviranje, Sjeéajuéi se
tog uspjeha, sfela sam za klavir do-
sta sigurno; medjutim kojeg li razo-
taranja: Godowskom se nije svidiao
ni jedan takt! Bila sam zaprepagte-
na. Godowsky me grdio dva sata,
ispravljajuéi i Sarajuéi po notama.
Svoje je Ispravke popraéao pozna-
tom prijetnjom. Na kraju dao mi je
zadnji rok, do kojeg sam morala so-
natu  savrSeno nauditi, Bilo je to
gorko, no potrebno iskustvo, jer sam
tada i ja spoznala, da u studiju mu-
zike nema kompromisa, ' Prihvatila
sam se posla, i akg sam bila optere-
dena privatnim satovima, Moja na-
stojania nisu bila uzaludna,

Primjetila sam, da Godowsky sva-
kog sata sve. intenzivnije sa mnom
radi, Bila sam my zahvala. Preke
Znamaca moj je otac saznao kako se
Godowsky pohvalno fzrazava o mo-
Jem napretku, Medjutim, to ga nije
sprijedilo, da 1 mene dva dana prije
koncefta upozori: »Nemojte mis iti,
da je Va$ nastup siguran; ne budete
i se trudili, brisat éu Vas jo§ u za-
dnjem €asu s programae, Ja sma-
tram; da i najslabijl djak mo%e do-
biti podstreka, ako mu uditeli, vi-
deéi kalo se trudi, uputi pohvalnu
rijed; no Godowsky se brinuo da ne
postanemo uobraZeni, Medjutim, to
mu je i onako uspjevalo samim svira-
viem, fer sto se tada pogotovo osie-
call neigmierne malenima, Moram
Yriznati, da je moje litnn oboZavamia

njegove umjetnosti i8lo tako daleko,
da sam u njegovoj blizini bila pla-
8ljiva, Na nlegova pitanja jedva sam
mogla odgovoriti ‘sa »da« ili »ne«.
(Jedamput me izri¢ito upitap, da li
uopée znam govoriti). Godowsky nije
bio samo sarkastian, Ponekad se
znao tako srdano smijati, da se sav
tresao, a suze bi mu dosle na o¢i, ali
to je obitno bilo onda, kad je pra-
vio dosjetke na tudji radun. Izrugi-
vao se mnogolemu: zaostalim prili-
kama u Evropi, birokratizmu u Au-
striji, upravi Muzi¢ke akademije. No
Zrive njegovih dosjetaka bijahu ipak
u najyife sluéajeva diaci, Obiéavao
jt govoriti, kako rijetko koja Zena
ima osjeaj za ritam i kako bi tek
onda bio siguran, da je sposoban na-
slavnik, kad bi mu uspiele nauditi
Engleskinje da sviraju s bar neéto
temperamenta. Kad bi koji diak iz
navike napravio afektiramnj pokret
rukama, suvi$nu kretnju tijelom;
koja je i§la za vanjskim efektom, ili
koju grimasu, Godowsky bi ga smje-
sta tako komitno oponaSao, da bi
natjeraq cijeli razred u smijeh. On
it sam kod sviranjd gbtovo nepomi-
&no sjedio i otklanjao svaku pozu, a
ipak su slufaocci redovito bili odu-
Sevljeni.

Mi smo ulagali sav moguéi trud,
da ga zadovoljimo, te smo svaku
njegovu rije¢ savjesno biljezili, dok
Smo njegove litne biliedke svi pre-
pisivali, Znali smo cifeniti svaku
njegovu primjedbu te smo se poko-
ravali njegovim hirovitostima, Al
izgleda, da je jednom ipak prefao
granicu i postao uvredljiv; jednog je
dana, naime,” najediom ustao jedan
od najmarliivijih i najozbilinijih ko-
lega te {g’a oftrim rijedima napae.
Ne panmtim vide pojedinosti tog do-
gadjaja, samo Se sieéam, kako sam
se zgraZala, $to se usudio idolu &vi-
ju nas kazati: »Vi imate mane, kaoi
svaki drugi smrtnikl«, Godowsky ga
je mirno slusao, bez prekidanja. Me-
djutim, u vezi s tim ispadom izradia
se skandal i Godowsky je predao
astavku, OpraStajuéi se od nas, re-

kao je ponosno: »Otpuste li preasjed-
nika ili direktora, onj su propali:
no ja ne moram. hiti profesor. a ipak
ostajem Godowsky!l« On je to mo-
gdo reéi, jer se nalazio na vrhuncu
gotovo fantastitne slave. Ali za nas
je njegova odluka znadila propast.
jer smo te godine imali apsolvirati.
Nakon dugog nadeg moljakanja 1
potpune zadovoljitine sa strane vld-
.sti, konaéno je popustio i ostao.
Veliko je zanimanje u Betu pobu-
dila - prva produkcija majstorske
Skole. Za nastup s udlenitkim orke-
strom, Godowsky je izabrao nas
getvoricu, Orkestar je bio na za-
mjernoj visini te je mogao svlada-
vati 1 najtezZe zadatke. Godowsky ije
testo bio prisutan kod pokusa i pro-
dukcija, ali ponekad se za vrijeme
nafih nastupa nalazio na koncertnoy
turneji, Nakon povratka raspitivao
bl se na sve strane, kako smo svi-
rali, te je uvijek tvrdio, da ima de-
tektive, koji ga totno obhaviettavaju.
Jednom ie poslije mog nastupa za-
traZio, da mu sama kaZem, kako
sam svirala, Bila sam u strasnoj ne-
prilici, jer nisam znala. §to da odgo-
vorim, Bojala sam se rugsnia (ake
kazem, da je bilo dobro) ili ukora
(ako wustvrdim protivno). Konaéno
sam odgovorila: sNe znam«, Ali nt
taj odgovor nije htio primiti, rekav-
8i, da treba znati, kako se svira. Da
se izbavim, izvalih: »Pa... ja sebe
nisam slulalac, Loife nisam mogla
odgovoriti: fer je skodio, kag da sam
Za iglom ubola i stao mi na dugo 1
Siroko tumatiti, kako umjetnik mora
u prvom redu nauditi sebe sama slu-
Sati i prema tome stvarati sudove.

(Na svakom programu produkcije
bila je otisnuta molba opéinstvu, aa
ne pliciée. Publika se, doduge, nije
strogo toga drZala, ali diacima te
bilo zabranjeno pojaviti se poslije
nastupa jo§ jednom na podiju).

U drugoj godini odr¥ala su se dva
reprezentativna koncerta u Berlinu.
Jedan s Filharmonijom pod vod-
stvom dr. Kunwalda, dok je drugi
bio‘ solistitki koncert. U treéoj go-
dini smo ponovno § novim progra-
mom putovali u Berlin, a s istim
programom nastupili smo { u Lon-
donu, Tro¥kove je preuzela driava,
a_ciieli pothvat bio je tako organi-
zitan, da su koncerti u oba gracda
poludili senzacionalan odisl Najve-
¢e dvoratie, kaoc Queent Hall i Bech-
stein ~ Hall, bile su dupkom pune.

Novine su pisale duge &lanke pune
pohvala. Osim Godowskoga i ajege-
ve supruge bili su prisutni predsied=
nik i direktor belke Muzi¢ke aka-
demije.

Tako se Godowsky kroz razmjerno
kratko vrijeme proslavie i kao pe-
dagog, te mu je uspjelo pribaviti
majstorskoi 8koli wvelik wugled u
javno ti, Nasi kolege iz drugih raz-
reda s velikim su nas poStovanjem
gledali i Cesto prisluskivali kod vra-
tiju. znaiuéi, da ulaz u tu sobu nije
ba¥ lagan. No mi sme poslife svih
tih uzbudljivih degadjaia odmah
prelazili na redoviti posao i drugi
dan nismo ¢ tome ni razgovarali.
Na putovanjima bio je Godowsky
prema nama pristupaéniji, pezivae
nas je na rutkove i brinue se, da
razgledamo ljepote grada.

Jednog dana pozvae me Godow-
sky, da ga posjetim u njegovu domu.
Ja sam ga savim preplaSeno zapita-
la: sCemu?s = jer sam uvijek na-
sluéivala, da ¢éu doZivieti koju
neugodnost, buduéi da je stalno
prijetio. On je tada Saliivim tonom
odgovorio: »Da Vas izgrdime. 1z to-
ga se vidi, da ie bio svijestan. kako
se bojima njegovih prigovora. Kad
sam doSla, kod njega je bilo sakup-
ljeno veliko drustvo; ja sam morala
izvesti Bachovu Chaconnu. Godow-
Sky je oflito nastojag da me spripite-
mi« te me odonda esto pozivao. To
je Za mene znadilo viSoko odlikova-
nJe,ﬁ!i mu unatot foga nije uspieloe
Smanjiti moj strah pred njim, Kad
bi izlazio u svom autu sa suprugom.
Poveo -bi me ponekad sa sohom
Obojica su prema meni bili vrlo lju=
bazx}l. ali se ne sjeéam, da im je
uspvl_elo »razvedriti«c me, Kasnije e
iraZio, da i za sluzbene dogovore,
kao i za koncertne programe, koje
Sam imala nauditi, dolazim privatno
U njegov stan, a i poslije povratka
iz Londoha - pozvag me je, da mu
sa?péxm _Svoje dojmeve. Al esim
ngmuiniieg odgovora nije megao
nista saznati. Do zadnjeg &asa nje-
gova me prisutnost stalno sputavala.

Konatno Je stiglo i vrijeme za
diplomski ispit, koji se odrZae pred
vtlikom komisijom, a i publika je
mogla prisustvovati. Svaki fe apsol-
vent morao odigrati koncertai pro-
gram; s kojim je ujédno sudielovao
! u patjecaiu za drZavnu novéanu
nagradu. Tu sam nagradu ia dohila.

Kod oproitaja predac mi j@
Godowsky jedan primjerak svolih
veoma teSkih transkripeiia Strausso-
vih valcera, koje ie nazvao »Simfo-
nijske metamorfoze«. Napisao mi j&
i posvetu, U tom djelu nastoiag i@
iskoristiti polifoniju klavira za ae=
¢aravanie erkestralnih zvukova 1§
zajednitko nastupanje tema. pa je
lijevej ruci namijenic podiednake
vaZznu ulogu kao i desnoj. U teme
mu je mnoge pomacala niegova
umjetnost pedalizirania. koju je usa-
vrSio do nevjerojatme wisine. Slije-
dede sam sezome za svoj prvi samo-
stalni koncert izabrala jedar od tih
komada za posliedniu todku Rad je
Godowseky to sazngo. pozvao me u
svoj stan, jer je htio &uti meju iz~
vedbu. Wa njegov zZahtiev morala
sam taj kemad dva puta odigrati,
Otigledno ie bio zadovolian. ier wmi
ie sarno malo prigovorio u poslady
tempa. Inak me nije pohvalio. isding
je deodao. da sam vokazala dobhar
vkus, kad sam od tri kompozicie
ba8 ovu izabrala. Prefutiela sam ba-
ravmeo. da sam je zato izabrala fer
ie nedto man‘e komnlicivana &8 dra-
gih, Tnade je bio neobidne ljubeman,
Bio je to moj zadnii susret « ni'm

Ka-nije sam wuviiek Zeligla. da se
jo§ jednom s niime sastanem Htiela
sam mu koieSta razjiasniti, GCGodine
su udinile. da sam mMmo®e nirsove
rijeéi tek poslite shvatita. dok th ra-
nife zbog nezrelosti nisam mogla
ecijeniti. Ali na¥alast, eva mi fe e
lja ostala neispunjena, Buknuo fe
pPrvi svietski rat, a on je u to doba
bic upravo na jedno; koncertnaj
turneji po Americi, gdje je ; ostao,

Mnogo godina kasnije saznala sam,
di je Godowsky teSko bolestan. a
zatim me duboke potresla vijest o
njégovei smrti.

- Jo8 i danas me katkada proganja
san. da idem na sat Godowskemu s
Lisztovom sonatom u h-malu te iwu
Snu osieéam tieskobu iz proslih da-
na. Mediutim. nemogude je zabora-
viti godine intenzivnog studifa, kag
Se pred mejim odima otvarap rag-
kosni svijet muzidke umjetnosti! Ne
moZe W meni izblijedieti sjeéanje na
Visokn Wmiteds nedngnga i umielnic
kg Godowskog. | ia doista nikad ae
éu eaboraviti, §to muy dusujem 1

pered sveith mana. bie i 3
¥ valik dapms - bio je to divan

3 mg
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Problemi suvremene muzicke estetike

Donosimo prikaz ovog aktu-
elnog clanka. kop Je napisao
Antonin Sychra w broju 9—1i0

ugledne Geske muziCke revije za
Suvremenu muzsiku, »>Rytmuss
(srpanj 1946.)

Prije vlastifog izlaganja muzicko-
estetske problematike, iznosi pisac
u uvednom dijelu svog Clanka os-
novne nedostatke dosadas$nje este-
tike 1 teorije muzike,

Prwv1 nedostatak izvire iz nastoja-
nja, da se muzika determinira is-
kyucivo zakonima akustike, fiziolo-
gije 1 psihologije. IstraZivanja u
vezi s umjetnostu, koja u zvuku
nalazi svoj materijal. morala su,
naravno, ractunati s ove tri zako-
nitosti; pa i teoretski razlozi, kao i
muzicka praksa (izradba instrume-
nata, problem akusticnosti dvorane,
studij stvaranja tona kod pjevaca)
nisu mogli mimoi¢i ni zakone fizi-
ke, a ni zakone psihofizioloSke, Mu-
zitka teorija imala je dakle jaku
podrsku u prirodnim naukama, ko-
jih su meiode bile uistinu naucne
u vrijeme, kad su socijalne nauke
‘bile tek utopija, pa je i matematika
— ta najegzakinija nauka jos
od Pitagore odigrala vidnu ulogu u
izgradnj: tecretsiko-esteiskih nazora
o muzickoj umjetnosti. »Zaborav-
ljalo se medutim, a Cesto se jo§ i

sada zaboravija, da je muzika, kao
i svaka umjetnost, socijalni
faktor, i da su prema tome u

njenom razvoju vazni . svi faktori,
koji djeluju na razvitak drustva,
kao Sto su privredne prilike i od-
nosi, gospodarski sistema, druStvene
i pravne ustanove, vijera i t. d. K
tome pridolazi kao specijalni fak-
tor za sve umjetnosti, funkcija este-
tike, koja dijeli umjetnost od osta-
lih oblasti nauke. I muzika kao
svaki razvojni red irna dva zakona
vazyitka: heteroncmni (. J.
nien razvoj je noSen kretnjom osta-
lih razvojnik redova) i autonom-
ni, imanentn: koji izlazi iz njene
vlastite funkcije. Nastojanje, da se
razvitak muzike rastumaéi bez ve-
ze sa zakonitostima koje druge
oblasti, tipi¢tna je mehanisticka za-
bluda.«

Taj se stav osjeta uvelike i u
muzi¢koj nastavi pocev od teorije
pa do kompozicije. U gotovo svim
tim disciplinama obraduju se ele-
menti muzicke umjetnosti izolirani,
pa i u zasebnim, izgradenim siste-
mima- (na: pr. sistem -klasiéne har-
monije), a vazno bi bilo shvatiti, da
»odnosi medu dijelovima kojegagod
djela nisu niSta stalno, da su oni
dani tek u cjelokupnoj arhitektonici
¢itavog djela i da su nastali u od-
nosu prema strukturi normi, koje
su vazile u ovom ili onom razdo-

blju.«
Iz statitkog formalizma i_iz
formalizma, koji polazi iskljuéivo

od pojedinih elemenata, proizlazi
konaéno i osnovna zabluda: forma-
listitko shvaéanje muzicke umjet-
nosti »kao organiziranog reda mu-
zickih tonova, u kojemu se struk-
tura razvija prema zakonima <¢&isto
muzicke predodzbe. Muzika se ovdje
dakle prikazuje kao zaCarani krug,
iz kojega nije moguée izaéi i u koji
ne moze nista izvana prodrijeti.
»Odnos umjetnosti i vanumjetni¢ke
stvarnosti zamislja se ovdje jedno-
strano, kao neko saoptivanje o do-
gadajima i stvarima, ili se shvaca
kzo njihovo slikanje. Takav stav za-
uzima prema éitavom pitanju i dru-
g1 ekstremni smjer. koji drzi, da
svaki melodijskiinterval, svaka rit-
micka molekula, tonski rod, a mo-
7da 1 tonalitet, dinamicki stupanj,
agogitki deialj, pojedina boja, sve
ima svoj odredeni, 1 ako rije¢ima
tegko ‘odrediv izraz, Predstavnici
ovoga smjera (tzv. muzi¢ke herme-
nautike — op. ur.) utroSili su mno-
go truda, da b: izbrojili Sto je mo-
guce potpunije, materijalna muzié-
ka sredsiva, koja su od vanmuzié-
kog, simbolickog ili slinog znacaja.
U c.jelosti se moze konstatirati, da
ni formalistitka estetika, a ni mu-
zicka hermeneutika, nije uspjela
rijesiti . problem  bitnosti muzike.
Uz svoj atomisticki stav, oba su
smiera upadala i u pogreSku, 5to
su t. zv. sadrzaj i formu shvatili
kap apsolutne antipode, kao jezgru
i ljupinu, dok mi danas znamo —
zaslugom strukturalne estetike — da
se tu radi o dijalekti¢kom
odnosi.«
* * %

Nakon ovog kritickog osyrta pi-
sac iznosi nekoliko osnovnih pro-
blema muzicke estetike i odreduje
metodicki stav, koji ¢ée mozda uka-
zati put njihovu rjefenju. Pri tome
je satuvao redoslijed, koji je upo-
trijebio’ u prvom dijelu ¢lanka.

1. »Posljedice mehanistitkog, aku-
stickog shvatanja, pojavile su se
prije svega u prikazivanju muzi¢-
kog materijala i to odmah u dva
smjerz. Muzi¢ki materijal se sma-
akustickom

trao ¢isto fizikalnom, <
éinjenicom, pa se povlaéila ostga
granica izmedu zvukova, koji na-

gtaju pravilnim titranjem elasti¢nih

tjelesa (muzitki tonovi) i nepravil-
nih zvukova. = Ton je bio osnovni
knte_rlj, prema kojemu se podrucje
muzike ostro dijelilo od vaninuzi¢-
kog podrué¢ja, u kojemu se muzitki
tonovi javljaju samo iznimno.« Pi-
sac ‘ukazije uz pomo¢ primjera, na-
roctito iz muzitkog folklora, na ne-
osnovanost ovakvog ekskluzivisti¢-
kog stava; upozorava na »melodijex,
kojima nije nuzna pretpostavka ¢&i-'
sta visina tonova unutar jednog od-
redenog tonalnog sistema, na »me-
lodije«, kojih su konture cesto na
granici izmiedu govora (jezi¢ne in-
tonacije) i pjevanja. »OStra granica
izmedu govora i pjevanja, a po to-
me i izmedu oblasti zvukova mu-
zitkih i vanmuzick'h, nestaje. Pa i
u evropskoj umjetnitkoj muzici nije
ta granica tako ds{ro povucena, kao
sto se to drzalo ili smatraly u sta-
roj estetici, Sto se v.Se muzika obo-
gatuje bojama, to viSe se sveuxu-
pan zvuk pribliZuje nepraviinim
zvukovima.« Bit ¢e stoga ispravnije
govorili o prijelazu iz oblasti nemu-
zickih zvukova (t. j. iz kvantiteta)
u podruéje muzickih tonova izvje-
snoga tonalnog sistema (t. j. u kva-
litet), kojise prijelazjavlja na odre-
denom stupnju razvitka. I u muzici
se prema tome kao i u drugim
umjetnostima ocituje osnovni pola-
ritet materijala, koji se istodobno
javlja i u umjetnostima i izvan
njih,

»Iz akustickih, fiziolo§kih i psiho-
loskih zakouna nerijetko se izvodila
»prirodnost« naSeg tonskog sistema
nasuprot drugima, »vjeStackim« si-
stemima, na pr. »prirodnost« dura i
mola za razliku od »umjetnih« sta-
rih tonaliteta, »prirodno« stvaranje
tonova kod evropskih pjevackih
Skola nasuprot »neprirodnome« pje-
vanju primitivaca ili u folkloru
i t. d. Nasuprot ovim jednostranim
nazorima treba naglasiti, da se bilo
koji umjetni¢ki napredak moZe ras-

tumaciti jedino analizom svih nor-
mi, koje vrijede za ovu ili onu sre-
dinu. Ako na pr. u naSoj pjevackoj
tehnici prevladava nastojanje da se
ton tvori onako, kako najbolje od-
govara ustrojenju glasovnih organa,
u drugim sredinama upravo »nepri-
rodnoste dijeli pjevanje od govora,
umjetnost od ne-umjetnosti.«

2. Nasuprot tendencijama starije
estetike 1 formalizma, koje idu za
atomiziranjem, Sychra pokusava
rijesiti neke probleme primjenom
metoda strukturne psihologije. Go-
voriti o elementima forme ima smi-
sla samo iz perspektive cjelovitosti:
cjelina se shvaca kao ono, §to je
prvotno, a dijeloyve (recimo umjet-
nickog djela) determenira struktura
cijeloga djela. »Analiza muzi¢kog
ritma klasican je primjer, kako se
strukturalni stav razlikuje od stari-
jeg stava elementne estetike, Teo-
rija je dosad smatrala za jedinicu
muzickog ritma takt, Lkoji nastaje
pravilnom izmjenom teSkih i lakih
doba (najmanje dviju). Ritmicki tok
se prema ovome hazoru crpio je-
dino slaganjem taktova. Ova teorija
naravno nije znala rastumadciti od-
nos teskih i lakih doba mna pr. u
orguljaskoj muzici, gdje se ne mozZe
govoriti o objektivnom pojacanju
tonova. Danas, u suglasnosti s mo-
dernom metrikom stihova, koja ne
smatra ritmickom jedinicom stiha
stopu, nego cijeli stih, ne smatramo
ni mi za osnovnu ritmi¢ku jedinicu
takt, nego ¢itavu muzic¢ku frazu.«
(Usporedi kod nas metri¢ka istrazi-
vanja Mareti¢a i Nazora na podruc-
ju naSe lirske i epske narodne poe-
zije). TeSka doba mozZe se oznadciti
akcentom, ali i kvantitetom, wvisi-
nom i dubinom, artikulacijom i sl.
U radu »Muzika i rije¢ u puckoj
popijevci« (bit ¢e objavljen u stu-
dijama PraSkog lingvisti¢kog kru-
zoka) primijenjene su ove metode i
na konkretnom materijalu.

»Ve¢ i ove primjedbe o muzitkom
ritmu mogle su pokazati, da ne va-
1ja pojedine slozenice muzicke struk-
ture analizirati zasebno. Jednako se
to preporuta i kod analize cijeloga
djela. Tu su vazna dva osnovna
pojma iz strukturalne estetike, Po-
jam semantickog gesta i
pojam dominante Semanti¢kim
gestom naziva strukturalna estetika
osnovnu teznju, prema kojoj je au-
tor »elemente svog djela odabirao i
slijevao u karakteristi¢no jedinstvos.
(Mukarovsky: Genetika smisla u
Machovoj poeziji) Dominanta
je ona sloZenica, na kojoj se ova
teZznja najkarakteristi¢nije olituje,
koja u hijerarhiji formirajucih sred-
stava stoji na najvisem mjestu. Ob-
jasnit ¢emo oba pojma na primjeru
Janafeka, Njegova je dominanta
melodika i ritmika, dok se seman-
ti¢ka teznja kod njega ispoljuje u
razbijanju melodijske linije na sit-
ne dijelove i u rastavljanju muzic-
kog ritma na jednostavne mjere.
Ova s2 osnovna teznja javlja onda
i u Janacekovoj harmoniji, dina-
mici, agogici i u koloritu, Svugdje
se odvajaju sitni dijelovi umjesto
¢itavih ploha. Isto je tako i forma
razdrobljena i ¢ini dojam nedovrse-
nosti. Ista teznja javlja se i u Ja-
naéekovu literarnom izrazu, . gdje
svi tvorbeni stupnjevi smjeraju k
jednom cilju: pribliziti muziku uz-
budenom govoru i posti¢i tako vr-
hunac dramatike muzickog izraza.«

Odnos: umjetnosti uopée prema
stvarnosti, shvaca strukturalna este-
tika ovako: umjetnic¢ko djelo je od-
raz onoga drustva i onoga kanona
normi, u kome je nastalo. Dakako,
¢im je djelo izaslo iz stvaralacke
radione autorove, ¢im je napustilo
sredinu, u kojoj je nastalo, Zivi u
izvijesnoj mjeri svojim vlastitim zi-
votom i zadobiva prema karakteru
slusaoca ili kolektiva, u koji dolazi,
nove konkretne karakteristike. (Us-

-poredi na pr. najrazliéitijé poima-

nje Cervantesova »Don Quichota« u
razvoju literature) Ovakvo gleda-
nje osvjetljuje i na poseban nacin
problem stiie, koji stoji u sre-
distu paznje suvremene estetike,
Otvaraju se i novi vidici za estetiku
interpretacije >

Muzika dakle, nema ni u kojen:
razdoblju samo estetsku funkeiju,:

-ona- se spaja s tekstom,' filmom; s

plesom, s obredom, ukratko s dru-.
étvqnom sredinom i njenim odre-
dgamm djelovanjem. Muzika nije ot-
kinuta © od vanmuzitke stvarnosti,
kako je to mislila starija estetika.-
Istina, odnosi su tu veoma sloZeni
i stoga ¢e biti potrebno, da se ovo
pitanje raspravi i rijesi u' ve¢im
studijama. 4
&

Odnos umjetnosti i stvarnosti stoji
danas u sredistu estetske problemia-
tike. Ovaj je problem danas, kada
se izgraduju novi i pravilni dru-
Stveni odnosi, ¢esto prodiskutiran i
u najSiroj javnosti. Umjetnost je
bila u proslosti drustveno iskorije-
njena. Danas .ona trazi put natrag
do kolektiva. Poslije razdoblja ra-
dikalne rastvorbe ¢vrstih. mormi,
traZe se danas nove norme, ko-
je bi makar i za odredenj vremen-
ski odsjek, imale sveopcu  vrijed-
nost.

»Na zavrsetku treba istaknuti, da
¢e jedino ispravno metodicke sta-
noviste omoguc¢iti pravilno rjesenje
problema. K cilju vodit ¢e uvijek
samo analiza konkretnog materijala,
a to je muéan put, jer se javljaju
uvijek novi i novi problemi, koje
valja rijesiti, a i sam metodicki
stav treba neprestano revidirati. Na
to treba upozoriti svakoga, tko mi-
sli, da je odmah postao strukiura-
list,” ¢im je -spoznao. da je cjelina
visa od dijelova, ili da za dijalek-
titko mi§ljenje dostaje shvacanje,
po kojemu svaki kaput ima pravu
i krivu stranu.«

(Graficko isticanje pojedinih izra-
za u tekstu od naSeg urednika.) -

SASTAV EKIPA ZA SAKUPLJANJE FOLKLORA

Prema Zelji pisca ovog
élanka, pozivae redakcija sve
Sitaoce mna diskusiju u vezi
s problemima, koji se u
ovom Elanku postavljaju.

Pozivanje na praksu i iskustva iz
kulturno~-umjetni¢kog rada kroz Na-
rodno-oslobodila¢ku borbu, ne znaéi
evociranje uspomena ili prepri¢ava-
nje interesantnih dogadaja. U to vri-
jeme, u novim i dotada nepoznatim
uslovima umjetni¢kog rada, traZene
su nove moguénosti djelovanja, iz-
nalaZeni novi oblici i nove metode
rada, kako bi se postigla svrha —
efikasno ukljuéivanje umjetnicke
djelatnosti (putem njenog omasovlji-
vanja) u cjelokupan kompleks na-
rodnog Zivota.

Kao prvi vidljivi rezultat tog na-
stojanja pojavile su se kazaliSne
ekipe, koje su ujedno djelovale na
podrué¢ju dviju umjetni€¢kih grana
— kazalidne i muzi¢ke. Njihovim
natinom rada, koji se neprestano
mijenjao (uslovljen .prilikama na te-
renu, vojnom i politickom situaci-
jom) otkrivene su mnoge nove mo-
guénosti za umjetni¢ki rad medju
narodnim masama, specijalno na po-
dru¢ju muzike : kazaliSne umjetno-
sti (u velikoj mjeri upravo zbog to-
ga, §to su umjetnici dogli u direktni
kontakt s narodnim masama i upo-
znali njihov odnos prema umjetno-
sti). Za dalji razvoj umjetni¢kog
rada u na$oj’ zemlji, neobitno su
vazna konkretna iskustva na upo-
znavanju primanja umjetni¢kih dje-
la sa strane narodnih masa, na upo-
znavanju moguénosti za oblikovanje
njihovog wukusa na upoznavanju
vaznosti uzajamnog djelovanja
umjetnika n: publiku i publike na
umjetnika.

Izvjesna iskustva stedena djelo-
vanjem kazaliSnih ekipa, mogu se
vrlo dobro primijeniti u radu oko
sakupljanja muzickog folklora. Pri-
redbe kazalisnih druZina u redovi-
ma boraca ili medju stanovni$tvom
redovito su prelazile u prava na-
rodna veselja, na kojima se uvijek
najviSe ¢ula autenti¢na narodna pje-
sma. Vazno je dodati, da se mozda
jedino u takvim situacijama moglo
tokom borbe ostvarivati zapisivanje
muzickog. folklora.

Kod biljezenja muzitkog folklora
vetinom su do danas melodije zapi-
sivali stru¢njaci, koji su pojedinaé-
no zalazili na teren, biljezili melo-
dije i ostali materijal, koji ih je za-
nimao. Rijetko se to radilo u skupi-
nama, koje bi bile tako organizira-
ne, da u njima budu zastupani
struénjaci svih umjetni¢kih grana,
koji mogu obuhvatiti ¢itav folklor-
ni materijal (pjesma, ples govor, ru-
kotvorine i t. d.).

Ne podcijenjujuéi ni najmanje. do-
bru stranu moguénosti u koncen-
traciji pojedinaca u tom radu (pri
pojedinaénom biljezenju), no ima-
juéi u vidu vaznost da se istakne
povezanost 1 nedjeljivost svih
umjetni¢kih elemenata u narodnom
stvaranju, a u prvom redu eleme-
nata muzike, rije¢i i plesa, moramo
dati prednost zajedni¢kom organizi-
ranom biljeZzenju muzié¢kog, plesnog
i ostalog folklornog materijala, koje
vr§i skupina razli¢itih struénjaka.

Nacin biljezenja muzickog folklo-
ra (a i ostalog folklornog materijala),
prema kojemu pojedinac polazi na
selo s tim, da se pojavi medju se-
ljacima i zabiljezi nekoliko melo-
dija, te se zatim vrati u grad sa
sakupljenim materijalom, drzim da
— osim onoga, §to je prije napome-

nuto — u potpunosti ne odgovara
shvatanju danasnjeg vremena. Na-
rod se pri toj wvrsti djelatnosti ne
smije tretirati kao objekt, na kojem
se vrSe studije, nego kao faktor,
koji aktivno djeluje na svim podru-
¢jima zbivanja pa tako i u umjet-
nickom radu. i

Prema onom, §to je malocas izne-
seno u pogledu djelovanja kazalis-
nih ekipa na terenu (i za vrijeme
borbe i sada), a uzevs$i u obzir, da
se izvjestan dio spontanosti u
umjetni¢kom izrazavanju ljudi iz
naroda gubi, kad se od njih trazi
umjetno stvaranje raspoloZenja za
piesmu i ples — S§to redovito od
njih zahtijevaju sakuplja¢i narodnih
pjesama — potrebno bi bilo postu-
piti na slijede¢i nacin:

U svrhu biljezenja narodnih pje-
sama i plesova, kao i ostalog fol-
klornog materijala, treba slati na
teren (po selima i naseljima) ekipe

struénjaka, koje ¢e ujedno obavljati’

i posao reproduktivnih kulturno-
umjetni¢kih ekipa, te ¢e u mjesti-
ma, kuda dolaze zbog sakupljanja
folklornog materijala, davati i
umjetni¢ke priredbe. Time ¢e u pr-
vom redu privuéi paznju Zitelja, za-
dobiti njihove simpatije. i stvoriti
raspolozenje, u kojem ¢e do¢i do
spontanog izvodjenja narodne pje-
sme, plesa i drugih umjetnitkih ma-
nifestacija. Time ¢emo uvesti nov
sistem rada u biljeZzenju folklora,
gdje ée kao glavni princip biti po-
stavljeno ravnopravno sudjelovanje
naroda u umjetni¢kom stvaranju i
reproduciranju, ¢ime .éemo kod na-
rodnih masa podiéi nesamo interes
za izno§enje svog muzitkog stvara-
nja, nego i svijest o njr ~nvai vri-
jednosti. & 2

Muzicke vijesti iz Poljske

Predsjednik B. Bierut darovao je
za studente drZz. konzervatorija u
Varsavi stalne mjeseéne stipendije u
iznosu od 25.000 zlota.

»

Orkestar Baltiéke filharmonije ra-
di intenzivno pod vodstvom dirigenta
i kompozitora Bogdana Wodiczke i
Zbigniewa Turskog. Ovaj orkestar
koncertira redovno dva puta na mje-
se¢ u tri grada: Gdynia, Sopot,
Gdansk (Danzig), te je veé izveo niz
djela Beethovena, Cajkovskog, Boro-
dina i drugih. Solisti su bilj istaknuti
umjetnici: Szpinalski, Dubiska, Ekier.

®

Nakladna zadruga »Czytelnik« na-
mjerava da povede 3iroku akciju po-
pulariziranja svih grana umjetnosti.
»Czytelnik, se ne ¢ée samo brinuti za
pribavljanje lektire, nego ¢e usto or-
ganizirati i kruZoke ditalaca, u pr-
vom .redu u seljatkim 1 radni¢kim
krugovima,

Muzi¢ka izdanja, koja je muzicka
sekcija dosad objavila, sadrZe djela,
koja su u ovom déasu najviSe potreb-
na muziékoj kulturi u Poljskoj. Prvi
je dio tih izdanja biblioteka za ama-
terska muzi¢ka drustva, a to su
mnogostrane obradbe pjesama za
zborove, i orkestralne suite za ama-
terska drustva. Drugi je dio tih iz-
danja &kolska biblioteka za razvitak
muzikalnosti,

*

U ljetu 1945. god. grupa muziéara
(Szpinalski, Lasecki, Mroszczyk, i
Rudzinski) osnovala je drustvo
LIM (Ludowy instytut muzyczny).
Ta se institucija bavi popularizira-
njem muzike u svakoj njenoj obla-
sti, te u isto vrijeme pribavija Si-
rokom muzi¢kom pokretu u gradovi-
ma i u selima tehni¢ka i pomo¢na
sredstva i Salje gdjegod je potrebno,
struénjake, dirigente i muzi¢ke ru-
kovodioce.

Osim toga LIM organizira pokret-
ne' koncertne ekipe, kojima je svrha,
da uzornim djelovanjem pobuduju
volju za muziciranjem. LIM je otvo-
rio 8 muzi¢kih $kola u raznim.mje-
stima unutradnjosti, a u Lédzu ima
skolu za sluSanje muzike i razvitak
muzikalnosti pod vodstvom 8. Szpi-
nalskog. LIM Zeli, da u ovim §kola-
ma_odgoji dobre muzicare i dobre
organizatore muzic¢kih kolektiva,

»

Radio Lédz zapoeo je ciklusom
emisija. pod nazivom »Sludajmo mu-
zikue¢, Ove se emisije davaju uz.ko-
mentar u' formi dijaloga izmedu mu-
zidara (muski glas) .i'amatera (Zen-
ski glas). 6 fnct :

% .

Uprava muzickog drudtva grada
Sosnowiec (8&leska) zapocela je or-
ganizacijom niZe i srednje muzicke
Skole, te &kole za razvitak muzikal-
nosti. =

~

Da bi te ekipe uzmogle odgovoriti
potpuno i iscrpno jednom i drugom
zadatku (t. j.” obuhvatiti ujedno re-
produktivnu  kulturno - umjetnicku
¢kipu i ekipu za sakuapljanje fol-
klornog materijala), u njihov bi sa-
stav imao uéi po jedan muzikolog
ili ‘strucénjak

za muzi¢ki folklor), stru¢njak z-
narodni ples (odnosno plesni struc
njak), likovni umjetnik, knjizevn''c
(ili lingvist), etnografski strucnja..
kazaligni struénjak (reziser ili glu-
mac), filmski operater (ili fotograf),
rukovalac fonografskim aparatom
te nekoliko studenata konzervatori-
ja, plesne $kole, akademije likov-
nih mjetnosti, lingvistike i knjizev-
nosti, etnologije i glumacke §kole
(najvise po dva od svake struke), kao
asistenti i pomoéno osoblje.

Citava ekipa trebala bi prema to-
me da broji najmanje 8—9, a naj-
vie 15—20 osoba. Takva ekipa mo-
Ze za ziteljstvo odrzati i ¢itav niz
priredbi u obliku mozaiknog pro-
grama ili usmenih novina, u kojima
bi bile zastupane muzicke tocke —
solisti¢ke i zborne (Citava ekipa mo-
Ze djelovati kac komorni zbor), za-
tim literarne. baletne, kazaliSne, a i
referati s politickog podruéja i po-
drucja opéeg obrazovanja. Svaki od
ovih stru¢njaka izvrsit c¢e zadatke
od ogromne vaznosti za svoj umjet-
nicki sektor, biljeze¢i i studirajuci
materijal sa svog podru¢ja u narod-
noj umjetnosti, u zajednici sa svim
ostalim  stru¢njacima.

Djelovanje takvih ekipa, ukoliko
budu organizirane struc¢no i solid-
no, s odredjenim terenskim zadat-
kom, iz temelja ¢e promijeniti do-
sada$nji rad na sabiranju folklora,
one ¢e taj rad intenzivirati i siste-
matizirati. One ¢e nadalje pruziti
moguénost umjetnicima, da se upo-
znaju s narodnim umjetnié¢kim stva-
ranjem na samom izvoru i da se
zblize s narodnim masama. Nadalje
¢ée njihov rad omoguciti najbolji iz~
vor (ljudskog) materijala za stvara-
nje i formiranje folklornih grupa i
mnogo pridonijet: organiziranju
smotri narodne umjetnosti. '

Takve ekipe treba formirati~ u
svim glavnim, i vedim sporednim
kulturnim centrima narodnih repu-
blika, pod rukovodstvom prosvjetnih
vlasti ili .njihovih struénih ustano-
va (na pr, instituta. za narodnu mu-
ziku, etnografskih mwuzeja i sl.); nji-
hov rad mogao bi se obavljati to-
kom ¢itave godine a napose za vri-
jeme ljeta, Naravno da postojanje
takvih ekipa ni u kojermn slutaju ne
isklju¢uje pojedinaéni rad na bilje-
zenju - muzickog folklora. Njihovo
djelovanje ujedno c¢e t potpomoci
pojedinacéni, rad stru¢njaka time, Sto
¢e medju narodom popularizirati rad
na sabiranju folklora i razviti smi-
sao ‘za potpomaganje takve djelat-
nosti. . &ikola Hercigonja

za narodnu " mezika
(odnosno muzicar, koji se interesira™
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Broil.

KONC:

Gita Duranec (sopran) poznata je
naso) javnosti jo§ 1z vremena sVog
djelovanja u zagrebackoj operi. Dne
19. X. o. g. priredila je svoje pje-
vatko vete u dvorani Glazbenog
zavoda. Ona je pjevatica pozitivnih
kvaliteta i1 ozbiljnih nastojanja pa
je to dokazala i ovim koncertnim
nastupom. Nijezin je glas solidno
&kolovan, dobro izjednacen i ugod-
nog je timbra; pjevatica ocituje
muzikalnost i svojim predavanjem
pokazuje smisao za logitno obliko-
vanje. Pjevala je pjesme i arije
Caccinija, Cajkovskog, Rahmanino-
va, Lajovica, Pav¢i¢a, Milojevica,
Berse, Gotovca i Puccinija, Na kla=
viru ju je pratio Stanko Simunié

Dne 18, X. priredio je »Rekol«
vete Beethovenovih djela. U okviru
te priredbe izveo je pijanist Bozi-
dar Kunc sonatu u cis-molu (quasi
una fantasia) op. 27 br. 2, unijevsi
u reprodukciju prvog stavka uvjer-
ljivu ekspresivnost, dok je wu po-
sljednjem stavku umio snazno pod-
crtati dramatske momente, Violinist
Ivan Pinkava i pijanist Evgenij
Vaulin interpretirali su pouzdanom
zajedni¢kom svirkom sonatu za vio-
linu 1 klavir u G-duru op. 30 br. 3,
ostajuéi stilski uvijek u granicama
komornomuzickog karaktera ove
duo-sonate. Marija Frankl-Borci¢
(sopran), Marijana Radev (alt), Je-
ronim iu»nec (tenor) i Lav Vrbanié
(bas) izveli su u zajednici s instru-
mentalistima Ivanom Pinkavom
| (violina), Luigi Casaleom (violon-
icello) i Bozidarom Kuncom (klavir)
‘ciklus od trinaest Skotskih pjesa-
ma, koje je Beethoven komponirao
'po narudzbi edinburSkog izdavaca
| Thomsona. Sadrzaj je ovih pjesama
u cijelosti iznesen nuznom lakotom
i osjetajem za stil.

Kulturno-umjetni¢ko druftve mje-
snog sindikalnog wvije¢a u Zagrebu
»Ravao Markovac«, priredilo je 19.
X. u dvorani Radnit¢kog doma kon-
cert, na kojemu je nastupio pjeva-
¢ki zbor 1 orkestar tog drustva. Kod
zbora, kako muskog i Zenskog, tako
i kod njegovog mjeSovitog sastava,
opaza se, da voljno, predano i dis-
ciplinirano radi na stalnom podiza-
nju svojih reproduktivnih kvaliteta.
Marliivim radom i ustrajno$¢u po-
sti¢ci ¢ée s vremenom sigurno onaj
stepen, koji ¢e mu omoguciti svla-
davanje visih umjetnickih zadataka.
I za orkestar se moze kazati, da u
granicama svojih muzickih i teh-
nic¢kih . moguc¢nosti, s voljom i pole-
tom muzicira., Na programu bili su
zborovi Tijardovi¢a, Gotovca, Tru-
dica, Zlatica, Slavenskog, Danona i
Devéica te orkestralne kompozicije
Vanca$a (dva »Hrvatska plesa«) 1
Dvoidka (»Slavenski plesovi¢ br. 1
i 4). MjeSoviti zbor uz orkestar iz-
veo je Mokrousovlijevu »Pjesmu o
Staljingradu« te Blanterovu»Pjesmu
o Staljinu«. Zborovima je ravnao
Zvonimir Preltec, a orkestrom Vik-
tor Quinz.

Zlatko Balokovié¢, taj snazni
bornik oslobodilacke borbe

po-
nasih

Se Federativne Republike u Ame-
rici, nastupio je 28. X. u dvorani
Glazbenog zavoda. Njegova snazna
umjetnost, koja spontano iscrpljuje
sadrzaj reproduciranog djela, dosla
je i ovog puta do potpunog izra-
Zzaja. Tehni¢ki suvereno i stilski
profinjeno interpretirao je Tartini-
jevu Sonatu »davoljeg trilera«.
Osobito snazno i impresivno djelo-
valo je njegovo predavanje genijal-
ne violinske sonate u A-duru Cé-
sara Francka. Tu se ispoljila i ve-
licina umijetnikova tona, njegov
smisao za oblikovanje arhitektonike
u velikim potezima, snazno istica-
nje dramatskih sukoba, kao i subli-
miranje lirskog izrazaja Ostali su
dio programa ispunjale kompozicije
Frana Lhotke, Rimskog-Korsakova,
Josipa Slavenskog, Dinicu-Heifetza,
Kunca i Novaceka. Posebna pohvala
pripada pijanistu Ivi Maceku, koji
je bio nesamo odlitan pratilac, ve¢
i majstorski suradnik u Franckovoj
sonati. Publika, koja je do posljed-
njeg mjesta napunila dvoranu, en-
tuzijasticki je odobravala, u prvom
redu Zlatku Balokovi¢u, a zatim i
pijanistu Maceku,

Dne 2. o. mj. nastupio je u Rad-
nickom domu jo§ jedan sindikalni
kolektiv, i to kulturno-umjetnic¢ko
drustvo  ZeljezniCara i brodara
»Branko Cvetkovié« iz Beograda,
koje je priredilo uspjela veée zbor-
nih kompozicija i narodnih plesova.
Na programu se nalazila sInterna-
cionala¢, »Druze Tito« Slavenskoga,
»Radnicka koratnicax Andeli¢a, Da-
nonova »Kozarae, »Pjesma slobode«
Matetica, Bombardellijeva »Majka
pravoslavnac, te Mokranjcéevi »Pri-
morski napjevi« i jedna njegova
Rukovet. Dirigirao je rukovodilac
zhora beogradske opere, Milan Baj-
Sanski.

Nakon simfonijskog Kkoncerta Ra-
- dioorkestra, koji je u korist 1zbor-
nog fonda, dne 4. 0 mj. odrZan u
dvorani Glazbenog zavoda i o ko=

jem se donosi prikaz na drugom
mjestu, priredio j€ Savez prosvjet-
nih radnika . namjestenika Jugo-
slavije = Mjesni odbor u Zagrebu
—, dan iza tog. koncert u dvorani
Radnitkog doma, takoder u kotist
izbornog fonda.

Od umjetnka, koji su sudjelovali,
treba na prvom mjestu istaknuti
pijanisticu Nataliju Matovinovié,
koja je vanredno pouzdanomn teh-
nikom te iskonskim muztkalnim
osjetajem izvela tri Skrjabinova

SIMFONIJSKI

Na svojim redovitim simfonijskim
koncertimy zagrebatka Radiostanica
nastavlja izvodenjem novih djela
suvremenih domaéih i inozémnih
kompozitora. Time ona 'spunja dvo=
struk zadatak: pruza publiei upori-
Sta za snalazeénje u istaknutim ma-
nifestacijama suvremene muzike,
dok s druge strane daje domaéim
autorima poticaja za stvaranje or-
kestralnih djela. Taj je put ispra-
van i plodan i utoliko, 8§to omogu-
éuje, da se korisnim usporediva-
njem primijeni na nase simfonijsko
stvaranje i mjerilo dostignuéa ino-
zemnih kompozitora i time takodr
pridonese daljem razvitku simfonij-
ske muzike kod nas.

Na simfonijskom koncertu, odrza-
nom 22. X,, izvedena su pod vod-
stvom dirigenta Milana Horvata
djela Dobroni¢a, Sostakoviéa i Rim-
skog-Korsakova. Dobroni¢evi »Jel-
Sanski tanci«c za gudacki orkestar
pozitivan su prilog nasoj orkestral-
noj muzici izrazitoga nacionalnog
smjera. Autor je u ovoj kompozi-
ciji obradio niz narodnih plesnih
motiv+ iz Jelse (otok Hvar), sacu-
vav$i njihovu osebujnost, koja se
toliko razlikuje od drugih muzickih
manifestacija narodnoga kolektiva
po ostalim Kkrajevima naSe repu-
blike.

»Sest pjesama za bas i orkestar,
nastalih godine 1943., predstavlja
zrelo ostvarenje sovjetskoga maj-
stora Dmitrija Scstakovi¢éa. Tek-
stovi su dijelom doslovno uzeti, a
dijelom preradeni iz engleske poe-
zije (Shakespeare, Raleigh; Burns i
jedna engleska djec¢ja narodna pje-
sma). Oni pored lirskih i filozofskih
nastrojenja doti¢u u profinjenim sli-
kama i druStveno-politicku stvar-
nost svoga vremena, te pruzaju svo-
jim sadrzajem i lapidarnim oblikom
zahvalni materijal kompozitoru za
obradbu. Sostakovié je u tim pje-
smama majstorski upotrijebio § is-
koristio izrazajna sredstva ljudsko-
ga glasa i modernoga orkestra, da
pregnantno donese i istakne osnov-
ni smisao i ugodaj pojedine pjesme.

Koncert je zavrsio »Seherezadomz,
plistavom simfonijskom kompozici-
jom Nikolaja Rimskog-Korsakova,
u kojoj orkestralni virtuozitet veli-
kog ruskog majstora dolazi sasvim
go.lzrazaja; izvorna tematika udru-
Zzuje se sa zivahno§¢éu ritma i Saro-
likos¢u instrumentalnih boja u sjaj-

nu sliku, protkanu orijentalnim ko-
loritom,

Milan Horvat oditovao je izrazite
sposobnosti u upravljanju orke-
strom. Njegovo dosadanje znanje i
iskustvo predstavlja  pouzdano obe-
¢anje za njegov daljnji umjetnicki
razvoj. Dragutin Bernardi¢ kao so-
list u Sostakovitevim pjesmama dao
je — izuzev pojedina mjesta neja-
sne dikcije ruskoga teksta — pla-
stitnu interpretaciju autorovih za-
misli, povezujuét je sa skladnom
pjevactkom linijom i plemenitodéu
svoga glasa.

U okviru svoga gostovanja nastu-
pio je na$ proslavljeni umijetnik i
veliki rodoljub, Zlatke Balokovié,
25. X. u Velikom kazaliitu sa Sim-
fonijskim orkestrom Radio-stanice;
program je bio posveéen Kkrupnim
djelima iz violinisti¢ke literature,
koncertima za wviolinu i orkestar
Cajkovskoga i Mendelssohna. Na
Stradivarijevoj wviolini, instrumentu
rijetke ljepote i plemenitosti tona,
Balokovi¢ je otitovao intenzivno do-
zivljavanje, suvereno tehniko zna-
nje, te izgradeni osjetaj =za stil
kompozicije, koju interpretira. Mar-

kantne melodije Cajkovskovog kon-

certa, narotito izvorne i duboke u
prvom stavku, nalazile su adekvat-
nog interpreta u Balokovi¢u, koji
je s mnogo lirizma iznio karakteri-
sticni drugi stavak djela, dok je
znacajnim stupnjem svoga virtuozi-
teta svladavao tehnitke poteskoce
ove znatajne kompozicije ruskog
majstora. Umjetnik je umio dozi-
vieti i elegantnu lakoféu i uravno-
tezenost Mendelssohnova koncerta,
u kojem dolaze do izraZzaja sve od-
like autora »Pjesama bez rijedi«.
Patetitno raspoloZenje prvog stav-
ka, iskrenost osjecaja i uvjerljivost
ugodaja u drugom, te wrozraénost,
lepriavost i duhovitost treéeg, znao
je Balokovié ostvariti snagom svo-

ERTNE I OP:

preludija te Scherzo u a-molu Ser-
geja Prokoljeva, Usim nje sudjelo-
vali su kod te koncerine prirecbe
pijanisti Bozidar Kune, Petar Du-
mic¢i¢ i Freddy Dosek, altistica Ma-
rijana Radev, violinist Milan Tar-
buk te na& istaknuti violoncellist
Antonio Janigro. Svi su oni i ovom
prilikom dali dokaza o svojim znat-
nim umjetniékim kvalitetama. Uz
spomentuta djela izvele su se jod i
kompozicije Kunca, Matza, Suka,
Cajkovskog i Chopina. M. M.

KONCERTI

ga umjetnitkog instinkta. odgojenog
na visokim tradicijama violinske
tehnike.

SnaZnu podr§ku pruZio je Balo-
koviéu orkestar Radio-stanice, koji
je — pod ravnanjem Milana Sachsa
- usto izveo i zanosnu Smetaninu
simfonijsku pjesinu »Iz ¢eSkih lu-
gova i gajevac. Milan Sachs poka-
zao je i ovom prilikom svoje umjet-
ni¢ke dirigentske kvalitete, kao i
smisao za interpretaciju klasi¢nih
djela teskoga muzitkog stvaranja.

Na rasporedu koncerta od 4. stu-
denogi, koji je bio odrzan u korist
Izbornog fonda, nalazila su se dva
djela: Koncert za violoncello i or-
kestar hrvatskoga kompozitora Bru-
na Bjelinskog i Cetvrta simfonija
u f-molu Petra I. Cajkovskog.

Hrvatska literatura za violoncello
prilitno je siromasna, naroCito Sto
se tice vecih djela koncertnog ka-
raktera, pa to vise treba pozdraviti
Bjelinskijev koncert, koji svakako
zhati rfiovo obkogacenje naSeg stva-
ranja na tom podrucju. No u tom
zamaSnom djelu opazaju se izvjesne
crte eklekticizma. a nedostaje jos
dosljedno provodenje licne note
autora koja bi ¢iravej kompoziciji
dala bilj»g odredenoga umjetnitkog
stava 1 odnosa prema onome, Sto
treba da lézi u osnovi svakog umjet-
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nickog djela, t. j.- prema Zivotu i
stvarnosti, u kojoj umjeinik-stva-
ralac z1vi i djeluje i iz koje za svoje
stvaranje crpi pobude. Samo djelo
u formalnom pogledu nije ujedna-
&eno; dok je na mahove odnos so-
listitkoga instrumentia 1 = orkesira
uravnotezen, dok na po;edlmm mje-
stima autor izvlaéi 1z orkesira za-
nimljive sklopove boja i melodijske
poteze, ponekad i polifono tretirane,
dotle ipak koncert kao cjelina ne
djeluje uvijerljivo. Ponesto je frag-
mentaran, a stilski donekle rasirgan,
(medimurska tema u finalu djeluje
kao tud elerrent, uz ostale stavke,
u kojims nacionalna chojenost nije
nagl!asena). :

Veoma fesku Solisticku dionicu
fzveo je Mirko Dorner. Umjetnik je
U savijesno pripremljenoj izvedbi po-
kazao tehnidku sprému i muzicki
ukus. Skroman ton njegova instru-
menta (ponegdje potisnut u pozadi-
nu i instrumentacijom) nije mu me-
dutim svuda dopustao, da uspostavi
realan  odnos izmedu njega i orke-
stra.

U drugom dijelu programa jo¥
jednom smo éuli genijalno simfonij-
sko djelo Cajkovskoga, toliko pro-
7eto osjetajima umjetnikove licno-
sti, koja se kroz dramatske zaplete
{ potresne kontraste gotovo bi rekli
mucno probija, trazeéi put k svijet-
lome zavrdetku. To je duboko istin-
ska umjetnitka slika stanja, u ko-
me se nalazio umjetnik u Rusiji u
ono doba carske samovolje i ugnje-
tavanja svake slobode, sumjetnik,
kojl naslutuje, da postoji put, ko-
jim ¢e izac¢i iz optenito teSke situa-
cije. ali koji- jo§ nema uslova, da
taj put nade«.

Orkestrom je dirigitao Friedrich
Zaun.-On je uzorno razradio prili¢-
no komplicirano orkestralno tkivo
Bjelinskijeve partiture te wanred-

nom  sugestivno§éu i umjetnic¢kim
zanosom oblikovao interpretaciju
Cajkovskoga N. D.

G. ROSSINI: SEVIL]SKI BRIJAC
Obnovljena izvedba 19. X. 1946.

Komiéna opera »Seviljski brijac«
Gioacchina Rossinija nastala je god.
1816, Ona je ustvari bila zavrSni ka-
men. u razvoju klasi¢ne talijanske
opere buffe, koju je inaugurirao
Pergolesi svojim djelom »La serva
padrona«. a Cimarosa doveo do naj-
diséeg izraza operom »Il matrimonio
segreto«, dok ju je Rossini po po-
sljednj; put ozivio u svom »Brija-
¢u«. Ali, ako sw izvori Rossinijeva
remek-djela vezani tradicijom, ipak
ta opera nije izraz zaostale konzer-
vativnosti, najprije zato, jer je ope-
ra buffa svojim satiritnim Zalcem
bila uvijek nosilac naprednih ten-
dencija (pozitivhu akeiju vode kod
Pergolesija sluzavka, kod Cimarose
trgovacki pomoénik, a kod Rossinija
brija¢), a u drugom redu zato. 8to je
i nju zahvatio vihor Francuske re-
volucije. U leprfavu ritmu Rossini-
jeve muzike ima pojedinih lirski
raspjevanih momenata, koji su znak,
da je opera buffa dosla i pod dahom
romantike. No ipak Rossinijeva je
svjeza i zdrava muzika izraz teinja.
da se poslije velikih i sudbonosnih
dogadaja, poslije naduvenog patosa
eémpira, ponovno vrate izvori vedre,
lake glazbe.

Dobri¢ina Rossini u zdravoj mu-
zici, koja nikad ne prelazi u gro-
tesku, izvrgava plemstvo ruglu, do-
duse u obliku, koji donekle ubla-
Zuje ostrinu satire jednoga Beau-
marchaisa. Figaro je predstavnik
progresivhog elementa, on je pred-
stavnik mladog gradanstva, koje po-
staje nosilac naprednih teZnja ‘wvre-
mena. Rossini i njega pretvara vise
u lukavog vragoljana, koji u prvom
redu misli na vlastiti dZep.

Zato je osobito oddovoran pro-
blem, kako treba isptavno reZijski i
muzi¢ki postaviti ovu mozda najbo-
Iju komi¢nu operu, koja je dosad
napisana. Jo§ je u muzitkom pogle-
du zadatak jasniji, jer svieZina me-
lodije, jednostavnost harmonije i bo-
gati, ali prirodni ritam upuéuje na
klasi¢nu proporcijonalnost, koja mo-
ra ostati u okviru ukusne i diskret-
ne interpretacije. No kod reZijske je
postave problem tezi, jerse original
Beaumarchaisa sukobljuje s libre-
tom Sterbinija i muzikom Rossinija
(kao uostalom Goethe ¢ Gounod kod
»Faustac, Prévost i Massenet kod
»Manon«). .

Obnovljena predstava »Seviljskog
brijatac data je u Malom kazalistu
pod muzickim vodstvom dirigenta
Mladena Bagiéa, a u rezijskoj posta-
vi redatelja Nanda Roje. dok su iz-
vadjadi veéinom mladi ¢lanovi ope-
re, Muzitki je postava bila veoma
solidno uvjeZzbana, pjevadi su { or-
kesvar bili podredeni volji i ruc:
dirigenta, koji je stilski vjerno in-
terpretiras slove i duh partiture.

Redatelj je bio u teZem polozaju,
pa je potpuno uspio u prvoj slici,
gdje jo& ne dolazi do izrazito komié-
n'h situacija. No u drugoj i treéoj
slici ¢esto su pjevadi-glumei i8li utr-
‘im stazama lo$ih, karikiranih rezi-
ia, groteske, kojoj nema ni traga u
partituri., Rossinijeva muzika zahti-
jeva adekvatne glumatke kreacije.
Adekvatne u tome, $to moraju od-
govarati stilu muzike, a glumacke u
tome, Sto komiéni efekti moraju pro-
izlaziti iz glume interpreta, a ne iz
jeftinih rekvizita (dugj prst, higijen-
ski papif, speniciline),

No svakako je u reZiji najnestil~
skiji moment bio prizor s wvojnici-
ma, koji su ocito improvizirali pre-
ma svojim individualnim sklonosti-
la, jedan mladenac¢ki-nametljivo, a
drugi superiorno-nezainteresirano.

U ulozi grofa Almavive nastupio
je po prvi put na opernoj pozornici
Ratimir Delorko, kojj je u svom na-
stupu pokazao mnogo smisla za taj
rad. Delorko ima ugodni, mekani
lirski tenor, koji ée se &eSéim nastu-
pima sigurno razviti i u intenzitetu.
Kretanjé mu je na pozornici nena-
mjedteno i prirodno, a to je veoma
vazan preduvjet za uspjeSan rad na
sceni.

Bianka DeZman pokazala je u ulo-
zi Rozine svu ljupkost svog glasa,
koji je — nazalost — u sadaSnjem
repertoaru nageg kazalita premalo
iskoriSten. Briljantnom tehnikom i
tistotom tena ostvarila je ulogu jed-
nostavne, ali vragoljaste Rozine, %i-
ve i temperamentne. Milivoj Kudéi¢
je glumadki bio vrlo pokretan Fi-
garo te je svojom neus‘licnodéu na-
stupa uspje$no pokrivan manje us-
pjela ostvarenja te pjevatki tako
teske uloge.

Gregor Radev je kao Don Bartolo
bio u teSkom polozaju radi veé spo-
menute nedovoljne dosljednosti re-
Zisera. Inafe su njegove glasovne
moguénosti dolazile do izrazaja vise
u pjevnim, nego u recitativnim mo-
mentima, kad njegov glas u parlatu
gubi basovsku boju.

U ulozi Don Bazilija nastupili su
u alternaciji na prveoj predstavi Jo-
sip KriZaj, a ma drugoj Dragutin
Bernardié. Njihova je gluma tako-
der izlazila iz stilskog okvira. No
dok je u Krizajevoj glumi ipak bilo
previSe karikiranja, a u tonu forsi-
ranja dinamike, koje je pokrivalo
glasove lirskih uloga, Bernardi¢ je
bio diskretniji, pa zato bolje prila-
goden ostalima.

U ostalim su manjim ulogama na-
stupili Lucija Ozegovi¢, Milan Bru-
¢i¢é i Bozidar Truc.

Ukusna je Inscenacija Vladimira
Zedrinskog.

1 K.

G PUCCINL: LA BQHEL™
Gbnovljena jzvedba 9. X1 1946.

Na prelomu 19 ~d20. Os\t;ci;:‘gfca na-
stala je u Itali)l dom apers
r{nz: ie muzitko-scenske vIsti. Po-
slije uspjele »Cavallerie rustmax_xea
P. Mascagnija, u kojoj su USPIEsue
upotreblieni elementi muziCkog rea-
lizma, talijanska opera pada U lazhu
sentimentalnost : u teznju za Jjeffi”
nim dramatskim efektima te stvara
dva tipa opernog djela: povijesno-
veristi¢ki ; romantitno-veristi¢ki.

Giacomo Puccini je dac najizrazi-
tije produkte i jednog i drugog tpa
veristicke opere. Zahvaljujuéi vise
girokoj kulturi, budnej inteligenciji
i urodencm smislu za scenska stva-
ranja, negoli specifitne muzi¢ko]j
enazi stvaranja, Puccini j@ napisao
nekoliko opera, koje su postigle i
jo& uvijek postizavaju ogroman us-
pjeh na svim opernim pozornicama
svijeta.

Razlog tom uspjehu, a istovremes
no ; razlog. zasto se realizam »Ca-
vallerie« u slijedeéim talijanskim
operama razvodnio s negativnim
elementima opere 19 stoljeéa je taj,
&to je ambijent, u kojima su fa dje-
1a stvarana i izvadana, ambijent ma=
logradanstine, Pravi realizam ne od-
govara ukusu zadnjih izdanaka gra-
danstva u propadanju. Malograda-
ninu je umjetnost puka zabava, uz-
budivanje zivaca i sjetila, nadopuna
njegovu praznom unutarnjem -
votu.

Puccinijevo je, dakle, stvaranje u
velikoj mijeri plod teZnje za vanj-
skim uspjehom, njegov je umjets
ni¢ki stav produkt dekadentnost] i
raspadanja talijanske opere i tali-
janskog gradanskog drustva, a pu-
blika, kojoj su ta djela natnhijenjena,
jest malogradanstve. Iz ovoga se
dakle jasno vidi, da &esto izvo-
@enje Puccinijevih djela ne mozZe
biti uslovljeno nekim ispravnim
umjetnikim i idejnim razlozima.

S time je u najuZzoj vezi problem
rezije { glume u opernim djelima.
Rutina je najveéi neprijatelj scen-
ske istine. Bez dubokog prozivijava-
nja svakog i najmanjeg detalija na
pozornici, operni interpret ostaje sa-
mo pjevaé, koji vrsi neke librettom
i rezijom propisane kretnje. A u tom
je sluéaju promaden cilj opere, ndi-
me prikazivenje Zivota u okviru ose-
bujnog svijeta tonova.

Na ovoj obnovljenoj izvedbi opere
»La Bohéme« odskakala je nad é&ita=-
vim ostalim ansamblom Nada Ton-
¢i¢, koja je u ulozi zaljubljene, ne-
sretne grisette Mimi dala iskrenu i
prozivljenu glumu, koja se tako pri-
rodno slijevala s pjevanjem, da ni-
smo imali osjecaj: vidi§, sad sopran
pjeva svoju ariju. U svakom njenom
tonu, u svakom njenom pokretu
osjetala se tragitna sudbina male,
bolezljive Mimi.

Kod svih ostalih pjevada opaZala
se neka nametljiva, neiskrena glu-
ma, préetjerane geste, daleke od sva~
ke prirodnosti. Jedihe se diskret-
noséu stava isticao Dragutin Bernar-
dié u ulozi filozofa Collina.

Rezija Margarete Froman nije us-
pjela dati odgovarajuéi stil glume,
dok je u skupnim scenama bilo i
previSe Zivosti i pokreta.

U pjevackom pogledu ugodno je
iznenadio nastup mladog tencra Jo-
sipa Suteja u ulozi piesniwa Redol-
pha. Sutej ima u forte jak i prodo-
ran, jo§ nezaobljen gla, dok mu pia-
no nema nosivosti.

U ostalim su veéim ulogama pje-
vali Vera Grozaj, Milivoi Kudié,
Ivan Francl i Gregor Radev.

Fotrsirani ton Francla u ulozi sli-
kara Marcela izlazio je iz okvira
sadrzaja i muzike &itavog djela.

Zbor u drugoj slici pjevadki disci-
pliniran ,a glumacki pretjeran.

_ Vladimir Zedrinski je s par deta-
1ja obnovio uobitajeni scenski okwir

Najpozitivnija strana predstave
bilo je njeno muzitko gstvarenie, u
rukama direktora opere Milana
Sachsa, dok je djelo uvjeZbao diri-
gent Dorde Vaié, koji je medutim
pred izvedbu obolio. Orkestar, koji
zvuli bolje nego lani, predano je sli-
jedio intencije dirigenta Snagom
svoje umjetnicke volje, dirigent je
vetinom uspio podvréi pjevade je-
dinstvenoj koncepciji izvedbe kao
cjeline.

Kazalifte, kao uvijek kad se radi
o Puceiniju. bilo e prepuno. Po po-
nasanju publike moglo bi se zaklju-
¢itl, da je to publika, koja dolazi u
kgzal{éte samo Padi pjevalkih eks-
hibicija, a koja ne razumije veéu il
manju vrijednost djela, vidi ili niFl
flvo scensko-muzitke izvedbe.

i K
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NOVA KONCERTNA SEZONA
MQOSKOVSKE FILHARMONIJE

U nowvej koncertnoj sezoni Driave
ni simfonijski orkestar SSSR, Le-
njingradska akademska kapela (dr-
Zavni miesoviti zbor op. ur.) i
Republikanska ruska zborska kape-
ia disvest ¢& w velikoj dvorani
Moskovskog - konzervatorija Misu
Bacha, Reguiem Berlioza, IX, sim-
foniju Beethovena, III. simfoniju
Mahlera i sSvadbicu« Stravinskog,
koja se dugo nije izvodila u Mo~
skvi, Od kompozicija sovjetskih auto-
ra bit ¢e prvi put izvedens: orato-
rij E. Golubjeva »Heroji su besmr-
i« (pgsveéen Velikom Domovin-
skom ratu) i »Poltavac D. Vasiljeva-
Buglaja; nadalje bit ée obnovljena
izvedba simfonije — kantate J. Sa-
porina »Na polju Kulikovome i dr.

Speeijalnj ciklus »Ruska simfonij-
ska muazikag, koji ukljituje 6 kon-

cerata, bit 6e posveten djelima
Glinke, Borodina Rimskog-Korsa-
kova, éajkovskog, Glazunova, Tanje-

jeva, Skrjabina, Rahmaninova, Ka-
linn:kova, Stravinskoga, Sostakovi-
¢a, Prokoffeva i Mjaskovskoga. Sva
simfoniiska djela Cajkovskog bit ¢e
izvedena u koncertnoj dvorani, koja
nesi ime velikog ruskog kempozi-
tora.

Moskovska filharmonija u zajed-
nici sa Savezoin sovjetskih komyo-
zZitora SSSR orgamizita u velikoj
dverani Moskovskog konzeivatorija
ciklus simfonijskih koncerata, na
kojima ¢e se fzvestit nova djela D.
Sestakevica, A, Hataturjana, S. Pro-
koé,ieeva. V. Sebalina, A. Balanéi-
va i drugih sovjetskih kompozi-
tora, Koncertima DrZzavnog simfo-
nijskog orkestra SSSR dirigirat ce
K. Ivanov, A. Gauk, N. Golovanov,
V. Neboljsin, K. KondraSin, M.
Steiman, K. Bliasberg, takodjer i
dirigenti, koji su se istaknuli na
smotri mladih dirigenata: K. Si-
meonov, R, Matsov, A. Jansons i
drugi.

U 1846./47, god. navrSava se niz
znadajnih godiSnjica: 105-godisnjica
od dana rofenja Dvelaka, 135-god.
rodenja Liszta, 90-god. rodenja
Tanijejeva, 150-god. rodenja Schu-
berta, 90-god, smrti Glinke, 60-god.
smrii - Borodina, 120-god. smrti
Beethovena, 75-god. rodenja Skrja-
bing, 120-god. rodenja Balakireva,
B50-god. smrti Brahmsa.

Moskovska filharmeonija proslavit
¢e ove znalajne datume narodi-
tim monografskim koncertima i ci-

KR

B4d 25. de 28. listopada (oktobra)
vdrgan je u Moskvi u Centralnom
omu radnika umjetnosti IX. ple-
uini Centralnog Komiteta profesio-
nalnog Saveza radnika umjetnosti.

(o]

WNavrdilo se 10 godina od osnutka
Drzavnog ' simfonijskog  orkestra
%R. Za deset godina orkestar je

1400 nastupa, koje je posjetilo
ipreko 2,000.000 sluSaca.
0]
_ Prezidljum  Vrhovmog  Sovjeta
RSFSR podijelio je naslov zasluZnog
dbenika umjetnosti RSFSR umjet-
Bigkom #ukovodiocu | glavnom diri-
gentu Gerkovekog drzavnog kaza-
Bta opere i1 baleta Aleksandru Ga-
vrilovidu Jerofejevu, zatim pro-
esory Moskovskog drZavnog konger-
atorija kompozitoru Anatoliju Ale-
ksandroviéu Aleksandrovu,pro-
esoru Moskovskog drZavnoeg kon-
rvatorija kompozitoru Dmitriju Bo-
éu Kabalevskom, te pred-
jedniku Gorkovskog saveza sovjet-
ik kompozitora Aleksandru Ale-
ksandroviéu Kasjanovu

(0]

U Kijevu, na svedanom koncertu
U éast 20-godidnjice Velike Oktobar-
ske revolucije, bit ée izveden novi
oratorl] »Staljin — inkarnacija je-
dinstva naroda Sovjetskog Saveza u
borbi i radu«. Muziku su napisali
1. Revicki, A. Stogarenko, M, Veri-
Rovski, J. Mejtus i V. RoZdestven-
i

0]

U Moskvu su doputovall za gudje-
fovanje u svedanim koncertima, po-
sveCenim 29-godisnjici Velike Okto-
barske reyolucije, mnogi ansambli,
medu njime: Ukrajinski narodni
Zbor, Amsambl narodnog plesa Gru-
zinske S8R, Voronjezki narodni zbor,
izvadatica bieloruskih navodnih pje-
sama R. Kindel u pfatnjl ansambla
@mbalista 1 dr.

©
Pekov. U Domu narodnog stva-

*dlastva pdrzana je oblasna smotra
Asrodnih pjevata

klusima komorne muzike, Tako, u
Spomen 130-godiSnjice dana smrti
Beethovena priredit ¢e s2 u maloj
dvorani Moskovskog konzervatorija
osam koncerata, na kojima ¢e biti
izvedeni svi gudadki kvarteti
Beethovena. Na ovim ée se koncer-
tima izvesti odabrena tria i sonate
Beethovena uz sudjelovanje A. Gol-
denweisera, B, Gilelsa, K. Igumno-
va, G, Neubausa, V. Sofronickog,
8. Rihtera i dr, 150-godisnjica od
dana rodenja Schuberta bit ée pro-
slavljena s tr{ koncefta, na kojima
¢e nastupiti kvartet Velikog kaza-

lista, M. Reisen, D. Ojstrah, L.
Oborin, 8. Knuevicki { dr. Bit ée
priredena tri koncerta komornih

djela J. Brahmsa,

Prilikom proslave 800-godiSnjice
Moskve, Moskovska filharmonija
priredit ée u 1847. godini niz jubi-
larnih koncerata. Namjerava se pri-
rediti svedani koncert izvedbu
specijalne literarno-muzic¢ke kompo-

zicije »Moskvac« kao i niz koncerata
u centralnim dvoranama glavnog
grada uz sudjelovanje Driavnog
simfonijskog orkestra SSSR, gbor-
skih kolektiva i solista. )

U muzitkom sveutili§tu, muzikim
lektorijima i klubovima glavnoga
grada organizirat ¢e se koncerti sa
naslovima: »Muzitki Zivot Moskve«
(Moskovsko filharmonijsko drugtvo,
kruZok Kerzinih. Moskva  danas),
»Moskovskj umjetnicki saloni«
(Puskinova Moskva, salon Zinaide
Volkonske, artistitki kruZok Ostrov-
skog), »Moskva — srce domovines,
»Moskva 1812. god.«, sMoskva u go-
dinama Velikog Domovinskog rata
1941.—1945, god.c, »Moskva i sla-
venska kultura« i t. d.

Znacajan dogadjaj u muzitkom
Zivotu glavnoga grada bit ée ciklus
koncerata ruske klasiéne muzike,
posvelen stvaranju velikih ruskih
kompozitora: Glinke, Cajkovskog,
Skrjabina, Rahmaninova, (Prema
saop¢enju direktora Moskovske fil-
harmonije V, Vlasova).

»Sovjetskoje iskusstvo«
br. 34 (1018)

MUZICKO-PEDAGOSKI
INSTITUT »GNJESIN«

U Moskvi, u ulici Vorovskog sa-
gradena je velika d&etverokatna
zgrada Drzavnog muzitko-pedagod-~
kog instituta 1 muzi¢kih Skola
»Gnjesin«. Profesor E. F. Gnjesina,
koja neprekidno veé 52 godine stoji
na telu jednog od najstarijih’ mu-
zi¢ko-ucevnih zavoda u Rusiji, iz-
javila je: »1.300 studenata i uéeni-
ka bit ¢e upisano u muzitko-peda-
goski institut, u muzicke Skole —
sedmogodi$nju i desetgodiSnju. U
novoj €e se zgradi smjestiti institut
i Skole sa 27 razreda za skupna pre-
davanja. kabineti marksizma-lenji-
nizma, zapisivanja zvukova, kabi-
net za proutavanje muzitke litera-
ture, Citaonica, knjiZnica, zbornica.

Mi smo organizirali veliku radio-
nicu klavira, u kojoj se pod ruko-
vodstvom iskusnih majstora pripre-
maju kadrovi ugadafa. 100 klavira
¢e se popraviti za novu $kolsku go-
dinu, U zgradi (vidi sliku — op. ur.)
je dvorana sa 650 mjestac.

{»Sovjetskoje iskusstvox
br. 34-1018)

ATKE VIJESTI

Kabinet Muzickog kazalista Ru-
skog kazalidnog druStva organizirao
je 10., 11. i 12. listopada konferen-
ciju posveéenu problemima sovjet-
skog muzitkog kazalista. Na konfe-
renciji su procitani referati: J, Sa-
porina, »Buvremena tema u operig,
M. Gabovi¢a »Suvremena tema u ba-
letu« i M. Jankovskog, »Suvremena
tema u opereti«.

(0]

Za proslavu 30-godisnjice - Okto-
barske revolucije, kompozitori Ki-
jeva, Staljina, Vorosilovgrada i dru-
gih gradova Ukrajine stvaraju ko-
lektivau simfoniju o Donbasu.

©

Savez Sovjetskih kompozitora
Ukrajine priprema za Stampu dvije
zbirke pjesama posvecenih Donbasu.

(0]

U Savezu sovjetskih kompozitora
Lotiske SSR organizirane su sekeije
za kritiku 1 muzikologiju. ;

(0]

Nova ukrajinska opera.
Na sjednici Komiteta za.umjetnost
Ukr. SSR slusala se nova ukrajin-
ska opera »Nevjesta« mladog kom-
pozitora G. Zukovskog, studenta II.
godiita odjela za kompoziciju Kijev-
‘skog drzavnog konzervatorija. Sa-
drzaj opere uzet je iz borbe ukrajin-
skih partizana protiv njemackih fa-
Sisti¢kih napadaga.

o

Baku, Navrdilo se 20 godina od
osnutka radni¢kog duhalkog orke-
stra BaladZarskog kluba, Za 20 go-
dina u orkestru je izobrazeno oko
180 muzicara.

®

Alma-Ata. Osokorovski muz-

kombinat Ministarstva lokalne indu-
strije ostvario je masovnu produk-
ciju narodnih muzi¢kih instrumenata.
Na <¢elu kombinata stoji muzigkl
majstor filharmonije Kamar Kasy-
mov. U kombinatu izraduje se deset
vrsta nacionalnih muzi¢kih instru-
menata, Vet je izradeno preko 1000
raznih instrumenata

Muzitka poduzeéa, RSFSR zapo-
Cela Su & masovnom proizvodnjom
instrumenata za simfonijske, du-
haé¢ke i ruske narodne orkestre. Dva-
naest tvornica izraduje pianina, gu-
dadke i druge instrumente sa Zica-
ma, harmonike, bajane i akordeone.

Do kraja pjatiljetke bit ée sagra-
deno u Moskvi i Gorkom jo§ &etiri
tvornice.

Dvije tvornice duhagkih instrume-
nata u Moskvi i Lenjingradu te nova
tvornica, koja se gradi u moskov-
skoj oblasti, bit ¢e u stanju da go-

dinje snabdiju instrumentima 600
orkestara.
Najvecéa lenjingradska tvornica

»A. Lunacarski¢« ponovno je podela
graditi gitare, balalajke, mandoline,
domre (ruski narodni instrumenat —
op. ur.).

U Moskvi se gradi jo§ nova tvor-
nica gudackih instrumenata s ka-
pacitetom od 50.000 violina, viola,
violoncella i kontrabasa godiSnje.

©

Komisija 2za masovna muzitka
djela Baveza sovjetskih kompozitora
prireduje naskoro niz vedéeri s izva-
dag¢ima Sovjetske pjesme i mladim
pjesnicima.

(0]

Odesa. 365 ufenika pohada mu-
zicku 8kolu »Stoljarski«. U &koli je
organiziran mali simfonijski orke-
star,

©

Naléik, Kabardinski oblasnl ko-
mitet VKP (b) stvorio je zakljudak
o izdavanju zbirke kabardinskog
muzi¢kog folklora.

©

Drzavni muzi¢ki nakladni zavod
izdao je prigodom 29-godiSnjice Ve-
like Oktobarske revolucije niz ma-
sovihih pjesama.

U Tomsku je organizitan muzidki
lektorij Oblasne filharmonije, %oja
namjerava u ovoj sezoni prirediti
38 predavanja-koncerata.

S A

M. BRAZNIKOVQ

Vel
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Naystariji ruski muzifolog

(povodom 75-godidngice

MuziCka javnost zabiljeZila je 75-
godiSnjicu Zivota najstarijeg muzid-
kog historitara, ¢&lana dopisnika
Akademije znanosti Sovjetskog Sa-
veza, Aleksandra Vjadeslavoviéa
Ossovskog.. U osobi A. Ossov-
skog skladno se wudruZuju veliki
ulenjak-istrazivaé i drustveni rad-
nik, s ¢ijim je imenom neprekidno
vezana historija Zivota Beljajevskog
kruzoka, koji je preuzeo i produZio
slavne tradicije »moéne petoricex,

Roden u KiSinjovu, A. Ossovski
seli 1893. u Petrograd, gdje postaje
utenikom, a kasnije i bliskim pri-
jateljem Rimskog-Korsakova te se
razvija u istaknutog radnika »pe-
trogradske B8kolec«. Poéev od 1894.
izlaze u periodi¢noj Stampi, kao i u
posebnim izdanjima, muzi¢ki rado-
vi, istraZivanja i kriti¢ki eseji Os-
sovskog, i njegovo ime naskoro do-
biva zasluZeno priznanje u Rusiji i
izvan nje.

Kao jedan od najautoritativnijih
udesnika Beljajevskog kruZoka, Os-
sovski ulazi u Nadzurni savjet na-
kladnog poduzeéa, koie je osnovao
M. P. Beljajev, i koje je, kako je
poznato, objelodanilo oko 2.000 dje-
la ruskih kompozitora.

Nadalje, Ossovski kroz dugi niz
godina djeluje kao savjetnik upra-
ve simfonijskih i komornih konce-
rata Silotija i Ruskog muzi¢kog na-
kladnog zavoda, uzima ude3éa u re-
daktorskom radu »Muziékog suvre-
menika« i vrSi op§irnu drustvenu,
lektorsku i publicisticku djelatnost.
G. 1915. poinje pedagoSka djelat-
nost Aleksandra Vjadeslavoviéa na
mjestu  profesora  Petrogradskog
konzervatorija. gdje je zauzimao
polozaj prorektora od 1922.—1929.,

Zivota A. V, Ossovskag)

rukovodeéi zajedno s A, K. Glazu-
novim konzervatorijem i organizira-
juéi s B. Asafjevim sistematsko pri-
premanje kadrova muzi¢kih histo-
ridara i teoretidara. Taj se rad na-
stavio i u lenjingradskom drZavnom
konzervatoriju pod svedarevim ru-
kovodstvom. Kroz niz godina vrgio
je A. Ossovski takoder i duZnost
umjetnitkog voditelja lenjingradske
filharmonije, kao i profesora lenjin-
gradskog Sveudilista.

Kroz cijelo vrijeme blokade Ie-
njingrada Aleksandar Vjadeslavovié
Ossovski ostao je u opsjednutom
gradu, baveéi se znanstvenom i dru-
Stvenom djelatnodéu i upravljajuéi
DrZavnim naué&no-istraZivatkim ' in-
stitutom za kazalifte i muziky, na
¢elu kojeg se nalazi od 1937.

G. 1944, stupio je A. Ossovski u
Komunisti¢ku partiju.

Usprkos visokih godina Aleksan-
dar Vjadeslavovié Ossovski sluzi kao
primjer stvaraladke i radne ener-
gije. On je napisao na desetke ra-
dova, medu kojima se istitu knjiga
o Glazunovu, monografija o Rim-
skom-Korsakovu, ¢&lanei o historiji
Se:.zvitka ruske muzikolodke misli i

Za vrijeme rata Ossovski je Zapo-
¢eo rad na novom djelu: »Tema pa-
triotizma u ruskoj muzieic.

Sovjetska vlada odlikovala je A.
Ossovskog ordenom ' Radne Crvene
Zastave i kolajnama »Za obranu
Lenjingrada« te »Za vrli rad u Ve-
likom Domovinskom ratu 1941. —
1945.¢, osim toga podijeljen mu je
nasloy Zasluznog trudbenika umjet-
nosti RSFSR.

f»Sovjetskoje iskusstvoe

b'r,. 15-999).

LABORATORIJ TONALNIH SISTEMA

Znanstveno-istrazivaéki kabinet-
laboratorij tonalnih sistema pri
organizacionom komitetu Saveza so-
vjetskih kompozitora SSSR stvoren
je za razradivanje problema muzic¢ke
znanosti, koji su istaknuti u teoret-
skim radovima A. Ogolevea kao i za
gradnju i usvajanje novih muzidkih
instrumenata, ¢ija se konstrukcija
osnova na prolirenom tonalnom si-
stemu.

1941, godine objelodanjen je kapi-
talni rad A. Ogolevca »Osnove har-
monijskog jezika«. U tom radu po-
red ostalih pitanja, bio je postavljen
problem razvitka postojeceg muzil-
kog sistema, koji, kao &to je po-
znato posjeduje 12 polutonova u
oktavi 1 koji je nastao putem pro-
dukta trajnog historijskog razvitka.
No u isto vrijeme susreéu se u mu-
zi¢kim kulturama pojedinih naroda
elementarniji, a u nekim muzi¢kim
kulturama Istoka postoje i kompli-
ciraniji zvukovni sistemi (oktava u
Arapa dijeli se na 17 dijelova, a u
Hindusa na 22 dijela).

A, Ogolevec uspio je da dokaZe,
kako u odnosu prema svjetskom
muzi¢kom procesu sve ove razno-
vrsne razdiobe oktave predstavljaju
zapravo razne starije faze razvoja
muziékog sistema i kako svaki visi
stadij ukljuduje u sebe sve miZe. To
znadi primjerice, da se u 17-tonskoj
muzici moZe izvadati sva evropska
muzika, ali kod toga 5 novih tonova
predstavljaju za pju nove izvore ne-
¢uvenog melodijskog i harmonijskog
obogacivanja, Cije je perspektive te-
ko sagledati. Uspjelo je takoder
prona¢i za sve kompliciranije kul-
ture u novom izraZaju one karakte-
ristiéne uvjete, koji osiguravaju te-
matsku i, Sto je naroéito vazno, —
modulacionu razradbu muzi¢kog ma-
terijala.

Na taj su nagin ujedno stvorene
pretpostavke za jedinstvenu notaciju
te za daljnji razvitak suvremenog
muzi¢kog sistema.

Jo§ prije rata bio je sagraden prvi
instrument, kojeg je javno demon-
strirao A. Ogolevec. Komitet za
umjetnost stvorio je onda zakljulak
o gradnji 17-tonskih klavira, ali je
rat zaustavio taj rad.

Nedavno je odrzan sastanak A.
Ogoleveca sa studentima Moskovskog
konzervatorija kompozitorima, teo-
reticarima i histori¢arima, na kojem
su vrSeni pokusi sa 17-tonskim
instrumentom. A. Ogolevec odrzao
je u org. komitetu ‘Saveza sovjetskih
kompozitora referat o temi »Na gra-
nici nove muzicke epohe¢, takoder
s demonstriranjem instrumenata 17-
i 29-stupanjske temperacije. Ovaj je
referat repriza referata odrZzanog u
komitetu za umjetnost pri Viadi
SSSR-a. Komitet je stvorio zaklju-
¢ak o izgradivanju novih instrume-
nata i o javnoj izvedbi nove muzike.
Naskoro ¢e ing. A. Volodin zapodeti
s gradnjom 17-tonskih elektroorgulja.

Kabinet tonalnih sistema poziva
kompozitore, da piSu novu muziku.
Za naucno-istrazivatki rad kabineta
organizirani su sada novi kadrovi.
U program rada Kabineta ulazi
izradivanje oko 30 knjiga monograf-
skih istraZivanja sovjetske muzike,
orijentalizma u ruskog muzici, mu-
zitkog jezika Griega i dr.

Zapodeti su prijevodl’ djela ino-
stranih autora. Poduzeti su radovi
na pomnom prouéavanju niza mu-
zickih kultura naroda SSSR.

Kabinet radi u uskom kontaktu s
izumiteljima na podruéju elektro-
muzike i grafi¢kog zvuka, namjera-
vajuéi u buduce Siroko iskoristiti re-
zultate stvorene na ovom podruéju
za reprodukciju muzike napisane
prema novom mnogozvukovnom 8i-
stemu.

Neposredno uce$ce u radu Kabi-
neta uzimaju kompozitori Gliére,
Gnjesin, Sebalin i dr.

Drzavni nakladni zavod izdat ce
novi rad A. Ogolevea »Uvod u mu-
zi¢ko miSljenje«, posvecen genetici
muzi¢kog procesa sve do njegovih
zadnjih postignuéa, (Prokofjev, Stra-
vinski i drugi suvremeni kompozi-
tori). Jesenas ¢e se odrzati znanstve-
na sesija posvedena problemima raz-
voja mnogozvukovne muzike i zada-
cima sovjetske muzikologije, koji sv
s njima povezani. k

sSovjetskoje iskusstvo«
br. 33 (1017)

OPERNI STUDIO MOSKOVSKOG KONZERVATORIJA

U opernom studiju svake godine
prakticki radi oko 20 studenata IV.
i V. godista vokalnog fakulteta Mo-
skovskog konzervatorija. Kroz dvije
godine studija studenti nastupaju u
3—4 glavne uloge opernog reper-
toara. Solisti Velikog kazalifta:
Hyomcenko, Medvjedev, Gagarina,
Talahadze, Sumilova, Panova, koji
1 ovoj sezoni nastupaju u glavnim
ulogama u Velikom kazalistu, pi-
tomei su opernog studija Moskov-
skog konzervatorija.

Ove godine zadrZanl su za stalan
rad u studiu aspiranti-dirigenti Mo-
skovskog konzervatorija O. Agar-
kov, BE. Racer, i Veronika Dudatrova,
koja je dobila pohvalu na nedavno
odrzanoj smotri mladih dirigenata u
Lenjingradu Svi su oni kao aspi-
ranti Moskovskog konzervatorija
studirali dirigentsku praksu u Oper-
norn studiju. Sada su mladi dirigenti
uposleni kao asistenti glavnog diri-
genta Opernog studija, N. Anogova
za novu izvedbu »Don Juanac.
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HRVATSKI DRZAVNI' KONZERVATO'RI]

" Dne 1. studenog (novembra), u 5
sati poslije podne, odrzan je u ve-
likoj dvorani sastanak nastavnika,
slugada i ulenika Konzervatorija s
violinistom Zlatkom Baloko-
viécem, koji je tom prilikom pre-
davao ‘0 svom umjetnit¢kom i poli-
titkom radu za vrijeme rata. Sa-
stanku su pored nastavnika i polaz-
nika konzervatorija - prisustvovali
predstavnici muzi¢kih organizacija i
ustanova i to: Hrvatskog narodnog
kazaliSta, Hrvatskog glazbenog za-
voda, UdruZenja kompozitora Hy-
vatske, Udruzenja reproduktivnih
muzic¢kih umjetnika Hrvatske, Grad-

ske muzitke Skole, Vojno-muzitkog,

utilista, NSO-e Konzervatorija, Kon-
certnog ureda, te sindikalne podruz-
nice Konzervatorija i Gradske mu-
zi¢ke Skole, Iza sastanka Zlatko Ba-
lokovi¢ se upisao u spomen-knjigu
Konzervatorija i poklonio skupocje-
no gudalo za violoncello zbirci in-
strumenata Konzervatorija.
Konzervatoriy je dobio od Drzav-
nog nakladnog zavoda Poljske ve-
lik broj izdanja za Skolsku knjizni-
cu kao uzvrat za poklon nota, koje
je Konzervatorij sakupic od naklad-
nih zavoda i poduzeéa u Zagrebu- i
poklonio poljskim konzervatorijima.
Dne 217. listopada, u maloj dvo-

rani, odrZzan je u ovoj Skolskoj
godini prvi plenarni sastanak
nastavnika i Narodne studentske

omladine konzervatorija, U uvodnoj
rijeci rektor E. Vaulin se osvrnuo na
rad zavoda u prosloj $kolskoj godini
i postignute rezultate, kao i na pro-
bleme, koje ¢e nastavnici i ucenici
imati da rjeSavaju tokom ove Skol-
ske godine.

Tajnik NSO-e, Anka Klopovi¢,
dala je izvjedtaj o radu te organi-
zacije u proteklcj godini, a druga-

’ rica Flera Tolentino odrzala je pre-

. (mejednoglasno)

davanja o reformama u organizaciji
NSO-e. Nakon diskusije, u kojoj su
sudjelovalj i nastavnicj i daci, radno
predsjedni§tvo je predlozilo niz za-
kljutaka-obaveza, koje su prisutni
aklamacijom usvojili. U tim se oba-
~rezama medu ostalim predvida osni-

vanje struéne sekcije NSO-e za pre-
uzimanje funkcija dotadanjeg stu-
dentskog kluba »Pavao Markovac,
takmienje u. uéenju, formiranje
kruzoka, izdavanje- skripata i sastav
ekipa za priredbe po tvornicama, ra-
dionicama i selima.

Na ovom sastanku uoéen je tako-
der nedovoljan nadzor uprave zavo-
da
udZzbenicima, koji su ostali jo§ iz
vremena okupacije, te je zakljuteno
da ‘se 'zbog  népodesnosti sadrZaja i
forme (»korijenskj pravopis«!) uklo-
ne iz upotrebe skripta iz povijesti
muzike od dra H. Pettana, te udzbe-
n1k taludnskog jezika.

U smdxkaanJ podruznici Konzer-
vatorija’ i- Gradske muzicke §kole
odreden je za ovu Skolsku godinu
nov. plan rada. Za stru¢no uzdizanje
¢lanstva odredeni su. tefajevi iz
klavira i- teoretskih predmeta, koje
¢e voditi nadi poznati. struénjaci.
Osnovane su: dvije muzi¢ke ekipe
za priredbe po fabrikama i ostalim
ustanovama.: Cilj je tih’ ekipa, da se

. radni$tvo muzi¢ki podigne. U okviru

tih ekipa utvrdena su dva progra-
ma, koji u glavnom obuhvacaju dje-
la: slavenskih autora. Svaki program
bit ¢ée popracen ‘ prigodnim preda-
vanjem. Osim toga odrzavat ¢ée se
predavanja o pojedinim operama,
koje ce se tokom:ove kazaliSne se-
zone izvadati na zagrebackoj pozor-
nici; Zasad je predvideno 14 takvih
predavanja; usto ¢e se predavati i
o drugim temama, o narodnoj mu-
zici, Lisinskom, ruskoj muzici, Mu-
sorgskom, Beethovenu, Verdiju, Pue-
ciniju te o impresioaizmu.

Ova je podruznica primila zadu-
Zenje za savjetovanje i struéno uz-
dizanje prosvjetnih - aktiva u’ pro-
svietnim savezima. :

5. XI. prireden je koncert u ko-
rist izbornog fonda.

Priredena 'su ' dva izborna ma-

sovna sastanka, na kojima se govo- -

rilo o znadenju izbora i o hlston-
jatu Sabora. Za izborni fond je sa
kupljeno 970 dinara.

GRADSKA MUZICKA SKOLA

Prvog oktobra zapocela je obuka
u Gradskoj muzi¢koj skoli. U augu-
stu su se odrzali naknadni i po-
popravni ispiti. Prije pocetka obu-
ke izvrSeni su izviesni popravei i
preuredenja tako, da je rad u novoj
§kolskoj godini zapoteo u cistim 1
uredenim prostorijama.

U sSkolu je upisano 753 ucenika.
Zavod je dobio 7 novih nastavnika.

Od upisanih uéenika 372 uce kla-

vir, 85 gddaéke instrumente, 25 so-
lo pjevanje. 31 duhacke instru-
mente P

U . toku obuke ‘odr¥ano je osam
sjédnica; . na jednoj su nastavnici
teoretskih predmeta stvorili plan- i
program nastave za teoretske pred-

_mete, (solfeggio) od I.—V. razreda.

Organiziran je takoder djedacki i
dJevogaékl zbo :

i studentske organizacije nad -

‘UDRUZEN]E
KOMPOZITORA

UdruZenje kompozitora Hrvatske
odaslalo je svoje €lanove dr. Brunu
Bjelinskog i Natka Devéica na
Omladinsku prugu Bréko-Banovici;
oni su tamo tokom svog jednotjed-
nog boravka i zabiljezili nekoliko
makedonskih popjevaka, koje ¢e biti
stavljene na raspolaganje Zavodu
za narodnu muziku. -

Prigodom natjetaja za koracnice.
8to ga je raspisao Centralni dom
Jugoslavenske Armije, otkupljene su
i dvije kora¢nice ¢lanova UKH, 1
to jedna od Frana Lhotke, a druga
od Ive Tijardovica.

Clanovi udruZenja posjetili su
prostorije filmskoz poduzeéa »Ja-
dran« na Jordanovcu. Tom prili-
kom, a u vezi s rasporedom snima-
nja za slijedetu godinu, odrzao je
¢lan udruZenja i muzi¢ki rukovo-
dilac poduzeéa Ivo Kirigin zanim-
ljivo predavanje ¢ nacinu i potre
bama komponiranja za film, a oso-
bito o instrumentiranju s obziron:
na moguénostl snimanja  prostori-
jama Jadran-filma, Sveje predava-
nje popratio je posebnim snimkama
s muzikom na$ih autora — ¢lanova
Udruzenja kompozitora Hrvatske.

MUZICKA NAKLADA

Tokom pro$log mjeseca izdao je
Nakladni Zavod Hrvatske »Male
kompozicije za klavir« J. S. Bacha
u redakciji prof. Svetislava Stan-
Ciéa, »VjeZbe za solfeggio i diktat«
(I. svezak) Rudolfa Matza, te kom-
poziciju »Omladiaka Marac« (za
muski zbor) od I. Matetica-Ronjgova.

VOJNO MUZIGKO
UGILISTE

- Veé od osnutka Vojnog muzitkog
uélista postoji kulturno-umjetnicki
odbor, koji je sad preuzeo vaZnu
ulogu u pedizanju nivoa nastavni-
¢kog kadra. Kako jo§ uvijek posto-
1 velika oskudica struénih nastav-
nika, pozvani su nadi najbolji strud-
njaci i pedagozi, da cdrZe predava-
nja-i kurseve nastavnicima Vojnog
muzi¢kog ucilista.

Pozivu su se odazvali rektor kon-
zervatorija prof. Evgenij Vaulin.
prof, dr. Marijan Tkaléi¢, (predavat
¢ée psihologiju 1 opcu pedagogiju),
prof. Milo Cipra i prof. dr. Hubert
Pettan. Predavanja c¢e se odrzati u
toku ove Skolske godine.

Medunarodno muzu:ko natjecanje u Zenevn

Cd 23, rujna do 5, listopada o- g.
sdrzalo se u Zenevi medunarodno
muzitko natjecanje »Concours -‘in-
ternational de musidue«, koje je or-
ganizirao Zenevski konzerva‘toru
Natjetaj je bio raspisan za puam-
ste, violiniste, violoncelliste, pjeva-
¢e, flautiste, oboiste, 1. kvartet. Od
526 pu]avljemh kandidata iz 35 raz-
licitih zemalja, 354 pristupilo je na-
tjetaju.

Nagrade su dobili slijede¢i kan-
didati:

I. Pijanisti (Zenske): prva nagrada
nije podijeljena, druga nagrada Reo-
sanna Bottai (Italija), Dyna August
(Francuska) i Annie d’Arco (Fran-

cuska);

Pijanisti (muski): prva nagrada
(nejednoglasno)  Friedrich  Gulda
(Austrija), druga nagrada Louis
Backx (Belgija) i Paolo Spagiuolo
(Ttalija);

<11, Vlolxmstl (enske): prva na-
grada nije podijeljena, druga nagra-
da :(jednoglasno) Elise Cserfalm
(Madzarska); /

Violinisti (mu$ki): prva- nagrada
Riccardo Brengola
(Ttalija), druga nagrada Anton Fnetz
(Austrija);

TII. -Violoncellisti: prva nagrada
(nejednoglasno) Raymonde Verran-
do (Francuska), druga nagrada An-
tenio Janigro;

IV, Solo-pjevadi (Zenske): prva
nagrada nije podijeliena, druga na-
grada Irena Levrinska (Poliska);

Solo-pjevac¢i (muski): prva nagra-
da Rafael Arié (Bugarska), druga

~nagrada Pierre Mollet;

V, Gudacki kvartet: prva nagrada
Bud1mpe§tansk1 kvartet (Madzar-
ska), druga nagrada Quartetto di
Terino (Italija);

.-VI. Oboisti: prva nagrada Edgar
Shann (Svicarska);

VII.. Flautisti: prva nagrada Léon
Leroy (Francuska).

Osim 1zva_nrednog profesora vi-
soke Skole Hrvatskog drZavnog
konzervatorija celista Antonia Jani-
.gra, sudijelovao je na matjecanju jo$
jedan muziar iz FNRJ, i to celist

beogradskog simfonijskog orkestra
Mirko Dorner.

_je. vakvu

Po izjavama ove dvouce, ‘kao { iz
svxcarsklh novma saznajemo neke
¢injenice, kole je vrijedno navesti.
Zamlml]lvo je napomenuti na pr.
da se jury predispita, na kome se
vriila prva selekcija umjetnika, sa-
stojao u glavnorn iz Svicarskih lo-
kalnih muzi¢ara, Nakon tog predis-
pita, 88 kandidata uélo je u uzi iz-
bor i pripu$téno ‘je = drugom, za-
liucnom ispitu, koji se odrzavao
javno. Tek élanove jurya tog dru-
gog ispita saéinjavale su osobe, na-
javljene na poslamm ‘prospektima.
Jedino na taj nacin moZe se protu-
maditi, da su kod predispita isklju-
éenj iz uzZeg 1zbora neki inade poz-
nati'i renomirani umjetnici kao vio-
linist  Svalbe (Pohska) i Giorgio
Ciompi.

Kao ¢lanovi juryja za celiste pr-
vobitno su bili najavlieni poznati
svjetski umietnici Casalg i Mainar-
di. ‘Oni medutim nisu do$li, niti su

ih zamijenili drugi veliki umjetnici,

veé¢ su i u taj jury usla ista lica iz
juryja predispita (Gagnebin, Pollain,
Denbois, Walter i Sturzenegger).
Takoder je vrlo zanimljivo, da su
za sve instrumente postojale po dvi-
je usporedne nagrade za muske i za
zenske kandidate ,dok je za violon-
cello bila odredena tek jedna prva
nagrada, a upravo bi taj instrument
najvise zahtijevao, da se spolovi di-
ferenciraju. Kako & ironijom kaZe
»La tribune de Genéve« od 3. listo-
pada o, g., »ladies first« (sdame ima-
ju prednost«), prvu nagradu za vio-
loncello dobila je Francuskinja Ray-
monde Verrando (nejednoglasno),
dok je drugu nagradu dobio prof.
Antonio Janigro (jednoglasno).
Medutim je novinska kritika, ¢&ini
se, bila mnogo nepristranija te
podjelu  nagrada primi-
la- s velnkom rezervom, Tako. na
pr. gore spomenuti list, u kritici
tog natjetaja domosi veé u samom
naslovy, a zatim i u &lanku ime i
kritiku prof. Janigra na prvome
mijestu; istiCuéi sve njegove odline
kvalitete, kao prvoklasnog svietskog
umj a i-muzi€arai¢.., nepogre-
§wa vlrhmznos't i ln)epa muz1éka

zrelost Antonia Janigra pruzila nam
je upravo majstorsku interpretaciju
Bocchermx]evog koncerta u B-duru
i Locatellijeve sonate, S lako¢om i
autoritetom punim elegancije ista-
kao je g. Janigro u izvedenim djeli-
ma vrlo &ist osjecéaj za stil, kao i
veliko puznavanje zakona ujednade-
nosti 1 muzi¢ke arhitektonike. K
tome je, zanosom, koji ga izjed-
qaéuje s najveéima, aokazao auten-
tiénj solisticki temperament, i mi
se nadamo, da ¢emo doskora imati
prililze mirnije i potpunije ocijeniti
bogatstvo tog temperamenta. Zaista,
medu Celistima se ne moze ¢esto su-
sresti virtuoza veliéine A. Janigra,
a takoder se veoma rijetko otkriva
medu virtuozima muzicara takve is-
konske snage«,

Tek na drugom mijestu
se dobitnica I,
rando.

U Kkritici novina iz Zurxcha (»Zu-
richer Zeitunge), govoreéi o ocje-
!vllean.u Juryla kaZze se: »Publika i
Stampa idu i same tako daleko, da
govore o pogre$nom ocwnuvanju i
Zenevski radio tako reéi produzuje
rr_luzxéko natjecanije, »utjeSno lijece-
éi ranec i pozivajuéi izvjestan broy
nenagradenih muzi¢ara pred mikro-
fop_ Kod principa, koji su zasad
mjerodavni za sastav juryja, nije se
naravno, mogla izbjedi, izvijesna
pristranost u  ocjenjivaniu«., Zatim
se nabrajaju umjetnici, koji su, po
miSljenju referenta, na ispitima ne-
pravedno zapostavljeni, pa se po-
sebno isti®e A. Janigro, za kojega
se veli, da pripada violoncellistima,

spominje
nagrade, gdica Ver-

kojl najbolie umiju »pjevatic mna
Svom Instrumentu.
Osim toga treba da spomenemo

jo§ jednu veliku nepravilnost, koja
se tite upravo naSeg Celiste Mirka
Dornera, a o kojoj piSu Zenevske
-novine- slijedeée: (»La Tribune de
Genéve« 3. listopada 1946.): »Ogri-
jeSio bi se takoder o elementarnu
pravednost, kad bl presSuiio uvijete
vrijedne ialienja, pod kojima smo
¢uli g. M.’ Dornera; nervozan i ne-
raspolozen pratnjom, kom su mu

Muzitki kalendar za mjesec studeni (novembar)

1. 1801. rodio se Vincenzo Belli- 15. 1787. umro je veliki reforma-
ni, operni kompozitor’ tor opere; (‘hrlstopr
autor »Norme; Willibald Gluck, ‘?UmT

4. 1781, umrla ‘je €uvena pjeva- »Orfeja« i »Ifxgerujtec..

- ¢ica Faustina . Bordoni- 16. 1895. rodio se Paul _'[_’Imde-
Hasse. mith, najznacajniji pred-

4, 1847. umro je Felix Mendels- stavnik mgderne . nje-
sohn, jedan od mnaj- macdke muzike.
istaknutiijh - predstavni- 18. 1860. rodio se Ignac Pade-
ka - njemacke muzicke rewski, veliki pijanist
romantike, - kompozitor istaknuti kompozitor
popularnih »Pjesama 19, 1828 umro je Franz Schu-
bez rijedic. bert, prvi veliki majstor

4. 1924. umro’ je Gabriel Fauré, 8olo pjesme, vazan kom-
veliki francuski maj- pozitor simfonijskih
stor instrumentalne mu- komornih ¢e klavirskii
zike (komorna djela, djela.
klavir) i solo pjesme.  20. 1834. rodio se Franjo Kuhad.

5. 1895. rodio se istaknuti pija- utemeljitelj  pyvatske |
nist Walter Gieseking. muzikologije, kao i na- |

8. 1672. umro je Heinrich Schiitz, ge muzidke etnologije i
najve€i predstavnik ora- etnografije.
torijske forme (pasije) 20. 1894. umro A

b ! 2 je ntun Rubin-
g’eiie J. 8. Bacha i Hén- stein, ¢uveni pijanist i
: " . kompozitor, vazan orga-

6. 1883, rodio se suvremeni . polj- % F
ski kompozitor Ludomir ﬁmg;(;xi'jlmumékog Zvon
Rozycki.

6. 1893. umro je Petar Cajkov- 21. 1695. umro je Henry Purcell,
ski. veliki ruski simfo- prvi veliki kompozitor,
nicar 1 operni Kompozi- Sto ga je dala Engleska.
tor, autor »Patetitne 21. 1804. umro je Ivan Mane
simfonije« i »Evgenija Jarnovi¢, hrvatski wvio-
Onjeginac. linski virtuoz i kompo-

Y. 1890. umro je César Franck, zigor.
obnovitel, francuske ko- 23. 1876. rodio se Manuel de
morne i orguljaske mu- Falla, najveci predstav-
zike, znadajan i kao pe- nik suvremene &panjol-
dagog. ske muzike,

10. 1668. rodio se Frangois Cou- 25. 1858 rodio «e Sergej Tanje- - §
perin, najveéi majstor jev, autor znatnih ko-
clavecina i suite u Fran- mornih djela, jak kon-
cuskoj. trapunkticar.

10. 1835. rodio se Davorin Jenko, 25. 1914. umro je Davorin Jenko.
zashuzni slovenadki kom- 28. 1820. ro@lo se Antun Rubin-
pozitor, jedan od naj- stein.
istaknutijih promicatelja 29. 1632. rodio se Jean Baptiste
muzi¢kog Zivota u Sr- Lully, utemeljitelj fran-
biji. cuske opere.

.1. 1883. rodio se Ernest Anser- 20, 1643. umro je Claudio Mon-
met, ugledni * §vicarski teverdi, prvi veliki oper-
dirigent, - propagator su- ni majstor Italije i va-

" vremene evropske - mu- %an predstavnik madri- |
zike, gala. |

11. 1924. umro je Sergej Ljapu- 29. 1797. rodio se Gaetano Doni-
nov:.vaZan predstaymk zetti, uz Rossinija i
novije ruske klavirske Bellinija, najveée  ime
muzike. talijanske operne muzi-

12. 1833. .rodio se Aleksandar ke u prvoj polovini 19.
Borodin, genijalni kom- stoljeca.
pozitor gpere »rg;:ez 29, 1924. umro je Giacome Pucci- ||
__1%02‘-_, e"fta nuy  =clan ni, najpepularniji umijee- {

& rapronjeos:. i TGS nik novije talijanske

13. 1868. ;n;im Jaeug;l?a(?Sevﬁ'slff;é operne muzike,

T 30. 1796. rodio se Karl Loewe,

14. 1774. rodio se Gasparo Spon- usavrsitelj balade. J
tini, operni kompozitor 30. 1859. rodio  se Sergej Lja-
(»Vestalka«). punov. I

dodijelili, on je zaslufio — a dofao _ Nedavno je umtro Euveni pijanist

je tak iz Beograaa., -jadmik! — da
mu se omoguci penovnj nastupc.

Kako razabiremo iz $tampe, i kod
juryja za ostale instrumente deSa-
vale su se nepravednosti. Poznati
kriticar Moser u »La Suisse« od 5.
listopada o. g., govoreé¢i o podjelji-
vanju nagradu pijanisticama, piSe:
»Jo§ jednom je jury izrekao upravo
¢arobnjatke osude!... Morali bi-
mo se nasmiiati«. A o pijanist:-
ma kaz° .to je nova zablu-
da Jury ja, ko; je, ne bojeéi se smije-
gnosti, odluéno izazvao smijeh kod
svih onih, koji muziku osjec¢ajuc.

U par redaka
U br. 9-10 ¢eSke revije za suvre-
menu muziku »Rytmus¢ (srpanj

1946), objavljena su dva ¢&lanka slo-
venackog muzikologa Dra Dragotina
Cvetka. U jednom je opisan muzicki
zivot slovenackih partizana, dok je

‘drugi posveéen uspomeni istaknutog

slovenackog
Osterca.

kompozitora Slavka

Nastavnik Gradske muzi¢ke Skole
u Zagrebu, violinist Miroslav Slik
boravio je dva mjeseca u Gehoslo-
vackoj. Posjetio je Rafaela Kubelika
i obitelj njegove supruge Ludmile
Bertlove, koja je poznata violinistica.
Tokom svog boravka odrZao je Slik
tri koncerta.

U Pragu je uz pratnju prof. Zu-
rynkove-Svobodove snimio za ploce
sonatu Dore Pejalevié, koja po iz-
javi referenta prasdke Radio-stanice
spada medu najuspjelije snimke. Da-
vana je dosad dva puta u okviru ju-
goslavenskog sata praSke Radio-
stanice.

s

Internacionalni = konkurs Margue-
rite Long-Jacques Thibaud odrZat ée
se u Parizu 29. i 30. studenog te 2.,
3., 4. i 5. prosinca ove godine. J’u—
ryu ée predsjedati Jacques Ibert. U
konkursu mogu sudjelovati -mladi
pijanisti i wviolinisti svih zemalja,
ukoliko nisu starl_]i od 35 godma

‘@ —aea

Moritz Rosenthal, Lisztov ucenik.
&

Paul Hindemith, koji je za vrije-!
me nacisti¢kog reZima Zivio u emi-!
graciji, imenovan je sada direktorom
konzervatorija u. Berlinu.

IZ REDAKCIJE

Upozoravamo sve nasSe suradnike
i dopisnike, da c¢lanci moraju stici
u redakciju do 10. svakog mjeseca,
kako bi ih na vrijeme i bez zakas-
njavanja mogli u nasem listu upe-
trijebiti.

Redakcija »Muz.&kih novinax pri-
mila je 7-8 broj bugarskog &asopisa
»Jzkustvo«, 201. braj francuskog ¢éa-|
sopisa »Revue musicale« i ¢eSki mu- |
zi¢ki Casopis »Tempos, br. XIX-1. |

»Muzitke mnovine« izlaze svakog
mjeseca. Pretplata od 1. broja, pa'
do konca 1946. god iwznmosi 40— di-
nara, a Salje se ¢ekovmom wuplatni-
com Poltanske Stedionice u Zagrebu
br. 30.170 ma adresu Hrvatski dr-.
Zavni konzervatorij, Zagreb, Gun-|
duliéevae ul. 6, s oznakom »za Mu-
zzéke novinex.

Czyena. ovome ‘(sedmom) broju,
koji je povodom 29. godisnjice Okto-
barske revolucije izaSao u poveéa-|
nom opsegu — na Sest stranica —|
2nost u pojedinadnoj prodesi 7.—
dinara.

Obavjestavaju se pretplatnici »Mu-
zickih novinae, da u sluéeju neredo-
vitog primanje novina 3alju reklama-
cije administraciji. »Muziékih novinae,
Zagreb, Gunduliéeva 6.

*

ISPRAVAKR

U br. 6. »Muzidkih novinge pot-
krala se pogreska: ma prvoj strani,
u drugom stupcu, ljestvicq, koja se
nalazi w osmam retku odzgo, mora
glasiti: e — f — g — g5 — b — ges
itd. 7 TR (e - 4 2 %

REDAKCIONT ODBOR:

Evgenij Vaulm (odgovorni ureds
mk), Josip  Andreis, Milo Cipra
Natko Devéig, lvo Maéek
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