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CIJENA 5 DINARA

M. P. Musorgski: BORIS GODUNOY

Obnovljena izvedba 30. VI. 1946.

Muzicki i uopée umjetniéki reali-
zam M. P, Musorgskog jest upravo
revolucionarna pojava u evropskoj
muzici druge polovice XIX stoljeca.
On nije posljedica stalno i s ne-
pravom isticane nedovoljne spreme
autorove, niti mozda slika njegova
temperamenta, niti je sam sebi svr-
hom. Taj realizam nastao je kao lo-
gicna posljedica ideoloskoga i poli-
tickog stava naprednoga dijela ru-
ske inteligencije onoga vremena, ko-
ja se pocela sve vise zanimati za
bitna 1 osnovna pitanja Zivota svoga
naroda. MuziCki izrazaj Musorgskog
Jjest i pun i sazet, umjeren kada tre-
ba, ali i dinami¢no-dramatitan kada

iznosi zbivanja koja su dramaticna

-— pa 1 tragitan — upravo zbog to-
ga, Sto ona imaju svoj oslon u real-
nosti i u njezinoj snazi i istinitosti.

Te oznake ne nose u sebi samo
muzicke drame Musorgskog, one su
isto tako do konzekvetnosti prove-
dene u ostalim njegovim kompozici-
jama, u »Noéi na pustoj gori¢, u
klavirskim kompozicijama, u pjes-
mama. Toliko isticana $krtost mu-
ziCkog lzrazaja u melodici Musorg-
skog Jest posljedica tog dosljednog
stava: sve podrediti tom realizmu,
odbaciti, ako treba, i formu, ali ob-
likovati sadrzaj, koji je tu prven-
siveno vazan i motoran. Nije prema
tome cudno da se s tim muzickim
realizmom ne moZe pomiriti malo-
gradanski muzi¢ki mentalitet, koji,
kao i koc ostalih grana umjetnosti,
ne voli istinu, ne vidi oko sebe nove
drustvene odnose, ne podnosi kriti-
ku'i ne.ée da Suje za »novotarijec
napredne umjetnosti.

Libreto »Borisa Godunova« izra-
dio je sam Musorgski prema isto-
imenoj Puskinovoj tragediji, izvrsiv-
81 nekoliko znatnih izmjena. Te iz-
mjene ne sastoje se samo u ispusta-
nju pojedinih scena, lica, i detalja,
kako bi se dobila Sto cjelovitija, je-
dinstvenija i1 saZetija scenska rad-
nja, prikladna za muzi¢ko oblikova-
nje. Musorgski ide dalje i procub-
Ijuje i razvija- sam dramski sadrzaj:
prije svega poccrtava svuda ulogu
naroda, koji u njegovoj operi posta-
je glavnom li¢no$éu, glavnim akte-
rom Citavoga zbivanja; zatim ume-
¢e u operu i novu scenu, koje kod
Puskina nema, a to je scena »pod
Kromimac¢. u kojoj upravo ucesée
narodnih masa poprima izraziti bun-
tovni i revolucionarni karakter ot~
pora protiv boljara i cara Borisa;
Musorgski kona¢no wuvodi u operu
i jedno novo lice, jezuitu Rangonija,
¢ijom akcijom u samoj radnji posta-
je potpuno jasna uloga Samozvanca
— obi¢ne figure u osvajac¢kim pla-
novima poljskih panova i jezuita. A
sve ove izmjene »produbljuju soci-
Jjalni, nacionalno-patriotski sadrzaj
sBorisa Godunova« (A. Solovcov:
M. P, Musorgski, — Muzgiz 1945.)

Muzika »Borisa« imade sve odlike
i znacajke Musorgskova zrelog stva-
ranja. Ona je cuboko sadiZajna, ona
— slijedeéi uvijek osnovnu nit i
ideju scenskoga zbivanja — sadrzl
najbogatiju skalu ugodaja i karak-
terizaciju: od dje¢je pjesmice care-
vica Ijodora do snaznoga dramat-
skog monologa Borisova, od smire-
na pijeva ljetopisca Pimena do je-
dinstveno impresivnog muzickog ofor-
~ mljenja razbuktalih snaga naroda
pod Kromima, od elementarno-suro-
ve i raspojasane pjesme monaha —
skitnice o pohodu Ivana Groznoga
na XKazan do blistave poloneze polj-
skih plemiéa i t. d.,, i t. ¢. Ta muzi-
ka je prozeta duhom narodnoga mu-
zickog stvaranja i1 upravo polazeéi
od melodijskih, harmonijskih i rit-
mijskih elemenata narodne muzike s
jedne strane, a od prirodne intona-
‘cije Zive ljudske rije¢i s druge —
upravo stoga uspio je Musorgski da
svojoj muzici dade snaZnu izraZajnu
mo¢. I muzika i tekst i scensko zbi-
vanje medusobno se u »Borisu« do-
‘punjuju i uslovljuju, te postizu je-
dinstveno djelovanje.
Veliki suvremenik Musorgskoga,
Nikolaj Rimski-Korsakov izvrdio je
recakciju »Borisa Godunova«, koja

¢ u mnogo¢em razlikuje od origi-
nala,a dapade imade i promijenjeni
poredak radnih slika: u redakeiji
Korsakova naime opera ne zavrsava
scenom »pod Kromima« veé Bori-
sovom smréu, 5to je doduSe s tradi-
cionalnoga steaterskog« gledista
efektnije, ali ne odgovara potpuno
historijskom slijedu dogadaja, a ni-
ti umjetni¢ko-realisti¢Ckim intencija-
ma samoga Musorgskog, koji je u
svojem djelu dao glavno znaéenje
narodnim masama, a ne pojecincu
— Borisu Godunovu. U redakeijt
Rimskog-Korsakova izveden je »Bo-
ris Godunov« i na zagrebackoj sceni.
Valja istaknuti da se kod ove iz-
vedbe o¢itovao duh istinoljubivosti
i slobode naSega kulturnog Zivota i
to u tome, Sto se izvodila i scena u
sobi Marine; ta se scena za vrijeme
prijasnjih rezZima nije smjela dava-
ti, a isto tako se morala izostavljati
i pojava Rangonija u slijedeéoj sli-
ci. Lica iz katolickoga klera nisu se
smjela prikazivati kao nosioci nega-
tivnih i reakcionarnih drustvenih
tendenca, pa makar to i bilo utvr-
deno kao historijska é&injenica.
Obnovljenom izvedbom . »Borisa
Godunova« opera Hrvatskog narod-
nog kazaliSta pokazala nam je sve
rezultate svojih napora i nastojanja
u prvoj godini nakon oslobodenja.
Pod teskim uslovima rada u reor-
ganiziranom kazalistu uz pomanj-
kanje scenskog i kostimskog mate-
rijala, ¢lanovi opere, kao i ¢&itav
tehni¢ki aparat kazalista pregnuli

su da djelo dostojno izvedu. Cijela

izvedba ostavila je odlican utisak
i to je — uz »Pikovu damu« zaci-
jelo. najbolja muzicko-scenska pri-
redba sezone. No vaZno je da. se
konstruktivnom kritikom iznesu o-
pazanja, koja treba uzeti u obzir
kako bi* se ‘nedostatci uklonili. To
je u prvom redu nesamostalnost po-
jedinih aktera u izvodenju svoje
pjevacke partije, uslijed dega oni
stalno traZe podriku u znakovima
dirigenta. Drugi prigovor tide se ne-
jasne dikcije, Sto je uopée kod nas
bila uvijek cCesta pojava. Tome
upravo opera treba da posveti svu
paznju. Pitanje tenora jest dodue
holno pitanje naSe opere, ali i ono
se mora rijeSiti, jer samo na Gosti-
¢u opera ne moze leZati, a eksperi-
ment sa Dimitrijem Ante Sladoljeva
pokazao je, da se takova pjevatka
rola jo§ ne moze Sladoljevu po-
vjeriti. .

Daljnji prigovor ide prijevodu tek-
sta. I ako obnovljeno, djelo je izve-
deno u starom prijevodu dra A.
Schneidera, sa stalnim omagkama u
akcentuaciji. I tu je trebalo obno-
viti izvedbu!

Kona¢no — premda bolje ikad
nego nikad — rukovodioci su se
kazalista, a napose opere, morali

brinuti da do izvedbe dode ranije, a
ne zadnja dva dana sezone, jer zbog
toga c¢e opet trebati prilicno vre-
mena utrositi, da se nakon ljetnog
odmora, ponovno osvjezi djelo za
izvedbu. Bilo je zacijelo razloga
zbog kojih je do tako kasne izvedbe
doslo, ali je to trebalo ranmije uklo-
niti.

Sam program i kazalisni list za
tu priredbu obilovali su stilskim
omaSkama i potpuno krivim tuma-
Cenjima, pa i tome treba u budude
posvetiti mnogo vise paZnje.

Operni zbor, poja¢an mu§kim zbo-
rom Zagrebackog akademskog kora
i pitomcima  Vojno-muzidke Skole,
dobro je 1 muzikalno rijesio svoj
tezak zadatak. I solisti su u svemu
uspjeli, osim rijetkih iznimaka. Tre-
ba ista¢i nosioca glavne uloge Jo-
sipa KriZaja, dramatskog u izraza-
ju, sigurnog i muzic¢ki i scenski.
Dobri su bili Vera Grozaj (carevié
Fjodor), Milan Sepec (Sujski),
Aleksandar Griff (Pimen), Anka
Jela¢i¢ (Marina), skitnice Pavia
Grbe 1 Bozidara Vidara, glumac-
ki i pjevacki vrlo dobar Rango-
ni — Ivana Francla, te mala, ali
uvjerljivo realistiéna uloga Zlatka
Sira (Bezazleni), i drugi.

Milan Sachs solidno je nastudirao
djelo i ostvario vrijednu umjetnidku
izvedbu. Pod niegovom &vrstom ru-

VIOLINA I NJENI GRADITEL):

Cudna je povijest violine. Mala
stvarca, sastavljena od drva- tegka
Cita¥a par stotina grama (oko 400)
pojavila se najednom pred oko 300
godina u - muzickom svijetu, da za-
vlada orkestrom tako, da danas ne
moZemo zamisliti modernog orkes-
tra, u kojemu glavnu ulogu ne bi
igrale violine.

Izgleda, da su se prvi gudagki in-
strumenti razvili na Istoku, gdje se
u pocetku u Perziji javlja t. zv. ka-
mengeh, primitivni gudacki instru-
ment samo s dvije Zice, koje su bile
napete preko dugackog &tapa, dok
se u sredini nalazio ormari¢ za re-
zonancu u obliku malog bubnja.
Arapski rebab slitan je instrument,
samo mu je rezonator ¢itav iz drva.
Preko Spanije doSao je u Evropu,
gdje se pojavljuje u obliku ribeke,
koja ima viSe Zica i ve¢ se pribli-
zuje obliku kasnije viole (Vielle a
archet). Mogli bismo spomenuti jo$
nekoliko sliénih instrumenata na
pr. Crota gallica ili opet »Trum-
scheit«, koji je prete¢a naSeg kon-
trabasa (mazvan i »Trombetta ma-
rina«). Iz djela slikarj 14.i 15. sto-
ljeéa vidimo, kako se oblik tih in-
strumenata usavrS8ava i priblizava
danaSnjem obliku nasih gudackih
instrumenata. Ima tu razli¢itih vio-
la na pr. Viola da gamba, Viola da
braccio, Violetta piccola i t. d.

Najednom se oko polovice 16. vi-
jeka pojavljuje instrument sa d&e-
tiri Zice, u obliku dana&njih violina,
ali veé u tako savrSenu obliku, da
od onda nije viSe dozZivio bitnijih
promjena ni u formi ni u veli¢ini.
Tko je prvi sagradio taj savrZeni
instrument nije nam poznato, ali
najstarija saCuvara violina potjece
od Gaspara Bertolotti-a, nazvanog
po rodnom gradu Gasparo da Salo.
Jo§ se jedan Gaspar bori za prven-
stvo u izgradnji prvih violina, a to
je lyonski graditelj instrumenata
Gaspar. Tieffenbrucker ili kako ga
Francuzi. zovu, Gaspard Duiffo-
prugcar. U svoje su se vrijeme bili
pojavili  instrumenti s njegovim
imenom iz doba prije Gaspara da
Salo. Medutim je za te instrumente
dokazano, da su mnogo kasnije iz-
gradeni. Najstarija violina nalazi se
danas u muzeju u Bergenu; ona je
pripadala velikom norveSkom violi-
nisti Ole Borneman Bullu (1810.—
1880.). Taj je instrument kardinal
Aldobrandini dao sagraditi kod Gas-
para da Sald, a na njemu je neke
ukrase izradio pade i firentinski ve-
liki kipar Benvenuto Cellini (tako
bar kaZe legenda). Aldobrandini je
taj instrument kasnije darovao mu-
zeju u Innsbrucku, odakle ga je za
vrijeme narodnog ustanka ukrao
neki vojnik, neoSteéenog ga donio u

Beé, gdje je konaéno doao u ruke
Olle Bulla. Veé ta prva poznata vi-
olina ima pustolovan 2zivot, kao i
mnogi drugi znameniti instrumenti.
Sa Gasparom da Sald pocinje sjaj-
na epoha talijanskih graditelja vio-
lina. U njegovoj je radionmici izudio
ne zanat nego umjetnost gradenja
instrumenata, Paolo Maggini, koga
moZemo smatrati osnivacem bresci-
anske Skole, Njegovi instrumenti
pokazuju ljepsi oblik od Sald-ovih,
a i tonski potpuno odgovaraju da-
nanjim zahtjevima  instrumenta,
koji se lagano uzdiZze nad orkestar;
samo mu lak nije tako lijep kao
Salgp-ov.

Brescianska Skola cvala je oko 70
godina, ali joj se rano pojavio tak-
mac u Cremoni, gdje je nastalo naj-
savrSenije, Sto je stvoreno na polju
graditeljstva instrumenata. Osnivad
te Skole je Andrea Amati (1535.—
1611.). On potjece od stare cremon-
ske porodice, koja je dala jos dva
velika majstora: Nicolu i Antonija.
Nije utvrdeno, ali je vjerojatno, da
je Andrea ucio zanat i u Bresci; on
pokazuje odlike, na koje njegov
stariji suvremenik Gasparo nije po-
lagao toliku vaZznost. Kod njega vi-
dimo, da osobito pazi na izbor drva,
a osobito mu je lijep javor, iz kojeg
pravi dno i rub violina. Kako je hio
iz bogate obitelji, mogao je puto-
vati u Veneciju, gdje je kupovao
javorova vesla, koja su Venecijanci
upotrebljavali na galijama. Drvo za
ta -vesla dolazilo je iz Dalmacije i
Bosne, tako da moZemo reéi, da su
prvi savrSeni gudacki instrumenti
sagradeni-iz nadeg drva. Od Andree
Amatija saduvano je vise instrume-
nata nego od zastupnikd brescianske
Skole. Drugi graditelj istog imena,
Nicola, jo§ viSe usavrs$ava oblik in-
strumenta; on je nasljednik An-
dree na mjestu poglavara Skole, ili,
bolje rekué, ceha. Jedna vrlo dobro
saCuvana viola Nicole Amatija na-
lazi se u posjedu Hrvatskog Glaz-
benog Zavoda. Radionicu tog maj-
stora zapala je &ast, da su iz nje
uz Rugieri-a izaSli Andrea Guarne-
ri i najveéi graditelj sviju vremena,
Antonio Stradivari (1644?—1737.).
On je dao violini onaj konadéni oblik
i boju a ponajvise ton, koji je jos
danas nedostiZivi ideal svih gradi-
telja instrumenata. Ta gotovo le-
gendarna liénost sagradila je za
vrijeme svog dugog Zivota oko 2000
instrumenata (tako se bar misli),
od, kojih je do danas saduvano oko
600 autenti¢nih. Predaleko bi od-
velo zadrZavati se kod opisa i obli-
ka pojedinih »Stradivarija¢, ali éu
ipak spomenuti nekoje. Tako zvani
Greffuhle i Hellier neobi¢no su l-
jepo intarzirani, ali danas na Za-

A. V. ALEK

SANDROY

8. srpnja ove godine umro je is-
taknuti sovjetski kompozitor, diri-
gent, autor himne Sovjetskog Sa-
veza, general-major Aleksandar Va-
siljevi¢ Aleksandrov. Djelatnost A.
V. Aleksandrova bila je neobi¢no
mnogostrana i plodna, On se istak-
nuo nesamo kao varnredan kompo-
zitor i dirigent, nego i kao organi-
zator i odgojitelj vokalnih kadrova
i kao neumoran propagator narod-
noga umjetnickog stvaranja. 1928.
godine je A. V. Aleksandrov orga-
nizirao glasoviti Ansambl crveno-
armejske pjesme i plesova i ruko-
vodio njime do svoje smrti. Kao
jedan od najstarijih profesora Mo-
skovskog drzavnog Konzervatorija
on je mnogo pridonio orginizaciji

dirigentsko-zbornog fakulteta. Za
svoje izvanredne zasluge i samopri-
jegoran rad A. V. Aleksandrov ste-~
kao je zasluzenu slavu i poStovanje
te je dobio naslov Narodnog umjet-
nika SSSR, visoku ¢&ast doktora
umjetnickih znanosti i dva puta Sta-
litnovu nagradu. Vlada SSSR je vi-
soko cijenila djelatnost i rad A. V.
Aleksandrova i podijelila mu or-
den Lenjina, orden Radne Crvene
Zastave i kolajne: »Za obranu Mo-
skve«, »Za pobjadu nad Njemackom
u Velikom Domovinskom ratu
1941-45 g.«, »Za vrli rad u Velikom
Domovinskom ratu 1941-45<.
Aleksandrov je sahranjen 10. srp-
nja u Moskvi na Novo-Djevié¢jem
groblju. g

kom ¢itav aparat opere slijedio je
disciplinirano njegove intencije. Do-
bro uigrani orkestar s uspjehom
je dao svoj znacajni i nimalo lagani
udio u okviru ditave izvedbe kao
cjeline,

Rezija Tita Strozzija, bez ekspe-
rimenata i novotarija, ostala je u
granicama dobro reziranog masov-
nog djela, pri éemu je reZiser znao
naroc¢ito pokrenuti velike zborne

scene. U svjeZzoj i ukusnoj inscena-
riji 1 kostimeriji Vladimira Zedrin-
skog djelo je dobilo mnogo na vjer-
nosti i efektu.

I pored spomenutih prigovora
opera Hrvatskog narodnog kazali-
Sta dostojno je zavrdila sezonu ovom
izvedbom jednoga od najznadajnijih
djela sveukupne muzi¢ko-scenske li-
terature.

$lavko Zlatié

lost nijemi u zbirkama kolekcio..,
sta, kao i mnoge druge violine naj-
ve¢ih majstora. Jedan divan kvar-
tet sagradio je Stradivari za &pa-
njolsku dvorsku kapelu, ali taj je
dozivio zlu sudbinu, jer je doSao u
barbarske ruke nekog fratra, Vin-
cenza Ascensi-ja, koji je »poprav-
ljao« ton Stradivarijevib gusala, jer
da je bio prevelik i previSe otvoren.
Tako su on i njegov ucenik Silve-
rio Ortega »popravljanjeme« unistili
mozda najljepSa Stradivarijeva dje-
la. Spomenui ¢u jo$ nekoliko »Stra-
divarija«. Tako na pr. glasovitog
»Messiu« ‘(o njemu kasnije), pa
Enstov, zatim Kubelikov »Emperor«,
Betts i mnoge druge. Svaki od tih
instrumenata ima svoju pustolovnu
povijest. »Labudi pijev«, zadnja vi-
olina, koju je sagradio Stradivari,
nosi natpis »U dobi od 93 godineg,
a u posjedu je naSeg zemljaka Zlat-
ka Balokovica.

Treée veliko cremonsko ime je
Guarneri. Uz Andreu i Petra naj-
veéu je slavu stekao Giuseppe Gu-
arneri, zvan Del Gesu, po 2znaku,
kojim se sluzio na ceduljici u in-
strumentu. Njega meéu wuz hok
Stradivariju, a mnogi veliki violini-
sti, medu njima Paganini i Spohr,
voijeli su instrumente Guarnerija
viSe od Stradivarijevih. Sam Giu-
seppe Guarneri bio je ¢udna liénost.
Ve¢ u maticama rodenih bio mu je
krivo upisan datum rodenja, te je
tek Kkasnije ustanovljeno, da je pra-
vi datum 8. lipanj 1687. Ne zng se
sigurno ni gdje je izu€io zanat. Pri-
je se mislilo, da mu je uéitelj bic
Stradivari, ali veé prvi njegovi ra-
dovi pokazuju karakteristike, koje
ne podsjedaju na Stradivarija, veé
viSe na usavri3ene brescignske mo-
dele. Misli se, da je radio u radio-
nici svog strica - Giuseppe-a, sina
Andreinog. Giuseppe del Geslt bio
je cudna temperamenta. Kolerik, u
periodama odan pic¢u, ali od vreme-
na do vremena radio je tako mar-
ljivo, da mu nije preostajalo vre-
mena ni za jelo. Kakav je bio &u-
dak, vidi se i po tome, ito je na-
vodno sve svoje instrumente, koji
mu nisu odgovarali palic u peéi
svoje radionice, tako da je tek u
svojoj 38. godini pokazao instru-
ment, koji ga je u svemu zadovolja-
vao. Medutim nije dugo radic na
tom svom savrSenom modelu. U
svadi kod jedne sveCanosti udario
je nekog znanca tako nesretno, da
je ovaj kod pada umro. Odmah po
tom nesretnom sludaju Giuseppe se
rastrijeznio, no bilo je prekasno.
Uhiéen i stavljen pred sud, bio je
osuden na duzi zatvor. U zatvoru
se nalazio do godine 1740. Iz pri-
¢anja Carla Bergonzija (jednog od
najboljih udenika Stradivarija) zna-
mo, da je jedna djevojéica dosla
Stradivariju i ponudila mu na pro-
daju instrument, koji je bio sastav-
Ijen iz viSe dijelova i dosta slabo
lakiran, ali je majstor po divnoj
formi glave odmah prepoznao rad
Giuseppe Guarnerija. Djevojdica je
pridala, kako je on nesretan, $to ne
moZe u zatvoru raditi, jer nema
drva ni drugih -potrebnih ingredi-
jencija. Stari je Stradivari sazvao
svoje prijatelje majstore, koji su
onda poslali u zatvor najbolje drvo,
ulje, smole i t. .U tom su periodu
nastale »violine iz suZanjstvag, kako
su ih kasnije nazvali. To su instru-
menti raznih forma, veé prema
kvaliteti drva, ne osobito lijepog
laka, ali divnog i pumnog tona. Izi-
Sav8i iz zatvora, Zivio je i radio
Guarneri jo§ samo 5 godina. Iz tog
perioda potjedu njegovi najzname-
nitiji radovi, »Cannone¢, najveceg
violinista svih vremena Niccolo Pa-
ganinija, instrumenti Bazzinija, =a-
vida i Spohra. Divna violina ovog
posljednjeg, koju je dobio na dar u
Petrogradu, nestala je iz putnog
kovéega na putu kroz Njemadku i
nikada je viSe nitko nije vidio. Me-
dutim i »Cannone« Paganinija osu-
den je na Sutnju oporukom vlasni-
ka. On je taj instrument oporudne
ostavio svom rodnom gradu Genovi
i tamo je do podetka ovog rata bio
u izloZbenoj dvorant, gradske vijec-
nice. Da li je za vrijeme rata stra-
dao ili je jo% uvijek u Genovi, nije
nam poznato. WNastavit e se)

A
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Broj 8

O dackin pjevackun zborovima

Qvaj je ¢Elanck wwod u mniz
clanaka, koji ¢e biti posvedeni
problemima zbou-w (sastavljanju,
ravnanju, wvjezbavanju i t, d.),
s osobitim obzirom wa rad sa
srednjodkolskim zborovima.

Dne 8. lipnja 1946. nastupio je
nanovo organizirani mjesoviti zhor
HDK na samostalnoj produkeiji u
Velikoj dvorani Hrvatskog Glazbe-
nog Zavoda. Na rasporedu bili su
zastupani slijede¢i autori: Arca-
delt, Palestrina, Willaert i ILasso,
majstori t. zv. klasi¢ne vokalne po-
lifonije, zatim domaéi kompozitori
Slovenac Lajovie, od Hrvata Ludi¢
i Dev¢i¢, Srbin Mokranjac, te veliki
¢eskl majstor Dvoidk i Rus Greda-
ninov, jedan od najistaknutijih
kompozitora mna polju suvremene
vokalne muzike, :

U oci tog nastupa, dan prije, hila
Je posebna priredba u istoj dvorani,
na koju je HDK pozvao zagrebatku
srednjoSkolsku mladez,

Nastaje pitanje, zasto je HDR
pozvao srednjoskolce da sudjeluju
ba§ na tom koncertu, na kojem na-
stupa zbor.

Dva su razloga.

Nema sumnje, da je veliki uZitak
slusati dobar koncert, upoznavati
muzicku literaturu i crpsti tako no-
ve pobude, ali daleko je veéi uzitak
aktivno sudjelovati u izvodenju
‘muzitkih djela. Kao i u dnevnom
zivotu, tako i u muzici najveée je
veselje onda, kada ¢&ovjek nakon
svrSenog posla, moze s ponosom po-
gledati na svoj rad i kad je uvje-
ren, da taj rad ne donosi koristi sa-

\ mo njemu, nego i cijeloj zajednici,

Sudjelovanje u instrumental-
nom ansamblu — koji ima umjet-
nicke pretenzije — skopdano je s

mnogo poteSkoca i zasada nije pri-
stupatno vecem broju mladin ljudi.

U zboru moze sudjelovalul svatko,
tko ima sluha i glasa za pjevanje,
a to je kod nas velika veéina ljudi.
Pod struénim vodstvom moéi ée ta-
kav zbor u relativno kratkom vre-
menu izvoditi djela umjetnickog
znacaja, a mnjegovi clanovi priblizit
¢e se na taj nadin muzici, koja ¢ce
ih  oplemeniti i pruzati im visoke
estetske uzitke.

To bi hilo jedno, a drugo je ovo:

Pjevanje u zboru imade narodito
odgojno znacenje, jer je zhor $kola
za razvijanje socijalnog osjeéaja
mladog &ovjeka. Zato se na umjet-
ni¢ku visinu mogu popeti samo oni
zhorovi, ¢iji c¢lanovi posjeduju raz-
vijen osje¢aj za zajednicu.

Evo primjera:

U dobru zboru ne smije s€ isti-
cati nifi jedan pjeva¢, ma kako ve-
lik i krasan glas posjedovao. Svaka
dionica mora biti potpuno izjedna-
Cena, a to znadci, da pjevaéi mora-
ju dati svoje najbolje. To sasvim
uspijeva samo onima, koji znadu
svoj »ja« podrediti interesima cje-
line.

Svaki pojedinac moze nepaznjom
upropastiti uspjeh rada citavog zbo-
ra. Uzmimo, da je na glavnom po-
kusu sudjelovalo . ¢etrdeset devet
bjevaca, a jedan jedini nije sudjelo-
vao, jer je bio zaprije¢en. Dirigent
je na tom pokusu odredio, kako ¢e
rse neko mjesto jo§ bolje pjevati i

mora joS bolje izdrzati, Taj pede-
seti, koji nije znao za tu odredbu,
uletio je na koncertu iz sveg grla
u fu pauzu i time prebacio sav
efekt. Publika ne d¢e reéi: »Ce-
trideset § devet ih je dobro pjevalo,
a jedan nije«, nego ¢e kazati: »Zbor
nije dobro p;fevao.« Jedan jedini pje-
va¢ moZe pokvariti uspjeh rada
svih, all i obratmo: zbor moze us-
pjesno napredovati, samo preda-
nom suradnjom svih svojih élanova.

Svaka srednja Skola posjeduje ili
bi morala posjedovati svoj zavodski
zbor. Sudjelovanjem u radu tog
zbora pruza se mladim ljudima pri-
lika, da zavole muziku, kako bi se
njome bavili 1 poslije za vrijeme ¢&i-
tavog svog kasnijeg %ivota.

Naravski da takav zbor — koji
hoce 1 moze vréiti tu misiju — mo-
ra biti na stanovitoj visini, jer u
protivnom sluéaju nesamo da se
mladez ne e pribliziti muzici, nego
¢e pjevanje u zboru smatrati dosad-
nom $kolskom obavezom, a umjesto
Ijubavi pojavit ¢e se u njoj odvrat-
nost, pace i prezir spram muzicke
umjetnosti.

Tu se najbolje vidi, kako je vazna
zadaca 1 kolika je odgovornost na-
stavnika, koji vodi jedan  &kolski
zbor. Takav nastavnik mora u pr-
vom redu posjedovati potrebno zna-
nje i struénu spremu, on mora bhiti
dobar dirigent, a sto je uz ove pre-
duvjete najglavnije: on mora imati
mnogo ljubavi, dobre volje i strplji-
vosti, ako Zeli da njegov rad uspi-
je. Ako s te strane promotrimo rad
nastavnika pjevanja na jednom
srednjoSkolskom zavodu, onda vidi-
mo, da je taj rad od odsudne vaz-
nosti za odgoj mladog covjeka, i ako
ocjene iz tog predmeta dolaze na
dno $kolske svjedodzbe.

Jos nakon 20 i vise godina osjeca
se dobar rad nastavnika pjevanja
na pojedinoj Skoli, naro¢ito u po-
krajinskim mjestima, u kojima zna-
de niknuti vrlo dobro pjevacko dru-
Stvo iz redova pjevaca, koje je ta-
kav ucitelj odgojio i ulio im volju
i ljubav za muzi¢ku umjetnost. Ce-
sto se dogada i to da sposobni na-
stavnik  muzlke na srednjoj Skoli
otkrije medu svojim ucCenicima 1 ta-
kove talente, kojl ¢ée se kasnije sa-

svim posvetiti muzickom zvanju i
postati prvorazredni umjetnici.
R. Matz.

KRATKI PRIKAZ INSTRUMENTACIJE

ZA YOJNE MUZIKE

Redakcija »Muzi¢kih novinags
smatra da ée donodenjem éElan-
ka o instrumentaciji za wojni
orkestar ispuniti jednu osjetlji-
vu prazninu, Nedavni natjeéaj
Jugoslavencke armije naisao je
upravo medu nadim kompozito-
rune  na poteskoée, jer im mnije
bio dovoljno poznat miti sastav
nadeg vojnog orkestra, a miti
nuéin uvobidajene orkestracije za
ta) 4 tekav sastav Nivo kom-
pozicija za wojni orkestar po-
di¢y ée se bez sumnje, ako us-
pijemo za tu wrst kompozicije
pridobiti §to weéi broj nadih
kompozitora. Toj svrsi posluzit
¢e, vjerujemo, i donodenje ovog
¢lanka,

a Opcenito.

Sastav puhala¢kog (duhackog) %r-
kestra vojnih muzika vrlo je razno-
lik, Gotovo svaka drZava ima druk-
C¢iji sastav. Najjednostavniji je sastav
onaj, koji se danas upotrebjava u
muzikama Jugoslavenske Armije

U tom sastavu razlikujemo dvije
grupe wnstrumenata: drvenu i lime-
ou. Obje su nepotpune; drvena je
nepotpuna, jer joj nedostaju oboe i
fagoti, a limena je nepotpuna, jer
joj nedostaje grupa kornéta i viso-
kih tromba, koja bas éitavom an-
samblu daje pravi sjaj;
pogreSna precesta upotreba krilnica
(fligorna) na usdtrb upotrebe Kklari-
neta, kao 1 manjkava upotreba trom-
bona (pozauna).

Zato, ako upoznamo osebine, obu-
Jam i funkciju onih instrumenata,
koji se u simfonijskoin orkestru ne
upotrebljavaju — ne ¢ée instrumenta-
cija za naSe vojne muzike predstav-
ljati nikakav problem (pretpostaviv-
i, da smo na ¢istu sa instrumenta-
cijom za duhace u simfonijskom or-
kestru). Posao bi bio tez izahtijevao
bi vise truda, a i znanja, kad bismo
htjeli instrumentirati za moderniji
sastav duhaca, kakav nalazimo u
mostranim voinim muzikama: fu
dolazi u obzir mije$anje boja poje-
dinih grupa instrumenata, kojih
imamo Cetiri: grupa drven_ih instru-
menata (s oboama, fagotima, viso-
kim »as«-klarinetima), grupa sakso-
fona, zatim grupa limenih instrume.
nata sa »svijetlim timbrome (timbro

REZULTATI NATJECAJA ZA KLAVIRSKE
KOMPOZICIJE ZA DJECU

ZavrSip je anonimnl natjecaj zu
klavirske kompozicije za djecu, sto
ga je raspisao Nakladni zavod Hr-
vatske. Natjecalo se ukupno 38 au-
tora sa podru¢ja Hrvatske, Srbije,
Slovenije i Vojvodine, a predvide-
ne su bile dvije prve nagrade po
1000 dinara, tri druge po 500 i Sest
treéih po 250.— din. Prve nagrade
dobili su: Bruno Bjelinski (Zagreb)
za ciklus »Muzika za djecu« i Ivo
Lhotka-Kalinski za suitu »Medi-
murje malo...«, druge nagrade pri-
pale su Mili Cipri (Zagreb) za »Sui-
tus, Nikoli Hercigonji (Beograd) za
kompoziciju »Stupa najmladi .pio-
nir« i Stjepanu Suleku za . iklus
»Muzika za maliSane«, a tre¢e na-

upozorio pjevale, da se neka pauza grade dijele autorit Jovan Bandur

{Beograd) za »Uspavankue, Eliy
Lerch-Basi¢ (Zagreb) za »Grotesk-
nu suitu«, Marijan Buri¢ (Split) za
suitu »Djeca u majue, Branko Or-
lié (Karlovac) za »Narcdnus, Karel
Pahor (Ljubljana) za »Pionirske
pesmi« i Ivo Tijardovi¢ (Zagreb) za
kompoziciju »Izvor-voda uz igaloc.

Ziri, koji je izvrSio odabiranje
djela za nagrade, satinjavali su:
rektor Hrv, drz. konzervatorija Ev-
genij Vaulin i kompozitori Natko
Devéi¢, Fran Lhotka, ‘Tvo Madek 1
Milan Majer,

Nakladni zavod Hrvatsse pristu-
pit ée odmah Stampanju nagrade-
nih kompozicija, kako bi one veé¢ u
iducoj élgolskoj godini posluzile i
nastavi u odgoju miladih pijanista.

k tome je

chiaro) i napokon grupa limenih in-
strumenata sa »tamnim timbrome
(timbro oscuro).

Mi ¢éemo medulim ovdje obraditi
sastav / koji je propisab u nasoj Ar-
miji j nastojati da dademo upute za
wstrumentiranje (bclie redi aranzi-
ranje) samo onib djela. koja su svo-
jedobno trazena na koakursu J_ A
(svecani, obién: posmrtni marsev
i t. d.), uzevsdi u obzir ajihov obh_k i
svrhu, kKojo: su bamijenjena (sveca-
ne zgode, izvodenje na otvorenu
prostoru sviran‘¢ u pokretu marsu
it od)

I1. Partiturnj pregled.

Po partiturnom pregledu izgledao
bi sastav naiib vojnih muzika ova-
ko:

Naziv instrumenta:
Broj sviraca,

ako muzika
posjeduje 38
muzitara
Pikolc »Dese 1
Flauto »Dese 1
Klarineti »B« prvi 4 ili 3
= »  drugi 213
o » lreci 2
Korni »Es« prwvi 1
3 drugi 1
~ tred, 1
kS Cetviti 1
Fligorna (krilnica)
»Be¢ prva 3
Fligorna (krilrica)
»Be« druga 2
Tenor (basfligorna tenar-
horn) »Be 2
Eufonium (baritcn) 1
Tromba »Be« prva 1
% »Ese druga 1
Sy »Es» treca 1
2 »Ess Cetvria 1
Bas-tromba »B« 1
Tromboa (pozauna) prvi 1
» o drugi 1
-3 (bas-pozauna) tre¢i 1
Bas »F« (helikon) 2
Bas »B» ¥, 2
Mali bubanj (dobog, rolo) 1
Cinele (sanovi) 1
Veliki buban® (cas-a) 1

Ukupno 38 muzi¢ara

(Moglo bi se umjesto dva basa »Be
metnuti dva eufoniuma, ili izbaciti
bas-trombu, s metnutj dvije trombe
»Be it d.)

I Opis instrumenata.
FLAUTA 1 PIKQLO »DESe«, Po gra-
di, obujmu i pacinu izvodenja,
jednakij su flautama i pikolu C.
koji se upptrebliavaiu u simfo-
nijskom orkestru,
Notacija je fransponirajuca. Pise
se za pola fona viZze. nege §to zvudci,

Ti su instrumenti gradeni u »Des«
jer je nekad tehnitko izvodenje u
tonalitetima sa spizilicama na flauti

sk j nespretno; medutim, ka-
zgor;?:ike‘;r:a. t?a:.vgéena flauta tik
poteskoca be puznsie — 0 je Dg?
flauta iséezla gotovo 12 svih vojnic-
kih orkestara ‘
Upotreba flaute i pxxo)a_xsta ]5
kao u simfonijskom orkestru.
maré-muzici svirat ¢e oba 'l_nstru'—
menta uvijek unpisono i to vecim di-
jelom u visokom registru (pisati iz-
nad crtovlja). je: se inace ne bj ¢uli

KLARINEL »ES« To je visoki kla-
rinet, po gradnji nesto kra@
od klarineta »B«; tehnika svi-
ranja i obujam isti su kao kod
obi¢nog klarineta.

Notacija je 61ansponirajuca, Pide

se za malo tercv niZe nego §to
zvudi .
Zvuk je sam po sebi piskav

ostar, pa ga u najvisem reg@st;p nije
zgodno upotrebliavati: najvise do
triput podertanog es, au nitj ne pre.
duboko, jer nam za to sluze klari
neti »Be.

Za nasu svrhu imat ¢e istu ulogu
{ isti posac kao flauta, jer je to uz
pikolo jedini drveni instrument, koj
¢e kraj tolikc limenih glazbala pro-
dirati.

Upotrijebit ¢emo ga dakle i§_to
kao i flautu za izvodenje melodija
u visinama (u visokom sopranu) ili
za figuracije, ili za brze . ljestviéne
pomake.

KLARINET »B« (prvi, drugi i tre-
¢i). Taj se w.strument upotreb-
ljava u simfonijskom orkestru.
Jedina je ovdje novest, Sto na
svaku diouicu ne dolazi po je-
dan muzicar, nego vise njih, sto
naravno ¢esto prouzrokuje ne-~
&istu intonaciiv

Notacija je transponirajuéa. PiSe
se za veliku sekundu viSe, nego §io
zvuti. A

Klarinet »B« upotrijebit éemo ili
kao melodijski instrument ili kao
harmonijsku dopunu visokoj melo-
diji u drvenim instrumentima Pri
tome valja postupati, kac da piSemo
za grupu klarineta »a 3« u simf. or-
kestru.

Klarineti imaju u vojnoj muziel u
glavnom onu funkciju, koja pripada
violinama u klasiénom orkestru.

Ne trebs mnogo gledatj na karak-
ter pojedinib registara, nego nasto-
jati pisati tako. da se &to bolje ¢uju
i da zajednc s Es-Klarinetima i flau-
tama ponesu sav feret fehnicki teze
izvodljivih mijesta.

KORNI »ES«. Istovietni su s korni-
ma u simf orkestru.

Notacija je transponirajuéa. Pise-
mo za velikv sekeiu vise, nego &to
ZVuéi :

Uloga nosioca melodije u naSem
slu¢aju otpada. jer ‘mamo za to dru-
gib instrumerata sa slienim zvu-
kom.

Upotrijebit ¢emo ih: 3

a) za harmonijsko popunjavanje
(izdrzani akord: u zajednici sa tene-
rima);

b) za ritmijsku pratn:u,

(Nastavit ¢e se)

N. Piksanov.:

éé ’
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Muzika, a prije svega ruska na-
rodna popijevka, pratila je Gorkog
jo§ od ranog djetinjstva.

U obitelji Gorkog jako je nadare-
na bila njegova baka, Akulina Iva-
novna Kasirina — narodna pjevadica.
Ona je znala i mogla produhovljeno
lzvesti mnogo lirskih narodnih po-
pijevaka, Rodno mjesto Gorkog —
Nizni, koji danas nosi njegovo ime,
kao i stari niZegorodski okrug, od-
vajkada su- obilovali narodnim po-
pijevkama.

Gorki spominje slijepog prosjaka
Nikitusku, koji bi Cesto’ zalutao u
dvoriste KasSirinovih. Gorki je volio
sluSati ga. Rado je AljoSa Pjeikov
sluSsao i zborno pjevanje. U auto-
piografskoj pripovijetei »Medu ljudi-
ma¢, pripovijeda Gorki, kako je u
mladosti volio otréati do vojarne oko
Pecorskog predgrada, gdje su li-
jepo pjevali Donski kozaci.

U ikonografskoj radionici, gdje je
Aljoa Pjeskov radio kao djecadic,
majstorski je pjevao slikar Kapen-
djuhin.

U istoj pripovijesti govori se o
interesantnim natjecanjima narodnih
pjevada u jednoj niZegovodskoj krd-
mi, osamdesetih godina proglog sto-
ljeca. »Najholje, i to uvijek nekalk-
ve naroCito dobré pjesme, pjevao je
mwaleni, mriavi remenar Kle§éov ...e,
»Imao je mali, ali neumorni glas,
koji se proviacio poput srebrne zice
kroz mukli, tamni Za<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>