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Sazetak

Glavna tema ovog diplomskog rada je formalna analiza Sonate br. 7, op. 64 Aleksandra
Skrjabina. Uz analizu, koja zauzima centralni dio ovoga rada, nalaze se jos poglavlja o Skrjabinovu
zivotu 1 poglavlje o njegovim klavirskim sonatama. Na kraju rada nalazi se analiza znacenja

glazbenog materijala koriStenog u sedmoj sonati, kao i tablica transpozicija Misticnog akorda.
Kljucne rijeci: Aleksandr Skrjabin, sonata, sonatni oblik, analiza, transpozicija.
Summary

The main topic of this thesis is a formal analysis of Sonata no. 7, Op. 64 by Alexander
Scriabin. In addition to the analysis that occupies the central part of this work, there are other
chapters on Scriabin’s life and a chapter on his piano sonatas. At the end of this thesis stands an
analysis of the meaning of the musical material used in the seventh sonata, as well as a table of

transpositions of the Mystic chord.
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1. Uvod

Tema ovog diplomskog rada je formalna analiza Sonate br. 7, op. 64 Aleksandra Skrjabina.
Skrjabinova glazba oduvijek je bila predmet analize te mnogi autori i danas proucavaju njegova
djela. Njegove sonate, koje je pisao kroz cijeli svoj stvaralacki period, predstavljaju jedno od
najznacajnijih ostvarenja ove forme u 20. stolje¢u. Pojedini autori se, pored formalne analize

njegovih sonata, bave i njihovim izvanglazbenim znacenjem, o ¢emu ¢e biti govora i u ovom radu.

Detaljnom formalnom analizom sonate vidjet ¢emo kako Skrjabin tretira sonatni oblik,
njegovu makrostrukturu, ali 1 kako se koristi glazbenim materijalom te §to mu je posluzilo kao

temelj za izgradnju melodije 1 harmonije.

Poglavlja koja slijede donose Skrjabinov zivotopis, zatim pregled i kratku analizu njegovih

klavirskih sonata te formalnu analizu Sedme sonate op. 64.



2. Zivotopis

Aleksandr Nikolajevi¢ Skrjabin roden je u Moskvi 6. sijeCnja 1872. Prema julijanskom
kalendaru, roden je na Bozi¢, odnosno 25. prosinca 1871. Roden je u plemickoj obitelji i bio je
jedino dijete svojih roditelja. Vrlo rano, malo vise od godinu dana nakon rodenja, ostaje bez majke,
koja umire od tuberkuloze u dobi od 23 godine. Njegova majka, Ljubov Petrovna, bila je
talentirana pijanistica, u¢enica Antona Rubinsteina. Njegov otac, Nikolai Aleksandrovi¢ Skrjabin,
potekao je iz ruske tradicionalne aristokratske obitelji. Iako je veéina Clanova njegove obitelji
odabirala vojnu karijeru, Nikolai se nije odlucio za ovaj poziv. Umjesto toga, diplomirao je pravo
na Univerzitetu u Moskvi, te je nakon suprugine smrti odlucio postati diplomat. Zbog ovoga je
¢esto izbivao iz kuce i sa sinom nije provodio previSe vremena. Odgoj mladog Skrjabina preuzela
je oCeva sestra, koja je zasluzna za formiranje Skrjabina kao li¢nosti, ali i kao glazbenika, obzirom

na to da je od nje dobio prvu glazbenu poduku.

Od 1882. do 1889. godine Skrjabin pohada Moskovsku kadetsku Skolu. U dobi od 10
godina pocinje dobivati privatnu glazbenu poduku. Klavir tada pocinje uciti kod ruskog pijanista
i pedagoga Nikolaja Zvereva, koji je tada poducavao i Rahmanjinova. Teoriju glazbe uci kod
Tanjejeva. Godine 1888., Skrjabin upisuje Moskovski konzervatorij i nastavlja studirati teoriju
glazbe kod Tanjejeva, a kasnije 1 kod Arenskog. Njegov profesor klavira tada postaje Safonov.
Godinu dana prije zavrSetka studija na Moskovskom konzervatoriju, Skrjabin ozljeduje desnu
ruku. Kao rezultat te ozljede, nastaje njegov op. 9, dvije skladbe za lijevu ruku. U istom periodu
pocinje pisati i svoju prvu klavirsku sonatu, koja je zavrSena 1892. godine. Unato€ ozlijedi ruke,
uspio je diplomirati 1892. godine, kao jedan od najboljih studenata konzervatorija, te se nakon

studija odlucuje za karijeru koncertnog pijanista 1 skladatelja.

Kroz 1895. 1 1896. godinu pod sponzorstvom i na nagovor Beljajeva, njegova tadasnjeg
izdavaca, Skrjabin je zapoceo svoju prvu turneju van granica Rusije, turneju na kojoj je izvodio 1
vlastita djela. Pariz, Bruxelles, Berlin, Amsterdam i Rim gradovi su u kojima Skrjabin ima recitale.
Turneja je bila vrlo uspjesna, a o Skrjabinovim kompozicijama i 0 njegovom sviranju pisalo se s
velikim oduSevljenjem. lako je turneja trajala i kroz 1897. godinu, Skrjabin nije zanemarivao svoj
skladateljski poziv. Moze se re¢i da su mu godine provedene na turneji bile izrazito produktivne,

s obzirom na to da u ovom periodu dovrSava svoj klavirski koncert, drugu 1 tre¢u klavirsku sonatu



te prvu simfoniju. Iste godine oZenio je Veru Isakovic, takoder pijanisticu i obozavateljicu njegove

glazbe (Barany, 1985: 8).

Nakon povratka iz Pariza 1898. godine, Skrjabin dobiva mjesto profesora na moskovskom
konzervatoriju, gdje ostaje predavati sve do 1903. godine. Tijekom ovog perioda Skrjabin nije
prestajao koncertirati ni skladati. U ovom periodu Skrjabin pocinje pokazivati veéi interes za

filozofiju i misticizam (ibid., 9), zanimajuci se ponajvise za Nietzschea.

Nakon napustanja konzervatorija, Skrjabin se s obitelji seli van Rusije. Tako u proljece
1904. godine napusta Rusiju na $est godina, a provodi ih u Svicarskoj, Italiji i Belgiji. Godinu
kasnije razvodi se od svoje tadasnje supruge Vere. Vera se nakon rastave vraca u Rusiju, gdje
nastavlja izvoditi Skrjabinovu glazbu. Od prosinca 1906. do ozujka 1907. godine Skrjabin odlazi
na turneju po Sjedinjenim Americkim Drzavama, gdje nastupa u New Yorku, Chicagu, Detroitu i
Cincinnatiju. Na turneji izvodi svoj klavirski koncert i ostale solisticke kompozicije. Americki
novinari su njegov dolazak najavljivali kao dolazak ,,ruskog Chopina“ (Ballard, Lincoln, Matthew,
2017: 33). Nakon turneje, 1908. godine, sa svojom novom suprugom Tatianom Schloezer seli se
u Bruxelles, gdje ostaje dvije godine. Ondje se upoznaje s teozofijom, koja ¢e do kraja njegovog
zivota imati veliki utjecaj na njegova filozofska stajalista, Sto se dakako odrazava i na glazbu koju
je stvarao. Prije povratka u Rusiju, pocCinje raditi na Prometeju, svojoj posljednjoj orkestralnoj

skladbi, koja je dovrSena 1910. godine te praizvedena 1911. u Moskvi.

U Moskvu se vraca 1910. godine i ondje ostaje sve do smrti. Od 1912. do 1913. godine
odlazi na svoju posljednju turneju po Nizozemskoj, Njemackoj i Svicarskoj. Ovo je period u kojem
zavrSava svoje posljednje tri sonate. Recitali u Londonu 1914. donijeli su mu veliki uspjeh, kao 1
izvedbu Prometeja. Nakon povratka u Rusiju odrZava svoje posljednje recitale — u Moskvi 1914.
godine 1 u Sankt Peterburgu u sije¢nju 1915. Preminuo je na Uskrs, 27. travnja 1915. godine u dobi

od 43 godine.



3. Klavirske sonate Aleksandra Skrjabina

Skrjabinove klavirske sonate pripadaju njegovim najboljim ostvarenjima, a i danas
predstavljaju dio pijanistickog repertoara. One svakako zauzimaju centralni dio njegova
klavirskog opusa, moze se reéi i da ¢ine njegov vrhunac i obuhvacaju najoriginalnija ostvarenja
ove forme u 20. stoljecu. Arthur Eaglefield Hull, Skrjabinov biograf, predvidio je da ¢e njegove
sonate posti¢i slavu i smatrati se dijelom repertoara te ste¢i ugled kakav imaju Bachovih 48
preludija i fuga, Beethovenove 32 klavirske sonate i klavirska glazba Brahmsa i Chopina (Ballard,
Lincoln, Matthew, 2017: 36). Vrijeme je pokazalo da je Hullova pretpostavka bila to¢na. Skrjabin
je sonate pisao tijekom cijelog svog stvaralackog perioda, od 1892. godine kada je napisao prvu

sonatu, do 1913. godine kada je dovrSio svoju posljednju, desetu sonatu (Blachino, 2017: 10).

Osim jedinstvenog glazbenog jezika posebnost ovih sonata je i njihova programnost.
Programnost se ovdje ne odnosi na postojanje odredenog konkretnog teksta, povijesnog,
liturgijskog ili sli¢nog, nego na izvanglazbeni sadrZaj koji je Skrjabin iznosio u svakoj sonati
(Barany, 1985: 35). Svaka tema i tematski materijal kojim se Skrjabin koristi, za njega ima poseban

znacaj 1 izrazava njegovo stanje uma.

Razvoj Skrjabinova glazbenog jezika, kao 1 njegova poimanja forme, melodije, harmonije
1 ritma, vidljiv je kroz svih deset sonata. Njegov razvoj predstavlja put od stila u kojem pretezito
upotrebljava melodiju kao osnovu tematskog materijala prac¢enu akordima (dakle, jasna distinkcija
izmedu melodije 1 pratnje, tj., melodije i harmonije) do viSe motivickog nacina razmis$ljanja u
kasnijim sonatama. Moglo bi se re¢i da je to pristup koji isti¢e fragmentaran tretman glazbenog
materijala. U prvim sonatama prevladava upravo ovakav nacin razmisljanja, gdje su melodije
vec¢inom duzeg trajanja uz akordicku pratnju, tako postoji jasna razlika izmedu glavne melodije 1
pratnje. U kasnijim sonatama svaka melodija, svaka tema ima vlastitu ulogu u kontrapunktskom
nacinu razrade materijala, u kojem ne postoji ,,glavna melodija“ i gdje svaka melodija sudjeluje u
izgradnji oblika.

U pogledu harmonije vidljiv je razvoj od harmonijskog jezika, koji pociva na kromatici u
prvim sonatama, preko alteriranih akorda, pa sve do stvaranja vlastitog stila i stvaranja novog

harmonijskog jezika u kojem melodija i harmonija imaju jednaku ulogu, stila u kojem je melodija

neodvojiva od harmonije 1 obratno. Od cetvrte sonate Skrjabin pocinje razvijati vlastiti novi
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harmonijski sustav, u kojem rabi disonantne alterirane akorde, najcesce alterirane dominantne
akorde nakon kojih ne slijedi njihovo razrjeSenje, te ih tumaci kao konsonantne akorde (ibid., 40).
Ovaj proces razvoja vidljiv je i kroz petu sonatu. Od Seste sonate Skrjabin viSe ne upotrebljava
predznake, tako da sonate viSe nemaju osnovni tonalitet. Takoder napusta dursko-molski sustav i

okrece se vlastitim novim tehnikama.

Forma je za Skrjabina mozda i najvaznija sastavnica. On i sam naglasava vaznost
formalnog plana i1 njegove uloge pri skladanju, a poznato je da je u svojim djelima uvijek tezio
simetriji 1 jedinstvu (ibid., 36). U klavirskim sonatama to jedinstvo Skrjabin ostvaruje kroz
tematski materijal. U viSestavacnim sonatama ovo se jedinstvo ogleda kroz koristenje istog
tematskog materijala kroz sve stavke. Forma koju Skrjabin primjenjuje u svakoj sonati je sonatni
oblik. U viSestavacnim sonatama je barem jedan stavak pisan u ovoj formi, dok su sve ostale,
jednostavacne sonate (od pete do desete), pisane u formi sonatnog oblika koji sadrzi ekspoziciju,
provedbu 1 reprizu, uz dodatak uvoda i code na kraju. U ekspozicijama Skrjabin tako, uvijek
postavlja dvije kontrastne teme, u nekim sonatama i tri teme. Teme su uvijek karakterno razlicite,
a u kasnijim sonatama cesto proizlaze od istog motiva, koji je najéesSée iznesen prije ekspozicije,
u uvodu. Nakon $to je tematski materijal predstavljen u ekspoziciji, slijedi njegova razrada kroz
provedbu, a Cesto i kroz reprizu i codu. Skrjabin pritom transformira teme, ¢esto tako da im u
potpunosti mijenja karakter, kombinira ih, kontrapunktski razraduje, fragmentira i spaja te
transponira. U kasnijim sonatama, kada napusta tonalitet koji, poznato je, igra znacajnu ulogu u
stvaranju kontrasta izmedu odsjeka 1 tematskog materijala, formu prilagodava svojim novitetima,
a tonalitet zamjenjuje tako da tematski materijal transponira vise ili niZze u odnosu na prvo izlaganje
materijala. Takoder, kontrast koji nastaje modulacijom 1 promjenom tonaliteta u klasi¢nom
sonatnom obliku, Skrjabin nadoknaduje stalnim dinamickim promjenama, promjenama registra,

promjenama u teksturi, a ponekad 1 potpunom transformacijom tematskog materijala.

Jedinstvo u formi ostvaruje 1 u jednostavacnim sonatama, tako da cijeli tematski materijal
proizlazi iz jednog motiva. Cesto se taj glavni tematski materijal nalazi u uvodu ili ekspoziciji.
Ovakav nalin povezivanja tematskog materijala doprinosi i ekonomicnosti forme, gdje je
mikrostruktura sadrzana u makrostrukturi i obratno, 1 gdje Skrjabin slijedi pravilo ,,manje je vise*

(ibid., 37).



Sljedecih nekoliko stranica donosi kratak pregled svake sonate s informacijama o vremenu
nastanka i praizvedbama, njihovoj recepciji 1 izvanglazbenom sadrzaju svake. Takoder, opisana je
formalna struktura svake sonate, svedena na najosnovnije informacije o obliku i rasporedu
tematskog materijala. S obzirom na to da je glavna tema ovog rada analiza Sonate br. 7, op. 64, u
ovom poglavlju preskocCit ¢e se kratki pregled ove sonate, jer joj je kasnije posveceno cijelo

poglavlje i detaljna analiza.

3.1 Sonata br. 1 u f-molu, op. 6

Svoju prvu sonatu Skrjabin je napisao u periodu od 1892. do 1893. godine, u Moskvi.
Praizvedena je 23. veljac¢e 1894. godine, a izveo ju je saim Skrjabin. Sonata je nastala nedugo nakon
Skrjabinove ozljede desne ruke i moze se smatrati svojevrsnom glazbenom ekspresijom njegove
odlucnosti da se izbori sa svojom sudbinom. Ako bismo trazili dublje znac¢enje, mozemo reci da
tijek sonate predstavlja sljedece: na pocetku pronalazi snagu za krenuti dalje, zatim slijedi
razoCaranje i propitivanje postojanja Boga (Barany, 1985 43). Ovo rezultira Skrjabinovim
razmi$ljanjem o smislu zivota i religije (ibid., 43). Prema njegovu tumacenju ovog perioda zivota
u kojem je ozlijedio ruku na samom vrhuncu pijanisticke karijere, sonata se moze protumaciti na
sljede¢i nacin: prvi stavak usmjeren je prema Bogu, trazenju nade i vjere, drugi stavak predstavlja
molitvu, tre¢i predstavlja izljev bijesa zbog situacije u kojoj se nalazi, a Cetvrti stavak; pogrebni

mars, predstavlja smrt njegovih ambicija i nada u ozdravljenje (ibid., 44).

Dakle, sonata formalno ima cetiri stavka i ovo je najduza klavirska sonata koju je Skrjabin
napisao (Ballard, Lincoln, Matthew, 2017: 38). Zanimljivo je da je pisana u f-molu, u istom
tonalitetu u kojem Beethoven i1 Prokofjev piSu svoje prve sonate (ibid., 38). Prvi stavak u formi je
sonatnog oblika, no umjesto standardne dvije, ima tri teme. Sve tri teme izloZene su u ekspoziciji
te se razlikuju po karakteru. Provedba donosi razradu materijala ekspozicije, odnosno razradu triju
tema ekspozicije, dok repriza predstavlja ponavljanje ekspozicije. Nakon reprize slijedi kratka
coda. Drugi stavak po svom karakteru moze se protumaciti kao ,,prvo ozbiljno promisljanje o
vrijednosti Zivota, religije i Boga® (Barany, 1985: 51). Formalna struktura stavka je trodijelna,
ABA. Tre¢i stavak, Scherzo, je rondo, formalne strukture ABACABA, a po svom karakteru moze
se protumaditi kao Skrjabinov ,,vapaj protiv sudbine, protiv Boga“ (ibid., 51). Cetvrti stavak,

pogrebni mars, povezan je s tre¢im jer tre¢i stavak zavrSava dominantnim septakordom, koji se



rjeSava na pocetku Cetvrtog stavka. Formalna struktura Cetvrtog stavka je trodijelna, ponovno

forma ABA.

Svi stavci sonate su na neki na¢in povezani u jednu cjelinu, $to je vidljivo kroz njezin
izvanglazbeni sadrzaj (Skrjabinovo tumacenje vlastite tragedije i sudbine), ali su takoder povezani
glazbenim sadrzajem. Vec je spomenuta veza izmedu treceg i Cetvrtog stavka, ali ono $to povezuje
sve stavke je motiv od triju tonova (f, g, as), koji je iznesen na pocetku prvog stavka, a koristen je

u svim ostalim stavcima, naravno modificiran i ritmiziran na drugaciji nacin (ibid., 45).

3.2 Sonata-fantazija (br. 2) u gis-molu, op. 19

Prve skice ove sonate datiraju iz 1892. godine, kada je Skrjabin na njoj poceo raditi u
Genoi. Praizvedena je 5. svibnja 1896. godine u Parizu, a izveo ju je sam skladatelj (Ballard,
Lincoln, Matthew, 2017: 39). Nakon praizvedbe, Skrjabin je napravio reviziju sonate i dovrsio ju
1897. godine. Pisuéi ovu sonatu, ugledao se na Beethovena, zbog ¢ega je 1 dodao naziv fantazija
— kao svojevrsni hommage Beethovenovoj sonati op. 27, br. 2 (Mjese€eva sonata), koja nosi naziv
Quasi una fantasia (ibid., 39). Skrjabin ne odaje pocast Beethovenu samo nazivom, nego i
formalnom strukturom sonate. Ova sonata je dvostavacna, kao Sto su i Beethovenove op. 27, br.

2, 0p. 90 i op. 111 (ibid., 39).

Prema Skrjabinu, inspiracija za ovu sonatu bilo je ,,more*. Njegovo objasnjenje glasi: ,,Prvi
stavak (Andante) predstavlja tihu ljetnu no¢ uz morsku obalu. Provedba je tamni, uzrujan, duboki
ocean. Dio u E-duru predstavlja mjese¢inu koja miluje nakon prvog mraka. Drugi stavak (Presto)
predstavlja Siroko, burno, uzburkano prostranstvo oceana® (Barany, 1985: 55). Dva stavka su
komplementarna, nadopunjuju se karakterom i raspoloZzenjem. S obzirom na to da je nazivu sonate
dodan naziv fantazija, oba stavka imaju odredeni improvizacijski karakter, Sto prili¢i formi
fantazije (Barany, 56). Kontrast tematskih materijala u stavcima je smanjen, ali nain razrade

materijala ima brojne karakteristike stila Skrjabinovih zrelijih radova (ibid., 56).

Prvi stavak je sonatni oblik. Ekspozicija se sastoji od triju glavnih tema koje su karakterno
sli¢cne. Provedba se sastoji ve¢inom od materijala prve 1 druge teme, koje su u stalnom dijalogu 1
kontrapunktu. Repriza predstavlja ponavljanje materijala ekspozicije uz nekoliko promjena u prvoj
1 drugoj temi. Drugi stavak takoder je sonatnog oblika, ali je jednostavniji i sadrzi vrlo malo

Skrjabinova karakteristicnog stila (ibid., 63). Ekspozicija se sastoji od dviju tema, koje se
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karakterno razlikuju, za razliku od tema u ekspoziciji prvog stavka. U provedbi se Skrjabin
vecinom koristi materijalom druge teme. Repriza je skra¢ena u odnosu na ekspoziciju, dok se coda

sastoji od istog materijala kao provedba i jednako tretira materijal.

3.3 Sonata br. 3 u fis-molu, op. 23

Tre¢a Skrjabinova sonata napisana je izmedu 1897. 1 1898. godine, a praizvedena je u
Moskvi 6. ozujka 1900. godine. Izveo ju je Vsevolod Buyukili (Ballard, Lincoln, Matthew, 2017:
40). Ova sonata predstavlja vrhunac prvog razdoblja Skrjabinova stvaralastva. Ako se ova sonata
promatra s filozofske strane, ona predstavlja ,pravi pocetak misticnog Skrjabina, koji sada
pokazuje brigu oko oslobadanja duse od svjetovnih povezanosti kao §to su patnja, tugovanje,

razocaranje i sumnja‘“ (Barany, 1985: 67).

Sonata ima Cetiri stavka, koja su povezana — kako glazbom, tako i izvanglazbenim
sadrzajem. Ovu sonatu prati i program koji je 1905. godine napisala Skrjabinova druga supruga,
Tatiana Schloezer. Ovaj program primjenjuje se 1 danas, kao dio programskih knjiZica recitala na
kojima se izvodi ova sonata. Sonata takoder nosi i naziv Etats d'Ame, $to bi se moglo prevesti kao
'raspolozenja’ ili 'stanja duse' (ibid., 66). Tako svaki stavak predstavlja odredeno stanje. Prvi stavak
predstavlja ,,neukro¢enu i slobodnu dusu koja strastveno roni u jamu tuge i razdora* (ibid., 67). U
drugom stavku ,,dusa nalazi iluzorno 1 privremeno olakSanje, gubeci se u pjesmi i cvijecu* (ibid.,
67). Treci stavak predstavlja ,,duSu izgubljenu u njeznim i melankoli¢nim osje¢ajima“ (ibid., 67),
dok se u Cetvrtom stavku ,,Cuje pobjednicki glas duse u borbi, ali na kraju dusa pada u novi ponor

niStavila® (1bid., 67).

Prvi stavak je sonatni oblik: u ekspoziciji se nalaze dvije teme; u provedbi se razraduje
pretezno materijal druge teme, pracen kratkim motivima prve teme; dok je u reprizi nastup prve
teme znatno skracen u odnosu na ekspoziciju, a druga tema ostaje nepromijenjena. Drugi stavak
je trodijelan, ABA, gdje se A i B karakterno razlikuju. Treéi stavak je takoder trodijelan, formalne
strukture ABA. Tematski materijal koriSten u ovom stavku pod velikim je utjecajem Chopina,
posebno u pogledu melodije (ibid., 76). Cetvrti stavak je u formi sonatnog oblika: ekspozicija
donosi dvije kontrastne teme, dok je prva tema povezana motivicki i ritmicki s drugom temom
prvog stavka (ibid., 77). U provedbi se ve¢inom razraduje materijal druge teme prvog stavka, a

pred kraj provedbe upotrebljava se materijal prve teme u imitaciji. Repriza donosi male izmjene u



prvoj temi, dok druga tema ostaje nepromijenjena. Slijede joS: druga provedba, u kojoj se

kombiniraju materijali prve i druge teme i coda, kojom sonata zavrsava.

3.4 Sonata br. 4 u Fis-duru, op. 30

Najkra¢a Skrjabinova sonata, dovrsena je u Moskvi 1903. godine, a iste godine je i
objavljena. Ova sonata je jedna od najizvodenijih Skrjabinovih klavirskih skladbi, te jos uvijek
zvudl ,,svjeze i moderno kao $to je zvucala prije 100 godina® (Ballard, Lincoln, Matthew, 2017:

42). Za ovu sonatu Skrjabin je 1904. godine nagraden Glinkinom nagradom (ibid., 42).

Ovu sonatu, kao i prethodnu, prati programski sadrzaj. Sonata ima dva stavka, prvi je
sporijeg, a drugi brzeg tempa. Stavci su tematski povezani 1 moZe se re¢i da prvi stavak sluzi kao
uvod u drugi (Barany, 1985: 84). Stavci su povezani tako da glavna tema prvog stavka sluzi kao
glavna tema cijele sonate, te ju Skrjabin u drugom stavku pretvara iz pocetne melankoli¢ne teme
u grandioznu i trijumfalnu temu. Sli¢an postupak nalazi se i u tre¢oj sonati, gdje Skrjabin temu iz

prvog stavka ponovno upotrebljava u ¢etvrtom stavku, naravno izmijenjenu.

Prvi stavak formalno ima Cetiri dijela. U prvom dijelu nalazi se glavna tema, ponovljena
dva puta. Melodija je pra¢ena disonantnim akordima te, iako se radi o Fis-duru, konsonantnih
akorda koji bi potvrdili da se radi o Fis-duru nedostaje, pogotovo na teSkim dobama (ibid., 85).
Konsonantni tonovi zapravo se rabe kao prohodni tonovi na lakim dobama takta. Ovi postupci
nagovjestavaju razvoj novog Skrjabinova stila 1 razmis$ljanja o harmoniji. Drugi dio stavka ne
donosi novi znac¢ajniji tematski materijal, nego se razraduje dio materijala iz prvog dijela stavka.
U tre¢em dijelu Skrjabin varira glavnu temu sonate, dok se Cetvrti dio moZe smatrati poveznicom

izmedu prvog i drugog stavka (ibid., 87).

Drugi je stavak u formi sonatnog oblika s ekspozicijom, provedbom, reprizom i1 codom te
se karakterno razlikuje od prvog stavka. Glavni tematski materijal ovog stavka — uz izuzetak
kasnijeg javljanja glave teme sonate, odnosno glavne teme prvog stavka — iznesen je u prvih osam
taktova (ibid., 88). Ekspozicija donosi prvu i drugu temu, koje se potom razraduju u provedbi.
Provedba takoder donosi 1 nastup glavne teme prvog stavka. Repriza donosi ponovni nastup prve
1 druge teme u nesto izmijenjenom obliku, dok u codi slijedi ponovni nastup glavne teme prvog

stavka, ¢ime je tematski zaokruZena cijela sonata.



3.5 Sonata br. 5 u Fis-duru, op. 53

Skrjabinova peta sonata nastajala je u Svicarskoj, u razdoblju izmedu kolovoza i prosinca
1907. godine, a praizvedena je 1. prosinca 1908. godine u Moskvi (Ballard, Lincoln, Matthew,
2017: 43). Sonatu je izveo Mark Meichik. Smatra se da ju je Skrjabin napisao za samo Sest dana i
da mu je cijela sonata ,,dosla* u naletu inspiracije (ibid., 43), iako njezine skice datiraju iz 1905. 1
1906. godine. Sve prethodne sonate bile su viSestavacne, a peta sonata predstavlja prekretnicu, jer
je prva Skrjabinova jednostavacna sonata, te ¢e svaka sonata nakon ove takoder biti jednostavacna.

Kao Cetvrtu, 1 ovu sonatu prati programski sadrzaj koji je napisao sam Skrjabin.

Skrjabin se za jedini stavak sonate ponovno koristi formom sonatnog oblika. Tako se sonata
sastoji od uvoda, ekspozicije, provedbe, reprize i code. Uvod je graden od dviju tema, nakon cega
slijedi svojevrsni most, koji sluzi kao prijelaz u ekspoziciju 1 u kojem se upotrebljavaju ve¢inom
fragmenti druge teme uvoda. Ekspozicija se sastoji od triju karakterno razlicitih tema. Prva tema
je akordicke strukture, ve¢inom ritmizirana triolama i sinkopama. Akordi koji se rabe, ve¢inom su
konsonantni trozvuci koji su povremeno alterirani (Barany, 1985: 97). Druga tema gradena je od
triju motiva, od kojih su dva komplementarna, dok im tre¢i kontrastira. Tre¢a tema gradena je kao
jedinstvena melodijska linija i po svom karakteru u potpunosti odgovara standardnom tipu druge
teme u ekspoziciji. Predstavlja smirenje u odnosu na prvu i drugu temu. Provedba ima dva dijela.
U prvom se dijelu Skrjabin koristi materijalom uvoda i prve teme ekspozicije, a drugi upotrebljava
za transformaciju druge teme uvoda (ibid., 100). U drugom dijelu provedbe ponovno se koristi
materijalom uvoda, ali Skrjabin sada transformira tre¢u temu ekspozicije. Repriza ne donosi
znacajniju promjenu tematskog materijala, dok coda predstavlja sublimaciju cjelokupnog

tematskog materijala koriStenog u sonati.

U nastavku je i spomenuti programski tekst, odnosno jedan njegov dio, koji se najc¢esce
nalazi na pocetnim stranicama notnih izdanja ove sonate (Ballard, Lincoln, Matthew, 2017: 43).

Tekst je prenesen bez prijevoda, na engleskom jeziku:

I call you to life, oh mysterious forces!
Buried in the obscure depths
Of the creative mind, sketchy

Outlines of life, to you I bring my proud spirit
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3.6 Sonata br. 6, op. 62

Skrjabin je svoju Sestu sonatu stvarao u periodu izmedu 1911.1 1912. godine, a praizvedena
je u Moskvi 19. ozujka 1912. (ibid., 44). Sonatu je izvela Elena Bekman-Shcherbina. Ova sonata
je ,,duboko misti¢na sonata“ (Barany, 1985: 107) 1 smatra se njegovom najmra¢nijom sonatom.
Zanimljivo je da Skrjabin ovu sonatu nikada nije izvodio javno. Kao peta sonata, i Sesta je
jednostavacna, napisana u formi sonatnog oblika i predstavlja prvu sonatu koja nije ni u jednom
tonalitetu, dakle napisana je bez predznaka. Skrjabinu je kao zamjena za tonalitet posluzila

oktatonska ljestvica, ljestvica gradena od naizmjenic¢nih cijelih i polustepena.

Ekspozicija sonate ima tri veca dijela: u prvom dijelu nalazi se prva tema, u drugom druga
tema, a tre¢i dio zakljucuje ekspoziciju. Prva tema sastoji se od nekoliko motiva, a kasniji tematski
materijal sonate svoj korijen ima upravo u prvoj temi. Stoga mozemo rec¢i da se ovdje radi o
monotematskoj sonati (Verdi, 2010: 213), jer cijeli materijal proizlazi iz jednog motiva prve teme.
Druga tema gradena je kao duga neprekidna melodijska linija, za razliku od prve teme, ali vidljivo
je da pociva na jednom motivu prve teme. Kroz taj dio izlaganja druge teme, Skrjabin mijenja
temu tako da joj mijenja ritmicku strukturu. Zavrsetak ekspozicije donosi kombiniranje materijala
prve i druge teme i njihovu transformaciju u pogledu ritma 1 teksture, $to dovodi do prvog vrhunca
sonate (Barany, 1985: 112). Provedba se moze podijeliti na Cetiri dijela. U prvom dijelu Skrjabin
razraduje motive prve teme uz kratki nastup druge, dok drugi dio pociva na razradi materijala
druge teme. Tre¢i dio donosi materijal prve teme, a ¢etvrti sluzi kao most prema reprizi. Repriza
pocinje istim materijalom kao i ekspozicija, ali transponiranim za sekundu niZe (ibid., 118), uz
promjenu teksture drugog dijela prve teme. Druga tema u reprizi dozivljava metamorfozu (ibid.,
118). Zavrsni dio reprize istovjetan je onom iz ekspozicije. Coda se nastavlja bez prekida na
reprizu, a sastoji se od motiva prve i druge teme i novog motiva. Ovi motivi se kroz codu
neprekidno ponavljaju i izmjenjuju uz uspone i padove u dinamici, te accelerando koji vodi prema

zavrSetku sonate.

3.7 Sonata br. 8, op. 66

Osma Skrjabinova sonata praizvedena je 18. studenog 1915. godine, a izvela ju je Elena

Bekman-Shcherbina. Sonata je nastajala u periodu izmedu 1912. 1 1913. godine u Moskvi, a u
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istom periodu je radio 1 na devetoj 1 desetoj sonati. Osma sonata zapravo je dovrSena nakon devete
1 desete, stoga se na neki na€in moze smatrati i njegovom posljednjom sonatom (ibid., 138). Od
svih Skrjabinovih jednostava¢nih sonata, ova je najduza, ima gotovo 500 taktova. I sam Skrjabin
tvrdio je da je ta sonata njegova najzahtjevnija sonata, pa je zbog duljine i zahtjevnosti Skrjabin

nikad nije javno izvodio.

Sonata je primjer Skrjabinove skladateljske filozofije da ,,melodija postaje harmonija te
harmonija postaje melodija* (Ballard, Lincoln, Matthew, 2017: 47). Dokaz za ovu tvrdnju nalazi
se u samom uvodu sonate, gdje Skrjabin izjedna¢ava melodiju i harmoniju i postavlja pet motiva
koji jedan drugom kontrapunktiraju (ibid., 47). Upravo je uvodni dio sonate bio Skrjabinov
najdrazi dio. O kontrapunktskom odnosu materijala u uvodu Skrjabin je Sabaneevu govorio: ,,... i
kaze§ da kod mene nema kontrapunkta nakon S§to si ovo ¢uo? Pogledaj kako su sve note
kontrapunkta dio harmonije. One nisu u sukobu kao kod Bacha. One su ovdje potpuno pomirene.*
(Barany, 1985: 138). O koriStenim harmonijama Skrjabin kaZe: ,,Imam osjecaj da je harmonija

izvucena iz prirode kao da je oduvijek samostalno postojala“ (ibid., 138-139).

Sonata je jednostavacna i ponovno je pisana u formi sonatnog oblika. Ekspoziciji prethodi
uvod u kojem se primjenjuje ve¢ spomenutih pet motiva. Sli¢an je postupak viden u petoj sonati,
gdje Skrjabin u uvodu iznosi tematski materijal koji ima bitnu ulogu kroz cijelu sonatu (ibid., 140).
Ekspozicija donosi dvije teme. Obje su gradene od materijala motiva iz uvoda. Konkretno, prva
tema pociva na cetvrtom i petom motivu, dok druga pociva na drugom i tre¢em motivu, a prvi
motiv koriSten je u mostu (ibid., 142). Provedba ima dva dijela, a Skrjabin u oba kombinira
materijale uvoda, prve 1 druge teme i na nekim mjestima transformira teme 1 mijenja im karakter.
Repriza donosi ponavljanje ekspozicije uz ritmi¢ku transformaciju dijela prve teme. Coda je
gradena od materijala druge teme 1 motiva iz uvoda, a sonata zavrSava petim motivom iz uvoda,

koji prate trileri kroz posljednja Cetiri takta.

3.8 Sonata br. 9, op. 68

Devetu sonatu Skrjabin je pisao u periodu izmedu 1911.11913. godine, a izveo ju je osobno
u Moskvi 25. listopada 1913. godine. Zbog naslova, ,,Crna misa“, ovo je vjerojatno Skrjabinova
najpoznatija sonata. U odnosu na osmu sonatu, ova je gotovo upola kraca, ako gledamo iskljuc¢ivo

broj taktova, a u odnosu na sonate njegova kasnog razdoblja stvaralastva (od pete nadalje),
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ekonomicnija je u pogledu formalne strukture. No, nije Skrjabin zasluZan za njezin slavni naziv.
Sonati je naslov ,,Crna misa* dao njegov prijatelj Aleksei Podgaetski, zbog njezinog programskog
sadrzaja i kontrasta u odnosu na sedmu sonatu, koju je sdm Skrjabin nazvao ,,Bijela misa®“. Prema
Skrjabinovim rije¢ima, programski sadrzaj ove sonate sastoji se od borbe dobra i zla, gdje ipak
pobjeduju sile zla. Po programskom sadrzaju, ova je sonata najbliza njegovoj Sestoj sonati (ibid.,
152). Skrjabin je usporedio ovu sonatu sa svojim ranijim djelom, Sotonskom poemom, op. 36,
napisavsi: ,,U devetoj sonati sam ostvario dublji kontakt sa sotonom, dublji nego ikad prije. Tamo
(u op. 36) sotona je samo gost, ovdje (op. 68) sotona je doma“ (Ballard, Lincoln, Matthew, 2017:
49).

Jednostavacna sonata, kao i prethodne cCetiri, gradena je u formi sonatnog oblika s
ekspozicijom, provedbom, reprizom i codom. lako se sastoji od tih odvojenih odsjeka, cijela sonata
zapravo predstavlja jedan neprekidan razvoj tematskog materijala (Barany, 1985: 154). U
ekspoziciji su dvije kontrastne teme. Prva tema gradena je od triju motiva. Prvi motiv, mozda 1
spusta se kromatski, dok druga linija ima dva skoka za tritonus. Ve¢ sam pocetak sonate, prema
Skrjabinovim rijecima, najavljuje zlo koje ¢e se dogoditi (ibid., 154). Druga tema karakterno se
razlikuje od prve, a gradena je od dvaju motiva. Provedba je izgradena dvama dijelovima. U
provedbi Skrjabin kombinira materijale prve i druge teme, dodatno naglasava njihov kontrast u
karakteru te ih u konacnici spaja. Kroz reprizu, Skrjabin nastavlja s razvojem materijala zapocetog
u provedbi, pa su obje teme sada transformirane i razlikuju se od onoga videnog u ekspoziciji.
Coda je vrlo kratka 1 gradena je od motiva iz prve teme. U posljednjih sedam taktova nalazi se isti
materijal kao na pocetku sonate, karakteristiCan silazni motiv. Ponavljanjem istog materijala

Skrjabin zaokruzuje cijelu sonatu.

3.9 Sonata br. 10, op. 70

Svoju posljednju sonatu Skrjabin je stvarao u periodu izmedu 1912. i 1913. godine u
Moskvi. Izveo ju je osobno na Bozi¢, 25. prosinca 1913. godine u Moskvi. Za razliku od
prethodnih sonata, u kojima prevladava sumorno raspoloZenje, Skrjabin je za ovu sonatu izrazio
zelju da ,,bude potpuno drugacija“ (ibid., 166). Ova sonata smatra se Skrjabinovim vrhuncem u

pogledu sonate kao zanra, odnosno forme (Ballard, Lincoln, Matthew, 2017: 50).

13



Formalna struktura sonate je ponovno sonatni oblik, koji se sastoji od uvoda, ekspozicije,
provedbe, reprize i code. Uvod obuhvaca dvije teme, koje Skrjabin razraduje kroz cijeli uvod. Na
kraju uvoda nalazi se novi tematski materijal koji ¢e se provlaciti kroz cijelu sonatu i sluziti kao
poveznica izmedu vecih odsjeka sonate i kao most izmedu prve i druge teme (Barany, 1985: 171).
Ekspozicija ima dvije teme. Za prvu temu Skrjabin navodi da ,,ovdje treba vladati takva sreca,
ogromna i nekontrolirana radost* (ibid., 171). U provedbi Skrjabin razraduje prethodno izneseni
materijal, dakle obje teme uvoda i ekspozicije. Repriza donosi isti materijal kao ekspozicija, uz
prosirenje na kraju, koje vodi u codu. Kroz codu Skrjabin transformira drugu temu do
neprepoznatljivosti te se koristi tematskim materijalom iz uvoda. Na samom kraju, Skrjabin
ponavlja materijal iz prvih Cetiriju taktova sonate, kao i u devetoj sonati. Tako ponovno zaokruzuje
sonatu kao cjelinu, povezivanjem pocetka i kraja sonate istim tematskim materijalom. Sonata

zavrsava akordom koji ispunjava gotovo sedam oktava i traje Cetiri takta.
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4. Analiza

4.1 Sonata br. 7, op. 64

Skrjabinova sedma sonata, op. 64, nastajala je u periodu izmedu 1911. 1 1912. godine, u
isto vrijeme kada je pisao 1 Sestu sonatu. Za razliku od Seste, koja se smatra njegovom
najmracnijom sonatom, sedma sonata donosi potpuno drugaciji ugodaj. Sam Skrjabin naveo je da
je ova sonata ,,sveta“ i dao joj naslov ,,Bijela misa“ da bi dodatno naglasio njezinu svetost (Barany,

1985: 120). Ovo je bila i njegova najdraza sonata, sonata koju je najvise volio izvoditi.

Kao prethodne dvije sonate, i ova je jednostavacna. U pogledu makrostrukture i formalnog
plana sonate, svi se autori slazu da se radi o sonatnom obliku s trima glavnim odsjecima:
ekspozicijom, provedbom i reprizom i da nakon reprize slijedi opsezna coda (Balan, Barany,
Blachino, Verdi). Ipak, autori se razilaze u svojim tumacenjima u pogledu code. Balan tako, smatra
da nakon reprize slijedi coda, kao posljednja veca cjelina sonate (Balan, 2016: 42). Barany pak,
smatra da nakon reprize slijedi druga provedba, a coda dolazi nakon druge provedbe (Barany,
1985: 127). Istu podjelu iznosi i Balchino, koji smatra da je cijela sonata rezultat ,,neprekidnog
razvoja materijala® (Blachino, 2017: 98). U ovom radu smo se opredijelili za tumacenje formalne

strukture s drugom provedbom, a razlozi ¢e biti elaborirani u detaljnoj analizi koja slijedi.

Prije nego $to se zapocne formalna analizu sonate, potrebno je analizirati §to je zapravo
njezin harmonijski i tonalitetni temelj. Na poc¢etku nema nikakvih predznaka, takoder nije moguce
odrediti osnovni tonalitet, obzirom na to da se ni u jednom trenutku ne pojavljuje stabilan tonalitet
koji bi se mogao proglasiti tonickim. Ovdje takoder postoji nekoliko razli¢itih pristupa 1 tumacenja.
Ewell tako, iznosi pristup koji se temelji na oktatonskim ljestvicama. Prema njegovoj analizi,
temelj za melodijsku 1 harmonijsku gradu sonate su tri oktatonske ljestvice (Ewell, 2002: 32). Dalje
navodi da je moguce odrediti jednu temeljnu ljestvicu, kojom se Skrjabin koristi na pocetku i na
kraju sonate. Ipak, ponavljanjem tematskog materijala dolazi do odstupanja u ljestvicama 1 vise se
ne moze odrediti koja je ljestvica koriStena kao osnovna (ibid., 33). Takoder, Ewell nudi samo
analizu ekspozicije i reprize, u kojima je moguce detektirati oktatonske ljestvice (ibid., 35-36), no
potrebno se zapitati §to je s provedbom, drugom provedbom i codom — §to predstavlja temelj u

ovim odsjecima. Wai-Ling navodi da bi detaljnija analiza sonate ponudila rjeSenja koja se ne mogu
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u potpunosti povezati s postojanjem oktatonskih ljestvica kao osnovnih tonaliteta sonate (Wai-

Ling, 1996: 207) i da sonata ne zavrSava oktatonskom ljestvicom (ibid., 207).

Ewell dalje iznosi analizu Dernove i Kholopova, koja se temelji na postojanju jednog
akorda koji Skrjabin primjenjuje kao temelj za melodijsku i harmonijsku strukturu sonate (Ewell,
2002: 59-64). Ovdje se radi o Skrjabinovu Misticnom akordu koji Kholopov naziva tonikom i
akordom na kojem se temelji harmonija (ibid., 62). Hull takoder iznosi misljenje da ovaj akord
predstavlja temelj za melodijsku 1 harmonijsku strukturu (Hull, 1916: 540). Blachino svoju analizu
temelji na istom pristupu i navodi da uz temeljnu transpoziciju akorda postoje jos dvije, koje uz
temeljnu mozemo proglasiti glavnim akordima ili tonalnim centrima sonate (Blachino, 2017: 85-

87).

U vlastitoj analizi sonate odlucili smo se za isti pristup, obzirom na to da se sav materijal

sonate moze povezati s Misticnim akordom, a $to ¢e biti vidljivo tijekom detaljne analize.
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4.2 Formalna analiza Sonate br. 7, op. 64

Predznaka nema i mozemo reéi da sonata nije ni u jednom tonalitetu. Sonata zapocinje
ekspozicijom, koja traje od 1. do 76. takta. Ona se sastoji od prve teme (od 1. do 16. takta), mosta

(od 17. do 28. takta), druge teme (od 29. do 59. takta) i codette (od 60. do 76. takta).

Ekspozicija pocinje izlaganjem prve teme, koja se sastoji od nekoliko motiva. Na samom
pocetku, u prvim cCetirima taktovima, izlazu se Cetiri motiva: a, b, ¢, d. U sljede¢em primjeru

vidimo motive oznacene bojama: a crvenom, b zelenom, ¢ plavom i d ljubicastom.

Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 1 — 2
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Motiv a nalazi se u dionici desne ruke u najviSem registru 1 sastoji se od tridesetdruginke,
a u sklopu Sesnaestinske triole i Cetvrtinke des. Vidljivo je da je glavna karakteristika ovog motiva
uzlazni skok note kraceg trajanja na notu duzeg trajanja. Takoder je zanimljivo Sto je prvi skok
koji se Cuje, skok za smanjenu kvartu, odnosno zvucno veliku tercu. Ovo je ujedno prvi melodijski
motiv koji se ¢uje. U 2. taktu je ovaj motiv ponovljen. Ritmiziran je na isti nacin, ali je skok sada
za &istu kvintu (a'-e?). Motiv se ponavlja i treéi put, na prijelazu iz 2. u 3. takt te je ponovno
ritmiziran na isti nacin, ali je opet promijenjen skok, kao 1 prvi put, u veliku tercu (des-f). Motiv b

je za razliku od motiva a akordi¢ke strukture. Sastoji se od tonova b-des-a ritmiziranih
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Sesnaestinskim triolama, tako da su treca triola prve grupe i prva triola druge grupe uvijek
povezane ligaturom, §to ostavlja dojam sinkopiranog ritma. Ovaj motiv prisutan je u 1.1 2. taktu i
sluzi kao akordicka pratnja motivu a. Motiv ¢ javlja se u dionici lijeve ruke i sastoji se od skokova
za veliku septimu silazno u 1. taktu, skoka za povecanu kvartu silazno na prijelazu iz 1. u 2. takt i
ponovno skokova za veliku septimu silazno u drugom taktu. Kao §to je vidljivo, prva dva takta
donose nastupe triju razli¢itih motiva. Ako se skupe svi tonovi koje donose ova tri motiva, u prva
dva takta dobiva se sljedec¢i akord: c-fis-e-b-des-a-des-e (tonovi su poredani od najnizeg ka
najviSem). Ako se ovi tonovi razmjeste, dobiva se akord c-fis-b-e-a-des (odnosno ve¢ spomenuti
Misticni akord), kvartni akord s dvjema povecanim kvartama (c-fis te b-¢), dvjema smanjenim
kvartama (fis-b te a-des) 1 jednom cistom kvartom (e-a). Akord se u tom obliku sada moze
proglasiti ,,tonikom*, odnosno tonskim centrom, a njegova transpoziciju (oznacimo je sa T0),
proglasiti osnovnim tonalitetom, odnosno nacinom sonate. Temeljni ton javlja se na prvoj dobi 2.
takta nakon Sto su u prvom taktu izlozeni svi ostali tonovi ovog akorda. U daljnjoj analizi bit ¢e
vidljivo kako svaki novi dio (most, druga tema, provedba, repriza) donosi drugaciju transpoziciju
osnovnog oblika Misticnog akorda i kako svaka transpozicija sluzi kao novi tonalitetni centar, a
prijelaz iz jedne transpozicije u drugu, kao ,,modulacija“, te kako pomocu toga Skrjabin oblikuje

harmonijsku i formalnu strukturu sonate.

Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 1 —2

Nastavljajuci, dolazimo do 3. takta, u kojem se javlja motiv d. Ovaj motiv ima dva dijela:
akord na pocetku takta i pasaz u drugom dijelu takta. Tonovi od kojih se sastoji akord na pocetku

3. takta su ges-heses-d-f. Ako se bolje pogleda struktura akorda, vidljivo je da je isti izgraden od
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dviju malih terci (ges-heses i d-f) izmedu kojih se nalazi jedna povecana terca (heses-d). Pasaz
koji slijedi nakon akorda sastoji se od istih tonova, tako da se moze re¢i da on predstavlja
horizontalni prikaz akorda koji mu prethodi. U 4. taktu javljaju se tri osminke u dionici desne ruke,
koje se sastoje od tonova iz prethodnog takta, a u dionici lijeve ruke su tonovi as-d-heses (dakle,

u odnosu na prethodna tri takta javlja se novi ton, ton as).

Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 3 — 4
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Taktovi 5, 6 1 7 donose isti materijal kao taktovi 1, 2, 1 3, ali transponiran za veliku sekundu
uzlazno. Tako se kroz 5. 1 6. takt u dionici desne ruke javljaju motivi a i b, dok se u dionici lijeve
ruke javlja motiv c. Motivi su ritmizirani identi¢no kao u prethodnim trima taktovima. U 7. taktu
ponovno se nalazi akord graden od dviju malih terci (as-ces i e-g) 1 jedne povecane terce (ces-e),
nakon ¢ega slijedi pasaz graden od istih tonova akorda (as-ces-e-g) razloZen kroz gotovo tri oktave
(motiv d). Skrjabin je odlucio ponoviti prva tri takta te ih transponirati za cijeli stepen uzlazno, ali
je odlucio izostaviti ponavljanje 4. takta, tako da je ponavljanje prve fraze nepotpuno. Ako je u
prvim trima taktovima bila osnovna transpozicija Misticnog akorda (T0) i ako je ona proglaSena
,tonikom* 1 temeljnom harmonijskom podlogom, sada se; u 5., 6. 1 7. nalazi druga transpozicija
(T2) te je temeljni ton sada d, a akord glasi: d-gis-c-fis-h-es. Vidljivo je da je struktura akorda
ostala nepromijenjena. Osmi i deveti takt donose ponavljanje svih motiva, ali ovoga puta je
ponavljanje jo$ krace i traje svega dva takta. U 8. taktu nalaze se motivi a i b u dionici desne ruke,
te motiv ¢ u dionici lijeve ruke. Razlika u odnosu na taktove 1 — 7 je ta $to su nastupi svih triju
motiva u 8. taktu skraceni. Tako se u motivu a nalaze samo dva skoka kroz jedan takt (u taktovima
1 — 7 motiv je trajao dva takta i zavr§avao prvom dobom treceg takta), u motivu b nalaze se samo
dvije grupe Sesnaestinskih triola i motiv traje svega pola takta (u taktovima 1 — 7 motiv je trajao

cijela dva takta), a motiv ¢ je sveden na jedan skok za veliku septimu silazno (u taktovima 1 — 7
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bila su ukupno cetiri skoka te je motiv trajao dva takta). Motiv d, koji se javlja u 9. taktu, ostao je
nepromijenjen (akord tercne grade nakon kojeg slijedi njegov horizontalni prikaz u obliku pasaza).
S obzirom na to da su ova dva takta transponirana za cijeli stepen u odnosu na taktove 5 — 7,
mijenja se 1 harmonijska struktura. U 8. 1 9. taktu je tako, Cetvrta transpozicija Misticnog akorda
(T4), ¢iji je temeljni ton e (koji se javlja na drugoj dobi 8. takta u dionici lijeve ruke), a koji glasi:
e-ais-d-gis-cis-f. Od 10. do 16. takta slijedi zavrs$ni dio prve teme, koji donosi novi motiv, motiv
e, u primjeru oznacen naran¢astom bojom. Ovaj motiv je na odredeni na¢in Skrjabin najavio u 4.
taktu. Motiv e ima akordicku strukturu i sastoji se od triju ponovljenih osminki kojima prethodi
pauza (na pocetku 10. takta je to zapravo akord kojim zavrSava prethodna fraza, a pauza se nalazi
u 12. taktu) i dviju Cetvrtinki. Ako se pogleda 4. takt, uocit ¢e se da se u tom taktu nalazi isti motiv
od osminske pauze i triju osminki, dakle u tom taktu je Skrjabin najavio ovaj motiv. Dodatna

potvrda toga moze biti ¢injenica da je Skrjabin motiv iskoristio samo jednom, u taktovima 1 — 9

(sjetimo se da su jedino taj takt i motiv izostavljeni u ponavljanjima u taktovima 5 — 718 —9).

Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 9 — 11
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U 10. taktu dolazi i do promjene harmonijske strukture. Sada se ponovno javlja osnovna
transpozicija Misticnog akorda (T0), a potvrda za to je u dionici lijeve ruke u 11. taktu, gdje se
nalaze svi tonovi osnovne transpozicije akorda (c-fis-b-e-a-des) uz dodatak tona g, kao dodatne
kvarte na ton des. Temeljni ton c jasno je istaknut kao najdubl;ji i temeljni ton u taktovima 9 — 16.
Motiv e nalazi se u 10. 1 11. taktu, te je ponovljen u 12. 1 13. taktu, a gdje je drugi dio motiva (dvije
cetvrtinke u silaznom kretanju) izmijenjen tako da su ovdje umjesto Cetvrtinki sada Cetiri osminke
sa silaznim i uzlaznim kretanjem. U 15. 1 16. taktu ponovljen je samo drugi izmijenjeni dio motiva,
dakle ponovljeni su taktovi 11 i 12, ali za oktavu nize. Akord koji se javlja u ovom motivu u 10.

taktu je b-des-fis-a. Ako se pogleda struktura akorda, vidljivo je da se ona sastoji od dviju malih
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terci (b-des 1 fis-a) koje su razdvojene povec¢anom tercom (des-fis). Dakle, ista struktura kao akord
u 3., 7.19. taktu, tako da se moze reci da je motiv d ,,zasluzan* za strukturu akorda motiva e. Ovaj
je akord ponovljen Cetiri puta, te je na drugoj cetvrtinki u 11. taktu transponiran za povecanu kvartu
silazno (akord e-g-his-dis), a struktura akorda ostaje ista. U 13. taktu je transponiran za malu tercu
silazno dva puta za redom, a u 14. taktu tri puta. Ako se joS jednom pogledaju tonovi od kojih je
sastavljen ovaj akord, vidljivo je da se radi o tonovima koji se nalaze u osnovnoj transpoziciji

Misticnog akorda, samo $to su isti sada poredani po tercama.

Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 12 — 16
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Nadalje, interpretacijom formalne strukture prve teme dolazi se do zakljucka da se ona
sastoji od 16 taktova i moze se podijeliti na dva dijela: prvi dio traje od 1. do 9. takta, a drugi dio
od 10. do 16. takta. U prvom dijelu je izlaganje motiva a, b, c i d, dok je u drugom nastup motiva
e. Formalna struktura prvog dijela glasila bi: 4 + 3 + 2. Prva Cetiri takta donose sav materijal od
kojeg je gradena prva tema. Isti materijal ponovljen je u sljede¢im trima taktovima i1 zatim u
sljede¢im dvama taktovima. Zanimljivo je da Skrjabin ne ponavlja materijal jednako: u prvom
ponavljanju izostavljen je jedan takt, a drugo je ponavljanje zbijeno u svega dva takta, tocnije u
jedan takt, obzirom na to da je motiv d oba puta ponovljen bez skra¢ivanja. Drugi dio prve teme
ima strukturu 2 + 3 + 2. U prvim dvama taktovima predstavljen je motiv e, zatim je u sljede¢im
trima taktovima ponovljen i razraden, da bi u posljednjim dvama taktovima bio ponovljen samo

njegov drugi razradeni dio za oktavu niZe.

Slijedi most, koji traje od 17. do 28. takta. U 17. taktu javlja se novi motiv, motiv f, u
primjeru oznacen svijetlo plavom bojom. Ovaj je motiv graden od Sesnaestinske triole u uzlaznom

kretanju te skoka na cetvrtinku. Intervali koji su razloZeni u Sesnaestinskoj trioli su mala terca i
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povecana terca, a skok na Cetvrtinku je velika seksta (kada je silazni skok) 1 mala terca (kada je

uzlazni skok).

Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 17 — 20
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Tako su u ovom motivu ponovno dvije male terce razdvojene poveéanom tercom (tonovi
koji se javljaju od 17. do polovine 22. takta su e, gis, his, dis, a od polovine 22. do 24. takta su c,
es, gis, h), kao 1 nekoliko puta u prvoj temi (motiv d i motiv e). Most donosi i novu transpoziciju
Misticnog akorda, njegovu Sestu transpoziciju (T6) s temeljnim tonom fis, koji je jasno istaknut
kao najdublji ton u dionici lijeve ruke. Svi tonovi ove transpozicije nalaze se ve¢ na pocetku mosta,
u 17. taktu, a to su tonovi: fis-his-e-ais-dis-g. Sredinom 22. takta dolazi do promjene transpozicije.
1z Seste transpozicije Skrjabin ,,modulira® u drugu transpoziciju T2 s temeljnim tonom d, koja je
ve¢ bila u prvoj temi. Trenutak promjene je na zadnjoj dobi 22. takta, gdje se javljaju tonovi c i es
nakon kojih u 23. taktu slijede 1 ostali tonovi transpozicije T2 (d-gis-c-fis-h-es). Temeljni ton d
nastupa na cetvrtoj dobi 23. takta. Iako dolazi do promjene transpozicije, Skrjabin se 1 dalje koristi

istim motivom, sve do pocetka 25. takta.

Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 21 — 23
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U 26. taktu nalazi se motiv e (motiv drugog dijela prve teme). Ritmiziran je s trima
osminkama s tockom, dakle drugacije u odnosu na 10. takt, ali zbog promjene mjere. Transpozicija
iz koje Skrjabin izvlaci tonove je i dalje T2 s temeljnim tonom d u dionici lijeve ruke. Most
zavrsava u 28. taktu akordom d-gis-es-c-es-gis-h-gis, koji traje jednu Cetvrtinku, te na petoj dobi
ostaje ton gis u dionici desne ruke (vidljivo je da su u ovom akordu sadrzani svi tonovi
transpozicije T2 osim tona fis). Valja spomenuti i kako Skrjabin na pocetku mosta mijenja mjeru.
Iz prvobitne 4/8 mjere u kojoj je bila cijela druga tema, Skrjabin sada mijenja mjeru u 6/8, koja

ostaje sve do kraja mosta i poCetka druge teme.

Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 24 — 28
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Formalna struktura mosta glasi 4 + 4 + 4. Razlog za ovakvu podjelu je to kako Skrjabin
rabi motiv f. U prvoj frazi od cetiri takta, motiv f ponovljen je tri puta, ako se izostavi Cetvrto
ponavljanje, kojim zapravo zapoc€inje nova fraza. Prvo javljanje motiva sadrzi skok za veliku
sekstu silazno, a sljedeca dva ponavljanja skok za malu tercu uzlazno. Nakon drugog ponavljanja
slijedi triler na tonu dis u 19. taktu. Sljedeca fraza od Cetiri takta zapocinje novim ponavljanjem
motiva na zadnjoj dobi 20. takta. U ovoj je frazi motiv f ponovljen devet puta. Ta fraza zbog
velikog broja ponavljanja motiva ima fragmentarniju strukturu od prethodne, a na njezinoj sredini
u 22. taktu dolazi do spomenute promjene transpozicije, Sto dodatno pridonosi razlici u odnosu na
prvu frazu. U trecoj Cetverotaktnoj frazi ne nalazimo motiv f. Ova fraza kao da ,,smiruje* sva

zbivanja nastala tijekom prve teme i mosta i time priprema nastup druge teme.

Slijedi druga tema, koja traje od 29. do 59. takta. Mjera u kojoj se nalazi druga tema je 6/8
1 3/4. Skrjabin je odlucio dionicu desne ruke staviti u mjeru 6/8, a dionicu lijeve ruke u mjeru 3/4.
Ovdje zapravo nema prave poliritmije, jer su mjere slicne, obje se koriste podjelom takta ,,na tri‘,

stoga mozemo reci da su mjere komplementarne. Drugu temu mozemo podijeliti na dva dijela:
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prvi dio, u kojem se iznosi glavni materijal druge teme (od 29. do 46. takta) i drugi dio, od 47. do
59. takta. Drugu temu otvaraju dva tritonusa: u dionici lijeve ruke gis-cisis (povecana kvarta), au
dionici desne ruke his-fis (smanjena kvinta). Ova dva tritonusa donose sasvim drugaciji zvuk u
odnosu na pocetak sonate i prvu temu, moze se re¢i da je to jedan smireniji zvuk. Glavni melodijski
materijal druge teme pocinje na Cetvrtoj dobi 29. takta, melodijska linija koja traje do 33. takta.
Ova melodijska linija nalazi se u dionici desne ruke i najistaknutija je linija u fakturi. Za razliku
od prve teme, koja se sastojala od Cetiriju motiva i ¢ije su glavne karakteristike bile naglaSavanje
ritma i skokovi s kra¢e notne vrijednosti na duzu, druga tema ima drugaciji karakter. Moze se reci
da je druga tema lirskog karaktera, mirnija od prve teme. Cini se kao da je cijela melodijska linija
izreCena u jednom dahu, bez prekida. Melodija pocinje tonom a u trajanju od pet osminki
(Cetvrtinka s tockom povezana preko taktne crte s ¢etvrtinkom), nakon kojeg slijedi osminka ais
povezana sa sljede¢om osminkom. Zatim slijedi niz osminki u postepenom silaznom kretanju,
nakon ¢ega slijedi skok za smanjenu kvartu (skok cisis-fis). U drugom dijelu 32. takta nalazi se
osminska triola sa skokovima za malu te povecanu tercu, a na prijelazu u 33. takt, skok za malu
tercu (fis-a-cisis-eis). Ovdje je opet vidljiv horizontalni prikaz akorda iz motiva d (dvije male terce

razdvojene povecanom tercom). Tonom eis bi zavrsila glavna melodijska linija druge teme.

Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 29 — 34
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trés pur, avec une profonde douceur
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Formalna struktura druge teme glasi: prvi dio 7 + 3 + 8, drugi dio 4 + 4 + 5. Kao $to je
receno, glavna melodija druge teme nalazi se u prvih 7 taktova prvog dijela. U dionici lijeve ruke
nalazi se motiv ¢, koji je takoder bio u dionici lijeve ruke u na pocetku prve teme. Karakteristika
ovog motiva su skokovi za septimu, a od 29. do 32. takta nalazi se ukupno 12 takvih skokova,
odnosno po 3 u svakom taktu. Treba napomenuti da se ovdje, za razliku od prve teme, radi samo
o fragmentima motiva c i da su prvi i tre¢i skok za malu septimu silazno, a drugi skok za Cistu
oktavu silazno. Taktovi broj 33, 34 i1 35 predstavljaju proSirenje ove fraze, jer se u tim taktovima
ponavlja samo posljednji skok glavne melodije (skok cisis-eis) te je u 35. taktu dodan skok eis-gis.
Kada se zbroje svi tonovi koji se nalaze u ovih 7 taktova, dobiva se osma transpozicija Misticnog
akorda (T8) s temeljnim tonom gis, koji Skrjabin jasno isti¢e kao najdublji ton u dionici lijeve
ruke. Tonovi ove transpozicije su: gis-cisis-fis-his-eis-a. Jedini ,,uljez* je ton ais, koji se javlja na
trecoj dobi 30. takta i na prvoj dobi 33., 34. 1 35. takta. Sljedeca fraza od tri takta donosi materijal
iz prve teme u f dinamici, to¢nije motiv e, odnosno isti materijal kao u taktovima 12 — 14. U ovoj
frazi se takoder mijenja i transpozicija, tako da dolazi do prijelaza iz T8 u T2 s temeljnim tonom
d. Uvodenjem ovog motiva i svojevrsnom reminiscencijom na prvu temu, mijenja se i mjera iz 6/8

13/4 u 4/8, istu mjeru u kojoj se i u prvoj temi javlja spomenuti materijal.
Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 35 — 38
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Sljedeca fraza, koja pocinje u 39. taktu, donosi ponovni nastup lirske druge teme, koja
ovoga puta nije najistaknutija melodijska linija. Dionica lijeve ruke donosi isti materijal kao u
taktovima 29 — 32 (skokovi za septimu i oktavu), a u dionici desne ruke Skrjabin uvodi novi motiv,
¢ija je glavna karakteristika silazni melodijski niz u kvintoli kojem prethodi skok u osminkama,

motiv g, u primjeru ozna¢en smedom bojom.
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Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 39 — 41
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Ovaj novi motiv sada sluzi kao svojevrsni kontrapunkt lirskoj melodiji druge teme. U ovoj
frazi Skrjabin ponovno vracéa transpoziciju T8. Lirska tema ovoga puta nije proSirena, tako da
zavrsava tonom eis u 43. taktu, ali zato slijedi prosirenje od Cetiri takta, u kojem se motiv g
izmjenjuje izmedu dionica lijeve 1 desne ruke. Na kraju 45. takta dolazi ponovno do promjene
transpozicije, jer se u motivu g u dionici desne ruke i u dionici lijeve ruke javlja ton c, koji u

sljede¢em taktu donosi promjenu iz T8 u T2. U 47. taktu zavr$ava prvi dio druge teme.

Drugi dio pocinje frazom od 4 takta. Na pocetku ove fraze dolazi do promjene transpozicije
iz T2 (kojom je zavrS$io 46. takt) u TS s temeljnim tonom f i u 47. taktu nalaze se svi tonovi ove
transpozicije rasporedeni kroz dionice lijeve i desne ruke (tonovi f-h-es-a-d-ges). Temeljni ton
ponovno je istaknut kao najdublji ton u dionici lijeve ruke. Fraza po¢inje motivom a u dionici
lijeve ruke (skok s oktave h-h na oktavu ges-ges) i motivom g u dionici lijeve ruke (silazni niz u
kvintoli). Motiv g se i dalje nastavlja u 48. taktu, a na Cetvrtoj dobi javlja se lirska melodija druge
teme, koja traje do pocetka 50. takta. U 50. taktu se ponovno pojavljuje motiv g 1 samo jedan
fragment lirske melodije. Sljedec¢a fraza predstavlja identi¢no ponavljanje prethodne fraze, samo
za oktavu niZe, dakle melodijski materijal i1 transpozicija ostaju isti. ZavrSna fraza donosi
fragmentarniju strukturu, gdje se u 55. taktu u dionici desne ruke javlja motiv g, zatim u 56. taktu
ponovno isti motiv uz fragment lirske melodije, sve u dionici desne ruke. Takt 57 donosi sve
tonove transpozicije TS5 osim tona es, nakon ¢ega u 58. taktu ostaje ton ges te slijedi takt pauze,

¢ime zavrSava druga tema.

Slijedi codetta, koja traje od 60. do 76. takta. Na samom pocetku codette mijenja se mjera
u 2/4. U 60. taktu dva puta se javlja motiv g, ali je sada ritmiziran u Sesnaestinskoj kvintoli zbog

promjene mjere. U 61. taktu slijedi ponovno motiv g, uz dodatak osminskog skoka prije kvintole
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(osminski skok ritmiziran je triolom). Transpozicija koja prevladava sve do 73. takta je T8 s
temeljnim tonom gis. Cijela codetta fragmentarne je strukture, a podjelaglasi 1 +2+2+2+2 +
4 +2 + 2. Taktovi 61 i 62 ponovljeni su dva puta, svaki put za veliku tercu nize. Taktovi 67 1 68
su stati¢ni u odnosu na prethodnih 7 taktova codette i u njima se ne nalazi motiv g kao u prethodnim
taktovima. Ova dva takta su akordiCke strukture, a akordi su ritmizirani cetvrtinkom koja je
povezana s drugom cetvrtinkom u sklopu osminske triole, nakon koje slijedi osminka. Akordi koji
se nalaze u ovim taktovima glase: gis-cisis-his-fis-a na prvoj dobi i gis-dis-eis-a na zadnjoj osminki
u trioli. Kao §to je vidljivo, u prvom akordu sadrZani su svi tonovi transpozicije T8, izuzev tona
eis, koji se javlja u sljede¢em akordu, dok se u drugom akordu javlja ton dis koji ne pripada

spomenutoj transpoziciji.

Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 66 — 69
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Sljedeca cetiri takta donose frazu u kojoj se nalazi lirska melodija druge teme u izvornom
obliku i s istim tonovima kao u 29. taktu, odnosno na pocetku druge teme. Razlika je u tome §to je
u 71. taktu ritmizirana na drugaciji nacin (u triolu je ubacena pauza) te je na samom kraju melodije,
u 72. taktu dodan motiv iz mosta (razlozen akord od dvije male 1 jedne povecane terce u
Sesnaestinskoj trioli s trilerom na kraju), odnosno motiv f. Transpozicija se u ovoj frazi ne mijenja.
Sljedeca dva takta donose novi materijal, ali 1 prijelaz iz transpozicije T8 u transpoziciju T2. Na
kraju 74. takta nalazi se akord koji sadrzava sve tonove transpozicije T2 (d-gis-es-fis-h-c).

Posljednja dva takta codette ponovno donose novi materijal.
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Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 73 — 74
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Provedba traje od 77. do 168. takta. ZapocCinje materijalom prve teme. Od 77. do 80. takta
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nalazi se isti materijal kao u taktovima 1 — 5: motivi a i b u dionici desne ruke, motiv ¢ u dionici
lijeve ruke, motiv d (akord i pasaz) u 79. taktu i u 80. taktu akord preuzet iz 79. takta ritmiziran
trima osminkama. Razlika je u tonovima i transpoziciji. U prvoj temi je to bila transpozicija T0, a
sada je transpozicija T8 (temeljni ton gis javlja se na prvoj dobi 78. takta, kao Sto se temeljni ton
¢ javljao na prvoj dobi 2. takta). Dakle, provedba pocinje osnovnom transpozicijom druge teme.
Pocetak provedbe takoder donosi promjenu mjere u 4/8. U 81. taktu dolazi do promjene mjere u
6/8 u dionici desne ruke i u 3/4 u dionici lijeve ruke. Od 81. do 88. takta javlja se materijal iz druge
teme, to¢nije glavna, lirska melodija druge teme, koja se iznosi dva puta. Prvo javljanje melodije
je od 81. do pocetka 84. takta 1 melodija je bez proSirenja. U drugom dijelu 84. takta nalazi se
motiv fi1z mosta, koji je ponovljen 1 u 85. taktu te je oba puta augmentiran u odnosu na most. U
istom taktu, tonom ces u dionici desne ruke, pocinje drugo izlaganje lirske melodije druge teme,
dakle ponovljena je od istog tona i traje jednako onoj od 81. do 85. takta. U 81. taktu takoder dolazi
do promjene transpozicije iz T8 u T10 s temeljnim tonom b koji se javlja u dionici lijeve ruke, kao
najdublji ton odmah na prvoj dobi. Tonovi ove transpozicije su b-e-as-d-g-ces. U 88. taktu u dionici
lijeve ruke javlja se ton dis, a u dionici desne ruke ton cis, Sto ukazuje na promjenu transpozicije

koja ¢e uslijediti u 89. taktu.

U 89. taktu ponovno slijedi materijal iz prve teme. Taktovi 89 — 92 jednaki su taktovima
77 — 80, dakle primjenjuje se isti materijal, samo transponiran za malu sekundu uzlazno. Zbog toga
dolazi do ve¢ spomenute transpozicije iz T8 u T10 s temeljnim tonom a (cijeli akord: a-dis-g-cis-
fis-b). Mjera se na pocetku 89. takta ponovno mijenja u 4/8. Od 93. takta slijedi materijal druge
teme 1 promjena mjere u 6/8 1 3/4. Lirska melodija ponovno se javlja u dionici desne ruke, ali je

sada pracena motivom d kao kontrapunktom, kao i u drugoj temi (39. takt). Transpozicija se
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mijenja tako da je materijal druge teme sada iznesen tonovima iz transpozicije T11 (temeljni ton
h, akord h-eis-a-dis-gis-c). Motiv g javlja se i u 95. taktu u dionici lijeve ruke. Lirska melodija je
ponovno u izvornom obliku, bez prosirenja i ritmic¢kih promjena te zavrsava u 96. taktu. U istom
taktu nalazi se motiv iz mosta, ovoga puta ritmiziran Sesnaestinkama. Isti motiv ponovljen je i u
97. taktu. U dionici lijeve ruke u 97. taktu nalazi se fragment motiva a (skok eis-c). U 98. taktu
slijedi lirska melodija druge teme u dionici desne ruke, pra¢ena motivom g u 99. taktu. Odmah po
zavrSetku lirske melodije, u 100. taktu ponovno slijedi ista melodija u istom registru s istim
tonovima, ali je sada skracena te traje takt i pol. Na drugoj polovici 101. takta ponovno se javlja
ista melodija, ali spusStena za oktavu i ponovno skracena. Na drugoj polovici 102. takta nalazi se
fragment lirske melodije, to¢nije njezin pocetak. U ovoj frazi od 98. do 102. takta, Skrjabin kao da
»razbija® fakturu ulan¢avanjem lirske melodije i njezinim skraéivanjem, jer svako novo
ponavljanje melodije donosi dodatno skradivanje: prvi put je skrac¢ena cijela melodija, drugi put

na takt i pol, tre¢i put na jedan takt, a cetvrti put se javlja samo pocetak melodije.

Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 98 — 103

Cijeli dio od 92. do 102. takta za svoju harmonijsku 1 melodijsku podlogu ima transpoziciju
T11. Slijedi nova fraza od Sest taktova, koja donosi i promjenu transpozicije iz T11 u T7 s
temeljnim tonom g. U ovoj frazi se u dionici desne ruke ponovno javlja lirska melodija iz druge

teme pracena motivom g u dionici desne ruke 1 lijeve ruke (u dionici lijeve ruke ne radi se o
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silaznom nizu, nego o razliCitim skokovima, a preuzeta je ritamska komponenta motiva g —
kvintola). Melodija zavrsava u 106. taktu, a na prijelazu u 107. takt u dionici lijeve ruke nalazi se
fragment motiva a. U istom taktu u dionici desne ruke, nalazi se fragment lirske melodije te motiv
fiz mosta. U dionici lijeve ruke se na prijelazu u 108. takt ponovno nalazi fragment motiva a. Od
109. takta slijedi nova Cetverotaktna fraza, koja poCinje motivom g u dionici desne ruke. Isti je
ponovljen na pocetku 110. takta. Od druge polovice 110. takta slijedi lirska melodija, koja zavrSava
trilerom u 112. taktu, dok se u dionici lijeve ruke na prijelazu u 112. takt nalazi fragment motiva
a.0d 113. do 118. takta slijedi ponavljanje ove Cetverotaktne fraze uz proSirenje u taktovima 117
1 118. U prosirenju se nalazi motiv fiz mosta. I ovaj dio od dviju fraza takoder za svoju harmonijsku
1 melodijsku podlogu ima transpoziciju T7 (akord g-cis-f-h-e-as). Valja spomenuti da u taktovima
117 1 118 dolazi do melodijske promjene: javljaju se tonovi e, des, ces i b, koji ukazuju na to da
slijedi prijelaz u drugu transpoziciju Misticnog akorda. Potvrda za ovo je u 119. taktu, gdje pocinje
fraza koju mozemo podijeliti na Cetiri dvotakta. Napomenimo i da se mjera mijenja u 2/4. Prvi,
drugi i tre¢i dvotakt donose materijal s kraja codette. Prvi i drugi dvotakt su isti uz promjenu akorda
na kraju svakog dvotakta: u drugom dvotaktu je akord spusten za malu tercu silazno, dok je treéi
dvotakt cijeli transponiran za malu tercu niZze u odnosu na prvi i drugi. Transpozicija kojom pocinje
ova fraza je T10 s temeljnim tonom b (jedini ,,uljez je ton f koji se javlja umjesto tona e).
Harmonijski 1 melodijski temelj prvog i drugog dvotakta je transpozicija T10, dok je temelj treceg
dvotakta transpozicija T7. Razlog tomu je spomenuta transpozicija cjelokupnog materijala treceg
dvotakta za malu tercu silazno. Cetvrti dvotakt donosi razli¢it materijal u odnosu na prethodna tri,

a to je motiv a, ali bez prijelaza u novu transpoziciju, dakle koriSteni su tonovi transpozicije T7.
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Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 119 — 125
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U 127. taktu dolazi do promjene mjere u 6/8, kao i do promjene transpozicije iz T7u T1 s
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temeljnim tonom des. Nova fraza pocinje izlaganjem lirske melodije iz druge teme (od 127. do
130. takta). Melodija je ponovno pracena motivom g (u 129. taktu u dionici desne ruke). Na
pocetku ove fraze u dionici lijeve ruke nalazi se razlozen dominantni septakord od tona des i
prilikom sluSanja nemoguce je ne primijetiti ovaj akord. Nadoda li se na ovaj akord 1 ton eses, u
dionici desne ruke dobiva se dominantni nonakord s malom nonom, akord des-f-as-ces-eses. Ipak,
ovdje nema naznake o nekom odredenom tonalitetu, npr. ges-molu ¢ija bi ovo bila dominanta,
nego ovaj akord, koji je sam po sebi nestabilan, Skrjabinu sluzi kao odredena privremena ,,tonika“,
kao stabilan akord. Argument za ovo mozZe biti transpozicija Misticnog akorda, koja se ovdje
primjenjuje. Kao Sto je spomenuto, Skrjabin se koristi transpozicijom T1 s temeljnim tonom des 1
ako se pogledaju svi tonovi ove transpozicije, vidljivo je da ona sadrzi sve tonove dominantnog
nonakorda osim tona as, koji je dodan kao dodatna kvarta na ton eses. Zanimljivo je i to $to se
dodani ton as javlja jedino u 127. taktu, iako je transpozicija T1 koriStena sve do pocetka 132.
takta. Dodavanjem tog tona i jasnim isticanjem dominantnog nonakorda, Skrjabin kao da je zelio

dati do znanja da mu nestabilan akord poput dominantnog nonakorda sluzi kao stabilna tonika.
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Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 126 — 128
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U 130. 1 131. taktu nalazi se motiv iz mosta u dionici desne ruke, a na prvoj dobi 132.

takta slijedi akord sa svim tonovima transpozicije T1 (des-ces-eses-f-g-b). U istom taktu,
izlaganjem lirske melodije u dionici desne ruke od tona f, pocinje nova fraza. Ista melodija
ponovno slijedi u 134. taktu, ali sada od tona d te je skrac¢ena. Odmah po zavrSetku melodije slijedi
njezino novo izlaganje za oktavu nize, takoder skrac¢eno, dok u 136. taktu slijedi samo fragment,
odnosno pocetak melodije, vra¢en za oktavu vise. Prvim javljanjem ove melodije u 132. taktu
dolazi do promjene transpozicije iz T1 u T4 s temeljnim tonom e. Drugo ponavljanje melodije od
polovine 134. takta, koje je transponirano za sekstu uzlazno, donosi promjenu u transpoziciju TO.
Vazno je spomenuti ovaj trenutak, jer se po prvi put od pocetka sonate javlja osnovna transpozicija
Misticnog akorda, ,,osnovni tonalitet” sonate. No, razlika u odnosu na osnovnu transpoziciju s
pocetka ipak postoji. Naime, umjesto tona des javlja se ton d. Takoder treba spomenuti da se i
glavna melodija druge teme, odnosno njezin dio, sada iznosi tonovima osnovne transpozicije,
takoder po prvi put od pocetka sonate. No, javljanje osnovne transpozicije vrlo je kratko, traje
svega dva 1 pol takta. Tako ve¢ u 137. taktu dolazi do prijelaza u transpoziciju T8 (ton des iz TO
enharmonijski je zamijenjen tonom cisis, koji sluzi kao zajednicki ton ovih dviju transpozicija).
Lirska melodija druge teme jo$ se jednom javlja u dionici desne ruke, od druge polovine 137. takta
do 140. takta, ovoga puta bez skracivanja, dok se u dionici lijeve ruke nalaze skokovi ritmizirani
kvintolama (motiv g), a na prijelazu u 140. takt nalazi se fragment motiva a (skok cisis-a u
oktavama). U 141. taktu u dionici desne ruke slijedi motiv g u Sesnaestinskim triolama te akord
cisis-his-fis u dionici lijeve ruke. Svi tonovi koji se javljaju u ovom taktu su iz transpozicije T8.
Na pocetku 142. takta slijedi isto, samo §to sada akord u dionici lijeve ruke glasi gis-fis-his, a
motiv g u dionici desne ruke pocinje silazni niz od tona eis (za tercu nize od prethodnog takta).

Svi tonovi takoder pripadaju transpoziciji T8, a temeljni ton gis sada je postavljen kao najdublji
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ton. Na drugoj polovini istog takta javlja se lirska melodija druge teme pra¢ena motivom g u
dionici desne ruke i skokovima u osminskoj kvintoli u dionici lijeve ruke. Ova fraza od Cetiri takta
(od 142. do pocetka 145. takta) ponovljena je jos jednom od 145. do 148. takta. Motiv g sada se
javlja tri puta, ritmiziran Sesnaestinskim kvintolama, a u dionici lijeve ruke nalaze se akordi (u
svakom je taktu ton gis, kao temeljni ton transpozicije T8, postavljen barem jednom kao najdublji
ton). Ponavljanje lirske melodije iz druge teme u ovoj frazi bilo je i posljednje pojavljivanje ovog
tematskog materijala u provedbi. U 148. taktu slijedi proSirenje ove fraze. Od ovog takta, pa sve
do 156. takta, javlja se motiv f iz mosta. Ovaj motiv javlja se uvijek u dionici desne ruke te je
ritmiziran Sesnaestinkama uz izmjenjivanje posljednjeg skoka (uzlazno i silazno), a skokovi koji
se javljaju uvijek su redom: za malu tercu, zatim za povecanu tercu i na kraju, za malu tercu
uzlazno ili veliku sekstu uzlazno. Zapravo, od kraja 148. do sredine 152. takta, to su uvijek tonovi
fis-a-cisis-eis. U dionici lijeve ruke se u 149. taktu nalazi fragment motiva a (skok cisis-a u
oktavama), dok se u ostalim taktovima nalazi figura od dviju Sesnaestinki i1 jedne osminke. Svi
tonovi koji se nalaze u ovim taktovima izvedeni su iz transpozicije T8, a temeljni ton gis postavljen
je kao najdublji tonu 151. 1 152. taktu. Na kraju 152. takta mijenjaju se tonovi koriSteni u motivu
f: od ovog takta do sredine 156. takta rabe se tonovi h-d-fisis-ais, $to ukazuje i na promjenu
transpozicije. Transpozicija u koju se ,,modulira“ jest T1 s temeljnim tonom cis. U dionici lijeve
ruke ponovno se nalazi fragment motiva a (skok fisis-d) u 153. taktu, te u taktovima 155 i 156,
figura od dviju Sesnaestinki 1 jedne osminke. U ova dva takta temeljni ton cis ponovno je postavljen
kao najdublji ton. Fraza od 153. do 156. takta zapravo predstavlja ponovljenu prethodnu frazu (od
149. do 152. takta) transponiranu za ¢istu kvartu uzlazno. Na kraju 156. takta dolazi do promjene
tonova koristenih u motivu f: sada su to tonovi d-f-ais-cis. Motiv f's ovim tonovima ponovljen je
jos$ na kraju 157. takta. U dionici lijeve ruke na krajevima 156. 1 157. takta nalazi se akord od dva
tritonusa, akord ais-e-ais, te akord gis-d-gis, koji je naznacen da se izvodi desnom rukom. Od 157.
takta Skrjabin uvodi motiv e, po prvi put u provedbi. Ovaj motiv je u 157., 158.,159. 1 160. taktu
ritmiziran Cetvrtinkama. Kao i u svom prvom pojavljivanju, akordi koriSteni u ovom motivu
gradeni su od dviju malih terci razdvojenih povec¢anom (d-f-ais-cis), jedino je u 159. 1 160. taktu
prvom akordu dodana sekunda (u oba takta akord glasi e-f-as-cis-e, odnosno najvisi ton e samo je
oktaviran). Motiv f ponovljen je u 157., 158., 159. 1 160. taktu, no tonovi se mijenjaju u
ponavljanjima (u 158. i 159. taktu to su tonovi f-as-cis-e, a u 160. taktu as-ces-e-g). Kroz taktove

157 — 160 Skrjabin kombinira tonove iz transpozicije T1 1 T7, pritom se koriste¢i dvjema
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transpozicijama T1; onom s temeljnim tonom cis, kao 1 onom s temeljnim tonom des, dakle
enharmonijskom zamjenom. Tonovi cis, d, ais, h preuzeti su iz T1 s temeljnim tonom cis, tonovi
cis, e, f, as iz T7, a tonovi ces, eses, f, g, b iz transpozicije T1 s temeljnim tonom des. Vidljivo je
da sve tri transpozicije imaju nekoliko zajednic¢kih tonova, stoga ih je lako kombinirati te tesko
odrediti koja od njih u kojem taktu prevladava kao temeljna. U 161. taktu nalazi se akord koji pak,
jasno odreduje transpoziciju, a to je T10 (akord b-e-ces-as-ces-e-g, svi tonovi iz T10 osim tona d).
No, ve¢ u istom taktu na sljede¢oj dobi dolazi do promjene u T4 s temeljnim tonom e (javlja se u
dionici lijeve ruke, kao najdublji ton pracen povecanom kvartom ais). Od 161. do 164. takta u
dionici desne ruke, motiv e ponavlja se pet puta i svaki je put ritmiziran s dvjema osminkama. U
svim nastupima ovog motiva Skrjabin ponovno kombinira tonove vise transpozicija, iako dominira
T4, upravo zbog isticanja njezinog temeljnog tona u dionici lijeve ruke kroz sve taktove, a uzima
i tonove iz T1 (gradene od tona des) i T10. Na kraju 164. takta slijedi motiv f, a na pocetku 165.
takta ponovno slijedi akord, ovoga puta graden od tonova transpozicije T1 (cis-fisis-d-h-fisis-ais,
bez tona eis). Za razliku od 161. takta, gdje je akord samo kratko najavio novu transpoziciju, a
zatim na sljedecoj dobi dolazi do promjene, sada nakon akorda ne slijedi promjena, nego ostaje
ista transpozicija (u dionici lijeve ruke najdublji ton cis praéen tritonusom fisis). Motiv e ponovno
se javlja, pet puta ritmiziran osminkama. lako T1 prevladava, ponovno su preuzeti tonovi iz

nekoliko transpozicija (T7, T10). U 167. taktu zavrSava provedba i slijedi repriza.

Sada je potrebno analizirati kako je materijal ekspozicije rasporeden u provedbi. Materijal
prve teme, dakle motivi a, b, ¢ 1 d nalaze se zajedno samo na pocetku ekspozicije, izneseni na isti
nacin kao i na pocetku sonate. U daljnjem tijeku provedbe javlja se samo fragment motiva a u
obliku skokova sa Sesnaestinke na ¢etvrtinku ili osminku. Motiv e, koji takoder spada pod materijal
prve teme, nalazi se samo na kraju provedbe 1 nije istog trajanja kao u prvoj temi (uvijek se javlja
samo jedan skok s jednog na drugi akord, ritmiziran ¢etvrtinkama ili osminkama). Materijal mosta,
to¢nije motiv f, rasporeden je po cijeloj provedbi, najcesce kao proSirenje fraze, a tek na kraju
provedbe slijedi dio koji je graden od ovog motiva, uz kombiniranje s motivom e na samom kraju
provedbe. Dio od 119. do 126. takta primjenjuje materijal codette 1 to je jedini dio u provedbi u
kojem se primjenjuje ovaj materijal. Treba spomenuti i da se dio s tim materijalom nalazi to¢no na
sredini provedbe i dijeli je na dva jednaka dijela od 42 takta. Materijal koji je najviSe koriSten u

provedbi je materijal druge teme, to¢nije lirska glavna melodija druge teme, koja se javlja cak 18
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puta (ubrojeni su i skra¢eni nastupi melodije). Ona je Cesto pracena i motivom g, koji takoder

pripada materijalu druge teme.

Repriza pocinje u 169. taktu i traje do 236. takta. Pocinje izlaganjem prve teme. Mjera se
mijenja iz 6/8 u 4/8. Prva tema traje 14 taktova (od 169. do 182. takta) za razliku od 16 koliko je
trajala u ekspoziciji. Osim u trajanju, razlika u odnosu na ekspoziciju je i u koristenju materijala.
U reprizi Skrjabin se koristi samo motivima a, b, i d, dakle izostavljeni su motivi ¢ i e. Motivi a i
b su u reprizi zamijenjeni, odnosno motiv b sada se nalazi iznad motiva a. Kao i u ekspoziciji, oba
motiva nalaze se u dionici desne ruke i traju dva takta. Kao $to je ve¢ spomenuto, u dionici lijeve
ruke nema motiva b, ali se javlja pasaz u tridesetdruginkama u rasponu od triju oktava. U 171. i
172. taktu, odnosno u 3. i 4. taktu prve teme, nalazi se motiv d, ali ne u istom obliku kao u
ekspoziciji. U ekspoziciji se u ovim dvama taktovima nalazio akord, nakon kojeg je slijedio pasaz
graden od tonova prethodnog akorda. U reprizi je od motiva d ostao samo akord graden od dviju
malih i1 jedne povecane terce. Pasaz se i dalje nalazi u dionici lijeve ruke i u njenmu nisu svi tonovi
akorda koji mu prethodi, a graden je od razlicitih skokova, dok je u ekspoziciji bio graden od terci.
U dionici desne ruke motiv d kombinira se s motivom a, tako da je iz motiva a preuzeta ritamska
komponenta, a iz motiva d akord graden od dviju malih i jedne povecane terce. U 172. taktu motiv
d ponovljen je kao u ekspoziciji. Transpozicija Misticnog akorda koja je posluzila za harmonijski
1 melodijski temelj pocCetka reprize je transpozicija T10 s temeljnim tonom b (b-e-as-d-g-ces).
Temeljni ton nije istaknut odmah na pocetku, nego njegov nastup dolazi malo kasnije: u ekspoziciji

je to u drugom taktu, a u reprizi na tre¢oj dobi prvog takta.
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Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 169 — 172

Tempo I

foudroyant 3 — 8 3 3 —s 3

Od 173. do 182. takta slijedi nova fraza. Prva dva takta ove fraze predstavljaju ponavljanje
taktova 169 1 170, ali za veliku sekundu uzlazno. Ova transpozicija nuzno donosi i promjenu
transpozicije Misticnog akorda. Dakle, dolazi do prijelaza iz T10 u TO, odnosno u osnovnu
transpoziciju s temeljnim tonom c. Ovo je tek tre¢i put u cijeloj sonati da se Skrjabin koristi
osnovnom transpozicijom za harmonijski i melodijski temelj, prvi put na samom pocetku sonate,
a drugi put u provedbi. Ovo moze posluziti i kao snazan dokaz da se zaista radi o reprizi, obzirom
na to da je materijal prve teme iznesen tonovima osnovne transpozicije (iznoSenje cjelokupnog
materijala prve teme javljalo se i ranije, na pocetku provedbe, ali u drugim transpozicijama). Od
175. do 182. takta ponovno se kombiniraju motivi a i d na isti na¢in kao u taktovima 1711 172. U
175. taktu dolazi do promjene transpozicije iz TO u T8 s temeljnim tonom as, za razliku od
prethodnog javljanja ove transpozicije u ekspoziciji i provedbi, gdje je temeljni ton bio gis, dakle
radi se o enharmonijskoj promjeni. Temeljni ton as istaknut je kao najdublji ton u dionici lijeve
ruke u pasazu. Ve¢ u sljede¢em taktu dolazi do nove promjene transpozicije, ali samo nakratko.
Naime, na kraju 176. takta nalazi se akord d-as-fis u dionici lijeve ruke, dok se u dionici desne
ruke nalazi fragment motiva a, u kojem se primjenjuju tonovi gis, es i ¢. Kada se zbroje svi ovi

tonovi, vidljivo je da svi izuzev tona as pripadaju transpoziciji T2 s temeljnim tonom d, a ton as
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moze se protumaciti kao dodana kvarta na ton es. Jedini ton koji nedostaje da bi transpozicija bila
potpuna je ton h. U 177. taktu ponovno dolazi do promjene transpozicije. Transpozicija koja od
ovog, pa sve do 182. takta, odnosno do kraja prve teme, sluzi kao harmonijski i melodijski temelj
je transpozicija T10 s temeljnim tonom b, ista ona kojom je zapocelo izlaganje prve teme u reprizi.
Ipak, bitno je spomenuti da se u dionici desne ruke javljaju tonovi koji izvorno ne pripadaju
transpoziciji T10, ali to je zbog Cinjenice da se u dionici lijeve ruke stalno nalaze tonovi spomenute
transpozicije uz postavljanje tona b (temeljnog tona transpozicije) kao najdubljeg tona. Pritom, na
posljednjoj dobi 179. takta nalazi se akord rasporeden kroz dionice lijeve i desne ruke, u kojem se
nalaze svi tonovi transpozicije T10. Isto se nalazi i na posljednjoj dobi 181. takta. Kao §to je
spomenuto ranije, do kraja prve teme u dionici desne ruke kombiniraju se motivi a i d, u dionici

lijeve ruke nalaze se pasazi s pocetka reprize, a od kraja 179. takta i akordicke figure.

Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 177 — 183

o —

avec une sombre majesté

Slijedi most, koji traje od 183. do 196. takta i u odnosu na ekspoziciju traje dva takta dulje.
Kao i u ekspoziciji, graden je od motiva fte dolazi do promjene mjere u 6/8. Dio mosta od 183. do
pocetka 193. takta zapravo je isti kao i u ekspoziciji (taktovi 17 —27), a jedina razlika je promjena
transpozicije. Tako, u reprizi most pocinje transpozicijom T4 s temeljnim tonom e, a u 188. taktu

dolazi do promjene u osnovnu transpoziciju TO. Do promjene, dakle, dolazi na istom mjestu kao
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u ekspoziciji. U 193. 1 195. taktu u dionici desne ruke nalazi se motiv g, kojeg nije bilo u mostu u
ekspoziciji. Materijal u 194. 1 196. taktu ritmiziran je kvintolama i moze se re¢i da motiv g,
odnosno njegova ritamska komponenta, prevladava i u ovim dvama taktovima. Most zavr$ava u

196. taktu osnovnom transpozicijom TO.

Slijedi druga tema, koja traje od 197. do 227. takta. U odnosu na ekspoziciju traje gotovo
jednako, proSirena je za dva takta. Velikih razlika u nacinu koriStenja materijala nema. Mjera je
ponovno 6/8 u dionici desne ruke, te 3/4 u dionici lijeve ruke. Lirska glavna melodija poc¢inje u
197. taktu u dionici desne ruke i traje do 201. takta. Za razliku od ekspozicije, motiv g, koji kroz
gotovo cijelu sonatu sluzi kao kontrapunkt lirskoj melodiji, nalazi se odmah na pocetku druge
teme, ponovno u dionici desne ruke. U dionici lijeve ruke nalaze se fragmenti motiva ¢, odnosno
skokovi za septimu, kao 1 u ekspoziciji. Od 201. do 203. takta slijedi proSirenje lirske melodije kao
1 u ekspoziciji (ponavljanje posljednjeg skoka za malu tercu silazno). U 204. taktu dolazi do
promjene mjere u 4/8 i do javljanja motiva e. Fraza u kojoj se rabi ovaj motiv traje tri takta,
odnosno do 206. takta, kao i u ekspoziciji. Zatim slijedi nova fraza od osam taktova, koja pocinje
promjenom mjere u 6/8 te izlaganjem motiva g u dionici desne ruke, nakon Cega slijedi lirska
melodija, koja pocinje na kraju 207. takta i traje do pocetka 211. takta i nakon toga slijedi njezino
prosirenje, koje se ponovno sastoji od ponavljanja posljednjeg skoka za malu tercu silazno. Motiv
g nalazi se u svakom taktu — od 207. do 214. takta, a od 211. takta izmjenjuje se izmedu dionica
desne 1 lijeve ruke. Formalna struktura ovog dijela druge teme glasi 7 + 3 + 8 1 identi¢na je onoj u
ekspoziciji. Dakle, u prvom dijelu druge teme nema promjene u pogledu koristenog materijala i
formalne strukture. Ipak, postoji promjena u transpoziciji. Dok je u ekspoziciji transpozicija T8
sluzila kao temelj za harmonijsku 1 melodijsku strukturu, u reprizi ovu ulogu preuzima
transpozicija T6 s temeljnim tonom fis. I dok se u ekspoziciji, osim u prvoj temi, nije nalazila
osnovna transpozicija TO, Skrjabin se sada u drugoj temi (u reprizi u frazi od 204. do 206. takta)
koristi osnovnom transpozicijom za izlaganje motiva e. Od 207. sve do 213. takta transpozicija T6
sluzi kao temelj za harmonijska i melodijska zbivanja. Dakle, temeljna transpozicija druge teme
sada je T6, a njezin temeljni ton fis jasno je istaknut 1 postavljen kao najdulji ton od pocetka druge
teme (u svakom taktu od 197. do 200. takta, kao 1 kroz taktove 207 — 213). U 213. taktu dolazi do
promjene transpozicije. Na sredini spomenutog takta dolazi do promjene u transpoziciju T9 s
temeljnim tonom a 1 vidljivo je da se svi tonovi ove transpozicije nalaze u ovim trima dobama

(tonovi a, dis 1 b u dionici lijeve ruke te tonovi dis, fis, g 1 b u dionici desne ruke). U 214. taktu
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dolazi do nove promjene, ovoga puta u osnovnu transpoziciju TO (svi tonovi nalaze se u drugoj
polovini 214. takta: c, fis i des u dionici lijeve ruke te e, fis, a 1 b u dionici desne ruke). I ova
promjena je kratkotrajna, pa ve¢ u sljede¢em taktu dolazi do nove promjene u T3 s temeljnim

tonom es.

Od 215. takta slijedi drugi dio druge teme, koji traje do 227. takta. Sli¢ne je strukture kao
i u ekspoziciji. Prva fraza, koja ima Cetiri takta, pocinje izlaganjem motiva g u dionici desne ruke,
zatim u 216. taktu slijedi lirska melodija koja je skra¢ena (skra¢en je njezin prvi dio, odnosno
trajanje prvog tona melodije) i koja zavrSava u 218. taktu. Na drugoj polovici istog takta u dionici
desne ruke nalazi se motiv g, a ispod njega fragment lirske melodije. Transpozicija kojom pocinje
ovaj drugi dio druge teme je T3 s temeljnim tonom es, ali ve¢ u 216. taktu dolazi do promjene u
T9, a zatim ponovno do promjene u T3, da bi na kraju 218. takta ponovno bila potvrdena
transpozicija T9. MozZe se reci da se u ovim Cetirima taktovima zapravo radi od svojevrsnoj izmjeni
ovih dviju transpozicija, gdje ton dis predstavlja zajednicki ton koji ih povezuje (temeljni ton
transpozicije T3 je ton es, odnosno enharmonijski ton dis). Cetverotaktna fraza koja slijedi od 219.
do 222. takta predstavlja ponavljanje prethodne fraze uz isti melodijski materijal i izmjenu istih
dviju transpozicija, uz razliku $to je materijal u dionici desne ruke transponiran za ¢istu oktavu
silazno. Takt 222 istovremeno predstavlja zavrSetak Cetverotaktne fraze i pocetak novog dvotakta
(ulan€avanje) u kojemu se primjenjuju motiv g 1 fragment lirske melodije druge teme, uz ponovnu
izmjenu transpozicija T9 1 T3. Slijedi ponavljanje istog dvotakta (224. 1 225. takt) uz promjene: na
pocetku 224. takta nalaze se skokovi ritmizirani kvintolom u dionici desne ruke, dok se na kraju
225. takta nalazi kvartola sa silaznim melodijskim nizom u intervalima €iste 1 povecane kvarte te
povecane terce (ovaj niz melodijski podsje¢a na motiv g uz razliku $to je ritmiziran kvartolom, a
ne kvintolom). U ponovljenom dvotaktu ponovno se izmjenjuju transpozicije T9 1 T3. Takt 226.
donosi skokove za male terce u intervalima smanjene kvarte ritmizirane kvintolama u dionici desne
ruke te pasaz, takoder ritmiziran kvintolama, u dionici lijeve ruke. U ovom taktu Skrjabin
potvrduje transpoziciju T3 koristeci se svim tonovima navedene transpozicije. Slijedi takt pauze

kojim zavrSava druga tema i koji odvaja drugu temu od codette.

Codetta po€inje u 228. taktu i traje do 236. takta. U odnosu na ekspoziciju, codetta je
skracena 1 traje devet taktova. Njezina formalna struktura jednaka je onoj iz ekspozicije: 1 +2 +2

+ 1 + 3. Prvi takt donosi motiv g ponovljen dva puta u dionici desne ruke, kao i prijelaz u
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transpoziciju T6 koja je potvrdena na prvoj dobi 229. takta. Dvotakt koji slijedi ponovno donosi
motiv g, dva puta u dionici desne ruke. Kao §to smo spomenuli, transpozicija T6 posluzila je kao
temelj iz kojeg su izvuceni svi tonovi u ovom dvotaktu. Na kraju 230. takta dolazi do promjene iz
transpozicije T6 u transpoziciju T2 (ton h koji se javlja u dionici desne ruke na posljednjoj osminki
triole predstavlja prijelazni ton). Sljede¢i dvotakt graden je od istog materijala kao prethodni, a
tonovi su izvuceni iz transpozicije T2. Moze se re¢i da ovaj dvotakt predstavlja ponavljanje
prethodnog za veliku tercu silazno. Takt 233 donosi novi prijelaz u transpoziciju T10, a ponovno
primjenjuje motiv g u dionici desne ruke. Ovaj jedan takt zapravo predstavlja novo ponavljanje
prethodnog dvotakta ponovno transponirano za veliku tercu silazno, ali ovoga puta izostaje drugi
takt, dakle ponovljen je samo prvi takt. Od 234. do 236. takta nalazi se trotaktna fraza akordicke
strukture. Akordi su ritmizirani kao i u ekspoziciji (taktovi 66 — 68), odnosno ritmizirani su
cetvrtinkom koja je povezana s drugom Cetvrtinkom u sklopu osminske triole, nakon koje slijedi
osminka. Akordi su gradeni u potpunosti od tonova iz transpozicije T6, a njezin temeljni ton fis

postavljen je u basu kao najdublji ton. U 236. taktu zavrSava repriza i sijedi opseZna coda.

Coda traje od 237. do 343. takta. No, dio od 237. do 272. takta, zbog materijala koji se
upotrebljava, kao 1 zbog toga kako se on upotrebljava, mozemo proglasiti drugom provedbom. U
237. taktu slijedi materijal prve teme, tocnije motivi a, b, d 1 e. Taktovi 237 1 238 podsjecaju na
prve taktove ekspozicije, provedbe 1 reprize, odnosno moze se re¢i da su gotovo isti. U dionici
desne ruke nalazi se motiv a, koji nije skracen, ve¢ je iznesen u cijelosti. U dionici lijeve ruke na
pocetku 237. takta nalazi se pasaZz koji podsjec¢a na pasaZz motiva d s pocetka sonate (3. takt).
Tonovi od kojih je graden ovaj pasaz su: e, his, fis, ais, dis, gis. Na drugoj polovici takta slijedi
motiv b, a akord ovog motiva graden je od tonova pasaza koji mu prethodi. MozZe se rec¢i da se
ovdje radi o retrogradnom postupku iz 3. takta, odnosno da je motiv d posluzio kao model za
organizaciju materijala (podsjetnik: u 3. taktu gradenom od motiva d pasazu je prethodio akord,
dok je sada obratno). Isto je ponovljeno i u 238. taktu. Transpozicija iz koje Skrjabin upotrebljava
tonove za melodijsku 1 harmonijsku strukturu je T6. Dakle, nije uslijedila promjena transpozicije
na kraju reprize, kao $to je to bio slucaj prilikom prijelaza na svaki ve¢i odsjek sonate. U 239. i

240. taktu nalazi se motiv e u visokom registru u dionici desne ruke.
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Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 237 — 240
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U 239. taktu dolazi do promjene transpozicije iz T6 u T3 s temeljnim tonom dis, koji je
postavljen kao najdublji ton u dionici lijeve ruke na prvoj dobi 239. takta, a na drugoj dobi je
oktaviran, ¢ime se dodatno potvrduje transpozicija T3. Treba spomenuti da Skrjabin upotrebljava
dvije verzije iste transpozicije: s temeljnim tonom dis i s temeljnim tonom es, dakle obje
enharmonijske varijante. Transpoziciju T3 s temeljnim tonom dis rabi u 239. taktu, dok se u
sljede¢em taktu koristi istom, s temeljnim tonom es (akord des-fes-a-c u motivu e u dionici desne
ruke graden je od tonova T3 s temeljnim tonom es). Na trecoj dobi 240. takta u dionici desne ruke
nalaze se tonovi b, des, e, fis, a, u Sesnaestinskoj sekstoli te akord b-des-fis-a, koji ukazuju na
transpoziciju TO, ali bez temeljnog tona c. Motiv e je u ovim dvama taktovima iznesen u cijelosti,
kao 1 u ekspoziciji sonate. Na prijelazu iz 239. u 240. takt u dionici lijeve ruke nalazi se fragment
motiva a (skok s oktave gisis na oktavu e). Sljedeca Cetverotaktna fraza od 241. do 244. takta
predstavlja ponavljanje prethodne fraze s istim materijalom, ali transponiranim za povecanu
sekundu silazno. Zbog ovoga dolazi i do promjene transpozicije. Tako je u taktovima 241 i 242
temeljna transpozicija T3 s temeljnim tonom es, a u taktovima 243 i 244 temeljna transpozicija je
TO s temeljnim tonom c. Na tre¢oj dobi 244. takta ponovno se nalazi ista situacija kao na trecoj

dobi 240. takta: tonovi g, h, cis, dis, fis u Sesnaestinskoj sekstoli i akord g-h-dis-fis ukazuju na
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transpoziciju T9, ali ponovno bez temeljnog tona, u ovom slucaju tona a. Na prijelazu iz 244. u
245. takt nalazi se fragment motiva a, a isti se fragment nalazi i na prijelazu u svaki sljede¢i takt u
taktovima 245 — 249. Nova fraza, koja zapocinje u 245. taktu, traje Cetiri takta te se na njezinom
pocetku nalazi motiv f'iz mosta u dionici desne ruke. U dionici lijeve ruke se kroz cijelu frazu
ponavlja spomenuti fragment motiva a. Transpozicija kojom se Skrjabin koristi u ovoj frazi je
osnovna transpozicija TO s temeljnim tonom ¢ (postavljen kao najdublji ton u 245. i 247. taktu).
Kroz cijelu se frazu ton des, koji pripada transpoziciji TO, izmjenjuje sa svojim alteracijama,
tonovima d i dis, koji izvorno ne pripadaju osnovnoj transpoziciji. Sljedec¢a fraza od 249. do 252.
takta upotrebljava motiv e. Ova Cetiri takta jednaka su taktovima 13 — 16 iz ekspozicije, koriste se
istim materijalom u dionicama i desne 1 lijeve ruke, te istom transpozicijom (T0) kao temeljem za
melodijsku 1 harmonijsku strukturu. U 253. taktu mijenja se mjera u 6/8 i dolazi do izlaganja
materijala iz druge teme, odnosno lirske glavne melodije. Ona je ponovljena dva puta, u cijelosti,
bez skradivanja, prvi put od 253. do 256., a drugi put od 257. do 260. takta, te oba puta u istom
registru i na istim tonskim visinama. Transpozicija na kojoj po¢iva ova melodija je T6 s temeljnim
tonom fis (postavljenim kao najdubljim tonom u dionici lijeve ruke na pocetku 253. takta). U ovom
dijelu sonate, dakle u drugoj provedbi, Skrjabin po prvi put ,,pomiruje* materijale iz prve i druge
teme iznoseci ih u istoj transpoziciji (T6). Upravo zbog toga, ovaj se dio sonate 1 mozZe proglasiti

drugom provedbom, jer se ponovno kombiniraju motivi prve i druge teme.

.....

mosta. Zapravo, moze se re¢i da to zaista i jest motiv £, ali uz jednu modifikaciju: sada se ne radi
o uzlaznom skoku — prvo za malu, a zatim povecanu tercu, dakle o trima tonovima — nego je
izmedu drugog 1 treceg tona dodan jo$ jedan ton, tako da se sada samo na pocetku motiva nalazi
skok, nakon kojeg slijedi postepeno kretanje za dva cijela stepena, odnosno dvije velike sekunde,
nakon Cega slijedi skok za malu tercu uzlazno ili veliku sekstu silazno (motiv u 261. taktu glasi e-
g-ais-his-dis). Svaka dva takta dolazi do promjene tonova u motivu, $to rezultira i promjenom
transpozicije Misticnog akorda. Tako, u 261. taktu nalazimo transpoziciju T6, zatim na prijelazu
1z 262. u 263. takt slijedi transpozicija T2, na prijelazu iz 264. u 265. takt transpozicija T7, na
prijelazu iz 266. u 267. takt transpozicija T3, a na sredini 268. takta dolazi do promjene u osnovnu
transpoziciju TO. U 270. taktu nalazi se i kratak prijelaz u transpoziciju T9, da bi druga provedba
zavrsila osnovnom transpozicijom TO (u 271. 1 272. taktu nalaze se svi tonovi transpozicije TO).

Pojavom svake nove transpozicije u ovom dijelu druge provedbe u dionici lijeve ruke, Skrjabin
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postavlja temeljni ton svake transpozicije kao najdublji ton, Sto olakSava raspoznavanje
transpozicija. Od ovoga je odstupio samo u 271. 1 272. taktu, gdje ton fis postavlja kao najdublji
ton nakon kojeg slijedi temeljni ton transpozicije TO. Ovo odstupanje mozemo protumaciti i kao
spajanje temeljnih tonova transpozicija TO i T6, odnosno temeljnih transpozicija prve (T0) i druge

(T6) teme.

Od 273. do 343. takta slijedi coda. Mjera se mijenja u 2/4 mjeru. U prvom dijelu code, od
273. do 288. takta, rabi se motiv e i lirska melodija druge teme. Motiv e nalazi se kroz taktove 273
— 277 u dionici desne ruke. Motiv nije iznesen u cijelosti, kao u ekspoziciji i dijelu druge provedbe,
nego je sveden na skok s jednog na drugi akord. U dionici lijeve ruke od 273. do polovine 276.
takta nalaze se skokovi za tritonus (skok des-g), a od polovine 276. takta, figura u Sesnaestinskim
triolama. Od sredine 277. takta u dionici desne ruke nalazi se lirska melodija druge teme pracena
figurom u Sesnaestinskim triolama u dionici lijeve ruke. Transpozicija T6 sluzi kao temelj za
melodiju 1 harmoniju u ovom javljanju lirske melodije druge teme, a temeljni ton fis ponovno je
istaknut kao najdublji ton u figuri u dionici lijeve ruke. Na samom kraju 280. takta nalaze se tonovi
koji pripadaju osnovnoj transpoziciji TO (jedini ton koji nedostaje je ton a), ali ton ¢ nije postavljen
kao najdublji ton, nego Skrjabin kao najdublji ton ostavlja ton fis nakon kojeg slijedi ton c. Ovo
pojavljivanje osnovne transpozicije kratkog je daha, ali ukazuje na to da Skrjabin ponovno
kombinira ove dvije transpozicije. U 280. taktu mjera se mijenja jos jednom u mjeru 6/8 te se u
sljedecem taktu vraca u 2/4 1 nakon ove promjene do kraja sonate mjera se ne mijenja. Sljedeci dio
od 281. do 288. takta predstavlja identi¢no ponavljanje prethodnih osam taktova. Jedino je

izostavljena promjena mjere i dio s tonovima osnovne transpozicije TO s kraja 280. takta.
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Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 273 — 280
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0d 289. do 292. takta nalazi se materijal s kraja codette. Transpozicija koja se upotrebljava
je T6, uz dodani ton cis, koji predstavlja dodanu kvartu na ton g (posljednji ton u akordu). Na kraju
290. takta ponovno je osnovna transpozicija TO, odnosno svi njezini tonovi, tako da Skrjabin opet
suprotstavlja ove dvije transpozicije. Taktovi 291 1292 preuzeti su s kraja codette 1 gradeni su tako
daje pola 291. takta ponovljeno za povecanu kvartu silazno, zatim je ova polovica takta ponovljena
bez promjene u 292. taktu, da bi na drugoj polovini istog takta bila ponovljena jo§ jednom za
povecanu kvartu silazno. Tonovi koji se primjenjuju u ovim dvama taktovima izvuceni su iz
transpozicije T6. Taktovi 293 1 294 predstavljaju ponavljanje taktova 289 1 290. Isto je 1 s 295. 1
296. taktom.
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Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 289 — 294
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U 297. taktu Skrjabin proSiruje fakturu dodajuéi jo§ dva crtovlja u violinskom kljucu. Od
297. do 306. takta ponovno se rabi isti materijal kao i u prethodnim taktovima, samo je sada
razrjedeniji. Od 297. takta Skrjabin se koristi transpozicijom T6, da bi u 300. taktu upotrebljavao

transpoziciju T3 (umjesto tona f nalazi se ton fes, dakle f je alteriran).

Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 297 — 299
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Ve¢ u sljede¢em taktu dolazi do nove promjene u transpoziciju T9 s temeljnim tonom a,
koja traje kroz 301. 1 302. takt. Dio od 303. do 306. takta posebno je zanimljiv, jer se u njemu
Skrjabin ne koristi nijednom transpozicijom Misticnog akorda iz koje izvlaci tonove. Ako se bolje
promotri, vidi se da se radi o tonovima b, des, f, a i as, dakle tonovima koji tvore mali molski ili
veliki molski septakord (ovisno o tome rabi li se ton a ili as) na tonu b. Svakako, ovo je zanimljiva
pojava koja se proteze kroz Cetiri takta, dakle nije kratkog trajanja da bi je zanemarili. Kao Sto je
receno, primjenjuje se materijal iz codette tako da se razlozeni akordi u triolama nalaze u prvom i
drugom crtovlju, dok se u treCem i Cetvrtom izmjenjuju najéesc¢e akordicke strukture uz pokoji
melodijski pomak. Dvotakt u taktovima 303 i1 304, u kojem se rabi spomenuti septakord od tona
b, ponovljen je bez promjene u 305. 1 306. taktu. Materijal u taktovima 307 1 308 organiziran je na

isti nacin kao u taktovima 291 i 292, ali na drugim tonskim visinama.

Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 303 — 308
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Od 306. takta faktura se reducira s Cetiri na dva crtovlja. U 309. taktu Skrjabin ponovno
uvodi 1 potvrduje transpoziciju T6 (temeljni ton istaknut je odmah na pocetku takta), a u 310. taktu
je ponovno sukobljava s osnovnom transpozicijom T0. U sljede¢im se dvama taktovima dvije
transpozicije ponovno sukobljavaju. Od 313. takta Skrjabin ponovno prosiruje fakturu, ovoga puta
na tri crtovlja. Od 313. do 316. takta (koliko traje proSirenje fakture) u prvom crtovlju nalazi se
fragment motiva a (skokovi s jednog na drugi akord u punktiranom ritmu), dok se u drugom
crtovlju nalazi kretanje u osminkama (i trioli u 314. taktu) u oktavama. U treCem, najdubljem
crtovlju, u svakom taktu nalaze se akordi. U 313. i 315. taktu je to akord graden od tonova
transpozicije T6 (akord fis-cis-e-ais-e-gis-ais, dakle dodan je ton gis), au 314. 1 316. taktu je akord
graden od tonova osnovne transpozicije TO (akord c-fis-e-b-des-fis-a u 314. taktu, dok je u 316.

taktu reduciran: c-fis-e-b-e). Dakle, ponovno kombiniranje transpozicija T6 i TO.

Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 313 —316
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0Od 317. do 321. takta u dionici desne ruke nalazi se motiv e, fragmentiran, sveden na skok

s jednog na drugi akord. Na drugoj dobi 321. takta pocinje lirska melodija druge teme, ali traje
samo do pocetka 323. takta, dakle skracena je. S obzirom na tonove koji se javljaju u ovim trima
taktovima, moze se reci da se radi o transpoziciji T3 s temeljnim tonom es i dodanim tonom b. Od
druge dobe 323. takta ponovno se javlja motiv e u dionici desne ruke i njegovo ponavljanje traje
kroz sve taktove — do 330. takta. Od 323. do 326. takta u motivu se izmjenjuju isti akordi, des-fes-
a-c 1 b-dis-fis 1 akordi b-des-fis-a i g-his-dis. Od 327. do 330. takta u dionici desne ruke ponovno

se nalazi motiv e, a sada se izmjenjuju sljedec¢a dva akorda: des-fes-g-a-c 1 b-dis-fis. Kada se u
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obzir uzmu 1 tonovi iz dionice lijeve ruke, dolazi se do zakljucka da se u ovim taktovima
primjenjuje transpozicija T3 s temeljnim tonom es, dok tonovi b, dis i fis, od kojih je graden drugi
akord, pripadaju transpoziciji T9. Cijela coda, a ponajvise dio od 313. takta, sluzi kao priprema za
vrhunac sonate u 331. taktu, gdje se nalazi akord des-fes-g-a-c (prethodno najavljen kroz taktove
327 — 330) rasporeden kroz skoro pet oktava (od des do c°). Vidljivo je da svi tonovi akorda

pripadaju transpoziciji T3 1 da akordu jedino nedostaje njezin temeljni ton, ton es.

Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 326 — 331
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Od 332. takta slijedi smirenje, najprije u vidu akorda, koji se javljaju u sljede¢im trima
taktovima (akord graden od svih tonova transpozicije T3 s najdubljim tonom a, dakle T3 u drugom
obratu). Od 335. takta slijedi izmjenjivanje melodijskog kretanja izmedu dionica lijeve 1 desne
ruke. Pritom, kretanje u dionici desne ruke uvijek zavrSava trilerom na tonu dis, a nakon
posljednjeg ponavljanja u 339. taktu, triler traje sve do kraja sonate. Ovo melodijsko kretanje
zapravo je izvedeno iz motiva fisto kao u drugoj provedbi, u taktovima 261 — 272. U dionici desne
ruke kretanje pocinje tonom e, a zavrSava tonom dis, dok u dionici lijeve ruke pocinje tonom ais,
a zavrSava tonom gis. Od 340. do 343. takta melodijsko kretanje je u dionici lijeve ruke ponovljeno
tri puta zaredom, dok u dionici desne ruke kroz ova Cetiri takta traje triler na tonu dis, ¢ime

zavrsava sonata.
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U sljedecoj tablici prikazane su sve transpozicije Misticnog akorda koje su koriStene u

sonati. Tablica prikazuje tonove pojedine transpozicije, taktove u kojima se javlja svaka

transpozicija 1 ukupan broj taktova koji zauzima svaka transpozicija. Druga tablica prikazuje

raspored transpozicija po odsjecima sonate.

Tablica 1. Prikaz transpozicija Misticnog akorda koristenih u sonati

Redni broj Tonovi Misticnog Taktovi u kojima se Ukupno
transpozicije akorda nalazi transpozicija taktova
1,2,10-16, 135, 136, 45
bo
TO Q -©- 173, 174, 188 — 196, 203
1 €Y
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V1T O
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Tl S
5 ﬁ ©-
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b
T1' @E
e VO
b-o- 5,6,22—28,35-38,46, | 20
™ P 74,176, 231, 232, 262,
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ANV " g
e O
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b 215,217, 223 — 226, 240 | 20
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81 -87,119-122, 161,
169,170, 177 — 182
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Tablica 2. Raspored transpozicija Misticnog akorda po odsjecima sonate

Odsjek Taktovi Transpozicije Misticnog akorda
EKSPOZICIJA 1-76 TO, T2, T4, TS5, T6, T8

I. tema 1-16 TO, T2, T4

most 17 — 28 T2, T6

II. tema 29 -59 T2, T5, T8

codetta 60 —-76 T2, T8

PROVEDBA 77 - 168 TO, T1, T4, TS, T7, T8, T9, T10, T11
REPRIZA 169 — 236 T0, T2, T3, T4, T6, T9, T10

I. tema 169 — 182 TO, T2, T10

most 183 -196 T4, T10

II. tema 197 — 227 TO, T3, T6, T9

codetta 228 — 236 T2, T6, T10

DRUGA PROVEDBA 237272 TO0, T2, T3, T6, T7, T9

CODA 273 -343 TO, T3, T6, T9
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Osvrnimo se jo$ jednom na analizu sonate. Ekspozicija sadrzi jasno definirane dijelove,
prvu temu, most, drugu temu i codettu. Svaki dio donosi novi tematski materijal, uz iznimku
koristenja nekoliko motiva prve teme u dijelu druge teme. Svaki dio jasno je odvojen od
prethodnog, a ono §to ih razdvaja su i promjene transpozicija Misticnog akorda. Kada se govori o
transpozicijama u ekspoziciji, vidljivo je da Skrjabin primjenjuje njih nekoliko kao osnovne, a to
su: TO, kao temeljna transpozicija prve teme i T8, kao temeljna transpozicija druge teme. U mostu

se javljaju transpozicije T6 i1 T2, kao prijelazne izmedu TO i T8, moze se ¢ak re¢i i modulativne.

Provedba koja pocinje izlaganjem prve teme, donosi transpoziciju T8, transpoziciju u kojoj
je iznesena druga tema. Materijal kojim se Skrjabin koristi u provedbi sveden je veéinom na
materijal druge teme, koji zauzima veci dio ekspozicije. Zanimljivo je da prvu temu u cijelosti
iznosi samo na pocetku provedbe, dok glavnu melodiju druge teme iznosi u cijelosti, ali je i po
potrebi skracuje. U provedbi se Skrjabin koristi 1 drugim transpozicijama, ali ni u jednom trenutku

materijal prve 1 druge teme ne iznosi u istoj transpoziciji.

U vidu koriStenog tematskog materijala, repriza u odnosu na ekspoziciju ne donosi
znacajnija odstupanja. Glavni dijelovi (prva tema, most, druga tema, codette) ponavljaju se uz
skracenje ili proSirenje u vidu oduzimanja ili dodavanja taktova. Skrjabin ne uvodi nikakav novi
tematski materijal. Promjena u odnosu na ekspoziciju vidljiva je u transpozicijama kojima se
koristi. Na pocetku reprize prva tema iznosi se u cijelosti, ali u transpoziciji T10, dok osnovna
transpozicija TO dolazi tek na drugom ponavljanju materijala prve teme. I dok je prvu temu iznio
u istoj transpoziciji kao 1 u ekspoziciji, drugoj temi Skrjabin mijenja transpoziciju. Sada se koristi

transpozicijom T6, koja postaje osnovna transpozicija druge teme.

Na osnovi ovoga moZe se zaklju€iti da su temeljne tri transpozicije kojima se Skrjabin
koristi TO, T6 1 T8 (Blachino, 2017: 85-87). Argument za ovakvo tumacenje moze biti ¢injenica
da je u ovim transpozicijama izloZen glavni tematski materijal sonate, njegova prva i druga tema.
Nastavljajuéi prema drugoj provedbi, Skrjabin po prvi put u istom odsjeku iznosi materijal prve i
druge teme u istoj transpoziciji, transpoziciji T6. Upravo ova transpozicija dominira kroz drugu
provedbu, ali 1 kroz codu koja slijedi. U radu je ve¢ spomenuto kombiniranje ovih dviju
transpozicija na samom kraju sonate, u taktovima 313 — 316, gdje Skrjabin iznosi sve tonove dviju
transpozicija. Ovo je jo§ jedan argument za tumacenje transpozicija TO i T6 kao temeljnih

transpozicija sonate, moze se ¢ak rec¢i i — osnovnih ,,tonaliteta® sonate.
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Posebno je zanimljiv kraj sonate. Sonata zavrsava trilerom na tonu dis* u dionici desne
ruke. Nekoliko taktova prije nalazi se i vrhunac sonate, akord koji se proteze kroz skoro pet
oktava. Transpozicija koriStena u zadnjim taktovima sonate je T3, s temeljnim tonom es,
odnosno enharmonijski dis. Ako se promotre temeljni tonovi TO i T6, dakle ¢ i fis (odnos
povecane kvarte, odnosno tritonusa) i temeljni ton T3, ton dis, uocit ¢e se da se ton dis nalazi
tocno izmedu c 1 fis. Stoga ne ¢udi Sto se Skrjabin odlucio zavrsiti sonatu tonom dis, kao da na

odreden nacin povezuje transpozicije TO i T6 na samom kraju sonate.
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4.3 Analiza izvanglazbenog sadrzaja

Nakon formalne analize, osvrnimo se sada na programski sadrzaj Skrjabinove sonate.
Veliku ulogu u tumacenju programskog sadrzaja tema i motiva sedme sonate imaju francuski izrazi
kojima se Skrjabin koristi kao uputama za nacin izvodenja (Blachino, 2017: 106). Kada govorimo
o programskom sadrzaju sonate, ne postoji nikakav tekstualni predlozak koji Skrjabin daje uz
sonatu, a koji bi svakako olakSao tumacenje glazbe, odnosno bilo bi lakSe protumaciti koji je dio

teksta odlucio opisati glazbom (Garcia, 2000: 276).

Krenimo od ekspozicije 1 prve teme. Prema Skrjabinovim rijeima, ova tema predstavlja
Htemu volje® (,, theme of Will ) (Barany, 1985: 121). Ona predstavlja glas koji poziva ¢ovjeanstvo
na misteriozan dogadaj (ibid., 121). Kao §to smo vidjeli u formalnoj analizi, prva tema gradena je
od nekoliko motiva koji takoder imaju programski znacaj. Motiv a moZzemo protumaciti kao
fanfarni motiv (Garcia, 2000: 279). Kao $to smo spominjali u analizi, karakteristika ovog motiva
je skok s kra¢e na duzu notnu vrijednost, kao predudar, $to je karakteristicno za fanfare. Ovdje nije
toliko bitan interval u kojem je skok realiziran, koliko ritamska komponenta, taj obrnuti punktirani
ritam (ibid., 278). Fanfarni motiv javlja se kroz cijelu sonatu i nije isklju¢ivo vezan samo za prvu
temu. Uz javljanje ovog motiva kroz sonatu, Skrjabin daje i uputu za nacin izvodenja, a to je
impérieux (taktovi 106 — 108, 149, 153), Sto bi u prijevodu znacilo 'zapovjednicki', te menagant

(‘prijeteci') u 97. taktu.

Drugi motiv od kojeg je gradena prva tema je motiv b, motiv akordic¢ke strukture, koji
gotovo uvijek prati fanfarni motiv kada je on iznesen u cijelosti. Akorde od kojih je graden motiv

b Skrjabin naziva ,,svetim harmonijama* (Barany, 1985: 121).
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Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 77 — 81
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Zanimljivo je da se prva tema, odnosno motivi a i b, u ovakvom obliku nalaze na pocetku
svakog veceg odsjeka sonate: na poc€etku ekspozicije, u 77. taktu na pocetku provedbe, u 169. taktu
na pocetku reprize, a u 237. taktu na pocetku code, odnosno druge provedbe. Fanfarni motiv se
tako, nalazi na pocetku svakog odsjeka. Upravo ovo ponavljanje doprinosi znacenju koje je
Skrjabin dao prvoj temi, kao da svakim ponavljanjem poziv upucen na pocetku sonate postaje sve

glasniji 1 glasniji (promjena teksture na pocetku reprize 1 druge provedbe).
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Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 169 — 172 (pocCetak reprize)

Tempo I

foudroyant

Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 237 — 240 (pocetak druge provedbe)
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Motiv e, motiv akordicke strukture, takoder ima znacenje. Prema Skrjabinu, predstavlja
»zvona®, koja jo§ jednom ,,pozivaju ovjecanstvo na misteriozan dogadaj* (Barany, 1985: 122).

Opis koji prati ovaj motiv je mystérieusement sonore (‘'misteriozno zvuceci').

Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 9 — 16
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Drugu temu Skrjabin opisuje kao ,,Cisti misticizam* (ibid., 122). Skrjabin dalje opisuje
kako u drugoj temi ,,sve postaje zamagljeno®, kao prekriveno oblacima (ibid., 122). Druga se tema
moZze smatrati odgovorom na poziv upucen u prvoj temi (ibid., 130). Skrjabin ponovno daje opis
avec une céleste volupté ('s nebeskim nasladivanjem') 1 trés pur, avec une profonde douceur ('vrlo

¢isto, s dubokom slatkocom'").
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Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 29 — 34

avec une céleste volupté
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trés pur, avec une profonde douceur
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Kao §to smo vidjeli u analizi, glavna melodija druge teme cesto je praena motivom g,
silaznim nizom u kvintoli. Ovaj motiv, nakon svojeg prvog pojavljivanja u ekspoziciji postaje
jedan od motiva kojim se Skrjabin najvise koristi kroz ostatak sonate, pogotovo ritmizacijom u
kvintoli. Stoga on takoder ima svoje znacenje, a ono je 'let', moZe ga se i prozvati motivom leta.
Ovakvim se motivima Skrjabin Cesto koristio u svojim djelima, a isti nerijetko predstavljaju
uzlazne ili silazne nizove u kvintolama, Cesto brzog tempa (Garcia, 2000: 284). Let za Skrjabina
nerijetko predstavlja let izmedu materijalnog 1 duhovnog (ibid., 284). Prema njegovim rije¢ima, u
sedmoj sonati ovaj motiv predstavlja ,,sve razliite varijante letece 1 leprSave duse®, kao i to da
,»glazba ovdje treba predstavljati maksimalan let” (Barany, 1985: 124). Opisi kojima se koristi
takoder idu u prilog ovom tumacenju motiva, a jedan od njih je vol joyeux u 145. taktu, koj1 znaci

'radostan let'.
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Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 145 — 148
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Trileri koriSteni u motivu f iz mosta imaju znacenje svjetla (Balan, 2016: 44). Trileri se
gotovo uvijek javljaju u kombinaciji s motivom £, a sonata zavrSava trilerom u dionici desne ruke

u trajanju Cetiri takta.

Aleksandr Skrjabin: Sonata br. 7, op. 64, taktovi 261 — 266
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Codu je Skrjabin opisao na sljede¢i nacin: ,,Ovdje se sve mijeSa...ovo je pravi
vertigo...Ovo je zaista posljednji ples prije zavrSnog Cina, prije trenutka dematerijalizacije. Po
zavrsetku ovog plesa sve je obavljeno* (Barany, 1985: 125). Veliki dio code obiljezen je motivom
e, motivom ,,zvona“, kao i fanfarnim motivom. Ipak, Skrjabin kombinira sav tematski materijal,
kao §to je i sam opisao. Posljednjih devet taktova mogli bi se opisati kao ,,nestajanje u stanje

nepostojanja‘ (ibid., 125).
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5. Zakljucak

Analizom Skrjabinove sedme sonate, op. 64 prikazano je kako Skrjabin oblikuje sonatni
oblik i kako organizira glazbeni materijal. Zadrzavanje osnovnih dijelova sonatnog oblika
(ekspozicije, provedbe i reprize) ukazuje na to da se Skrjabin odlucuje za tradicionalniji pristup
izgradnje sonatnog oblika. Takoder, dvije kontrastne teme u ekspoziciji dokaz su tradicionalnog
nacina razmisljanja kada je rije¢ o sonatnom obliku. Postojanje druge provedbe Skrjabin preuzima
iz romantizma (Chopin). S obzirom na to da u sonati nema nijednog tonaliteta, teze je posti¢i
kontrast koji bi se postigao modulacijom i iznoSenjem glazbenog materijala u raznim tonalitetima.
Skrjabinu je pak, u ovoj sonati Misticni akord posluZzio kao ,tonalitet, pa svaka promjena
transpozicije predstavlja ,,modulaciju®, ¢ime je dobio kontrast koji se dobiva promjenom
tonaliteta. Ovo je jo$ jedan dokaz toga da se Skrjabin koristi tradicionalnim pristupom u izgradnji
sonatnog oblika. Dakako, nacin upotrebe Misticnog akorda dokaz je i jednog modernog pristupa,

tako da se moze rec¢i kako u sonati spaja tradicionalni i moderni nacin razmisljanja.

Kada se analizira kako se Skrjabin koristi glazbenim materijalom, moze se re¢i da u
ekspoziciji, zatim ga razraduje kroz provedbu, reprizu i drugu provedbu, bez uvodenja novog

tematskog materijala.

Analiza ove sonate pokazala je da je Skrjabin zaista bio inovativan skladatelj, uvodeci
vlastite inovacije u tradicionalne formalne oblike. Na kraju se zaista moze zakljuciti da njegove

sonate predstavljaju najoriginalnija ostvarenja ove forme u 20. stoljecu.

Ovaj rad predstavlja skromni doprinos analiziranju Skrjabinove glazbe, a njegov autor se
nada da Ce isti posluziti kao poticaj za nova istraZivanja o Aleksandru Skrjabinu i njegovoj glazbi,

jer skladatelj njegova kalibra to zasluZuje.
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