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SAZETAK

Cilj ovoga rada jest prikazati ulogu nastavnika Glazbene umjetnosti u odgojno-
obrazovnom procesu uz KoriStenje spoznajno-emocionalnog pristupa kao metode slusanja i
upoznavanja glazbe u nastavi. Za ostvarivanje ishoda nastave potrebno je koristiti kvalitetne
izvore i materijale te se od nastavnika oc¢ekuju stru¢nost i kreativnost u kreiranju nastavnog sata.
U uvodnom dijelu rada iskazan je povijesni pregled razvoja nastave Glazbene umjetnosti, nakon
cega se detaljno analiziraju nastavni planovi 1 programi. Slijedi prikaz sluSanja glazbe u okviru
nastave nakon ¢ega se dolazi do kljuénog djela rada, spoznajno-emocionalnog pristupa i uloge
nastavnika u procesu nastave gdje se poti¢e emocionalni dozivljaj glazbe koji ¢e u konacnici
pribliziti glazbu ucenicima. Na kraju rada izlazu se pripreme nastavnih sati po uzoru na
spoznajno-emocionalni pristup uz prilozenu artikulaciju sata i dodatne materijale u kojima se

nalazi viSe podataka o skladatelju i skladbi.

Kljuéne rijec¢i: analiza glazbenoga djela, glazbena umjetnost, kurikulum, povijest glazbe,

slusanje glazbe, spoznajno-emocionalni pristup, uloga nastavnika



SUMMARY

The aim of this work is to show role of music teacher in education process, using the
cognitive-emotional approach as a method of listening and introduction of musical works in
class. To achieve the results of music education, it is necessary to use quality sources and
materials, while teachers are expected to have expertise and creativity in process of creating a
lesson. In the introductory part, a historical overview of the development of Music art is
presented, after which the curricula and programs are analyzed in detail. This is followed by of
describing the process of listening to music in classrom, after which the key part of the work is
presented, the cognitive-emotional approach and role of the teacher in teaching process, where
the emotional experience of music is encouraged along with bringing students closer to music.
At the end of the paper, lesson preparations based on cognitive-emotional approach are presented
along with the attached lesson articulation and additional materials with more informations about

the composer and the composition.

Key words: cognitive-emotional approach, curriculum, music history, music listening, musical

works' analysis, the art of music, teacher's role
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1. UvOD

Unutar sustava opéeg obrazovanja Republike Hrvatske glazba je uvijek zauzimala vazno
mjesto, s obzirom na to da je neizostavan ¢imbenik u razvoju glazbenih i op¢ih kompetencija
ucenika. Nastava Glazbene umjetnosti prosla je kroz mnoge promjene, a danas se nastava temel;ji
na otvorenom programu koji nastavnicima ostavlja vece mogucénosti pri odabiru metoda i
strategija poucavanja. Kao kona¢ni cilj predmeta postavlja se estetski razvoj ucenika, a istice se 1
drustveno-emocionalni razvoj osobe pri ¢emu se od ucCenika zeli stvoriti aktivni sudionik u
kulturnom Zivotu svoje sredine. No, Cesti je slu¢aj da su djeca nezainteresirana za nastavu
Glazbene umjetnosti, pri cemu opadaju i njihove preferencije prema klasi¢noj glazbi. Nastavnik
Glazbene umjetnosti stoga treba pronaci kvalitetne metode i strategije uCenja i poucavanja.
Tijekom svoje pete godine studija zaposlio sam se u Privatnoj klasicnoj gimnaziji u Zagrebu te
sam se vrlo brzo suocio s problemima, a ponajvise u slusanju glazbe. Shvacajuci da imam krivi
pristup pri sluSanju glazbe, poceo sam aktivno istrazivati potencijalne metode, pri ¢emu sam se
upoznao te proucio SpP0znajno-emocionalni pristup slusanju glazbe kojeg su osmislile hrvatske
glazbene pedagoginje Sabina Vidulin 1 Davorka Radica. Pritom se istie bitna uloga nastavnika
koji ne smije biti pasivni sudionik nastave, ve¢ mora aktivno ukljucivati i poticati ué¢enike na
sudjelovanje u nastavi. Stoga je cilj ovog rada prikazati vaznost spoznajnog i emocionalnog
pristupa kod sluSanja glazbe, pri ¢emu je emocionalna komponenta prije Cesto bila ignorirana.
Vazno je omoguciti uceniku izraziti vlastite misli i osjecaje, a U procesu razgovora i izmjeni

iskustva ucenike se dublje povezuje s glazbom 1 razvijaju im interes za glazbu.

U prvom poglavlju prikazan je razvoj nastave glazbe u hrvatskim srednjim Skolama od
20. stoljeca, a poseban naglasak se stavlja na Nastavni program za Glazbenu umjetnost iz 1994.
te Nacionalni kurikulum nastavnog predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost iz 2019.,
gdje ¢e se usporediti modeli nastave i nastavni sadrzaji tijekom srednjoSkolskog obrazovanja. U
drugom poglavlju opisuju se vrste i pristupi slusanju glazbe na nastavi i stavlja se naglasak na
spoznajno-emocionalni pristup slusanju glazbe. U treCem poglavlju opisuje se kako glazba moze
utjecati na emocionalni dozivljaj, a unutar poglavlja se analizira utjecaj starog i novog programa
nastave glazbe na emocionalni dozivljaj te se fokusira na ulogu nastavnika pri emocionalnom

dozivljaju neke skladbe. Zadnje poglavlje sastoji se od tri metodicke pripreme za nastavu



Glazbene umjetnosti po spoznajno-emocionalnome pristupu. Uz svaku artikulaciju nalaze se
podaci o skladatelju i skladbi §to omogucuje Citatelju da se bolje upozna sa Zivotom i radom

skladatelja te da dobije informacije o skladbi.



2. RAZVOJ NASTAVE GLAZBENE UMJETNOSTI

Glazbena umjetnost predstavlja jedan od osnovnih nastavnih predmeta koji se predaju u
sklopu srednjoskolskog obrazovanja u Republici Hrvatskoj. Glazbena umjetnost predaje se u
gimnazijskom sustavu te odredenim smjerovima unutar strukovnog i umjetni¢kog obrazovanja.
Obzirom na period izvodenja predmeta Glazbene umjetnosti, dijeli se na Cetverogodi$nji i na
dvogodisnji program rada. Glazbena umjetnost se predaje kroz Cetiri godine u opéem, jezicnom i
klasicnom gimnazijskom programu, dok se u matematiCkom 1 prirodoslovhom programu
Glazbena umjetnost predaje kroz dvije godine. U strukovnim i umjetnickim skolama se Glazbena
umjetnost najces¢e poducava kroz dvije godine rada. Unutar novog nastavnog kurikuluma
Glazbene umjetnosti, ucenje glazbe prepoznato je kao neizostavan ¢imbenik u oblikovanju
glazbenih i op¢ih uceni¢kih kompetencija te je ono kljuéno za kvalitetan i cjeloviti razvoj
ucenika (MZO, 2019). Kroz nastavu Glazbene umjetnosti poti¢e se i unaprjeduje ucenikov
estetski razvoj, ucenicka kreativnost, razvijaju se ucenikove glazbene sposobnosti i interesi,
razvija se svijest ucenika o o¢uvanju povijesno-kulturne bastine i osposobljava ga se za zivot u
multikulturalnom svijetu. U nastavi Glazbene umjetnosti naglasak se stavlja na susret ucenika s

glazbom, a verbalne informacije moraju proizlaziti iz same glazbe (MZO, 2019).

Paralelno s razvojem obrazovnog sustava u Hrvatskoj, predmet Glazbene umjetnosti
prosao je kroz nekoliko faza razvoja plana i programa odnosno kurikuluma. Unato¢ tome §to je
ucenje glazbe, ali i poucavanje glazbe proslo kroz mnoge promjene, prisutnost ucenja glazbe
pokazuje veliku vaZznost umjetnickog odgoja ucenika, ¢ime je vidljivo da je glazbeno
obrazovanje jedan od neizostavnih i vaznih podru¢ja odgoja i obrazovanja uéenika (Vidulin-
Orbani¢, 2012). Dok je u starijim nastavnim planovima i programima vidljiv naglasak na
prenosenje ¢injeni¢nih znanja o glazbi te na realizaciju nastavnog plana i programa, u trenutnom
kurikulumu Glazbene umjetnosti fokus je na sluSanju glazbe, a ¢injeni¢na znanja potjecu iz
samog sluSanja glazbe (Svalina i Skojo, 2009). Otvoreni model u nastavi Glazbene umjetnosti
omogucava slobodu nastavnika pri odabiru nastavnih sadrzaja, $to im dopusta koriStenje raznih

metoda i strategija ucenja i poucavanja koje mogu iskoristiti u svojoj nastavi.



2.1. Razvoj nastave Glazbene umjetnosti od pocetka 20. stoljeca do 1994. godine

Pocetkom 20. stolje¢a u Hrvatskoj postoji veliki broj razli¢itih srednjih $kola, a krecu se
od nizih i srednje struénih sve do uciteljskih Skola i opéeobrazovnih $kola ili gimnazija (Senjan,
2017). Ovaj sustav opstao je do sredine 20. stoljec¢a. Nastava glazbe se odrzavala pod nazivom
Pjevanje, a negdje kao Muzika ili Glazba. Gimnazija se dijelila na realnu i klasi¢nu te se nastava
glazbe odvijala kroz dva sata tjedno unutar dvije godine rada. Usporedujuéi sisteme, prva dva
razreda u tim gimnazijama odgovaraju danasnjim petim i Sestim razredima u osnovnoj skoli. Uz
gimnazije, nastava glazbe se odrzavala i u strukovnim i uciteljskim $kolama. Program nastave
glazbe je u strukovnim 1 uciteljskim Skolama bio zamis$ljen kroz jedan sat tjedno tijekom prve
dvije godine. Nastavni program je veéinom usmjeren na obradu glazbene teorije, solfeggia i
pjevanju narodnih pjesama, dok su uéiteljske $kole razvile i zborsku aktivnost (Skojo, 2016).
Takav program je nastavu Cesto vodio u formalizam, §to se ogledalo u ucenju teorije napamet
bez slusnih predodzbi, a pjesme su se ucile po sluhu. Neki od udzbenika koji su se koristili u
nastavi bili su: ,,Elementarna teorija muzike i pjevanja za nize razrede srednjih i njima slicnih
Skola, Elementarna teorija muzike i pjevanja za pripravni tecaj Kraljevske muzicke akademije
zagrebacke (i za srednje skole) |\ Elementarna teorija glazbe i pjevanja za srednje Skole i

pocetnicki tecaj glazbenih skola.* (Senjan, 2017).

U periodu izmedu 1944. i 1950. godine program nastave glazbe je prolazio kroz velike
promjene. Gimnazijski program dozivljava promjenu trajanja, gdje se program produljuje na
osam godina trajanja. Pritom se dijelila na nizu i1 viSu gimnaziju, gdje su prva cetiri razreda
ulazila u nizu, a posljednja Cetiri su spadala u viSu gimnaziju (Senjan, 2017). Nastava glazbe se
odrzavala pod nazivom Pjevanje ili Pjevanje i povijest muzike i bila je prisutna kroz Sest ili
sedam godina ucenja po jedan ili dva sata tjedno. SadrZzaj nastave glazbe bio je usmjeren na
pjevanje i solfeggio, a u viSoj gimnaziji se sadrzaj $iri na kronolosku obradu povijesti glazbe.
Tijekom Skolske godine 1947./1948. dolazi do smanjenja satnice nastave glazbe (unutar vise
gimnazije) pri ¢emu se program smanjuje na prva dva razreda kroz dva sata tjedno. Tim je
potezom postepeno doslo do smanjenja kvalitete nastave glazbe. Zakonom o narodnim skolama
iz 1951. godine se uvodi obvezno osmogodisnje Skolovanje, ¢ime se program srednjoskolskog

obrazovanja smanjuje na Ccetiri godine. Nakon obveznog skolovanja se moglo nastaviti



obrazovati u strukovnim Skolama ili gimnazijama. Nastava glazbe odrzavala se tijekom Cetiri
godine gimnazijskog programa po satnici od jednog sata tjedno, a sadrzaj nastave se fokusirao na
kronologki pregled povijesti glazbe (Skojo, 2016), koji se ogleda u dijakronijskom modelu

nastave Glazbene umjetnosti.

Nastava Glazbene umjetnosti se ne mijenja sve do 1974. godine kada Savez komunista
Jugoslavije (SKJ) donosi reformu srednjoskolskog obrazovanja. U tom su se procesu ukinule
gimnazije, a paralelno se osnovao Centar za odgoj i usmjereno obrazovanje (COUQO). Reforma
je provedena u Skolskoj godini 1975./1976., a jedna od glavnih promjena bila je organizacija
nastave kroz pripremno obrazovanje (prvi i drugi razred) te kroz stru¢no osposobljavanje u
trajanju od jedne ili dvije godine. Skojo (2016) navodi da se nastava glazbe odrzavala u sklopu
predmeta Umjetnost koji je obuhvacao i likovnu umjetnost, a odrzavao se jedan sat tjedno.
Uzimaju¢i u obzir Cinjenicu da se unutar jednog predmeta obraduju dvije umjetnosti, prava
satnica za nastavu glazbe je bila puno manja, a ona se sadrzajno i dalje koncipirala na
kronoloskom pregledu povijesti glazbe. Senjan (2017) kao glavne probleme ovakve nastave
iznosi ¢injenicu da nastavnici nisu bili dovoljno educirani i kompetentni predavati nastavu za oba
podrucja, a takoder je navela problem zaklju¢ne ocjene koja objedinjuje dva umjetni¢ka podrucja
koja su vrlo razli¢ita. Neki od udzbenika koji su se koristili u nastavi Umjetnosti su Stoljeca
govore glazbom i Stolje¢a govore glazbom 2. No, odabirom odgojno-obrazovne i kulturoloske
struke te kulturno-umjetnicke struke uéenicima je bilo ponudeno pohadati nastavu glazbe u

obliku redovne ili izborne nastave (Senjan, 2017).

Nakon raspada SocijalistiCke Federativne Republike Jugoslavije (SFRJ) dolazi do velikih
promjena u sustavu srednjoSkolskog obrazovanja. Ministarstvo prosvjete i1 kulture Republike
Hrvatske 1991. godine potvrduje prijedlog Zavoda za Skolstvo, a njime se uvode tri vrste
srednjih §kola: gimnazije, stru¢ne i umjetnicke $kole. Uslijed tih promjena dolazi i do promjena u
strukturi nastave glazbe, koja 1994. postaje samostalni predmet i dobiva naziv Glazbena

umjetnost, koji se svrstavao u skupinu umjetnickog podrucja kurikuluma (Senjan, 2017).



2.2. Nastavni program za Glazbenu umjetnost iz 1994. godine

Nakon uvodenja velikog broja promjena u srednjoskolsko obrazovanje, Nastavni
program za gimnazije (1994) propisuje provodenje nastave Glazbene umjetnosti u gimnazijskim
programima: u op¢oj, klasi¢noj i jezi¢noj gimnaziji se nastava provodi kroz sve Cetiri godine po
satnici od jednog sata tjedno. U prirodoslovno-matemati¢kim gimnazijama se¢ nastava odrzavala
prve dvije godine obrazovanja po satnici od jednog sata tjedno, a u prirodoslovnim gimnazijama
se nastava odrzavala u zavrSnom razredu u satnici od dva sata tjedno (Senjan, 2017). Uz obvezni
predmet Glazbene umjetnosti, ucenici opcih gimnazija imali su moguénost upisati izborni

predmet Glazbene umjetnosti koji je trajao od drugog do Cetvrtog razreda srednje skole.

Prema Nastavnom programu za Glazbenu umjetnost (1994), cilj nastave Glazbene
umjetnosti je ,,sveobuhvatan odgoj mladezi u kulturi i, u tom sklopu, odgoj poznavatelja
temeljnih znacajki glazbe, a po mogucénosti 1 aktivnoga sudionika U glazbenom Zivotu svoje
sredine®. Uzimajuci u obzir ¢injenicu da su ucenici slusali nastavu Glazbene kulture u osnovnoj
Skoli, nastava Glazbene umjetnosti zamisljena je kao nadogradnja prijaSnje steCenih znanja i
vjestina. U cilju razvijanja tih znanja i vjeStina, u Nastavnom programu se izlazu temeljni zadaci

nastavnog predmeta:

e omoguciti ucenicima nastavak upoznavanja izrazajnih sredstava glazbe 1 njenih
sastavnica;

e sluSno 1 teorijski dopuniti poznavanje glazbala 1 pjevackih glasova te razliCitih vrsta
1zvodackih sastava (vokalnih, instrumentalnih 1 kombiniranih);

e upoznati temeljne glazbene oblike i najtipi¢nije vrste glazbenih djela;

e nauciti razlikovati znacajke glazbe nastale tijekom pojedinih povijesnih razdoblja i na
temelju tih znacajki moc¢i priblizno ustanoviti kojem razdoblju ili stilskom pravcu pripada
neko upravo slusano djelo;

e upoznati veci broj umjetnickih glazbenih djela iz svjetske literature i saznati najznacajnije
podatke o njihovim stvarateljima;

e upoznati vrijedna umjetni¢ka dostignuéa hrvatskih ranijih 1 suvremenih glazbenih

stvaratelja;



e razviti u uCenicima Zelju za samostalnim stjecanjem novih spoznaja i znanja o glazbenoj
umjetnosti;

e osposobiti uCenike da na temelju steCenoga znanja mogu sami priblizno procijeniti
umjetnicku razinu djela koje slusaju;

e poticati 1 razvijati potrebu mladih za prac¢enje glazbenoga (i cjelokupnoga umjetnickoga)
zivota uze 1 Sire glazbene sredine;

e steci svijest o razini cjelokupne hrvatske civilizacije i razviti u uCeniku Zelju da i1 sami
njeguju vrijednosti naSe glazbene tradicije 1 sudjeluju u njenoj stalnoj nadogradnji;

e poticati mladez na izravno osobno sudioni$tvo u izvodenju glazbe (u Skolskim

ansamblima ili u umjetni¢kim drustvima izvan $kole). (MKP, 1994)

Prate¢i program nastave Glazbene umjetnosti, primjetno je da se sadrzaj temelji na
kronoloskom pracenju razvoja glazbe i njenih stilova, ¢ime se zakljuCuje da je nastava
koncipirana na dijakronijskom modelu nastave. Po okvirnom rasporedu gradiva za
cetverogodis$nji program, ucenici bi tijekom prvog razreda trebali obraditi sastavnice glazbenog
govora 1 nauciti o razvoju glazbe od pocetaka do renesanse. Tijekom druge godine zamisljena je
obrada razdoblja baroka, galantnog stila i becke klasike, a tijekom treée godine se obraduju
romantizam i impresionizam. Zadnja godina ucenja posvecena je razvojnim pravcima umjetnosti
tijekom 20. stoljeca. Slijedi prikaz tablica posebnih zadaca i nastavnih sadrzaja propisanih po
Nastavnom programu za Glazbenu umjetnost (1994) za prvi i drugi razred gimnazije (Tablica
1.,2.). Uz posebne zadace i nastavne sadrzaje, u programu su istaknuti i prijedlozi skladbi za

sluSanje u nastavi te obvezna 1 dodatna literatura za ucenike.



Tablica 1. Posebne zadace i nastavni sadrzaji iz Glazbene umjetnosti za prvi razred gimnazije po
cetverogodiSnjem programu (izvor: MKP, 1994)

POSEBNE ZADACE:

upoznati razli¢ite mogucénosti pristupa glazbenom djelu

- nauciti sluhom, pomoc¢u teorijskih objasnjenja, razlikovati u¢inke pojedinih sastavnica

glazbe

- ste¢i pregled razvoja glazbe od njenih pocCetaka do kraja renesanse

- vjezbom osposobiti ucenika da samostalnom analizom i1 komentarom pokaze

razumijevanje slusanoga djela (u sklopovima zadanima programom)

SADRZAIJI:

1. UVOD - Razgovor o umjetnosti i glazbi

11. Glazba starih civilizacija

2. Glazbeno djelo i njegove sastavnice

12. Srednji vijek — jednoglasna duhovna

glazba

3. Ton i tonalitet

13. Jednoglasna svjetovna glazba srednjeg

vijeka

4. Tempo, mjera i ritam

14. Razvoj viseglasja — ars antiqua i ars nova

5. Melodija i harmonija

15. Primjena glazbala (nastavak na 14. temu)

6. Polifonija — homofonija

16. Glazba renesanse — nizozemska polifonija

7. Boja zvuka i sredstva izvodenja

17. Visoka renesansa — vokalna glazba

svjetovnog sadrZaja

8. Ostale sastavnice glazbe

18. Vokalna glazba duhovnog sadrzaja

9. Pregled razvoja glazbe

19. Instrumentalna glazba renesanse

10. Poceci pjevanja i sviranja

20. Orlandus Lassus — Giovani Pierluigi da

Palestrina




Tablica 2. Posebne zadace i nastavni sadrzaji iz Glazbene umjetnosti za drugi razred gimnazije po
cetverogodiSnjem programu (izvor: MKP, 1994)

POSEBNE ZADACE:

upoznati sastav klasicnoga orkestra

nastaviti s radom na sluSnome razlikovanju glazbenih sastavnica
nauciti posebna obiljezja barokne i klasi¢ne glazbe

upoznati znacajke najvaznijih glazbenih vrsta baroka i klasike

SADRZAIJI:

1. Opce znacajke barokne glazbe

11. Instrumentalni oblici na prijelazu u
Klasiku

2. Naslijedene glazbene vrste u novom ruhu

12. Opera u 18. stoljecu

3. Nove vokalno-instrumentalne vrste

13. Opce znacajke klasi¢noga

instrumentalnoga ciklusa

4. VVokalno-instrumentalne vrste duhovnog

sadrzaja

14. Klasic¢ni ciklus za solo instrumente

5. Instrumentalne glazbene vrste

15. Stvaranje klasi¢noga orkestra

6. Orkestralne barokne vrste

16. Simfonija

7. Fuga — najsloZenija polifona vrsta

17. Solisti¢ki koncert

8. Glazba za razonodu (1.)

18. Komorne glazbene vrste

9. J.S.Bach — G.F.Héndel

19. Velika vokalno-instrumentalna ostvarenja
Klasike

10. Stare hrvatske pjesmarice i zbornici

duhovne glazbe

20. J. Haydn — W.A.Mozart




U tre¢em razredu gimnazije kao posebna zadaca nastave Glazbene umjetnosti navodi se
kako bi uCenik trebao nauciti obiljezja glavnih glazbenih vrsta nastalih tijekom 19. stoljeca, a
pritom treba upoznati znacajke nekih nacionalnih glazbenih stilova i slusno ih razlikovati. Uz to,
ucenik bi slusanjem trebao pratiti konstrukciju glazbenih oblika u pojedinim skladbama (MKP,
1994). Uz posebne zadaée se u programu navode i nastavni sadrzaji (Prilog 1.), a iz njih je

vidljivo da se gradivo bazira na glazbenom periodu romantizma.

Na nastavi Glazbene umjetnosti u ¢etvrtom razredu gimnazije ucenici bi trebali saznati
pojedinosti o suvremenim glazbenim izraZajnim sredstvima te upoznati znacajke temeljnih
stilskih pravaca u glazbi 20. stolje¢a. Pritom je vazno da se ucenike upozna s temeljnim
obiljezjima hrvatskog suvremenog glazbenog stvaralastva i najvaznije skladatelje. Uz to, ucenike
se potice da prate zbivanja u glazbenom Zivotu svoje sredine (MKP, 1994). Uz posebne zadace

se navode i nastavni sadrzaji (Prilog 2.) u kojima se gradivo temelji na obradi glazbe 20. stoljeca.

U odnosu na opcu, jezi¢nu 1 klasi¢nu gimnaziju koje sadrze Glazbenu umjetnost kroz sve
Cetiri godine obrazovanja, U prirodoslovno-matemati¢koj gimnaziji se Glazbena umjetnost
poucavala kroz prve dvije godine obrazovanja. Usporedujuci programe, vidljivo je da je nastavni
sadrzaj 1 dalje temeljen na kronoloskom pregledu razvoja glazbe — u prvom razredu se obraduje
uvod u glazbenu umjetnost te razvoj glazbe od njenih pocetaka do kraja 18. stoljeca, dok se u
drugom razredu obraduje razvoj glazbene umjetnosti od Beethovena do danas. Pritom je u
Nastavnom programu istaknuto da se glazbene sastavnice vecinski upoznaju informativno, dok
je fokus nastave na kronoloSkoj obradi razvoja glazbe (MKP, 1994). Slijedi prikaz tablica
posebnih zadaca i sadrZaja nastave Glazbene umjetnosti u dvogodisnjem programu (Tablica 3.,
4). Uz posebne zadace i sadrzaj, u programu postoje preporuke glazbenih djela za sluSanje u

nastavi 1 literatura za koriStenje u nastavi (MKP, 1994).
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Tablica 3. Posebne zadace i nastavni sadrzaji iz Glazbene umjetnosti za prvi razred gimnazije po

dvogodisnjem programu (izvor: MKP, 1994)

POSEBNE ZADACE:

- upoznati moguénosti pristupa glazbenom djelu

- nauciti sluhom, pomocu teorijskih objasnjenja, razlikovati ucinke pojedinih glazbenih

sastavnica

- steci orijentacijski uvid u razvoj glazbe od njenih pocetaka do kraja 18. Stoljec¢a

- upoznati obiljezja najvaznijih glazbenih vrsta renesanse, baroka i klasike

- upoznati sastav klasi¢énog orchestra

SADRZAIJI:

1. UVOD - Razgovor o umjetnosti i glazbi

11. Visoka renesansna vokalna glazba

2. Glazbeno djelo i njegove sastavnice

12. Renesansa

3. Boja zvuka i sredstva izvodenja

13. Instrumentalna glazba

4. Melodija, harmonija i slog glazbe

14. Opce znacajke barokne glazbe

5. Pregled razvoja glazbe

15. Nove vokalno-instrumentalne glazbene

vrste

6. PoCeci pjevanja i sviranja

16. Instrumentalne glazbene vrste baroka

7. Glazba starih civilizacija

17. Znacajke fuge

8. Srednji vijek — jednoglasna duhovna glazba

18. Razvoj opere u 18. Stoljecu

9. Jednoglasna svjetovna glazba

19. Instrumentalne glazbene vrste u drugoj

polovici 18. Stoljec¢a

10. Razvoj viseglasja do 16. stoljeca

20. Joseph Haydn i Wolfgang Amadeus

Mozart
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Tablica 4. Posebne zadace i nastavni sadrzaji iz Glazbene umjetnosti za drugi razred gimnazije po
dvogodisnjem programu (izvor: MKP, 1994)

POSEBNE ZADACE:

- nastaviti s radom na sluSnome razlikovanju glazbenih sastavnica

- nauciti posebna obiljezja romantiarske glazbe i glazbe nastale tijekom 20. Stoljec¢a

- upoznati znacajke nekih nacionalnih glazbenih stilova i sluhom ih razlikovati

- slusanjem pratiti oblikovni ustroj pojedinih glazbenih djela

- upoznati temeljna obiljezja hrvatskoga romantiCarskog i1 suvremenoga glazbenog
stvaralastva te najistaknutije skladatelje

- pratiti aktualna zbivanja glazbenoga zZivota

SADRZAIJI:

1. Ludwig van Beethoven — na razmedu 11. Impresionizam i njegovi odjeci

klasike i romantizma

2. Opcée znacajke romantizma u glazbi 12. Glazba na prijelazu stoljeca
3. Solisticka popijevka 13. Glazba 20. stoljec¢a — uvod
4. Zborska glazba 14. Razbijanje tonaliteta — slobodna i

sustavno sredena atonalitetnost

5. Klavirska minijatura 15. Novi nacionalni stilovi

6. Razvoj programne glazbe 16. Neobarok i neoklasicizam

7. Romanti¢na opera 17. Tradicija i nove teznje (1)

8. Razvoj opere — Verdi i Wagner 18. Tradicija i nove teznje (2)

9. Razvoj ciklickih glazbenih vrsta 19. Umjetnost jazza

10. Realizam na opernoj pozornici 20. Glazbeni izraz druge polovice 20. stoljeca
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Po preporuci iz Nastavnog programa za gimnazije (1994), na nastavi Glazbene
umjetnosti su se u poéetku koristili udzbenici Stolje¢a govore glazbom 1 (Celar, A. i Njiri¢, N.) i
Stoljeca govore glazbom 2 (Kos, K.) izdavacke kucée Skolska knjiga. Nakon nekoliko godina, u
nastavnoj praksi su se poceli koristiti i drugi udzbenici, poput Glazbeni susreti 1.,2.,3. i 4. vrste
(Perak Lovri¢evi¢, N., S¢edrov, Lj. — Profil Klett) te Glazbena umjetnost 1. i 2. (Medenica, N.) i
Glazbena umjetnost 3. i 4. (Medenica, N., Pali¢ Jelavi¢, R. — Skolska knjiga). Svi udzbenici
koncipirani su na dijakronijskom modelu nastave Glazbene umjetnosti. Senjan (2017) isti¢e da je
pregledom programa iz udzbenika vidljivo da je svaka nastavna godina jedna “hermeticki
zatvorena cjelina koja ne dopusta moguénost otvorenijeg 1 suvremenijeg pristupa poucavanju

glazbe”.

Pri proucavanju same strukture nastavnih sadrzaja i preporucenih glazbenih primjera za
koriStenje u nastavi primjetno je da se nastava glazbe temeljila na recepcijskom modelu, koji se
orijentirao na slusanje umjetnicke glazbe. S obzirom na takav nacin rada, Rojko (2005) istice
glavne zadatke nastave Glazbene umjetnosti i dijeli ih u dvije skupine: materijalne i funkcionalne
zadatke (Tablica 5.).

Tablica 5. Zadaci nastave Glazbene umjetnosti (izvor: Rojko, 2005)

MATERIJALNI ZADACI: FUNKCIONALNI ZADACI:

1. upoznati, nauciti pojavne oblike glazbe (u | 1. ste¢i glazbeni ukus

naj$irem znacenju tog pojma)

2. upoznati, nauciti, zapamtiti odreden (Sto je

moguce veci) broj glazbenih djela

3. upoznati, nauciti neke osnovne i vazne

podatke iz glazbene povijesti

lako se u didaktickim uputama predlaze viSekratno slusanje glazbe koje bi poticalo
aktivno sudjelovanje u stjecanju novih znanja o glazbenim znacajkama, nastava Glazbene
umjetnosti je Cesto fokusirana na teorijsku obradu gradiva i1 povijesni prikaz razvoja glazbe, §to

je glazbu stavljalo u drugi plan. Rojko (2005) istice da se zapostavljanjem sluSanja glazbe
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uskracuje ucenike za jedan od temeljnih zadataka nastave Glazbene umjetnosti, a to je razvoj

glazbenog ukusa.

Ovakav model nastave, prema Rojku (2005) ima vise nedostataka nego pozitivnih strana.
Najvecu prednost imaju nastavnici i sastavlja¢i programa — obzirom da se nastava temelji na
kronoloskom pregledu razvoja glazbe, formirane nastavne cjeline su vrlo lake za obraditi i ne
zahtijevaju vecu koli¢inu pripreme plana i programa. Ucenici jedinu korist dobivaju u Cinjenici

da dobivaju sliku glazbe kao neku vrstu “Setnju” kroz povijest.

Kako navodi Skojo (2016), dijakronijski model odgovara zatvorenom tipu kurikuluma.
Rojko (2005) upozorava da dijakronijski model moze imati negativne posljedice na ucenicku
motivaciju. Kao najve¢i problemi ovog modela isticu se opSirnost sadrzaja I nesuglasje s
uceni¢kim potrebama. Nastavnici su pristupali obradi nastave kroz teorijsko objaSnjavanje
glazbenih pojava i nekih specifi¢nosti glazbenih razdoblja, Sto je dovelo do stavljanja slusanja
glazbe u drugi plan. Rojko (2005) kaze da “nastavnik nema nikakvoga pedagoskog ni glazbenog
razloga govoriti o glazbi. Nastavnikovo govorenje o glazbi koja se nije Cula, puki je
verbalizam.”. No, jedan od problema je i1 koristenje glazbenih primjera koji ne odgovaraju

ucenickim interesima, ¢ime dolazi do smanjenja motivacije 1 njihove ukljuc¢enosti u rad.

2.3. Nacionalni kurikulum predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost iz 2019. godine

Nakon $to je Ministarstvo znanosti i obrazovanja 22. sije¢nja 2019. objavilo Odluku o
donoSenju kurikuluma za nastavni predmet Glazbena kultura za osnovne Skole i Glazbena
umjetnost za gimnazije u Republici Hrvatskoj (MZO, 2019), u skolski sustav Republike Hrvatske
ulazi novi, “osvjezeni” kurikulum u kojem se nastava Glazbene umjetnosti odmice od striktnog
kronoloskog pregleda razvoja glazbe te se paznja usmjerava na sluSanje glazbe i aktivno
sudjelovanje uéenika u procesu sluSanja i nastave. Ova se odluka postepeno primjenjuje kroz tri
Skolske godine: u Skolskoj godini 2019./2020. se primijenio na ucenike 1. i 5. razreda osnovne
Skole i na 1. razrede gimnazija, zatim se u $kolskoj godini 2020./2021. §iri na ucenike 2.,3.,6.1 7.

razreda osnovne Skole te na 2. 1 3. razrede gimnazija, a naposljetku u skolskoj godini 2021./2022.
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se kurikularnom reformom zahvacéaju i ucenici 4. 1 8. razreda osnovne Skole te 4. razreda

gimnazije (MZO, 2019).

Kako se navodi u kurikulumu, uéenje glazbe vazno je za kvalitetan i cjeloviti razvoj
pojedinca, pri ¢emu je “ucenje glazbe prepoznato kao neizostavan ¢imbenik u oblikovanju
specificno-glazbenih, ali i op¢ih (generic¢kih) kompetencija” (MZO, 2019). Prema tome, nastava
Glazbene umjetnosti trebala bi potaknuti estetski razvoj ucenika, kreativnost, razvoj glazbenih
sposobnosti 1 interesa te osposobiti uenika za zivot u multikulturalnom svijetu. Pri tome se istice
vaznost upoznavanja glazbe razlicitih podrijetla, stilova i vrsta ¢ime bi u€enici usvojili osnovne
elemente glazbenog jezika (MZO, 2019). Time se naglasak nastave stavlja na susret ucenika s
glazbom (kroz slusSanje), a verbalne informacije potjecu iz same glazbe. Isti¢e se i viSestruka
drusStvena uloga glazbe, gdje bi se izlaskom iz okvira $kole i Sirenjem u zajednicu omogucilo
ucenicima aktivno sudjelovanje u glazbenom Zzivotu svoje sredine te bi se doprinijelo ocuvanju i

prenosenju kulturnog nasljeda (MZO, 2019). Kurikulum se temelji na 4 nacela:

1. PsiholoSko nacelo — ucenjem i poucavanjem glazbe ostvaruje se potreba ucenika za
kreativnim izrazom. Sudjelovanjem u glazbenim aktivnostima uéenici emotivno reagiraju
na glazbi 1 ucvrscuju vlastiti odnos s glazbom,;

2. Kulturno-estetsko nacelo — izravnim ili neizravnim susretom s glazbenim ostvarenjima
ucenici razvijaju glazbeni ukus, stjecu kriterije za vrednovanje glazbe i sposobnost
izraZavanja vlastitih stavova o glazbi;

3. Nacelo sinkroni¢nosti — u srediStu interesa je glazba koja se promatra sa svih aspekata, a
ne isklju¢ivo povijesnog;

4. Nacelo interkulturalnosti — upoznavanjem glazbe vlastite kulture i glazbi svijeta uéenici
razvijaju svijest o razli¢itim, ali jednako vrijednim pojedincima, narodima, kulturama,

religijama 1 obi¢ajima. (MZO, 2019)

Unutar kurikularne reforme doSlo je i do promjene organizacije predmeta Glazbene
umjetnosti, pri ¢emu se istiCe da je nastava glazbe otvorena, integrativna i interdisciplinarna
(MZO, 2019). Otvorenim pristupom nastave se ucenje prilagodava sposobnostima i interesima
ucenika, dok je nastavnicima omogucéena veca sloboda u odabiru i kreiranju nastavnih sadrzaja,

strategija i metoda ucenja i poucavanja. Integrativnost nastave se ogleda u domenama i odgojno-
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obrazovnim ishodima koji su povezani i medusobno se nadopunjuju. Kako je Glazbena
umjetnost povezana s ostalim nastavnim predmetima, poti¢e se interdisciplinarnost koja je

prisutna u obliku korelacija s predmetima iz umjetnickog podrucja ili s ostalim predmetima
(MZ0, 2019).

Unutar kurikuluma se isticu odgojno-obrazovni ciljevi predmeta Glazbene umjetnosti, a to

Su:

e “omoguciti drustveno-emocionalni razvoj svih ucenika, uklju¢ujuéi darovite i uéenike s
teSko¢ama;

e poticati razvoj glazbenih sposobnosti svih ucenika u skladu s individualnim
sposobnostima pojedinca;

e potaknuti ucenike na aktivno bavljenje glazbom i sudjelovanje u kulturnom Zivotu
zajednice;

e upoznati u¢enike s glazbenom umjetnoscu putem kvalitetnih i reprezentativnih ostvarenja
glazbe razlicita podrijetla te razlicitih stilova i vrsta;

e potaknuti razvijanje glazbenog ukusa i kritickoga misljenja;

e potaknuti razumijevanje interdisciplinarnih karakteristika i mogu¢nosti glazbe;

e osvijestiti vrijednosti regionalne, nacionalne 1 europske kulturne bastine u kontekstu
svjetske kulture;

e razviti kulturno razumijevanje 1 interkulturalne kompetencije putem izgradivanja odnosa
prema vlastitoj i otvorenog pristupa prema drugim glazbenim kulturama;

e naglaSavaju¢i pritom prihvacanje i poStovanje drugih osoba i razli¢itoga misljenja.”

(MZ0, 2019, 8)

Nastava Glazbene umjetnosti se ostvaruje kroz domene koje su medusobno povezane.
One se nadopunjuju i prisutne su tijekom cijelog skolovanja, to jest prisutna je u svim odgojno-
obrazovnim ciklusima. U kurikulumu Glazbene umjetnosti navode se tri domene: A) slusanje 1
poznavanje glazbe, B) izrazavanje glazbom i uz glazbu 1 C) glazba u kontekstu (MZO, 2019). U
svim domenama su prisutna dva elementa, a to su glazbeni jezik i informacijsko-komunikacijska
tehnologija (IKT). Usvajanjem glazbenog jezika omogucava se aktivno slusanje i sudjelovanje u

nastavi glazbe, a takoder im se omogucuje i sudjelovanje u izvedbi glazbe. Informacijsko-
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komunikacijska tehnologija ¢ini vazan element suvremene i otvorene nastave Glazbene
umjetnosti, obzirom da je ucenicima moguce pruziti velik izbor kvalitetnih primjera u nastavi, a
uz to je moguée i koriStenje raznih nastavnih programa i aplikacija koje potic¢u ucenika na

aktivno sudjelovanje (MZO, 2019).

Domena A (Slusanje i upoznavanje glazbe) fokusirana je na upoznavanje ucenika s
glazbom pomocu audio ili videozapisa, pri cemu ¢e “aktivnim slusanjem glazbe ucenici upoznati
glazbu razlicitih vrsta, stilova, pravaca i1 zanrova, ste¢i znanja o glazbeno-izrazajnim
sastavnicama 1 razliitim razinama organizacije glazbenog djela.” (MZO, 2019). Domena B
(Izrazavanje glazbom i uz glazbu) se bazira na glazbenim aktivnostima, od kojih su najéesce
pjevanje, sviranje, glazbene igre, glazbeno stvaralastvo i pokret uz glazbu. Obzirom na
otvorenost kurikuluma, nastavniku se pruzaju ve¢e moguénosti u planiranju nastavnih aktivnosti
koje ¢e pomoci u razvoju ucenikove glazbene kreativnosti i sposobnosti (MZO, 2019). Domena
C (Glazba u kontekstu) nastaje spajanjem domena A i B. Kroz domene A i B ucenik “otkriva
vrijednosti bogate regionalne, nacionalne i1 globalne glazbene i1 kulturne bastine, uocava razvoj,
uloge i utjecaje glazbene umjetnosti na drustvo te povezuje glazbenu umjetnost s ostalim

umjetnostima” (MZO, 2019).

Obzirom na novu podjelu odgojno-obrazovnih ciklusa koja je predlozena Okvirom
nacionalnoga kurikuluma (2017), osnovnoskolsko i srednjoskolsko obrazovanje podijeljeno je u
pet odgojno-obrazovnih ciklusa. Prva tri ciklusa spadaju u osnovnoskolsko obrazovanje, dok
cetvrti (1. 1 2. razred) 1 peti (3. 1 4. razred) ciklus spadaju u srednjoskolsko obrazovanje. Unutar
Cetvrtog i petog odgojno-obrazovnog ciklusa, u predmetu Glazbene umjetnosti najzastupljenije
su domena A (Slusanje i upoznavanje glazbe) 1 C (Glazba u kontekstu). Ishodi tih domena se
zajednicki nadopunjuju, a domena B (Izrazavanje glazbom i uz glazbu) se koristi ovisno o
interesima 1 Zeljama ucenika (MZO, 2019). Na slici je prikazan medusobni odnos domena (Slika
1)
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IZRAZAVANIE
GCLAZBOM
1 UZ GLAZBU

Slika 1. Zastupljenost domena u ¢etvrtom i petom odgojno-obrazovnom ciklusu (izvor: MZO, 2019)

U kurikulumu nastave Glazbene umjetnosti navedeni su obvezni i preporuceni sadrzaji
koji se moraju obraditi tijekom dva odgojno-obrazovna ciklusa. Nastava Glazbene umjetnosti u
opcoj, jezicnoj i klasi¢noj gimnaziji se odrzava po cCetverogodisnjem programu (137 sati
sveukupno), u prirodoslovno-matematickoj gimnaziji po dvogodisnjem programu (70 sati
sveukupno), a u prirodoslovnoj gimnaziji u trajanju od jedne godine (64 sati godis$nje), a takoder
je navedeno dvanaest izbornih tema. Od nastavnika se ocekuje da ¢e realizirati minimalno cetiri
izborne teme za program od 137 sati (Cetverogodi$nji program), to jest dvije izborne teme za
program od 70 ili 64 sata (dvogodisnji/jednogodiSnji program). U tablici su prikazani obvezni i

preporuceni sadrzaji po Kurikulumu (Tablica 6.)
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Tablica 6. Obvezni i preporuceni sadrzaji nastave Glazbene umjetnosti (izvor: MZO, 2019)

OBVEZNI SADRZAJI

PREPORUCENI SADRZAJI

VRSTE GLAZBE, GLAZBENO-STILSKA RAZDOBLJA, PRAVCI/POKRETI I GLAZBENI ZANROVI

- klasi¢na, tradicijska i popularna glazba

- srednji vijek, renesansa, barok, klasicizam (becka
klasika), romantizam

- realizam, verizam, nacionalni stilovi

- impresionizam, ekspresionizam, neoklasicizam,
minimalizam

- spajanje razli¢itih vrsta glazbe (crossover) i

prozimanje zanrova (fuzija)

- galantni i osjecajni stil

- specifi¢nosti unutar jednog glazbeno-stilskog
razdoblja (npr. rani i kasni romantizam)

- ostali neostilovi, pravci i pokreti 20. i 21. stoljeca
- tradicijska i popularna glazba: razli¢iti pravci,

zanrovi, podzanrovi i hibridni stilovi

SKLADATELIJI

- najmanje pet istaknutih skladatelja u svakom odgojno-obrazovnom ciklusu: predstavljanjem opusa

skladatelja prikazat ¢e se ujedno i obiljezja odredenog glazbeno-stilskog razdovlja/pravca/pokreta (glazbeno-

izrazajne sastavnice, tehnike i postupci)

1ZVODACKI SASTAVI

- sve skupine glazbala i sva glazbala, pjevacki
glasovi

- komorni sastavi — duo/duet, trio/tercet, kvartet,
kvintet

- sastav standardnog orchestra i sve vrste zborova

- tradicijska i povijesna glazbala, povijesni razvoj
orchestra

- elektronicki instrumenti i glazbala/instrumenti u
suvremenoj glazbi

- ostali povijesni i suvremeni ansambli

GLAZBENI OBLICI, GLAZBENE | GLAZBENO-SCENSKE VRSTE, RAZLICITE SKLADBE

- dvodijelni oblik, trodijelni i sloZeni trodijelni oblik,
rondo, tema s varijacijama, sonatni oblik

- suita, sonata, koncert, simfonija, simfonijska
pjesma, solopjesma, glasovirska minijatura, fuga

- oratorij/pasija, kantata, misa/rekvijem

- glazba za scenu/kazali$te (eng. incidental music)

- glazbeni oblici i vrste specifi¢ni za pojedina
glazbeno-stilska razdoblja (npr. balada, motet,
madrigal, preludij, pasakalja, tokata, serenada,
divertimento, koncertna uvertira, itd.)

- razliCite svjetovne, duhovne i didakticke skladbe
(npr. pjesma uz orkestar, Stabat Mater, Magnificat,

etida, invencija, itd.)
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Odgojno-obrazovni ishodi u pojedinim razredima i ciklusima definiraju se ovisno o
koriStenju dijakronijskog ili sinkronijskog modela (MZO, 2019). Unutar domene A navedena su
Getiri ishoda, a to su: u¢enik poznaje odreden broj skladbi (SS GU A.1.-4.1.), uéenik slusno
prepoznaje i analizira glazbeno-izrazajne sastavnice i oblikovne strukture u istaknutim
skladbama klasi¢ne, tradicijske i popularne glazbe (SS GU A.1-4.2.), udenik slu$no prepoznaje i
analizira obiljeZja glazbeno-stilskih razdoblja te glazbenih pravaca i Zanrova (SS GU A.1.-4.3.)
te udenik sluno prepoznaje i analizira obiljezja hrvatske tradicijske glazbe i glazbi svijeta (SS
GU A.1.-4.4.). U domeni B naveden je samo jedan ishod, a to je da ucenik ostvaruje razlicite
glazbene aktivnosti u skladu s vlastitim interesima i sklonostima (pjevanje, sviranje, ples i
pokret, stvarala§tvo, primjena IKT-a; SS GU B.1.-4.1.). Domena C broji pet ishoda, a to su:
udenik upoznaje glazbu u autentiénom, prilagodenom i virtualnom okruZenju (SS GU C.1.-4.1.),
ucenik opisuje susret u autenti¢nom, prilagodenom 1 virtualnom okruzju, koriste¢i odredeni broj
struénih termina te opisuje oblikovanje vlastitih preferencija (SS GU C.1-4.2.), uéenik opisuje
povijesni razvoj glazbene umjetnosti (SS GU C.1.-4.3.), udenik razlikuje razli¢ite vrste glazbe i
glazbene Zanrove te opisuje njihove medusobne utjecaje i spajanja (crossover i fusion; SS GU
C.1-4.4.) te u¢enik povezuje glazbenu umjetnost sa ostalim umjetnostima (SS GU C.1-4.5.). Uz
ishode i razradu (Prilog 3.), u Kurikulumu su oznaceni sadrzaji i preporuke za ostvarenje ishoda
nastave. Ishodi i njihova razrada identicna je za Cetverogodisnji, dvogodisnji i jednogodi$nji

program.

Shodno prelasku na otvoreniji pristup nastavi Glazbene umjetnosti, u nastavi su se poceli
koristiti novi udZbenici. lako je poredak nastavnih sadrZzaja 1 dalje koncipiran na obliku
dijakronijskog modela, koli¢ina gradiva i teorije je bitno smanjena te se vise pozornosti
usmjerava na sluSanje glazbe i sudjelovanje ucenika u aktivnostima. UdZbenici koji se koriste u
nastavi Glazbene umjetnosti su: Glazbeni susreti 1.,2.,3. i 4. (Ambrus-Kis, R., Perak Lovri¢evié,
N., Séedrov, Lj.) izdavacke kuée Profil Klett, Glazbena umjetnost 1.,2. (Medenica, N.) te
Glazbena umjetnost 3. i 4. (Medenica, N., Pali¢-Jelavi¢, R.) izdavacke kuce Skolska knjiga i
Glazba 4 (Jureti¢, D., Vrekali¢, A., Ponli¢, N., Jambrosi¢, N.S.) izdavacke ku¢e ALFA.

Nastava glazbe temelji se na otvorenom i humanistickom kurikulumu, gdje se teziste
stavlja na aktivnosti koji su usmjerene prema ostvarenju kvalitetnog procesa ucenja i poucavanja

(MZO, 2019). Time nastavnik dobiva vec¢u slobodu pri odabiru nastavnih sadrzaja i primjeni
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raznih strategija i metoda u nastavi. Nastavnicima je omoguéeno koritenje dijakronijskog ili
sinkronijskog modela nastave. U odnosu na dijakronijski model, u sinkronijskom modelu nastave
na prvom mjestu je glazba i njezini pojavni oblici, dok je povijesni pregled u drugom planu
(Rojko, 2005).

Sinkronijski model utemeljio je hrvatski glazbeni pedagog Pavel Rojko, a detaljni opis
modela je iznio u svojoj knjizi Metodika glazbene nastave — praksa II. dio: SluSanje glazbe.
Izbjegavanjem povijesnog pregleda razvoja glazbe, u prvi plan nastavnog sata se stavlja glazba,
dok verbalne informacije trebaju proizlaziti iz same glazbe. Time se omogucuje zanimljiva i
raznolika nastava u kojoj fokus nije isklju¢ivo na povijesti i teoriji glazbe (Senjan, 2017). Rojko
(2005) je podijelio sinkronijski model u tri dijela: uvodni dio programa — usvajanje glazbene
terminologije, glavni dio programa — upoznavanje (svih moguc¢ih) pojavnih oblika glazbe i
zavr$ni dio programa — kronoloski pregled povijesti glazbe. Uvodni dio programa traje kroz prvu
Skolsku godinu, glavni dio programa se obraduje od drugog razreda do drugog polugodista

Cetvrtog razreda, a kronoloski pregled glazbe se radi u zadnjem polugodistu Cetvrtog razreda.

Obzirom da ne postoji udzbenik napravljen po sinkronijskom modelu, nastavnici moraju
uloziti viSe vremena za pripremu nastave i programa obrade po sinkronijskom modelu. Pri tome
se sluze stru€nom literaturom 1 Casopisima uz koriStenje internetskih sadrzaja. UnatoC tome,
konacni rezultat je nastava prilagodena interesima u€enika pri ¢emu ih se rasterecuje za veliku

koli¢inu gradiva.
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3. KONCEPCIJE SLUSANJA GLAZBE U NASTAVI GLAZBENE UMJETNOSTI

SluSanje glazbe jedna je od najvaznijih aktivnosti u nastavi Glazbene umjetnosti. Kako se
navodi u Kurikulumu, u ucenju i poucavanje glazbe sve se relevantne aktivnosti temelje na
slusnom iskustvu (MZO, 2019). U nastavi Glazbene umjetnosti uglavnom se preferira aktivno,
analiticki usmjereno te visekratno sluSanje. Aktivno slusanje postize se zadacima koja se postave
ucenicima neposredno prije slusanja, a ponavljanjem glazbenog djela ucenici ¢e imati priliku
viSe puta Cuti neko glazbeno djelo i usmjeriti svoju pozornost na analizu glazbe. Pritom se istice

da se kroz glazbeno djelo upoznaju:

= glazbeno-izrazajne sastavnice
= princip organizacije glazbenog djela (glazbeni oblici, glazbene vrste)
= obiljezja glazbenih djela visoke kulture te razliCitih i raznovrsnih tradicijskih kultura i

supkultura (MZO, 2019)

Kao jedan od glavnih zadataka nastave Glazbene umjetnosti istice se estetski razvoj
ucenika, a on se postize aktivnim sluSanjem glazbe. Rojko (2005) istiCe da se u nastavi moraju
koristiti glazbeni primjeri koji su atraktivni 1 zanimljivi u¢enicima. Ucenicima se mora ponuditi
Siroki spektar glazbenih primjera koji se razlikuju po razdoblju, vrsti, stilu ili Zanru. Time se
postizu preduvjeti za uspjesan estetski razvoj djece, pritom ih poticu¢i na kriti¢ko razmisljanje
(MZ0, 2019). Martinovi¢ i Vidulin (2015, 574) iznose kako je glazba “izrazito u¢inkovit medij
razvoja kognitivnih, afektivnih 1 motorickih sposobnosti djece”. Time se posebno isti¢e vaznost

direktnog ili indirektnog susreta u€enika s glazbom.

Povijesnim pregledom razvoja predmeta Glazbena umjetnost vidljivo je da je sluSanje
glazbe jedno od “mladih” podru¢ja unutar kurikuluma. Na pocetku 20. stoljeCa nastava glazbe
temeljila se na pjevanju puckih i crkvenih pjesama po sluhu te na glazbenom opismenjavanju.
Slusanje glazbe javlja se tek sredinom 20. stoljeca, kada se 1972. godine ono pojavljuje pod
nazivom Poznavanje glazbene literature (Rojko, 2012). U tom programu je naveden veéi broj
glazbenih djela za sluSanje u nastavi, a slusanje je imalo ilustrativnu funkciju. Dvanaest godina
kasnije se u postojeci popis dodaje jo$ skladbi, no sluSanje glazbe nije iskljucivo ilustrativno, ve¢

se kod ucenika potice i razvoj glazbenog ukusa. Uvodenjem Nastavnog programa za gimnazije
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(1994) slusanje glazbe postaje srediSnja aktivnost nastave Glazbene umjetnosti, pri ¢emu se
istice vaznost visekratnog sluSanja uz aktivno sudjelovanje ucenika. Obzirom na opSirnost
programa (u okviru dijakronijskog modela), nastava se vecinski fokusirala na upoznavanje
muzikoloskih ¢injenica, a glazba je pala u drugi plan. Uvodenjem otvorenog modela u nastavu

Glazbene umjetnosti, slusanje glazbe se ponovno vraca u fokus sadrZaja nastave.

3.1. Vrste slusanja glazbe

lako je u literaturi dostupno mnogo podjela slusanja glazbe u nastavi, Rojko (2012) dijeli
slusanje glazbe obzirom na cilj, aktivnost ili sadrzaj. Obzirom na cilj, sluSanje glazbe moze biti
umjetni¢ko ili didakticko. Najprisutnija podjela slusanja nastave, obzirom na aktivnost, je
podjela na aktivno 1 pasivno slusanje. Eggebrecht (1979) ih jos naziva refleksivno i nerefleksivno
sluSanje. Aktivno slusanje usmjereno je na uc¢enikov dozivljaj 1 spoznaje koje stjece kroz slusanje
glazbe. Ono se u nastavi provodi kroz postavljanje zadataka prije sluSanja pri ¢emu se ucenike
potice da aktivno razmisljaju o odslusanoj skladbi. Po Sam (1998), aktivno sluSanje omoguéuje
doZivljaj glazbe na intelektualnoj, emocionalnoj i fizioloSkoj razini. Intelektualna razina vidljiva
je u usredotocenosti na neku glazbenu pojavu, emocionalna razina se ogleda u emocijama koje se
javljaju pri slusanju (uzbudenje/spokoj), a fizioloSka razina se ogleda kroz izraze lica, mimiku 1
pokret. Pri tome aktivno sluSanje dijeli na cjelovito 1 analiticko — cjelovito slusanje se usmjerava
na sve glazbene sastavnice koje Cine cjelinu, dok je naglasak na emocionalnoj i estetskoj
komponenti sluSanja. S druge strane, analiticko sluSanje se fokusira na odredenu glazbenu

sastavnicu, na primjer tempo, dinamiku ili izvodace (Sam, 1998).

Pasivno slusanje je vrsta slusanja u kojoj paznja nije usmjerena na glazbu, ve¢ je ona u
pozadini neke druge radnje. Rojko (2012) ga opisuje kao “slusanje glazbe kao kulise, bez svjesno
upravljene paznje”. Pasivno sluSanje glazbe prisutno je u svakodnevnom Zivotu, gdje ljudi
“konzumiraju” glazbu dok rade neke druge aktivnosti (npr. kupovina, putovanje, itd). Obzirom
da se tijekom pasivnog slusanja pozornost ne usmjerava na opazanje nekih glazbenih sastavnica,
ono kao takvo nije pozeljno u nastavi Glazbene umjetnosti. Stoga je uvijek preporuceno
ucenicima zadati neke zadatke prije sluSanja, Sto ¢e ih potaknuti na aktivnije sudjelovanje u

nastavi 1 pracenju glazbe.
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Andreis (1967) slusanje dijeli na pozitivno 1 negativno slusanje. Pozitivno slusSanje
ostvaruje se kroz tri uvjeta: dostupnost glazbe ucenicima, kvaliteta izvedbe skladbe i pozitivan
odnos ucenika prema glazbi/skladbi. U suprotnom, ako se jedan uvjet ne ispuni, govorimo o

negativnom slusanju. Rojko (2012) takoder isti¢e Richterovu podjelu slusanja na pet kategorija:

= sluSanje usredotoceno na detalje;

= sluSanje usredotoceno na cjelinu;

= slusanje kao spoznavanje;

» sluSanje kao razumijevanje nekog problema;

= sluSanje kao meditiranje. (Rojko, 2012, prema Richter, 1978)

Slusanje usredotoceno na detalje je vrsta sluSanja u kojoj se fokus sluSanja stavlja na
jednu glazbenu karakteristiku (tempo, dinamika, itd.). SluSanje usredotoceno na cjelinu je
usmjereno na analizu cjelokupnog djela. SluSanje kao spoznavanje i razumijevanje nekog
problema su korisni u nastavi Glazbene umjetnosti jer se u fokus stavlja sluSanje skladbe, a
konacni cilj je bolje shvacanje i1 razumijevanje skladbe. SluSanje kao meditiranje je sluSanje

glazbe u slobodno vrijeme, a funkcija glazbe je opustajuca.
Rojko (2012) takoder iznosi i Altovo razlikovanje sluSanja, a to su:

= osjetilno slusanje;

= senzomotoric¢ko sluSanje;
= emocionalno slusanje;

= estetsko sluSanje;

» imaginativno slusanje. (Rojko, 2012, prema Alt, 1973)

Osjetilno sluSanje se temelji na €injenici da glazba, kao skup podraZzaja, ima jednako
djelovanje kao ostali osjeti. Senzomotoricko slusanje se ogleda kroz pokrete i odredene
motoricke asocijacije koje se javljaju kroz slusanje (glazba za ples, glazba za mars, itd).
Emocionalno slusanje je “sluSanje tijekom kojega dolazi do razli¢itih promjena u emocionalnom
statusu: uzbudenje-smirenje, napetost-opustanje i sl.” (Rojko, 2012, 75). Estetsko sluSanje se

fokusira na dublje promatranje i analizu umjetnickog djela, pri ¢emu se subjektivni dojmovi
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stavljaju postrani. Posljednje, imaginativno slusanje temelji se na pretpostavci da se glazba

promatra kao svojevrsni simbol koji prikazuje psihi¢ka stanja i procese (Alt, 1973).

Obzirom na vrstu 1 slozenost psihi¢kih procesa, Otto Ortman je naveo tri tipa sluSanja
glazbe a to su: osjetno, perceptivno i imaginativno slusanje (Rojko, 2012). Osjetno slusanje
bazira se na osjetnom materijalu, a u sklopu slusanja to je neki ton ili akord. Ovu vrstu slusanja
karakterizira “neopazanje visih jedinica”, u ovom slucaju glazbenih sastavnica (Rojko, 2012).
Perceptivno slusanje se ogleda kroz uocavanje progresija, motiva, fraza i ostalih pojedinosti koje
pridonose osobnoj interpretaciji neke glazbene cjeline. NajviSa razina je imaginativno sluSanje, a
u ovoj vrsti se uocavaju sloZenije glazbene sastavnice poput tonaliteta, harmonije, polifonije, itd.
(Rojko, 2012).

3.2. Modeli slusanja glazbe u nastavi Glazbene umjetnosti

S pojavom sluSanja glazbe u nastavi razvila se potreba za metodickim pristupom koji ¢e
se koristiti pri obradi sadrzaja. Pregleda li se popis slusnih primjera iz Nastavnog programa za
gimnazije, vidljivo je da se nastava fokusirala na slusanje djela klasi¢ne glazbe, dok su popularna
1 tradicionalna glazba Cinile vrlo mali dio programa. Takav pristup sluSanju, koji se bazira na

slusanju i obradi klasi¢ne glazbe, zove se recepcijski model.

Recepcijski model razvio se kao kritika modela aktivnog muziciranja koji je dominirao u
praksi nastave. Njegovi osnivaci su Theodor W. Adorno 1 Michael Alt, a model se jo§ zove
Orijentacija na umjetnicko djelo (Orientierung am Kunstwerk). Kako navodi Rojko (2012), od
ucenika se ocekivalo da postane ‘“sluSatelj ekspert” koji ¢e biti sposoban sluSati i razumjeti
umjetni¢ku glazbu. Pritom se ucenici u prvoj fazi upoznaju s djelom i dozivljavaju ga, nakon
¢ega slijedi razrada glazbenih sadrZaja. Nakon toga se glazba koristi kao sredstvo uspostavljanja
mjerila kvalitete, pri ¢emu ¢e ucenici lakSe doZivjeti 1 odrediti kvalitetu neke skladbe. No, s
pojavom suvremenih kurikulumskih teorija te sve ve¢im utjecajem masovnih medija, recepcijski
model poprima nove oblike, a najznacajniji su emancipacijski pristup (njem. Emanzipatorischer

Satz) i odgoj auditivnog zapazanja (njem. Auditive Wahrnehmungserziehung).
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Emancipacijski pristup je po svojoj strukturi identi¢an recepcijskom modelu, no glavna
razlika je u glazbenim sadrzajima koji viSe nisu striktno ograniceni na umjetnicku glazbu, ve¢ i
na ostale vrste glazbe (filmska, plesna, zabavna, tradicionalna, itd). Obzirom da se time Siri
sadrzaj nastave, sluSanje glazbe zahtijeva od ucenika muzikoloski pristup, a to ukljucuje i
“glazbenosocioloski, glazbenoestetski i glazbenopsiholoski pristup” (Rojko, 2012). U odnosu na
“slusatelja eksperta”, konacni cilj emancipacijskog pristupa je razviti ucenika u slusatelja koji ¢e

imati kriticki odnos prema glazbi.

Odgoj auditivnog zapazanja je takoder varijanta recepcijskog modela, no velika
pozornost pridaje se avangardnoj glazbi. Glavni teoretiCar ovog modela, njemacki pedagog
Hartmut von Hentig, kao cilj nastave glazbe istice estetski odgoj u¢enika pri c¢emu ¢e ucenik biti
sposoban uZivati u glazbi te izraziti svoja miSljenja i zapaZanja. U modelu se pozornost
posvecuje 1 ucenickoj aktivnosti, pri ¢emu ih se poti¢e na aktivnosti poput produkcije,
improvizacije i skladanja. Poticanjem aktivnog muziciranja i koriStenjem igara u nastavi glazbe
potiCe se razvoj glazbenih vjeStina uc¢enika. Obzirom da uzima elemente recepcijskog modela 1

aktivnog muziciranja, odgoj auditivnog zapazanja spada u kombinirane modele nastave glazbe,
Pozgaj (1975) navodi pet aktivnosti koje su obavezne kod sluSanja 1 upoznavanja glazbe:

= priprava za slusanje (predradnje, stvaranje raspolozenja);

= dozivljaj glazbenog djela (slusanje, Cuvstveno dozivljavanje);

= shvacanje (zapazanje izrazajnih elemenata, misaono shvacanje, udubljivanje u sadrzaj);

= izrazavanje dojmova 1 prosudivanje (vrednovanje);

= razgovor i poucavanje (teoretske, tehniCke, formalne, stilske i povijesne napomene

nastavnika).

Otvorenim modelom nastave, koji je aktualan unutar kurikuluma Glazbene umjetnosti,
nastavnicima je omoguceno koriStenje raznih sredstava, metoda i strategija tijekom slusanja

nastave. Kao jedan od pristupa javlja se tzv. spoznajno-emocionalni pristup slusanja glazbe.
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3.2.1. Spoznajno-emocionalni pristup slusanja glazbe

Spoznajno-emocionalni pristup slusanja glazbe relativno je novi pristup koji pokusava
Spojiti spoznajni i emocionalni pristup slusanja glazbe. Njegove zaetnice su hrvatske glazbene
pedagoginje Sabina Vidulin i Davorka Radica, a predstavljen je 2017. godine. Namjera ovog
pristupa je “ponuditi strategiju koja na viSe razina spaja spoznajnu i emocionalnu dimenziju
sluanja glazbe te pridonijeti prihvaéanju djela na osobnoj razini” (Vidulin, Plav§i¢ i Zauhar,
2020, 99). Time se uCenika postavlja u centar nastave, a autorice takoder veliki znacaj pridodaju
odabiru glazbenih primjera razli¢itih vrsta, pri ¢emu ¢e ucenici biti u moguénosti razviti svoje

glazbene sposobnosti te ¢e kriti¢ki vrjednovati glazbeno djelo.

Obzirom na kompleksnost i zahtjevnost pripreme nastave po ovom modelu, spoznajno-
emocionalni pristup jo$ nije zazivio u gimnazijskom programu. Pri tome se isti¢e ¢injenica da se
sluSanje glazbe temeljilo na spoznajnom, odnosno analitickom pristupu. lako su ucenici razvijali
svoje glazbene sposobnosti (u vidu analiziranja glazbenih sastavnica) u takvom nacinu rada, u
nastavi nije ostajalo puno vremena za usmjeravanje uc¢enika na emocionalni aspekt slusanja, pri
¢emu se zapusta razvijanje ucenikovog glazbenog ukusa. Vidulin i Radica (2017, 62) pritom
istiCu kako treba ‘“osobitu pozornost posvetiti i spoznajnom i emocionalnom/doZivljajnom
podrucju u nastavi jer izostajanje bilo kakvog znacenjskog tumacenja, prepustajuci da to glazba

ucini sama, nec¢e biti dovoljno 1 nece utjecati na pojavu stvarnog interesa za umjetnicku glazbu.”

Dozivljaj glazbenog djela je pod utjecajem muzikalnosti osobe, a ono obuhvaca Siroku
lepezu glazbenih sposobnosti, vjestina, znanja, iskustava, senzibilnosti koje se razlikuju od osobe
do osobe (Vidulin, Plav§i¢ i Zauhar, 2020). Kazi¢ (2013) isti¢e da muzikalnost ukljuéuje i
mogucnost “dozivljavanja, paméenja, razumijevanja, reprodukcije i vrednovanja glazbe” uz
sposobnost uofavanja organizacije u glazbenom djelu. Time se pokazuje da je muzikalnost
direktno povezana sa sluSnim iskustvom, a na temelju istog ucenik uocava specifi¢nosti neke
glazbe i reagira na nju. Jedan od temelja spoznajno-emocionalnog pristupa ¢ini visemodalno
slusanje 1 upoznavanje glazbe. U ovom nacinu slusanja naglasak je na modu, to jest informaciji.
Kod moze biti verbalni (pisane/izgovorene rijeci) ili neverbalni (slike, glazba, animacija, pokret).
Provedena istrazivanja dokazala su kako koriStenje viSemodalnog modela pridonosi boljim

rezultatima u odnosu na modele gdje se koristi samo jedan mod. U nastavi Glazbene umjetnosti
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glavni mod predstavlja glazbeno djelo, a preporuceno je koristiti slike, filmove, radijske i
televizijske misije te informacijsko-komunikacijsku tehnologiju (IKT) $to otvara vrata koristenju
drugih modova. Nastava koja se bazira na viSemodalnom slusanju donosi bolje rezultate i kod
ucenika je prisutna veca motivacija (Yu, Lai, Tsai i Chang, 2010). No, vazno je pripaziti na
koli¢inu modova obzirom da velika prisutnost istih moze uzrokovati preopterec¢enje kognitivnih

kapaciteta ucenika.

Spoznajni pristup sluSanja glazbe ¢ini sastavni dio nastave Glazbene umjetnosti, a za
koriStenje ovog pristupa najvise su se zalagali Pozgaj i Rojko. Pozgaj je sluSanje glazbe definirao
kao spoznajnu aktivnost, dok misaonu aktivnost povezuje s emocionalnim dozivljajem (Pozgaj,
1988). S druge strane, Rojko pristupa slusanju glazbe iskljucivo s analiti¢kog aspekta — uc¢enika
se usmjerava na poznavanje glazbenih djela, a muzikoloske informacije proizlaze iz same glazbe
(Rojko, 2012). Spoznajni pristup bazira se na postavljanju pitanja kojima se ucenici motiviraju
za aktivno pracenje, slusanje i analiziranje nakon kojeg slijedi razgovor u kojem se odgovara na
zadana pitanja. U sklopu spoznajnog pristupa razlikuju se dvije vrste sluSanja, a to su
ilustracijsko/fragmentirano slusanje (slusanje glazbenog primjera jedanput) i koncentrirano
slusanje (slusanje glazbenog primjera kroz vise slusanja). Obzirom da se ilustracijskim slusanjem
potice pasivno slusanje, ono nije pozeljno u okviru spoznajno-emocionalnog pristupa. U odnosu
na ilustracijsko slusanje, koncentrirano slusanje odgovara visekratnom slusanju, koje se potice u

nastavu Glazbene umjetnosti.

Slusanje glazbe u nastavi moZe se podijeliti na jo§ dvije razine: upoznavanje strukture i
emocionalni prijam (Vidulin i Radica, 2017). Kod glazbenih struktura kre¢e se prema principu
jednostavno — slozeno: prvo se promatraju jednostavni elementi (motiv i fraza), nakon Cega se
promatraju vece glazbene cjeline (reCenice 1 periode) sve do cjelovitih oblika (koncert, simfonija,
itd). Predlazu¢i nain obrade glazbenih karakteristika, Vidulin i Radica (2020) isti¢u Cetiri

stupnja razvrstavanja glazbenih sastavnica:
= glazbene karakteristike prvog stupnja: razlikovanje pojmova instrumentalno — vokalno

(izvodacki sastavi), tiho — glasno (dinamika), tutti — solo/solist — zbor (izmjena solista i

sastava), brzo — sporo (tempo), dur — mol (tonalitet);
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= glazbene karakteristike drugog stupnja: uocavanje ponavljanja i kontrasta unutar glazbenog
djela; skupine instrumenata, podjela glasova i glazbenih oblika;

»  glazbene karakteristike treceg stupnja: prepoznavanje tipova glazbenih odsjecaka — tema,
prijelazi (mostovi), kontrastni dijelovi, repriza, uvod i zakljucak;

» glazbene karakteristike cetvrtog stupnja. prepoznavanje tonaliteta, modulacija — mutacija,

promjena mjere, razlikovanje homofonog i polifonog sloga.

Uz spoznajni pristup, vazan dio ovog modela ¢ini emocionalni pristup sluSanju glazbe.
Pregledavaju¢i programe nastave Glazbene umjetnosti u RH, vidljivo je da je emocionalni
dozivljaj glazbe stavljen postrani, a dominira kori§tenje spoznajnog principa. Tek se u
Kurikulumu nastavnog predmeta Glazbene umjetnosti (2019) spominje vaznost emocionalnog
dozivljaja glazbe. Emocionalni dozivljaj glazbe ogleda se kroz pojavu osjecaja tijekom slusanja
glazbe, a ono se manifestira kroz opazanje tjelesnih stanja i procesa te percepciju emocionalnih
izraza. Ovisno o dobi djeteta, vidljivo je da se neke glazbene sastavnice mogu usporediti s
osnovnim emocionalnim stanjima: najznacajniji je primjer povezivanja durskih skladbi sa
sre¢om, a molskih skladbi s tugom (Dalla Bella i sur., 2001). U dobi izmedu Sest i osam godina
djeca razvijaju sposobnost razlikovanja emocionalne izrazajnosti glazbe (sreca, tuga, ljutnja,
strah), a oko jedanaeste godine Zivota djeca su u moguénosti razlikovati emocije u glazbi kao Sto
mogu odrasle osobe (Vidulin, Plavsi¢ i Zauhar, 2020). Osim raspoznavanja emocija unutar
glazbenog djela, vazan ¢imbenik emocionalnog pristupa Cini i identifikacija vlastitih emocija
koje se javljaju tijekom sluSanja nekog glazbenog djela. Obzirom da djeca Cesto ne preferiraju
slusati umjetni¢ku glazbu van nastave, potrebno ju je modificirati kroz koriStenje atraktivnih
glazbenih primjera i metoda obrade nastavnih sadrzaja (LeBlanc, 1991). Emocionalna reakcija ¢e
izostati ako se ucenik ne usmjeri na slusanje glazbe, stoga je preporuceno zadati upute prije

sluSanja koje ¢e ucenika ukljuciti u rad 1 potaknuti nastanak emocionalnog dozivljaja.

Tijekom slusanja glazbe u nastavi Glazbene umjetnosti, Vidulin i Radica (2017)

spominju Cetiri razine glazbenog dozivljaja:

= prvi stupanj — odnosi se na glazbu izraZene ritmicnosti (plesna glazba, balet, valcer);

ovaj stupanj obiljezava glazba koja u€enike potice na pokret i gibanje tijela;
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= drugi stupanj — odnosi se na glazbu koja ima neki izvanglazbeni sadrzaj (programna
glazba); u nastavi se koristi glazba koja ima “izrazit slikovni potencijal”;

= tre¢i stupanj — predstavljaju ga skladbe konkretnih naslova, no usmjerenje aktivnosti
sluSanja je na osjecajima, raspolozenju; ucenike se poti¢e na prepoznavanje jedne od
emocija koja je prisutna tijekom cijele skladbe;

= Cetvrti stupanj — koriste se skladbe apstraktnog naziva (koncert, simfonija, sonata,
gudacki kvartet, itd.); u ovom stupnju glavni zadatak je prepoznavanje glazbenog
volumena i glazbe u prostoru, a takoder se objaSnjavaju izrazi poput gradacije,

degradacije, napetosti, opustanja i sli¢no.

Uzimaju¢i u obzir ovu podjelu, zakljucuje se kako bi ucenici na nastavi Glazbene
umjetnosti trebali aktivirati sva Cetiri stupnja emocionalnog dozivljaja, obzirom da se tijekom
nastave takoder potice analiticki pristup. U tome najvecu ulogu ima nastavnik, a Vidulin, Plavsi¢
i Zauhar (2020, 108) isti¢u da je njegov zadatak “s djecom i mladima razgovarati, pripremati ih
na glazbu koju ¢e slusati, ukazati na izraZzene glazbene sastavnice 1 istancanosti koje se osjecaju i
¢uju prilikom izvodenja. To znai osvrnuti se, ne samo na povrSnu razinu prepoznavanja
glazbenih sastavnica, ve¢ na nijanse koje se glazbom docaravaju kroz dinamiku, tempo, agogiku,

istovremeno uvazavajuci druStveni kontekst djela i zivota skladateljice/skladatelja.”

Autorice Mato$ i Cori¢ (2018) isti¢u kako se pri sluSanju nekog glazbenog djela prvo
istice emocionalni dozivljaj, nakon Cega slijedi uo¢avanje odredenih obiljezja odsluSanog djela
koje ovisi o znanju ucenika. Pritom se isti¢e vaznost poticanja u€enika na usmjereno sluSanje uz
razgovor gdje ¢e ucenici imati priliku izraziti vlastita misljenja. Nadogradnjom znanja ucenik
pocinje vrednovati skladbu na viSoj razini. Navodi se pet razina vrednovanja glazbe koja se

nadograduju na svim razinama ucenja:

e afektivno vrednovanje — temelji se na emocijama i nesvjesnim reakcijama, stoga
nije potrebno glazbeno predznanje;

e asocijativno vrednovanje — svjesno se opazaju glazbene sastavnice te ucenici
povezuju svoje reakcije s ugodajem skladbe na poticaj nastavnika;

e analiticko vrednovanje — u nastavnoj praksi mu se redovito pridaje velika
pozornost, a podrazumijeva prepoznavanje glazbenih sastavnica (melodija, tempo,
dinamika, itd.), oblika i sloga;
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kontekstualno vrednovanje — analiziranje glazbenog djela u okviru stilskog
razdoblja, opusa skladatelja itd.; velika pozornost usmjerena je na korelaciju s
ostalim umjetnostima i podru¢jima znanosti,

sinteticko (holisticko) vrednovanje — evaluacija na najviSoj razini pri kojoj se
spajaju emocionalni dozivljaj na skladbu sa steCenim znanjima o glazbenim
sastavnicama, oblicima i formama; vazna komponenta je i prosudivanje glazbene

izvedbe, pri ¢emu veliku ulogu ima nastavnik. (Matos i Corié, 2018).
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4. EMOCIONALNI DOZIVLJAJ GLAZBE U NASTAVI GLAZBENE UMJETNOSTI

Emocije ¢ine “sastavni dio svakoga ljudskoga iskustva, kao relativne kratke, ali
intenzivne afektivne reakcije na neku pojavnost” (Skojo, 2019, 102). Emocije se sastoje od vise
komponenta: kognitivna komponenta, subjektivni osjecaj, fizioloska reakcija, ekspresija i
tendencija djelovanja. Unutar posljednjih sto godina istrazivaci poéinju otkrivati poveznicu
izmedu glazbe i emocija. Jedno od istrazivanja pokazuje kako sluSatelji mogu prepoznati
osnovnih $est emocija pomoéu glazbe (sreéa, tuga, strah, ljutnja, iznenadenje i gadenje) (Skojo,
2019). Daljnja istrazivanja potvrduju poveznicu izmedu brzina skladbi i dozivljaja srece i tuge,
gdje se brzi tempo povezuje s osje¢ajem srece, dok se sporiji tempo veze uz osjecaj tuge. Osim
tempa, uocena je i poveznica izmedu tonaliteta, gdje se durske skladbe usporeduju s pozitivnim
osjecajima, dok molske skladbe povezujemo s negativnim emocijama. Proucavajuci programe za
nastavu Glazbene umjetnosti, kao jedan od glavnih ciljeva nastave isti¢e se razvijanje glazbenog
ukusa koji se prvenstveno postize sluSanjem glazbe. No, pritom se naglasak stavlja na analiticku
komponentu, dok je emocionalna reakcija slusatelja u drugom planu. Time se sluSanje glazbe
svodilo isklju¢ivo na analizu glazbenih sastavnica i povezivanje s muzikoloskim sadrzajima.
Poticanjem otvorenog programa nastave nastavnicima se otvara veliki broj moguénosti koje
mogu primijeniti pri sluSanju glazbe, ali takoder i pri obradi obveznih i preporucenih nastavnih

sadrZaja.

Emocionalni dozivljaj glazbe u svijetu postaje aktualan krajem 1990-ih godina, dok u
Hrvatskoj on dobiva na zna€aju 2017. godine, kada pedagoginje Sabina Vidulin i Davorka
Radica iznose metodu spoznajno-emocionalnog slusanja. One kazu da “na dozivljaj i shvacanje
glazbe utjece 1 djetetova predispozicija — muzikalnost”. Kao $to se navelo u proslom poglavlju,
pod muzikalnost se ubrajaju glazbene sposobnosti i1 vjestine te iskustva. Tijekom sluSanja glazbe,
pogotovo umjetnicke glazbe potrebno je prilagodavanje zadataka ¢ime bi se ucenika potaknulo
na aktivnije sudjelovanje pri slusanju nekog djela. Dobrota (2018) u svojem istrazivanju navodi
kako ucenici ne preferiraju sluSati umjetnicku glazbu u slobodno vrijeme, ve¢ je “konzumiraju”
na nastavi Glazbene umjetnosti. Ta zatvorenost prema glazbi odgovara LeBlancovim hipotezama
razvoja glazbenih preferencija, gdje se otvorenost sluSatelja prema glazbi smanjuje ulaskom u
adolescenciju (LeBlanc, 1991; prema Dobrota i Topi¢, 2018). Dobrota i Tomié-Feri¢ (2006)

navode kako mlade osobe najviSe preferiraju popularnu glazbu, a unutar umjetnicke glazbe
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preferiraju starija stilska razdoblja. Iako ucenici ne pokazuju veliki interes za klasi¢nu glazbu,
slusanje glazbe im je najdraza aktivnost na nastavi Glazbene umjetnosti. Obzirom na tu
zatvorenost ucenika prema umjetnickoj glazbi, potrebno je uloziti puno vremena u kvalitetnu
didakticko-metodi¢ku pripremu nastave gdje bi se ucenike poticalo na razvijanje emocionalnog

odnosa prema glazbi, pritom ne zanemarujuci spoznajni aspekt sluSanja glazbe.

U sljede¢em potpoglavlju ¢e se prikazati koliko je emocionalni dozivljaj bio prisutan u
nastavi Glazbene umjetnosti u sklopu starog Nastavnog programa za Glazbenu umjetnost iz

1994. i novog Nacionalnog kurikuluma za predmet Glazbena umjetnost iz 2019. godine.

4.1. Emocionalni doZivljaj glazbe u starom i novom programu Glazbene umjetnosti

U Nastavnom programu za Glazbenu umjetnost (1994) se navodi kako je slusanje glazbe
centralna aktivnost nastave Glazbene umjetnosti. IstiCe se vaznost analitickog pristupa, gdje se
ucenike fokusira na prepoznavanje glazbenih sastavnica. Pritom se potice i viSekratno sluSanje
skladbi (na nastavi ili kod kuce). Uz glazbu, ucenicima se mogu predociti osnovni podaci 0
skladatelju, njegovim najvaznijim glazbenim djelima i obiljeZjima stvaralackog stila. Takoder se
poti¢e 1 koreliranje s ostalim nastavnim predmetima, a poglavito s likovnhom umjetnosti i
knjizevnosti. Uz aktivnost sluSanja i razgovora, preporuceno je i pjevanje glazbenih tema koji su
povezani s nastavnim cjelinama ili nekim glazbenim dogadajem. Pregledavaju¢i program nastave
glazbe iz 1994. vidljivo je kako se sluSanje smatra glavnom aktivnosti, no praksa pokazuje da je
sluSanje Cesto potisnuto u korist muzikoloskih sadrzaja, Sto se smatra jednim od najvec¢ih
nedostataka ovog programa (Rojko, 2012). Obzirom na nastavne sadrzaje, ovakva nastava spada
u dijakronijski model nastave, pri ¢emu se posebna pozornost posvecuje muzikoloskoj obradi
sadrzaja. Pri tome se Cesto tezilo slusanju velikog broja umjetnickih skladbi ¢ime se nije
uspijevalo poslusati skladbe viSekratno. Shodno tome, ucenici su na nastavi Glazbene umjetnosti
primali velike koli¢ine teorijskih informacija, dok se glazba koristila kao sredstvo objasnjavanja

nekih teorijskih pojmova.

Uz neodgovarajuci pristup slusanju glazbe, jedan od vecih problema nastave glazbe je bio
u opremljenosti u¢ionica. Po Nastavnom planu i programu, osnovna pomagala koja je nastavnik
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trebao koristiti su: kasetofon, gramofon, videouredaj te glasovir ili pianino. Na opremljenost
ucionica utjecali su mnogi ¢imbenici (npr. Skola, drzavna uprava, itd.) te se moze zakljuciti kako
je kvaliteta nastave Glazbene umjetnosti bila na niskoj razini. Uz neopremljenost ucionica,
Senjan (2018) istice kako su nastavnici izbjegavali ukljuciti druge aktivnosti u nastavi glazbe
(npr. koriStenje racunalnih programa) Sto je onemogucavalo aktivno stjecanje znanja. Uzimajuci
u obzir sve nedostatke nastave glazbe po dijakronijskom modelu, vidljivo je da se uenici na
nastavi nisu mogli fokusirati na emocionalni dozivljaj glazbe zbog preoptere¢enja gradiva u
obliku muzikoloskih sadrzaja i slusanja glazbe koje se provodilo vise informativno nego aktivno

i visekratno.

Uvodenjem Kurikuluma nastavnog predmeta Glazbena kultura za osnovne Skole i
Glazbena umjetnost za gimnazije (2019) pocinje se koristiti otvoreni model — ve¢ petnaestak
godina prisutan na osnovnoskolskoj razini, ali nedovoljno zastupljen na srednjoskolskoj — Koji
omogucava koriStenje razliCitih strategija i pristupa pri sluSanju glazbe i obradi nastavnih
sadrzaja. Kao glavno sredstvo upoznavanja glazbe isti¢e se sluSanje koje treba biti aktivno,
visekratno i usmjereno na analiti¢ki pristup. Pritom se muzikoloski sadrzaji upoznaju na temelju
slusanja glazbe, §to predstavlja preokret u odnosu na dijakronijski model. Promatrajuéi ishode
ucenja u nastavi Glazbene umjetnosti, primjetno je kako nastavnici imaju slobodu pri odabiru
glazbenih primjera i nacinu obrade (rad po dijakronijskom ili sinkronijskom modelu). Uz to, od
ucenika se ocekuje poznavanje maksimalno 30 skladbi tijekom cijelog srednjoSkolskog

obrazovanja, §to nastavnicima omogucuje viSekratno slusanje primjera.

Gledajuci opremljenost u¢ionica, jedina novost u novom programu je koristenje racunala,
projektora, kvalitetnih zvucnika i ostalih sredstava (glazbeni programi i aplikacije) koji spadaju u
polje informacijsko-komunikacijske tehnologije (IKT). Obzirom na Siroku dostupnost digitalne
tehnologije, u nastavi Glazbene umjetnosti moguce je iskoristiti mnostvo alata koji nadopunjuju
redovnu nastavu te osuvremenjuju i upotpunjuju proces ucenja. Time se potice viSemodalno
ucenje koje ima veliku ulogu u emocionalnom dozivljaju neke skladbe. S 0bzirom na moguénosti
planiranja nastave i $ire dostupnosti digitalnih sadrzaja, nastava Glazbene umjetnosti viSe nije
striktno zadana ‘u okvirima’, nego se proces planiranja prepusta nastavniku koji nastavu

koncipira na temelju sklonosti i preferencija ucenika. Time se Zzeli uspostaviti kreativno i
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opusteno ozracje “koje ¢e sve ucCenike potaknuti na sudjelovanje u glazbenim aktivnostima,

zainteresirati ih za glazbu te pobuditi u njima osjecaj zadovoljstva.” (MZO, 2019).

4.2. Uloga nastavnika u emocionalnom dozivljaju glazbe

Tijekom povijesti razvoja predmeta Glazbene umjetnosti primjetno je kako nastavnik ima
vrlo vaznu ulogu u stjecanju stavova ucenika o umjetnickoj glazbi, ali 1 ostalim vrstama glazbe.
Iako je cilj predmeta Glazbene umjetnosti skoro identi¢an u starom i novom programu, uocava se
kako se s novim Kurikulumom otvaraju ve¢e moguénosti u planiranju nastave — fokus nastave
Glazbene umjetnosti vise nije isklju¢ivo na umjetnickoj glazbi, ve¢ i na ostalim glazbenim
vrstama. Takoder se preporucuje rad u grupama ili parovima, ¢ime bi se ucenici integrirali i
zajednic¢kim trudom dosli do odredenih glazbenih spoznaja (MZO, 2019). U odnosu na analiti¢ki
pristup koji se bazira na analiziranju i usvajanju znanja o glazbenim sastavnicama/
oblicima/vrstama, spoznajno-emocionalni pristup krece od pretpostavke “da ¢e skladba biti
trajnije usvojena ako je ucenice i ucenici dozive i prozive, prepoznaju njene sastavnice, upoznaju
se sa zivotom 1 radom skladatelja/skladateljice, smjeste djelo u kontekst vremena i drustvenih
okolnosti. Na taj se nac¢in moze ubrzati proces kojim se zeli utjecati na to da djeca prihvate
glazbu, osobito ako se pritom potakne i emocionalno uZivljavanje.” (Vidulin, Plavsi¢ i Zauhar,
2020, 108). Autorice navode dva cimbenika koji imaju znaajan utjecaj na spoznajno-
emocionalni pristup sluSanja glazbe, a to su: 1) uciteljevo poznavanje glazbene literature i 2)

metodicka priprema i provodenje aktivnosti

Poznavanje glazbene literature podrazumijeva odabir glazbenih djela primjerenih za
koriStenje u nastavi Glazbene umjetnosti. Ono je izrazito vazno jer se povezuje s odabirom
glazbenih djela prema ¢emu se pristupa pripremanju nastavnog sata. Poznavanje glazbene
literature predaje se na hrvatskim muzi¢kim akademijama i fakultetima, a krajnji cilj kolegija je
ste¢i “znanja 1 vjestine kako oblikovati uvjete, situacije 1 kojim strategijama omoguciti u¢enicima
1 uCenicama da usvoje muzikoloska 1 teorijska znanja u odnosu na aktivnost sluSanja glazbe.”
(Vidulin, Plavsi¢ i Zauhar, 2020, 109). Osim usvajanja znanja o glazbenim sastavnicama,

slusanje glazbe trebala bi biti aktivnost gdje se ucenici, uz pomo¢ nastavnika, upoznaju s
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razli¢itim mogucnostima pristupa analizi nekog djela. U tom procesu je bitno stvoriti “kontekst

sluganja koji ée potaknuti osobni glazbeni doZivljaj” (Vidulin, Plav§i¢ i Zauhar, 2020, 110).

Umjetnicka glazba predstavlja svojevrsno “opasno” podruc¢je — ucenici srednjih Skola
preferiraju popularnu glazbu, dok klasi¢nu glazbu sluSaju uglavnom na nastavi Glazbene
umjetnosti. Jedan od problema nastave Glazbene umjetnosti lezao je u ¢injenici da se umjesto
visekratnog slusanja odredenu skladbu poslusalo samo jednom (ilustrativno slusanje), Sto
ucenike ne izlaze toj glazbi kroz neko vrijeme, ¢ime im nije omoguceno razviti dozivljaj o
glazbenom djelu. “Jednokratno slusanje na samo jednom nastavnom satu, odnosno slucaj da se
isto djelo kroz nastavnu godinu pa i u sljede¢im nastavnim godinama vise nikad ne poslusa,
ograni¢ava mogucnost njegovog smjestaja u kontekst i prosirivanje tog konteksta” (Vidulin,
Plavsi¢ i Zauhar, 2020, 112). Stoga je jedna od vaznijih zada¢a nastavnika Glazbene umjetnosti
odabir kvalitetne umjetni¢ke glazbe koja ¢e se reproducirati ucenicima nekoliko puta kroz
obrazovanje pri ¢emu se koristi metodicko-didaktickim pripremama uz koriStenje suvremenih
metoda poucavanja. Metodic¢ka priprema i provodenje aktivnosti prvenstveno podrazumijeva
kompetencije nastavnika Glazbene umjetnosti koji aktivno koristi svoja znanja i sposobnosti u
kreiranju nastavnog sata. “Pri pripremi, ali i u pripravi za slusanje i upoznavanje glazbenog djela
poZeljno je obuhvatiti muzikoloSki kontekst, s namjerom da se upozna skladatelj/skladateljica 1
djelo u drustvenom i glazbenom kontekstu, zatim stru¢no-glazbeni, odnosno glazbeno-teorijski
kontekst, ali i poticati drustveno-humanisticku paradigmu odgoja i obrazovanja te estetski
odgoj.” (Vidulin, Plav$i¢ i Zauhar, 2020, 113).

Najvaznija karakteristika spoznajno-emocionalnog pristupa vidljiva je u koriStenju
viSekratnog slusanja jednog glazbenog djela, pri ¢emu se ono moze sluSati u cjelini ili u
dijelovima (fragmentarno). Pritom se istiCe vaZnost sluSanja jednog glazbenog djela viSe puta
kroz jedan nastavni sat, ¢cime se aktivho nadograduje kontekst sluSanja (Vidulin, Plavsi¢ 1
Zauhar, 2020). Predlaze se minimalno tri slusanja tijekom jednog nastavnog sata, a svako
sluSanje ima svoj cilj: prvo sluSanje bazira se na emocije, drugo slusanje se bazira na spoznajnom
pristupu (analiza glazbenog djela) te posljednje slusanje koje je kombinacija emocionalnog i

Spoznajnog pristupa.

Prvo slusanje glazbenog djela fokusira se na dozivljaje i emocije, gdje ucenici nakon

sluSanja opisuju svoje dozivljaje. Takav opis glazbenog djela se ne vrednuje jer je “vlastiti
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dozivljaj jedinstven i ne mozZe biti pogresan” (Vidulin, Plav§i¢ i Zauhar, 2020, 113). Sredi$nje
sluSanje je najcesce fragmentarno, to jest viSestruko. Nastavnik mora ucenicima zadati neke
jednostavne zadatke koji se najces¢e odnose na analizu glazbenih sastavnica (npr. tempo,
dinamika, ugodaj i karakter, oblik, vrsta, itd.). ZavrS$no slusanje se bazira na ponavljanju gradiva,
a u tom procesu su ukljuCena i spoznajna i emocionalna komponenta. Nakon slusanja se
ucenicima zadaju pitanja ili zadaci poput radnih listi¢a i opisa vlastitih dojmova o odslusanome

glazbenom djelu.

Uz ova dva ¢imbenika vazna uloga nastavnika je motivacijska aktivnost koja se dogada
prije ili uz slusanje glazbe. Time se “povecava usmjerenje paznje na djelo koje se obraduje,
potice interes, povecava koncentraciju, omogucava aktivno sudjelovanje 1 muziciranje” (Vidulin,
Plav§i¢ i Zauhar, 2020, 115). U sklopu nastave Glazbene umjetnosti, ona se moze postiéi kroz

aktivnosti pjevanja/sviranja, iznoSenja kratkih biografskih podataka o skladatelju i djelu itd.

Vezano na principe visemodalnog ucenja, u nastavi Glazbene umjetnosti pozeljno je
koristiti i druge osjete osim sluSnog. Ono se najces¢e manifestira kroz slikovne prikaze ili
videozapise koji se reproduciraju uz glazbeno djelo, pri ¢emu ucenik moze povezati auditivni
osjet s vizualnim ili nekim drugim osjetom (Vidulin, Plav$i¢ i Zauhar, 2020). Slusanje glazbe,
pogotovo umjetnicke glazbe, ne bi se trebalo odvijati samo u sklopu nastavnog sata, ve¢ se
preporucuju posjeti ucenika kazaliStu i koncertima, sudjelovanje u glazbenim projektima,
pracenje televizijskih i internetskih glazbenih emisija itd (MZO, 2019). Pritom glavni cilj nastave
ostaje isti, a to je “postupno otvaranje prema umjetni¢koj glazbi i njeno prihvacanje” (Vidulin,

Plav§i¢ i Zauhar, 2020, 116).
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5. PRIPREME ZA NASTAVU GLAZBENE UMJETNOSTI PO SPOZNAJNO-
EMOCIONALNOM PRISTUPU

Koristenjem spoznajno-emocionalnog pristupa u nastavi Glazbene umjetnosti uc¢enicima
se nudi drugacije i dublje upoznavanje glazbe. Unatoc¢ ¢injenici da uéenici ne preferiraju klasi¢nu
glazbu, koristenjem ovog pristupa moguce ih je potaknuti na dublje povezivanje i razumijevanje
umjetnicke glazbe. KoriStenjem emocionalnog pristupa uc¢enika se upoznaje sa skladateljem i
skladbom, pri ¢emu ¢e ucenici lakSe prepoznati skladbu i neke njene karakteristike pri sljede¢em
sluSanju. Takoder, poticanjem razgovora o emocionalnim stanjima i temeljnim ljudskim
vrijednostima ucenici ¢e mo¢i bolje upoznati sebe i kako funkcioniraju svijet i drustvo oko njih.

Pritom se istiCe odgojna vaznost emocionalnog pristupa.

U nastavku rada prilazu se metodi¢ke priprave za provodenje spoznajno-emocionalnog
pristupa pri slusanju klasi¢ne glazbe. Svaka priprema sadrzi detaljan opis uvodnog, sredi$njeg i
zavrsnog dijela nastavnog sata s uputama i pitanjima koja se postavljaju ucenicima. Nakon
analize glazbenih djela koja bi mogla biti zanimljiva ucenicima i koja bi imala utjecaj na
emocionalni u¢inak, odabrani su sljede¢i primjeri: Orfej i Euridika — Christoph Willibald Gluck,
Vltava (iz ciklusa simfonijskih pjesama Ma vlast) — Bediich Smetana i Suncana polja — Blagoje
Bersa. Uz artikulaciju sata istaknuti su temeljni podaci o skladatelji i kratka analiza skladbi, a
pritom sam se sluZio literaturom sljede¢ih autora: Andreis, Michels, Zmegag, a za biografije

skladatelja sam koristio Hrvatsku enciklopediju i Hrvatski biografski leksikon.
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5.1. Christoph Willibald Gluck: Orfej i Euridika

Priprema nastave jedinice Christoph Willibald Gluck: Orfej i Euridika namijenjena je za
obradu u drugom razredu gimnazije. Na nastavnom satu ucenici Se upoznaju s operom Orfej i
Euridika te se ponavljaju znacajke opere kao glazbene vrste. Pritom ¢e se razgovarati o temama

poput ljubavi i gubitku bliskih osoba.

Na satu Ce se poslusati dva ulomka iz opere: Ples furija iz 2. ¢ina te ariju Che faro senza
Euridice iz 3. ¢ina opere. SluSanjem ovih odlomaka ucenici ¢e se upoznati i ponoviti pojmove
poput: operna reforma, lira, opera. Pritom se velika pozornost daje i prepoznavanju glazbenih
sastavnica. Uz analizu glazbenih sastavnica, potice se razgovor o Orfeju i njegovu zivotu, ¢ime
se ucenike potice na razmisljanje i procjenjivanje vlastitog i tudeg ponaSanja. U razgovoru s

nastavnikom ucenici mogu izraziti vlastita misSljenja i iskustva.

Planirani ishodi u sklopu ove nastavne jedinice su:
= SS GU A.1-4.1. Uéenik poznaje dovoljan broj skladbi;
= SS GU A.1-4.2. Ugenik slusno prepoznaje i analizira glazbeno-izrazajne sastavnice i
oblikovne strukture u istaknutim skladbama klasi¢ne, tradicijske i popularne glazbe;
= SS GU A.1-4.3. U&enik slusno prepoznaje i analizira obiljeZja glazbeno-stilskih razdoblja
te glazbenih pravaca i Zanrova;

= SS GU C.1-4.5. U¢enik povezuje glazbenu umjetnost s ostalim umjetnostima.

Uvodni dio sata zapocinje ulaskom nastavnika u u¢ionicu. Prije sluSanja glazbe nastavnik
s u¢enicima razgovara o ocekivanjima tijekom nastavnog sata te se najavljuje prvo slusanje djela.
Sredisnji dio sata zapodinje s prvim slusanjem — reproducira se ulomak Ples furija® iz 2. ¢ina (3
minute), a prije sluSanja nastavnik ne zadaje ikakve zadatke. Nakon sluSanja nastavnik pita
ucenike sljedeéa pitanja: “Jeste li ikad culi ovu glazbe i gdje? Na Sto vas podsjeca? Kakav je
dojam ova glazba ostavila na Vas?”. Nakon kratkog razgovora s ucenicima, nastavnik
objasnjava da je ova skladba ulomak iz opere Orfej i Euridika skladatelja Christopha Willibalda

Glucka te pritom zapisuje naziv skladatelja i skladbe na plocu.

! https://www.youtube.com/watch?v=2pJ0r19S-3g (pristupljeno 20. kolovoza 2022.)
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Slijedi drugo slusanje u kojem je ponovno sluSa prvi primjer u cijelosti, a nastavnik
zadaje sljedece zadatke: “Poslusajmo ponovno ovaj primjer. Odredite tko su izvodaci i kakvo je
djelo s obzirom na instrumente. Opisite ugodaj skladbe.”. Nakon slusanja ucenici odgovaraju na
pitanja, a ocekuje se da prepoznaju da je ovo vokalno-instrumentalno djelo te da je ugodaj napet.
Nakon toga nastavnik objasnjava vaznost zbora u opernim radnjama i isti¢e ukljucivanje zbora u
operu po Gluckovoj opernoj reformi. Poslije toga nastavnik postavlja pitanje “Smatrate li da ova

skladba moze biti samostalno djelo ili ne?”.

Nakon $to ucenici odgovore na zadano pitanje, nastavnik predstavlja radnju opere i
Orfeja. Postavljaju se pitanja poput: “Znate li tko je Orfej i po cemu je on znacajan?”. Nakon
odgovora, nastavnik pokazuje sliku Orfeja i Euridike (Prilog 4.) i govori kako je Orfej lik iz
gréke mitologije, a smatra se predstavnikom umjetnosti i pjevanja. Pritom se istice njegova
povezanost s instrumentom lirom. Uz to, nastavnik istice 1 da je Orfej bio inspiracija mnogim
opernim skladateljima. Nastavnik postavlja pitanje “U koju skupinu glazbala spada lira?” te se
od ucenika o¢ekuje da prepoznaju da spada u skupinu zi¢anih glazbala. Nakon toga nastavnik
iznosi podatke o Orfeju, poput toga da je sin kralja Eagra i muze Kaliope te da je slavio boga
Dioniza. Pritom spominje i Menade, ¢lanice kulta boga Dioniza koje su ga rastrgale zbog toga
Sto nije Stovao Dioniza. Nastavnik postavlja pitanje: “Znate li tko je bio Apolon, a tko Dioniz?” —

ucenici bi trebali odgovoriti da je Apolon bog sunca, a Dioniz bog plodnosti.

Nastavnik postavlja pitanje: “Jeste li ¢uli za mit o Orfeju i Euridiki? Tko je Euridika?”.
Nakon §to ucenici odgovore, nastavnik reproducira videozapis koji ukratko prepri¢ava radnju
mita o Orfeju i Euridiki?. Ugenicima se postavljaju pitanja poput: “Biste li vi ucinili isto za sebi
blisku osobu kao §to je to napravio Orfej? Sto mislite, bi li ste se vi okrenuli prema svojoj
voljenoj osobi?”. Nakon kratkog razgovora nastavnik najavljuje trece slusanje, no sada se slusa
Orfejeva tuzaljka iz 3. ¢ina® (5 minuta). Pritom nastavnik zadaje sljedeée zadatke: “Odredite
ugodaj skladbe. Tko su izvodaci?”, a od ucenika se ocCekuje da odgovore kako je skladba
melankoli¢nog, tmurnog karaktera te da je izvodac zenski glas (mezzosopran/alt) uz orkestralnu

pratnju.

2 https://www.youtube.com/watch?v=RhaepL sP5eq (pristupljeno 20. kolovoza 2022.)
3 https://www.youtube.com/watch?v=C1B85UQT4AY (pristupljeno 20. kolovoza 2022.)
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Slijedi ¢etvrto slusanje, a prije toga nastavnik zapisuje naziv arije na plo¢u. U¢enicima se
postavlja pitanje: “Obzirom na ugodaj skladbe, o cemu bi mogao pjevati Orfej?”, a nakon toga se
pristupa Citanju prijevoda arije. Nakon toga ucitelj pita ucenike: “MozZete li se poistovjetiti s
Orfejem i njegovom tugom? Zasto?”, a nakon kratkog razgovora nastavnik postavlja sljedeca

pitanja: “Kako se vi osjecate nakon slusanja ove arije?”.

Slijedi kratko izlaganje gdje se izlazu informacije o operi. Orfej i Euridika je opera od 3
¢inova, a praizvedena je 1762. godine u Bec¢u. Ova opera predstavlja prvu Gluckovu operu u
kojoj je proveo svoju opernu reformu. Zalagao se za pojednostavnjenje libreta, a takoder je
ponovno uveo zbor te istice dramsku ulogu orkestra. Arije postaju jednostavnije i ne Koristi
virtuozne ukrase. Nakon tog izlaganja u¢enicima se postavlja pitanje: “Sto mislite, iz koje drzave
dolazi skladatelj Christoph Willibald Gluck?”. Nakon njihovog odgovora nastavnik iznosi neke
informacije o skladatelju i pokazuje njegovu sliku (Prilog 5.). Christoph Willibald Gluck
njemacki je skladatelj i predstavnik je klasicizma. Najistaknutiji je po svojoj opernoj reformi u
kojoj se kritizira talijansku operu. Velik uzor u njegovom stvaralastvu su francuske komicne
opere, §to je utjecalo na nastanak opera poput Orfej i Euridika i Alceste. Nastavnik postavlja

pitanje: “Znate li jos neke skladatelje iz razdoblja klasicizma?”.

U zavr$nom dijelu sata nastavnik postavlja pitanja poput: “Koje smo djelo danas slusali i
tko ga je skladao? Po cemu cete zapamtiti odslusano djelo?”. Potom slijedi zavr$no sluSanje uz

videozapis.

5.1.1. Podaci o skladatelju i skladbi

Nastavnik ¢e ucenike upoznati s kratkim biografskim podacima o skladatelju. Christoph
Willibald Gluck njemacki je skladatelj te jedan od najznacajnijih skladatelja opere pri ¢emu se
istaknuo svojom opernom reformom?. Roden je 1714. godine u Erasbachu, a s tri godine se seli u
Cesku. Nakon osnovnoskolskog obrazovanja, u Pragu nastavlja s glazbenim obrazovanjem gdje
istovremeno radi kao orgulja$ u crkvi. Nakratko odlazi u Be¢ oko 1735. godine, nakon Cega

odlazi u Milano. U tom razdoblju djeluje kao dvorski glazbenik. Ucenike upoznajemo s

4 https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=22379 (pristupljeno 20. kolovoza 2022.)
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Cinjenicom da je prvu operu skladao 1741. godine (Astarse) koja dozivljava veliki uspjeh, te
ponukan uspjehom odlazi u London 1745. godine. Tijekom svojih putovanja Europom koja su
trajala do 1752. godine, upoznao je znacajne skladatelje koji su uvelike utjecali na njegovo
stvaralastvo, a isticu se G. F. Hiandel 1 J. A. Scheibe. Nakon zenidbe s Mariom Theresijom Chini
vraca se u Be¢, gdje ostaje do kraja zivota. UCenicima ¢emo reci da ubrzo dobiva posao maestra
di cappelle, a izvodio je svoje skladbe (uvertire i arije iz starijih opera) te tuda djela. Tijekom
zivota u Becu, Gluck razvija veliki interes za francusku operu, pri ¢emu je Cesto adaptirao
francuske komicne opere za becku scenu. Kritizirajuéi tadaSnje stanje talijanske opere, pocinje

skladati prve opere po uzoru na francusku operu comigue.

Ucenike se upoznaje s Gluckovom opernom reformom u Kkojoj je htio uspostaviti
ravnotezu izmedu drame i glazbe, naglaSavajuc¢i vaznost teksta. U svojoj reformi zalagao se za
pojednostavljenje libreta te jednostavnost i autenti¢nost glazbe. Njegove najpoznatije opere po
uzoru na reformu su Orfej i Euridika (Orfeo ed Euridice, 1762.), Alceste (1767.) te Paris i
Helena (Paride ed Elena, 1770.). 1zlazu se najznacajnije promjene koje su obuhvacale smanjenje
broja likova 1 zapleta unutar radnje, a najveca promjena se doticala arija gdje Gluck izbacuje
virtuozne ukrase s obzirom da se Cesto nije prepoznavala osnovna melodija. Takoder pridaje
veliku vaznost zboru i orkestru — zbor, koji je nakratko nestao iz talijanskih opera, ponovno
sudjeluje u radnji opere, dok orkestar vise ne sluzi kao pratnja pjevacima, ve¢ je zasluzan i za

stvaranje ugodaja za dramsku radnju (Zmegac¢, 1987).

Nakon §to se u€enicima ispri¢a o Gluckovom Zivotu u Becu i njegovoj opernoj reformi,
nastavnik isti¢e kako Gluck Siri temelje svoje operne reforme 1 u Francusku. Neke od istaknutih
opera napisane za francusku scenu bile su Ifigenija u Aulidi (Iphigénie en Aulide, 1774.), Armide
(1777.) te Ifigenija na Tauridi (1779.). Te opere izazvale su veliku polemiku pri ¢emu je nastao
sukob izmedu pobornika reformirane Gluckove opere i talijanske opere. Nakon zdravstvenih

problema vraca se u Be¢ te naposljetku umire 1787. godine.

Ucenike se upoznaje s njegovim glazbenim stvaralastvom koje je obuhvacalo ponajvise
opere (35), manja operna djela te 5 baleta, no napisao je manji broj popijevki, crkvenih djela i
sonati. Glavne odlike Gluckovog glazbenog stila su jednostavnost stila, glazbena dramatika te

psiholoska karakterizacija likova.
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Opera Orfej i Euridika napisana je u 3 ¢ina i 4 slike. Izvodi se na talijanskom jeziku, a
libreto je napisao Ranieri de Calzabigi, bliski Gluckov suradnik koji se takoder zalagao za
reformu opere, a kao uzor je uzeo mitolosku pri¢u Orfeja i Euridike. Ucenici saznaju da opera
Orfej 1 Euridika predstavlja prvu operu nastalu po Gluckovoj opernoj reformi, gdje se postepeno
odmicée od stereotipnih predlozaka likova, preopSirne radnje i standardne forme arija. Uz to,
istice da uvertira opere mora odrazavati karakter skladbe, a ne sluziti kao sredstvo smirivanja

publike prije pocetka izvedbe. Opera je praizvedena 1762. godine u Becu sa slabijim uspjehom.

Gluck je preradio operu za parisku scenu, gdje je bila praizvedena 1774. godine, a nakon
te izvedbe se dogodio poznati sukob pobornika Gluckove operne reforme i pobornika talijanske

opere koje je predvodio Niccolo Piccini.

Ucenike se upoznaje s glavnim likovima opere, a to su Orfej (izvodi ga alt ili bariton),
Euridika (sopran), Amor (sopran) te zbor koji preuzima ulogu puka u pogrebnoj povorci, a

takoder prikazuju furije i blazene duhove podzemlja.

Nastavnik ucenicima izlaze radnju opere, a ona zapocinje pogrebnom povorkom koja
ispraca Euridiku na pocinak te ju oplakuje njen suprug Orfej. Njegova bol povodom njene smrti
ganula je bogove te Salju Amora. On ga upucuje u podzemlje gdje treba pronaci svoju Zenu 1
dovesti ju medu Zive, no pritom ne smije prekrsiti jedno pravilo: ne smije pogledati Euridiku sve
dok ne izade na svjetlo. Ako ne prevlada svoju kusnju, ona ¢e umrijeti i Orfej nece viSe imati
priliku vratiti je medu Zive. Nakon toga, nastavnik ¢e ucenike upoznati s drugim ¢inom koji
zapocinje s furijama koje ¢uvaju ulaz u podzemlje. Orfej ih izdaleka moli i1 zaklinje da mu
dopuste ulazak, §to one nakon premisljanja dopustaju. U promjeni izmedu drugog i tre¢eg C€ina
Orfej stize na Elizejska polja i1 susrece Euridiku, koja nije svjesna da joj se pruza moguénost
vratiti se medu Zive. U tre¢em ¢inu Orfej 1 Euridika kre¢u prema svijetu Zivih, a Orfej cijelo
vrijeme mora odvracati pogled od nje. Euridika osjeca da se Orfej krenuo od nje udaljavati te ga
preklinje da ju barem jednom pogleda, no on odbija. Nastavnik pritom upoznaje ucenike s
jednim od vaznijih dijelova opere gdje ona ponovno zazeli umrijeti, $to potice Orfejevu reakciju
1 odlu¢i ju pogledati. U tom trenutku ona umire, a Sokirani Orfej ponovno zaziva Amora (arija
Che faro senza Euridice) koji odlucuje jo§ jednom pokloniti Zivot Euridiki. Na samom kraju

opere Orfej i Euridika slave boga ljubavi uz puk (Zmegag, 1987).
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Nastavnik ¢e istaknuti da je mit o Orfeju nadahnuo mnoge operne skladatelje te se tu
isti¢u djela Euridice Jacopa Perija, Orfej Claudija Monteverdija, Orfej u podzemlju Jacquesa
Offenbacha, i dalje (Andreis, 1976). Mit o Orfeju ima drugaciju pri¢u u odnosu na ovu operu, a
nastavnik ¢e uéenicima objasniti da se kao glavna razlika istice §to Euridika u mitu ostaje mrtva
nakon §to ju Orfej pogleda, dok u ovoj operi Amor “ozivljava” Euridiku, ¢ime mit napokon
poprima sretni zavrSetak. Orfej se povezuje s umjetnosti 1 pjevanjem, a takoder ga se prikazuje
uz instrument liru. Nastavnik upoznaje ucenike s kratkim pregledom Orfejeva Zivota, a istice
kako je Orfej sin trackog kralja Eagra i muze Kaliope, a povezuje ga se s Apolonom koji mu je
poklonio njegovu liru. Pred kraj svog Zivota Stovao je samo Apolona, Sto je izazvalo bijes
Menada (pratiteljice boga Dioniza) $to dovodi do njegove smrti. Pritom su njegova glava i lira
plutali sve do otoka Lezba, nakon ¢ega mu tamo podizu hram, a Muze odnose njegovu liru na

nebo.

Ucenike se takoder upoznaje i sa sastavom orkestra, a on se sastoji od sljede¢ih glazbala:
2 flaute, oboa i engleski rog, klarinet, 2 fagota, 2 roga, 2 trube, 2 korneta, 3 trombona, timpani,

harfa, ¢embalo, orgulje te gudaca glazbala.

5.1.2. Predstavljanje ulomaka iz opere Orfej i Euridika

Nastavnik ¢e ucenicima objasniti kako Ples furija predstavlja kratki instrumentalni
odlomak koji se pojavljuje tri puta tijekom drugog ¢ina. Nakon instrumentalnog dijela slijedi

zborski dio u izvedbi mjeSovitog zbora.

Tijekon analize odlomka, nastavnik ¢e s ucenicima do¢i do zaklju¢ka kako unutar
instrumentalnog odlomka temu furija iznose gudaca glazbala (Slika 2.), a kasnije se u zborski
odlomak ukljucuju oboa i cembalo. Oboa, violoncelo, kontrabas i cembalo sviraju melodiju koja
se javlja u zborskoj dionici, dok violine i viole iznose sitne ritamske vrijednosti (sekstole).

Prevladava koriStenje fortissimo dinamike.
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U razgovoru s nastavnikom ucenici spoznaju da unutar radnje, u ovom odlomku furije
stoje na ulazu podzemnog svijeta te u razgovoru s Orfejem mu dopustaju ulazak u podzemlje,

gdje ga ¢eka Euridika.

Violino |

Violino Il

Viola

(Cembaio)

Violoncello ¢ Basso

Slika 2. Ples furija — instrumentalni uvod

Orfejeva tuzaljka (Che faro senza Euridice) najpoznatija je arija iz ove opere, a izvodi ga
alt ili bariton uz pratnju orkestra. Nastavnik isti¢e u¢enicima kako u programu opere, u ovom
dijelu Euridika uocava kako ju Orfej ignorira, $to ona objasnjava manjkom ljubavi prema njoj.
On se okre¢e prema njoj te Euridika ponovno umire, nakon ¢ega se izvodi ova tuzaljka (Tablica
8.).

Arija je skladana u obliku ronda (Tablica 7.) — glavna tema (Slika 3.) se iznosi tri puta, a
izmedu tema se javljaju epizode sa sporednim materijalom. Glavna tema nastupa u C-duru, dok u
prvoj epizodi nastupa uklon u G-dur, a u drugoj epizodi je mutacija tonaliteta (iz C-dura u c-

mol).
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Andante con moto

L4

= 4 &),
Che fa - rosenzaEu-ri- di - ce? dove an- drd senza ilmio ben? Che fa - ro do-ve an -

P

o~
- dro, che fa - rdb sen - za il mio ben, do - ve an-drd sen - za il mio ben?

Slika 3. Glavna tema arije

Tablica 7. Shema oblika arije

Tema Epizoda 1 Tema Epizoda 2 Tema

C-dur; 18 G-dur; 5 taktova C-dur; 13 c-mol; 6 taktova C-dur; 16

taktova taktova taktova
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Tablica 8. Tekst arije

IZVORNI TEKST

PRIJEVOD

Che faro senza Euridice?
Dove andro senza il mio ben?
Che faro? Dove andro?

Che faro senza il mio ben?

Dove andro senza il mio ben?
Euridice! Euridice!
O Dio! Rispondi! Rispondi!

lo son pure il tuo fedele!

lo son pure il tuo fedele.
Euridice! Ah, non m“avvanza
pill socorso, piu Speranza

ne dal mondo, ne dal cel.

Nema moje Euridike,
Neizmjerna je moja bol,
Gdje da podem, gdje da se smirim,

Neizmjerna je moja bol.

Euridiko, Euridiko,
Daj mi kazi, dal’ me Cujes,
Kazi svom dragom, odgovori!
Zar ne vidis kako tuzim i placem za

tobom?

Potpuno sam ti vjeran, Euridiko,
Nemam nikakve pomo¢i,
nikakve nade,

ni ovaj svijet, niti raj.
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5.2. Bedfich Smetana: Vltava, iz ciklusa Moja domovina (M4 vlast)

Priprema nastavne jedinice Bedrich Smetana: Vitava, iz ciklusa Moja domovina (Ma
vlast) namijenjena je za obradu u tre¢em razredu gimnazije. Na nastavnom satu ucenici ¢e se
upoznati sa simfonijskom pjesmom Vltava, preko koje ¢e upoznati skladatelja i nacionalni stil

skladanja u glazbenoj umjetnosti.

Na satu ¢e se poslusati VItavu u cijelosti, no pritom ¢e se na pocetku i kraja sata skladba
morati skratiti zbog njene duljine. SluSanjem ove skladbe ucenici ¢e se upoznati i ponoviti
pojmove poput: simfonijska pjesma, nacionalni stil, programna glazba, romantizam. U
srediSnjem dijelu sata skladba se slusa fragmentarno gdje ¢e ucenici prepoznavati glazbene

sastavnice. Tijekom razgovora s nastavnikom ucenici izrazavaju vlastita misljenja i iskustva.
Planirani ishodi u sklopu ove nastavne jedinice su:

= SS GU A.1-4.1. Uéenik poznaje dovoljan broj skladbi;

= SS GU A.1-4.2. Uenik slusno prepoznaje i analizira glazbeno-izrazajne sastavnice i
oblikovne strukture u istaknutim skladbama klasi¢ne, tradicijske i popularne glazbe;

=  SS GU A.1-4.3. Uéenik slu$no prepoznaje i analizira obiljeZja glazbeno-stilskih razdoblja
te glazbenih pravaca i Zanrova,

= SS GU A.1-C.5. Ugenik povezuje glazbenu umjetnost s ostalim umjetnostima.

Uvodni dio sata zapocinje ulaskom nastavnika u uc¢ionicu. Prije pocetka slusanja glazbe
nastavnik razgovara o oc¢ekivanjima tijekom nastavnog sata te se najavljuje prvo sluSanje. Na
prvom slusanju se reproducira pocetni odlomak Vltave® (4 minute). Nakon slusanja nastavnik
pita ucenike: “Jeste li ikad culi ovu skladbu i gdje? Na sSto vas podsjeca? Kakav je dojam ova

skladba ostavila na Vas?”.

Nakon kratkog razgovora krece srediSnji dio sata gdje nastavnik objaSnjava da je ova
skladba odlomak iz simfonijske pjesme Vitava ¢eskog skladatelja Bediicha Smetane. Nastavnik

u procesu zapisuje ime skladatelja te naziv skladbe na plocu.

5 https://www.youtube.com/watch?v=ul8IiTETiSqU (pristupljeno 21. kolovoza 2022.)
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Nastavnik izlaze informacije o skladatelju i1 skladbi te pokazuje sliku skladatelja (Prilog
6.). Bedfich Smetana znacajni je ¢eSki skladatelj koji je jedan od znacajnijih skladatelja ¢eSkog
nacionalnog stila. Pritom je uzimao napjeve i melodije iz ¢eSke tradicionalne glazbe i uglazbio
ih. Pisao je veliki broj skladbi, a isti¢u se njegove simfonijske pjesme (jedna od njih je Vltava) i
opere (Prodana nevjesta). Smetana pocinje gubiti sluh u dobi od 50 godina, no unato¢ tome
nastavlja skladati, a jedna od skladbi koja je nastala dok je bio potpuno gluh je upravo
simfonijska pjesma Vltava. Vltava je simfonijska pjesma unutar ciklusa Moja domovina (Ma
vlast) te je druga po redu od njih Sest. Svaka od njih opisuje krajolik, legende ili neki povijesni
element iz Bohemije, a pritom koristi elemente ¢e$ke nacionalne glazbe. Vltava je praizvedena
1875. godine u Zofrinu. U predgovoru Vltave napisan je program skladbe. Prije nego $to procita
program skladbe, nastavnik pita ucenike: “Kakva je to programna glazba?”. Nakon $to ucenici

odgovore da je to glazba s izvanglazbenim sadrzajem, nastavnik Cita program skladbe.

Nakon citanja programa nastavnik dijeli ucenike i dijeli im radne listove (Prilog 7.) na
kojima su napisane kratke natuknice programa, a njihov zadatak je uocavanje glazbenih
sastavnica po uputama nastavnika. Prije drugog slusanja, nastavnik reproducira glavnu temu

skladbe te moli uc¢enike da oznace u kojem dijelu programa se javlja glavna tema.

Drugo slusanje ¢e biti fragmentarno. Prije sluSanja uvoda skladbe (Dva potoka, 00:00 —
01:00) nastavnik usmjerava ucenike da prepoznaju instrumente koji se pojavljuju. Nakon
slusanja uvoda nastavnik postavlja pitanje: “Koji instrumenti se pojavljuju u pocetnom dijelu?
Sto mislite, koji od tih instrumenata prikazuju dva potoka koja se spajaju?”. Nakon razgovora,
slijedi slusanje prvog nastupa glavne teme (Spajanje potoka u rijeku, 01:00 — 02:46), a nastavnik
usmjerava ucenike da prepoznaju tonalitet glavne teme (dur ili mol) te koji instrument donosi
glavnu temu. Nastavnik potom postavlja pitanja: “Koji tonalitet se pojavljuje? Tko donosi glavnu

temu?”.

Prije sluSanja prve epizode (Lov, 02:47 — 03:45) nastavnik usmjerava ucenike da uoce
dinamiku 1 istaknute instrumente u ovom odlomku. Nakon slusanja nastavnik postavlja pitanja:
“Kakva je bila dinamika u ovom odlomku? Koji instrumenti su istaknuti? Asociraju li vas ovi
instrumenti na lov?”. Nastavnik priprema ucenike za sljede¢i odlomak u kojem nastupa druga

epizoda (Seoska svadba, 03:46 — 05:09) te ih usmjerava da obrate pozornost na ugodaj odlomka i
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instrumente. Nakon slu$anja postavljaju se pitanja: “Kakav je bio ugodaj odlomka? Podsjeca li

vas ovaj odlomak na svadbu? Koji instrumenti su prisutni?”.

Poslije razgovora ucenike se priprema za sljede¢i odlomak, to jest tre¢u epizodu (Ples
Sumskih vila, 05:10 — 07:40) te ih se usmjerava na opazanje dinamike i instrumenata. Potom
nastavnik postavlja pitanja: “Kakva je dinamika prevladavala tijekom odlomka? Sviraju li
violine u visokom ili niskom registru? Koje si instrumente prepoznao? Kakav je ugodaj
odlomka?”. Nakon toga ucenike se priprema za sljede¢i odlomak u kojem je ponovni nastup
glavne teme (Tok rijeke kroz livade i doline, 07:41 — 08:36) te se ucenike usmjerava da
prepoznaju dinamiku i temu. Nakon slusanja se postavljaju pitanja: “Koja se dinamika koristila?

Prepoznajete li ovaj odlomak od prije? Koji instrument iznosi glavnu melodiju?”.

Nakon razgovora prelazi se na sljede¢i odlomak u kojem se pojavljuje Cetvrta epizoda
(Brzaci svetog Ivana, 08:37 — 09:44). Ucenike se usmjerava na uocavanje dinamike i
instrumenata koji se isticu u odlomku. Nakon slu$anja se postavljaju pitanja: “Koja dinamika je
previadala u odlomku? Koji su instrumenti bili dominantni unutar odlomka?”’. Potom nastavnik
priprema ucenike za sljede¢i odlomak u kojem se treci put pojavljuje glavna tema (Tok rijeke
prema Pragu, 09:45 — 10:16) te ih se usmjerava da prepoznaju tonalitet i temu. Nakon toga
nastavnik postavlja pitanje: “Prepoznajete li ovaj materijal od prije? Sto se mijenja u njemu u
odnosu na prije?”. Poslije razgovora prelazi se na posljednju, petu epizodu (Vysehrad, 10:17 —
11:16) te se ucenike usmjerava da uoce ugodaj odlomka 1 da posvete paznju tempu. Nakon
slusanja postavljaju se pitanja: “Kakav je ugodaj ovog ulomka? Sto se dogada s tempom?”. U
zadnjem dijelu skladbe (Coda, 11:17 — 11:41) ucenike se usmjerava na opazanje dinamike i
zavrSetak skladbe. Nastavnik potom postavlja pitanja: “Kakva je bila dinamika u ovom odlomku?
Mozemo li to usporediti s udaljavanjem rijeke, kako je oznaceno u programu? Kako je skladba

zavrsila?”.

ZavrSetkom analize sastavnica unutar odlomka, nastavnik moli uéenike da navedu koliko
puta se pojavila glavna tema. Nakon $to ucenici odgovore da se pojavila tri puta, nastavnik
postavlja pitanje: “U kojem glazbenom obliku se glavna tema pojavljuje minimalno tri puta?”.
Nastavnik pritom piSe shemu oblika na plocu. Kada ucenici odgovore da je to rondo, nastavnik

objasnjava da je ovo slobodan oblik ronda s obzirom na raspored tema i epizoda.
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Zavrs$ni dio sata poc¢inje postavljanjem pitanja: “Koje smo djelo danas slusali i tko ga je
skladao? Po c¢emu cete zapamtiti ovu skladbu? ”. Nakon razgovora s u¢enicima slijedi posljednje

slusanje odlomka Vltave u trajanju od Cetiri minute.

5.2.1. Podaci o skladatelju i skladbi

Bedfich Smetana jedan je od najznacajnijih CeSkih skladatelja, a djelovao je u razdoblju
glazbenog romantizma®. Nastavnik pritom isti¢e kako on predstavlja jednog od najvaznijih
predstavnika ¢eskog nacionalnog stila. Roden je 1824. godine u Litomys$lu. Smetana je ostvario
prvi javni nastup u dobi od sedam godina, dok je svoju prvu kompoziciju napisao s osam godina.
Zbog teskih politickih prilika, seli se u Goteburg (Svedska) gdje postaje jedna od vodeéih
glazbenih licnosti, djelujuéi kao skladatelj, dirigent, pijanist i glazbeni pedagog. Ucenici ¢e
saznati kako se Smetana vra¢a u Cesku 1860. godine, nakon &ega postaje glazbeni kriti¢ar u
Narodni listy, a 1866. godine preuzima ulogu opernog dirigenta u Narodnom divadlu. U toj fazi
stvaralastva Smetana se krenuo aktivnije baviti ¢eSkim nacionalnim glazbenim izrazima §to je
vidljivo u njegovim skladbama. Time postaje jedna od glavnih figura ¢eSkog nacionalnog stila, a
ucenici ¢e pritom nauciti da se kao jedno od najvaznijih djela isti¢e ciklus od Sest simfonijskih
pjesama Moja domovina (M4 vlast) od kojih je najpoznatija simfonijska pjesma Vltava. U dobi
od 50 godina pocinje gubiti sluh, nakon Cega se povlaci iz javnog Zivota. Unato¢ gubitku sluha,

Smetana je i dalje nastavio skladati. Umire 1884. godine u Pragu.

Nastavnik ¢e upoznati uceniku s njegovim skladateljskim opusom koji se sastoji od
velikog broja skladbi, a isticu mu se simfonijske pjesme, a neke su Rikard Ill. (1858.),
Walenstajnov tabor (1859.) te ciklus od Sest simfonijskih pjesama Moja domovina (1874. —
1879.). Napisao je 9 opera, od kojih se isti¢u Prodana nevjesta (1866.) i Dalibor (1867.). lako se
zalagao za nacionalni stil u glazbi, unutar opera je vidljiv veliki utjecaj talijanske opere. Smetana
je skladao i glasovirske minijature koje su najcesée bile plesnog karaktera i vezane za nacionalni
stil. Njegov glazbeni stil obiluje koristenjem ceske tradicionalne glazbe, ali su vidljivi i utjecaji

drugih skladatelja, poput F. Liszta, F. Chopina i R. Wagnera.

5 https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=22379 (pristupljeno 20. kolovoza 2022.)
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Ucenike ¢e se upoznati s ciklusom Moja domovina (M4 vlast) koji predstavlja ciklus od
Sest simfonijskih pjesama, a imena skladbi iz tog ciklusa su: 1. Vysehrad, 2. Vltava, 3. Sdrka, 4.
Iz ceskih lugova i gajeva, 5. Tabor i 6. Blanik. Smetana je cijeli ciklus skladao u razdoblju
izmedu 1874. i 1879. godine (Andreis, 1976). Obzirom na sadrzaj i glazbene elemente, unutar
ovog ciklusa izrazen je nacionalni stil jer svaka skladba opisuje krajolik, legende ili neke
povijesne elemente iz CeSke pokrajine Bohemije. Pritom nastavnik isti¢e da su, uz program,

elementi nacionalnog stila prisutni kroz koriStenje melodija iz tradicionalnih pjesama i plesova.

Vitava predstavlja drugu po redu simfonijsku pjesmu unutar ciklusa te je skladana u
periodu izmedu studenog i prosinca 1874. godine, gdje je Smetana ve¢ potpuno izgubio sluh
(Andreis, 1976). Praizvedena je 1875. godine u Zofrinu. Nastavnik upoznaje ucenike s

programom partiture u kojem je Smetana napisao program kompozicije:

Skladba opisuje tok rijeke, pocevsi od dva mala izvora, jednog hladnog i drugog toplog,
koji se spajaju, a zatim tok Vitave kroz Sume i preko livada, kroz prirodu gdje su vesela slavlja:
Rusalke — vodene vile plesu na mjesecini; na obliznjim stijenama ponosno se uzdizu prema nebu
obrisi srusenih dvoraca. Vitava skrece na brzace sv. Ivana i prosiruje tok prema Pragu. Prolazi
mimo Vysehrada (gdje je nekad stajao stari kraljevski dvorac) i konacno nestaje u daljini

ulijevajuci se velicanstveno u Elbu.

Vitava je skladana u e-molu, a napisana je u 6/8 mijeri i brzom tempu. Ucenike se
upoznaje s izvodackim sastavom, to jest orkestrom u sljede¢em sastavu: flauta piccolo, 2 flaute,
2 oboe, 2 klarineta, 2 fagota, 2 francuska roga, 2 trube, 3 trombona, tuba, timpani, veliki bubanj,
triangle, Cinele, harfa i gudaca glazbala. Pritom se isti¢e tonsko bojanje: drveni puhaci i gudaca
glazbala daju dojam “protocnosti” rijeke, a limeni puhaci nastupaju poput fanfare, stvarajuci

svecani ugodaj. Glazbeni slog je ve¢inom homofone strukture.

Tijekom analize skladbe ucenici ¢e u procesu razgovora do¢i do zakljucka da je Vltava, s
obzirom na oblik skladbe, napisana u obliku ronda (Prilog 5., 6.), ali se pritom Smetana ne drzi
standardne klasi¢ne forme, ve¢ uvodi slobodan raspored tema i epizoda. Glavna tema je u e-molu
i pojavljuje se tri puta kroz skladbu (Slika 4.), a ona je preuzeta iz skladbe La Mantovana koja se
pripisuje renesansom pjevacu Giuseppe Cenciju. Na samom kraju umjesto zavrsetka u pocetnom

e-molu, Smetana mutira temu te Vltava zavr$ava u E-duru.
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Slika 4. Tema Vltave
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5.3. Blagoje Bersa: Suncana polja

Priprema nastavne jedinice Blagoje Bersa: Suncana polja namijenjena je za obradu u
cetvrtom razredu gimnazije. Na nastavnom satu ucenici se upoznaju sa simfonijskom pjesmom
Suncana polja te ponavljaju simfonijsku pjesmu kao glazbenu vrstu i nacionalni stil u skladanju.
Takoder Ce se istaknuti Bersin utjecaj na razvoj hrvatske moderne glazbe kroz svoje skladanje 1

pedagoski rad.

Na satu ¢e se skladba poslusati u cijelosti, s time da ¢e se na uvodnom i zavrsnom dijelu
sata poslusati odlomak skladbe zbog njene duljine. Slusanjem ovih odlomaka ucenici ¢e upoznati
I ponoviti pojmove poput: simfonijska pjesma, nacionalni stil, neoromantizam, glazbena
moderna. Sredi$nji dio sata usmjeren je na analizu glazbenih sastavnica, a u razgovoru s

profesorom izrazavaju vlastita misljenja i iskustva.
Planirani ishodi u sklopu ove nastavne jedinice su:

= SS GU A.1-4.1. Uéenik poznaje dovoljan broj skladbi;

= SS GU A.1-4.2. Uenik slusno prepoznaje i analizira glazbeno-izrazajne sastavnice i
oblikovne strukture u istaknutim skladbama klasi¢ne, tradicijske i popularne glazbe;

= SS GU A.1-4.3. Ucenik slusno prepoznaje i analizira obiljeZja glazbeno-stilskih razdoblja
te glazbenih pravaca i Zanrova;

= SS GU C.1-4.5. Ugenik povezuje glazbenu umjetnost s ostalim umjetnostima.

Uvodni dio sata pocinje dolaskom nastavnika u ucionicu. Prije pocetka slusanja nastavnik
s uCenicima razgovara o ocekivanjima tijekom sata i najavljuje prvo sluSanje. Prije pocetka
slusanja, nastavnik na plocu zapisuje samo naziv skladbe i potice ucenike kroz sljedece zadatke:
“Razmislite kakva je polja skladatelj htio opisati? Sto mislite, gdje se ta polja nalaze? Koje je
doba dana?”. Nakon toga slijedi prvo sluanje’ u trajanju od &etiri minute, a nakon toga slijedi
razgovor s ucenicima gdje iznose vlastite dojmove i razmisljanja o skladbi, a nastavnik pita zna li

netko tko je skladatelj ove kompozicije.

7 https://www.youtube.com/watch?v=013HGwYumuO (pristupljeno 18. kolovoza 2022.)
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Na pocetku srediSnjeg dijela sata nastavnik objaSnjava da je ovo ulomak iz skladbe
Suncana polja hrvatskog skladatelja Blagoje Berse. Pritom nastavnik na plo¢u zapisuje ime

skladatelja uz ve¢ napisani naziv skladbe te pokazuje sliku skladatelja (Prilog 5.).

Nastavnik izlaze informacije o skladatelji i skladbi. Blagoje Bersa predstavlja jednu od
najvaznijih linosti hrvatske glazbene moderne. Obzirom na stil skladanja, smatra se
neoromantistom. Bio je prvi profesor kompozicije na Muzi¢koj akademiji u Zagrebu te je
odgojio mnoge generacije skladatelja, od kojih se isti¢u Boris Papandopulo, Bozidar Kunc, Milo
Cipra itd. Napisao je veliki broj djela od kojih se isti¢u simfonijske pjesme Suncana polja i
Sablasti te opera Oganj, no pisao je i komornu glazbu te solopopijevke. Suncana polja njegova
je najpoznatija simfonijska pjesma i nastala je 1919. godine. Zajedno uz Sablasti ¢ini dio diptiha.
Nastavnik postavlja pitanje: “Znate li sto je diptih?”. Diptih je slika ili reljef sastavljena od dva
dijela. Suncana polja predstavlja skladbu hrvatskog nacionalnog stila. Praizvedena je 1920.
godine, a izvodila ju je Zagrebacka filharmonija. Bersa je uz Suncana polja prilozio program
skladbe, te prije nego $to ga procita, nastavnik pita ucenike: “Sto je to programna glazba?”.

Nakon razgovora nastavnik ¢ita program skladbe.

Prije slusanja skladbe u cijelosti, nastavnik reproducira tri glavne teme iz skladbe — temu
A (Zov suncanih polja, 00:00 — 00:28), temu B (01:51 — 02:09) i temu C (Pjesma seljaka, 03:49 —
04:16). Nastavnik pritom usmjerava uceniku da prepoznaju pojavu odredene teme tijekom

sluSanja skladbe.

Drugo slusanje se izvodi fragmentirano. Tijekom slusanja skladbe nastavnik zapisuje na
plocu shemu skladbe. Prije pocetka slusanja skladbe, nastavnik postavlja pitanje: “Koji
instrument izvodi glavnu melodiju? Pridruzuje li mu se jos koji instrument? Kakva je
dinamika?”. Nakon izlaganja teme A gdje rog iznosi glavnu melodiju u tihoj dinamici (00:00 —
00:47), ucenici u razgovoru izlazu svoje zakljuCke, a nastavnik najavljuje pojavu prvog
medustavka (00:48 — 01:50) 1 daje upute: “Kakav je ugodaj? Koji instrumenti su najizrazeniji?”.
Nakon razgovora, nastavnik najavljuje novi dio, temu B koju donose violine u tihoj dinamici
(01:51 — 02:30) te pita ucenike: “Prepoznajete li ovaj odlomak? Koji instrument donosi temu?
Kakva je dinamika? .
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Nakon razgovora, nastavnik najavljuje drugi medustavak (02:30 — 03:59), a nastavnik
zadaje zadatke: “Kakva je dinamika? Koja skupina glazbala dominira unutar odlomka? . Poslije
razgovora nastavnik reproducira prvi nastup teme C (Pjesma seljaka, 03:59 — 07:06), a prije toga
postavlja pitanja: “Prepoznajete li ovaj odlomak? Koji instrument donosi temu?”. Nakon
razgovora, nastavnik najavljuje sljede¢i odlomak u kojem se ponavlja tema A, no u glasnoj
dinamici (07:07 — 08:21), a pritom moli u¢enike da pokusaju uociti ponavlja li se koji odlomak te
kakva je dinamika ovog odlomka. Takoder se treba istaknuti naglasenost trubi i trombona unutar
odlomka, a unutar samog programa je istaknuto da trube i trombone sviraju s galerije. Nakon
toga slijedi skra¢eno ponavljanje prvog medustavka (08:21 — 08:36), a nastavnik postavlja
pitanja: “Uocavate li promjenu u ugodaju u odnosu na prosli odlomak? Kako se dinamika

promijenila?”.

Nastavnik priprema ucenike za sljede¢i odlomak u kojem se ponavlja tema B koja je
glasnija u odnosu na prvu pojavu, a isticu se limeni puhac¢i (08:36 — 10:50) sa sljede¢im
uputama: “Prepoznajete li ovaj odlomak? Kakva je promjena u odnosu na prvu pojavu ove teme?
Koji instrumenti iznose temu?”. Nakon razgovora s uenicima, nastavnik reproducira sljedeéi
odlomak u kojem se mijesaju motivi tema A, B i C (10:50 — 12:33) te ih usmjerava kroz upute:
“Sto se dogada s dinamikom u ovom odlomku? Prepoznajete li motive od nekih proslih

odlomaka?”.

Sljede¢i odlomak je tre¢i medustavak koji je u tihoj dinamici, s guda¢ima u pratnji 1
puhacdima koji iznose motive glavnih tema (12:33 — 14:02), a nastavnik ucenicima zadaje pitanja:
“Kakva je dinamika ovog odlomka? Kakav je ugodaj? Prepoznajete li neke motive?”. Sljedeci
odlomak je ponovno izlaganje teme C u dvojnicama, takoder u tihoj dinamici (14:02 — 14:40).
Nastavnik ih pita: “Koji instrument donosi glavnu temu? Kakva je dinamika?”. Ako ucenici ne
prepoznaju instrument, istaknuti im kako su dvojnice tradicionalno puhacko glazbalo s dvije
svirale koje se koristilo u Hrvatskoj, a jos neki naziv za njih su diple, vidalice, itd. Slijedi cetvrti
medustavak u tihoj dinamici uz cijeli orkestar, a nakratko se pojavljuju 1 motivi glavnih tema
(14:40 — 15:47). Nastavnik ih usmjerava kroz pitanja: “Kakva je dinamika odlomka?
Prepoznajete li neki motiv?”. Zadnji odlomak je kratka pojava teme C u dvojnicama (15:47 —
16:07), a nastavnik im zadaje pitanja: “Prepoznajete li instrumente? Podsjeca li vas na Sto ovaj

odlomak?”.
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Nakon zavrSetka slusanja, nastavnik potice ucenike na izrazavanje vlastitih misljenja o
skladbi. Nastavnik poslije razgovora objasnjava kako je ovo slobodni glazbeni oblik zbog

izmjene tri glavnih tema s medustavcima u nepravilnom poretku (Tablica 9.).

Zavrs$ni dio sata zapocinje s nastavnikom koji postavlja pitanja: “Koje smo djelo danas
slusali i tho ga je skladao? Po cemu cete zapamtiti ovu skladbu?”. Nakon razgovora je posljednje

slusanje uz videozapis u kojem se slusaju prve Cetiri minute skladbe.

5.3.1. Podaci o skladatelju i skladbi

Nastavnik ¢e ucenicima predstaviti kratku biografiju gdje ¢emo ucenicima re¢i da je
Blagoje Bersa jedan od najznacajnijih skladatelja hrvatske glazbene moderne. Roden je 1873.
godine u Dubrovniku te se skoluje u Trstu, Zadru, Zagrebu, nakon ¢ega pohada Konzervatorij u
Becu®. Nakon $kolovanja zapodinje glazbenu karijeru kao zborovoda u Sarajevu i Splitu. Nedugo
nakon tog se seli u Be¢ (oko 1903. godine) gdje prvo djeluje kao slobodni umjetnik i radi turneje
po Europi (kao dirigent i pijanist) nakon ¢ega postaje aranzer i savjetnik u glazbenoj nakladi
Doblinger. U Hrvatsku se vraca 1919. godine, a tri godine kasnije postaje prvim profesorom
kompozicije na Muzickoj akademiji u Zagrebu. Nastavnik ¢e uéenicima istaknuti da je tijekom
svog pedagoskog rada odgojio nekoliko generacija skladatelja od kojih se isticu Bozidar Kunc,

Boris Papandopulo, Milo Cipra, Bruno Bjelinski itd. Umire u Zagrebu 1934. godine.

Ucenici ¢e saznati kako se njegov glazbeni stil svrstava u neoromanti¢ni stil, pri ¢emu su
vidljivi i utjecaji glazbene moderne. U djelima su mu prisutni utjecaji mnogih skladatelja, poput
N. Rimski-Korsakova, B. Smetane, R. Straussa, itd®. U manjem broju skladbi (npr. opera Oganj,
Balada u d-molu za klavir) koristi tehnike polimetrije i politonalitetnosti, $to spada u njegove
“radikalnije” skladbe.

Nastavnik ¢e ucenike upoznati s Bersinim opusom Kkoji ¢ine ponajvise orkestralne

skladbe, a neke od najpoznatijih su: simfonijska pjesma Suncana polja (1919.), simfonijska

8 https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=7208 (pristupljeno 18. kolovoza 2022.)
9 https://hbl.Izmk.hr/clanak.aspx?id=1835 (pristupljeno 18. kolovoza 2022.)
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pjesma Sablasti (1926.) i Tragicna simfonija — Cetiri uspomene iz moga Zivota, u c-molu (1898.
—1902.) koja nije dovrsena. Uz orkestralni opus, Bersa je skladao i komornu glazbu: Gudacki
kvartet u c-molu (1895.), Reverie za violoncelo i glasovir (1904.) itd. Bersa se istaknuo i po
svojim operama, od kojih se najvise isticu opere Oganj (Der Eisenhammer, 1905. — 1906.) i
Jelka (1896. — 1901.). Ucenicima ¢emo reci kako je Bersa skladao i vokalno-instrumentalnu
glazbu gdje se isticu se njegove solo popijevke, od kojih su najpoznatije Seh dus dan (1918.),
Robinjica (1903.) i Primorska pjesmica (1918.). Bersa je bio prvi skladatelj na podrucju
Hrvatske koji je skladao filmsku glazbu, i to za film Vila od Narenta (1919.).

Ucenike upoznajemo s osnovnim informacijama o skladbi te se isti¢e kako je simfonijska
pjesma Suncana polja skladana 1919. godine te ¢ini dio diptiha uz simfonijsku pjesmu Sablasti
koje su suprotnih ugodaja. Praizvedena je 1920. godine pod ravnanjem dirigenta Milana Sachsa,

a izvodila ju je Zagrebacka filharmonija. Uz skladbu Bersa je prilozio program:

Dalmacija. Ljeti o podne. Veliko sunce, sparina. Seljaci oru i pjevaju. Zvona zvone.
Velicajna suncana Glorija (trube i trombone odozgo s galerije). Umorno pjevanje seljaka.

Svladani polegnu. Podnevni mir. Spokojnost i vedrina. Daleki zvuk pastirskih frula (dvojnica).

Ova simfonijska pjesma sastoji se od tri glavne teme (Slika 5.,6. i 7.) koje ¢e se
ucéenicima predstaviti i kroz slusanje glazbenog djela, a one se izmjenjuju unutar skladbe i tvore
slobodni glazbeni oblik. Simfonijsku pjesmu izvodi simfonijski orkestar, a limeni puhaci

nastupaju iza pozornice, pritom ireéi okvire pozornice (Simiéevié, 1999).

Slika 5. Suncana polja — tema A (Zov suncanih polja)
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Slika 7. Suncana polja — tema C (Pjesma seljaka)

Tablica 9. Shema skladbe Sun¢ana polja

1. 2. 1. A 3. C 4,
medust medust medust B medust medust

avak avak avak C avak avak




6. ZAKLJUCAK

U ovome radu naglasak je na provodenju nastave Glazbene umjetnosti u kojoj se sluSanje
glazbe tretira kao glavna aktivnost u nastavi, prilikom ¢ega nastavnik poti¢e uc¢enike na aktivno
sudjelovanje uz zadavanje primjerenih zadataka. Proucavajuci razvojni put predmeta Glazbene
umjetnosti vidljivo je kako je sluSanje glazbe jedna od “mladih” aktivnosti koja se koristi u
nastavi. Pritom se isticu dijakronijski model nastave u kojem se fokus stavlja na muzikolosku
obradu sadrzaja i otvoreni model nastave glazbe koji se koristi u danasnjoj nastavi Glazbene
umjetnosti, a u kojem je glavna aktivnost kroz koju se upoznaje glazba i povijesni razvoj slusanje
glazbe. U tom modelu nastavniku se otvara Siroka lepeza novih metoda i strategija poucavanja, a
jedna od metoda koja se nudi je spoznajno-emocionalni pristup koji se bazira na sintezi
analitickog i emocionalnog slusanja. Uz analiticku komponentu slusanja, gdje se od ucenika
oc¢ekuje analiziranje glazbenih sastavnica, isti¢e se poticanje emocionalnog dozivljaja glazbe pri
¢emu se nastoji razviti sposobnost ucenika da oblikuje vlastite misli, osjecaje, stavove 1 iskustva
te da razvije kreativhu misao ucenika. SluSanje glazbe trebalo bi biti viSekratno, usmjereno i
aktivno prilikom Cega se potice uCenika na izrazavanje vlastitih stavova o odslusanoj glazbi.
Ovakav pristup zahtijeva vecu koli¢inu didakti¢ko-metodi¢ke pripreme kojima je cilj privuci
paznju u€enika na glazbeno djelo i potaknuti ga da tu glazbu prihvati kao svoju, a obradom
nastavnih sadrZaja moguce je potaknuti razgovore o mnogim temama u kojima uc€enici mogu

slobodno izraziti svoje stavove i misljenja.

Tijekom pisanja ovog rada i boljeg upoznavanja sa spoznajno-emocionalnim pristupom
sluSanju glazbe, uocio sam kako nastavnik ima vrlo vaznu ulogu u procesu stvaranja kvalitetne 1
zanimljive nastave pri ¢emu je izrazito vazno koriStenje kvalitetnih glazbenih primjera uz
poticanje uc¢enika na aktivno sudjelovanje kroz analizu i izraZavanje misljenja i stavova o glazbi.
Kroz razradene pripreme za provodenje spoznajno-emocionalnog pristupa vidljivo je kako se
time potiCe stvaranje pozitivnih vrijednosti 1 stavova prema klasi¢noj glazbi te omogucuje
cjelovit dozivljaj glazbe. Kako je ovaj pristup sluSanju glazbe u nastavi relativno nov, cilj ovog
rada bio je prikazati spoznajno-emocionalni pristup kao metodu slusanja glazbe koja ¢e pribliziti
ucenike s umjetnickom glazbom, ali i ostalim vrstama glazbe. Ovo podrucje sluSanja glazbe jo$

je generalno neistrazeno, stoga bi bilo korisno dublje istraziti 1 provjeriti kakav je utjecaj
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spoznajno-emocionalnog slusanja na uc¢enike u srednjim skolama te postizu li se bolji rezultati u
izvedbi nastave te konacnoj realizaciji ishoda u odnosu na standardne pristupe koji su se neko¢

koristili u nastavi Glazbene umjetnosti.
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8. PRILOZI

Prilog 1. Nastavni sadrzaji iz Glazbene umjetnosti za tre¢i razred gimnazije po ¢etverogodisnjem
programu (izvor: MKP, 1994)

SADRZAIJI:

1. L. van Beethoven na razmedu klasike i

romantizma

11. Razvoj opere (2) — glazbena drama R.
Wagnera

2. Opce znacajke romantizma

12. Razvoj opere (3) — realizam na opernoj

sceni

3. Probudena nacionalna svijest i utjecaj

narodne melodike na glazbeno stvaralastvo

13. Razvoj opere (4) — hrvatska opera

4. Solisticka popijevka

14. Temelji nase glazbene znanosti

5. Skladbe za zbor

15. Daljnji razvoj klasi¢nih vrsta — sonata i

simfonija

6. Glasovirska minijatura

16. Primjena elemenata plesa u umjetnickom

stvaralaStvu

7. Slobodni oblici glazbene tvorbe

17. Opereta — glazbena vrsta zabavnoga

ugodaja

8. Programnost u glazbi

18.

romantizma

Koncertantni  virtuozitet u doba

9. Opera ranog romantizma

19. Stilska kretanja na prijelazu stoljeca (1) —

kasni romantizam

10. Daljnji razvoj opere (1) — Verdi

20. Impresionizam u glazbi i njegovi odjeci
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Prilog 2. Nastavni sadrzaji iz Glazbene umjetnosti za Cetvrti razred gimnazije po ¢etverogodisnjem
programu (izvor: MKP, 1994)

SADRZAIJI:

1. Zamagljivanje tonalitetnoga sustava

11. Hrvatsko scensko stvaralastvo

2. Politonalitetnost

12. Umjetnost jazza

3. Atonalitetnost

13. Glazba iz netradicionalnih izvora zvuka

4. Opera u prvoj Cetvrtini stoljeca

14. Od posvemasSnje ustrojbe glazbenih

parametara do aleatorike

5. Novonacionalni glazbeni izricaj

15. Mikrotonalitetnost

6. Nove teznje u hrvatskoj orkestralnoj glazbi

pocetkom stoljeca

16. Opera u drugoj polovici stoljeca

7. Vokalna glazba hrvatskih skladatelja

izmedu dva rata

17. Velike vokalno-instrumentalne vrste (2)

8. Velike vokalno-instrumentalne vrste (1)

18. Teznja ka komornosti zvuka

9. Proslost u novom ruhu (neobarok -

neoklasicizam)

19. Kretanja u zabavnoj glazbi naSega

vremena

10. Sinteza zbivanja u glazbi izmedu dva rata

20. Ka novoj sintezi
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Prilog 3. Ishodi i razrada ishoda nastave Glazbene umjetnosti u éetverogodisnjem gimnazijskom

programu (izvor: MZO, 2019)

DOMENA ISHOD RAZRADA ISHODA
Poznaje odreden broj skladbi
(cjelovite sdklabde, stavci ili
SS GU A.1.-4.1. Uéenik poznaje odreden broj skladbi. ulomci) razlicitih glazbenih vrsta
(klasi¢na, tradicijska, popularna,
jazz, filmska glazba)
SS GU A.1.-4.2. U&enik slusno prepoznaje i analizira Slusno analizira i svrstava
glazbeno-izrazajne sastavnice i oblikovne strukture u glazbeno-izrazajne sastavnice
istaknutim skladbama klasi¢ne, tradicijske i popularne (izvodacki sastav, metar, ritam,
glazbe tempo/puls, itd.)
5 ) o o Slusno analizira (prepoznaje,
SS GU A.1.-4.3. U€enik slu$no prepoznaje i analizira o o
o o ) . razlikuje) obiljezja glazbeno-
obiljezja glazbeno-stilskih razdoblja te glazbenih pravaca o . .
A . stilskih razdoblja te glazbenih
i zanrova ) )
stilova, pravaca i zanrova
y ) o o Slusno analizira (prepoznaje,
SS GU A.1.-4.4. Uc¢enik sluno prepoznaje i analizira o o
o o ) L razlikuje) obiljezja hrvatske
obiljezja hrvatske tradicijske glazbe i glazbi svijeta o ] o
tradicijske glazbe i glazbi svijeta
Izvodi napjeve hrvatske i
svjetske glazbene bastine. Izvodi
y ) ) . plesnu koreografiju razli¢itih
SS GU B.1.-4.1. U¢enik ostvaruje razli¢ite glazbene ) ] o
. ) o o ) djela klasi¢ne, tradicijske i
aktivnosti u skladbu s vlastitim interesima i sklonostima
B ] S ] o popularne glazbe. Stvara glazbu
(pjevanje, sviranje, ples i pokret, stvaralastvo i primjena -
razlicite tonske grade,

IKT-a) . .
organizacije i oblika. Uskladuje
vlastito izvodenje s izvodenjem
drugih ucenika u skupini, itd.
Posjecuje, prepoznaje i imenuje

SS GU C.1.-4.1. U¢enik upoznaje glazbu u autenti¢nom, znamenite kulturne ustanove u
c prilagodenom i virtualnom okruzenju Hrvatskoj i svijetu. Samostalno

se informira, opisuje i

procjenjuje kulturno-glazbenu
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ponudu svoje sredine

SS GU C.1.-4.2. Uéenik opisuje susret s glazbom u
autenticnom, prilagodenom i virtualnom okruzju,
koriste¢i odredeni broj stru¢nih termina te opisuje

oblikovanje vlastitih glazbenih preferencija.

Na razlicite nacine opisuje susret
s glazbom u autenticnom,
prilagodenom i virtualnom
okruzju koriste¢i odredeni broj

stru¢nih termina

SS GU C.1.-4.3. Ugenik opisuje povijesni razvoj

glazbene umjetnosti

Usporeduje obiljezja glazbeno-
stilskih razdoblja, pravaca i
zanrova u drustveno-
povijesnome kontekstu i
kulturnome kontekstu. Povezuje
razvoj glazbene umjetnosti s
op¢im kulturnim i drustveno-

povijesnim razvojem

SS GU C.1.-4.4. U¢enik razlikuje razli¢ite vrste glazbe i
glazbene Zanrove te opisuje njihove medusobne utjecaje i

spajanja (crossover i fuzija)

Razlikuje razlicite vrste glazbe —
klasi¢na, jazz, filmska,
popularna i tradicijska glazba te
opisuje njihove medusobne

utjecaje i spajanja

SS GU C.1-4.5. Uéenik povezuje glazbenu umjetnost sa

ostalim umjetnostima

Prepoznaje, opisuje, usporeduje i
analizira elemente umjetni¢kog
izraza u glazbi i ostalim

umjetnostima

FOND SATI

35 sati godi$nje/137 sati sveukupno
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Prilog 4. Orfej i Euridika

Prilog 5. Christoph Willibald Gluck
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Prilog 6. Bedfich Smetana

Prilog 7. Radni list za analizu skladbe Vitava

Tijekom sluSanja primjera Vltava pokusaj uociti glazbene sastavnice te ih zapisi ispod dijela programa.

Dva potoka | Spajanje Lov Seoska Ples Tok Brzaci Tok Drevna Rijeka se
potoka svadba | Sumskih rijeke svetog rijeke | tvrdava gubi u
u rijeku vila (no¢ kroz Ivana prema | Vysehrad daljini
narijeci) | livade i Pragu
doline
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Prilog 8. Shema Vltave (od pocetka do kraja trece epizode)

Uvod T El E2 E3
tihi i brzi ulaz dvije tema u molu, 6/8 rogovi i trube, forte polka — 2/4 mjera, tiha
flaute, ukljuéuju se mjera, violine dinamika staccato dinamika;
klarinet i harfa; drveni puhaci
pizzicato, su u pratnji,
Sesnaestinke violine
sviraju u
visokom
registru,
javlja se
harfa i limeni
puhaéi
Dva potoka Spajanje potoka u Lov Seoska svadba Ples Sumskih
rijeku vila (no¢ na
rijeci)
Prilog 9. Shema Vltave (od druge pojave teme do kraja)
T E4 T E5 Coda
orkestar ff dinamika, limeni pojava teme u ubrzavanje tempa, sveCana decrescendo
izvodi puhadi i udaraljke duru melodija i zavr$ni akord (smirivanje
glavnu temu zvuka); nakon
u ff dinamici duge pause
nastupaju zadnja
dva akorda (D —T)
Tok rijeke Brzaci svetog lvana Tok rijeke prema Drevna tvrdava VySehrad Rijeka se gubi u
kroz livade i Pragu daljini
doline
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Prilog 10. Blagoje Bersa
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