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SAZETAK
Zavrs$ni rad sadrzi biografije dosad poznatih i nepoznatih hrvatskih skladatelja te

njihova poznata i nepoznata djela, odnosno koncerte za violon¢elo. U radu se
takoder nalazi tablica s preglednim popisom koncerata te njihovih
izvedbi/praizvedbi. Rad nije realan prikaz svih hrvatskih skladatelja i njihovih
djela vec je pokusaj sistematizacije- neki skladatelji nisu navedeni jer jei o

njima (i njihovim djelima) bilo minimalno informacija iz dostupnih materijala.

SUMMARY
The final paper contains biographies of until now known and unknown croatian

composers and their known and unknown works and concerts for cello and
orchestra. The paper also contains a table with a clear list of concerts and their
performances/premieres. The paper is not a realistic view of every croatian
composer and their works but is simply a try at systematisation- some
composers are not listed because about them too (and their works) was little to

no information from the available sources.



Uvod

Solisticki koncert kao glazbena vrsta pojavljuje su u najuzem znacenju te rijeci u 16. stoljecu
na koncertnim dogadanjima u bazilici San Petronio u Bologni.

Oko 1660. se potom pojavljuju sonate za jednu ili viSe truba uz pratnju gudaca. Tu je prisutna
antifonalna tehnika koja suprotstavlja trublju koju prati dio gudaca naspram citavog gudackog
korpusa. Dramaturgija skladbe upravo i proizlazi iz odnosa dvaju grupa. Nova skladateljska
tehnika dovodi do razvoja tzv. stile tromba. Violine kao agilniji instrument priklanjali su se
imitacijama manje agilnog instrumenta, odnosno trube.

Prva klju¢na osoba u razvoju koncerta bio je Giuseppe Torelli, violinist bazilike San Petronio.
Njegovi koncerti za trubu i dalje su sastavni dio repertoara tog instrumenta. Budu¢i da je
orkestar bazilike raspusten radi obnavljanja popravka krova, glazbenici trbuhom za kruhom
raseljavaju u druge dijelove Europe. To ¢ini i skladatelj Torelli koji odlazi na sjever Italije i
paralelno $iri klice koncerta kao vrste diljem Italije. Njegovi prvi koncerti napisani nakon
selidbe bili su trostavacni, a u njima oznaka "solo" oznac¢ava dijelove koncerta u kojima solist
svira samo uz pratnju Continua, dok se ostatak orkestra pridruzuje kasnije.

U Rimu, prisutna je bila startifikacija orkestra, dakle postojali su ansambli sastavljenl od
sposobnih i manje sposobnih sviraca. Rimski orkestri mogli su nesmetano djelovati pod
mecenarstvom bogatom klera, a smatraju se i preteCama suvremenog orkestra. U takvim
orkestrima razlikujemo dve terminologije: concertino te ripieno ili concerto grosso. U skupinu
concertina spadaju dvije violine, violon¢elo te instrument s tipkama. U concerto grosso ili
ripieno spadaju 2 skupine violina, viole 1 basso koij su iznajmljivani po potrebi. Znacajna
osoba u razvoju rimskog orkestra je Arcangelo Corelli. U njegovim koncertnim djelima osjeca
se utjecaj sonate (koncerta) za trubu, sastoje se od 5 do 5 stavaka (poneki i plesnog karaktera).
U Veneciji djeluje Tomaso Albinoni kome se pripisuje inovacija trostavacnosti, a raspored tih
stavaka podsje¢a na opernu sinfoniu. Jasno se osjeca utjecaj opere u odnosu solista i orkestra
koji ga prati.

Vrhunac razvoja orkestra u razdoblju baroka napravio je Antonio Vivaldi. On podiZe funkciju
solista s dekorativne na fundamentalnu. Koncerti su ritornelne forme. Ritornello je odsjek koji
se ponavlja. Svaki pojedinacni ritornello nakon modulacije u epizodi stabilizira tonalitet i
donosi puni zvuk orkestra sa skupom tematskih materijala, a dolazi barem u tri tonaliteta
(uklju€ujuéi i zavrsni, tonicki). Svaki ritornello moze biti skracen, ali i obogacen novim
tematskim materijalom. Solist nastupa uz prozra¢nu orkestralnu pratnju ili samo uz pratnju
Bassa Continua. Vivaldi uvodi 1 kadencu prije zavrSnog ritornela. Kod koncerata za vise
solista, skupine ne pretvara u concertino. Polagani stavci pisani su u binarnoj formi (tonika-
dominanta, dominanta-tonika), a zavr$ni stavci slijede formu prvog stavka s jednostavnos$éu
kao klju¢nim elementom stila.
Njemacki koncertanti stil sintetizira francuski 1 talijanski ukus. Concerti grossi Johanna
Sebastiana Bacha su koncerti za grupu instrumenata uz pratnju Bassa Continua, no bez
orkestra. OZivljen je i kontrapunkt. Bach piSe i prve poznate koncerta za cembalo.
Nakon 1710. dominantnim postaje koncert za jedan instrument solo 1 gudace s Basso
Continuom. Razvoj koncerta potaknuo je i usavrsavanje sviracke tehnike, ali i dizajn



instrumenata kako bi zvuk solista bio §to bolji i efektivniji. Takoder, koncerti su usko
povezani s razvojem orkestra. Drugim rije¢ima, oblikovali su prirodu orkestralnog sviranja.
Paralelno se podiZe ugled instrumentalne glazbe.

Sonatnoj formi orkestar se podreduje tek u drugoj polovici 18. stoljeca.

Violoncelo kao solisticki instrument uz orkestralnu pratnju jako je popularan tijekom
glazbene povijesti, od baroka, ako ne i ranije. Medu najvaznijima treba izdvojiti Dvorzakov
koncert za violon¢elo u h-molu te u A-duru, Elgarov koncert za violonc¢elo u e-

molu, Haydnov Koncert br.1 u C-duru te Koncert br.2 u D-duru, Schumannov Koncert za
violonéelo u a-molu...

1. Kompozitori i koncerti

1.1. Juro Tkal¢ié¢
Juro Tkalgi¢ (13.02.1877.-15.12.1957.) bio je hrvatski violon&elist i skladatelj. Skolovao se na

Muzic¢koj Skoli HGZ-a u Zagrebu u klasi I. Oertla i J. Eisenhutha te na Konzervatoriju u Be¢u
u klasi F. Hellmesberga. Zavrsio je i Trgovacku akademiju (1895.). Zbog loSe financijske
situacije ¢esto je morao svirati u kavanama 1 salonskim orkestrima, uglavnom u Parizu.
Medutim, kasnije dobiva titulu jednog od najistaknutijih pariSkih komornih celista. Bio je ¢lan

brojnih komornih sastava od kojih valja izdvojiti klavirski trio s bratom Ivom Tkal¢i¢em 1



violinistom F. Schneider Petersonom te trio sa pijanistom L. Levyjem i violinistom N.
Lejeuneom. Kao ¢lan gudackih kvarteta ,,Lejeune® 1 ,,Luquin‘ osvaja pozornice diljem
Francuske 1 Europe. Od ostalih komornih nastupa vazan je onaj u Londonu (1922.) s
izvedbom Schumannovog klavirskog kvarteta u Es-duru. U Zagrebu suraduje s pijanistima
Hugom Mihaloviéem, Svetislavom Stan¢i¢em i Cirilom Li¢arom, a s Vaclavom Humlom i C.

Li¢arom osniva uspjeSan klavirski trio.

Njegova solisticka karijera dobiva zalet nakon dobivene pozicije profesora na Konzervatoriju
u Versaillesu (1904.). Glazbeni kriti¢ari ¢esto su ga opisivali kao ,,... savrS§enog tumaca
Haydnovog koncerta® i kao Celista ,,...kod kojeg ne znamo §to treba vise hvaliti: carobni

zvuk, tehnika koja ne pozna zapreke ili savrSen ukus® (Le mond de musical, sv.cec...).

Boravak u inozemstvu Tkal¢i¢ je iskoristio za izbjegavanje vojnog roka, stoga su ga
austrougarske vlasti smatrale vojnim bjeguncem. Vratio se u domovinu tek 1908. nakon
proglasenja amnestije Austrougarske Monarhije te koncertira idu¢e godine uz pratnju orkestra
HNK-a. Idu¢i znacajniji nastup u domovini zabiljezen je 1913. kada nastupa u HGZ-u uz
klavirsku pratnju brata Ive. Od medunarodnih solistickih nastupa vazni su oni u Pragu (1919.)
uz pratnju Ceske filharmonije (koncerti Haydna i Saint-Saensa) i Praske filharmonije (Lalo

koncert).

Bio je prvi rektor Muzicke akademije u Zagrebu (1922/23.). Pedagoski rad u Zagrebu napusta
1927. te postaje nastavnikom na Skoli Mokranjac a potom i na Muzickoj akademiji u
Beogradu (1937.). Zbog pedagoSkog rada njegovi solisti¢ki nastupi postaju sve rjedi a izuzev
komornog muziciranja. Pocetak Drugog svjetskog rata potaknuo ga je da se vrati u Zagreb a
nedugo kasnije odlazi u Dubrovnik. U Dubrovniku djeluje kao profesor u privatnoj skoli prof.
KreSimira Benica. Kraj rata dopustio mu je povratak u Zagreb gdje se umirovljuje. Zadnji
nastup Jure Tkal¢ica bio je 1952. povodom proslave 75. proslave rodendana i 50. godisnjice
umjetnickog rada (Schumann: Traumerei 1 Tkalc¢i¢: Serenade du Pierrot. Umire 15. prosinca

1957.

Juro Tkalci¢ zapamcen je kao istaknuti Celist i skladatelj. Najveci dio skladateljskog opusa
posvecen je upravo violoncelu iz kojeg treba istaknuti Koncert u a-molu, Varijacije na
medimursku temu ,,Tuzna roza®, ,,Hajd" u kolo* i ,,U magli* te manje kompozicije za
violoncelo uz klavirsku pratnju. Za komorne ansamble skladao je klavirski trio, kvartet,

klavirski kvintet, Sest gudackih kvarteta (tri su izgubljena) 1 gudacki kvintet.



Koncert za violoncelo i orkestar u a-molu, op.10

Juro Tkalci¢ svoj Koncert za violoncelo i orkestar u a-molu pise po uzoru na skladatelje
violonceliste koji su pisali koncerte za svoj instrument (G. Goltermann, B. Romberg, F.
Servais, K. Davidov, D. Popper). Popper i Davidov su bili Tkal¢i¢evi suvremenici pa se moze
reci da su na njega najviSe ostavili traga. Violoncelisticka tehnika u njihovim koncertima
dostize svoj vrhunac, stoga se i to moze smatrati jednim od glavnih razloga zasto se Tkal¢i¢

inspirirao njima.

Ovaj koncert je znacajan po tome Sto je to prvi koncert za violoncelo hrvatskog skladatelja.
Koncert po sebi ima elemenata folklora, hrvatskih narodnih pjesama. Tkal¢i¢ u ovom

koncertu ne donosi nikakve inovativne skladateljske tehnike.

Koncert nije doZivio zasluZen uspjeh, zbog razdoblja u kojem je nastalo. Smatrao se

zastarjelim zbog brojnih romanti¢arskih znacajki.

1.2.  Rudolf Matz
Rudolf Matz bio je skladatelj, dirigent, komorni glazbenik i pedagog. Roden je u Zagrebu

19.studenog 1901. Nakon zavrsene Klasi¢ne gimnazije upisuje Muzi¢ku akademiju u
Zagrebu. Studij kompozicije zavrSava u klasi Blagoje Berse (1926.), a violoncelo u klasi
Umberta Fabbrija, Jure Tkal¢i¢a. Na njegov umjetnic¢ki razvoj te na razvoj njegovih ideja u
podrucju tehnike violoncela, veliki utjecaj imao je profesor violine Vaclav Huml s kojim
Matz i kasnije suraduje. Djeluje kao pedagog u zagrebackim srednjim Skolama gdje predaje
teoriju (1925.-1940., 1941.-1950.). Kao profesor violonéela i komorne glazbe iskusava se na
Muzickoj akademiji u Zagrebu (1940.-1941., 1950-1972.). Osim pedagoskog rada na
Muzic¢koj akademiji u Zagrebu, violoncelo predaje i u Gradskoj muzickoj Skoli (1945.-1951.),
ali i na Akademiji za glasbo u Ljubljani (1947.- 1951.) .

Izuzetno je obogatio hrvatski glazbeni zivot osnivajuci brojna drustva i orkestre, medu kojima
su 1: Glazbeno drustvo intelektualaca (1919.), Zagrebacki komorni zbor (1937.), Zagrebacki
komorni orkestar (1938.), Zagrebacki omladinski komorni orkestar (1957.) te Internacionalni
omladinski komorni orkestar u Bayeruthu (1962.). Uz to, bio je dirigent Drustvenog orkestra
HGZ-a (1935.-1937.) i Hrvatskog pjevackog saveza (1924.-1941.). Kao glavni tajnik i

predsjednik Hrvatskog pjevackog saveza (1924.-1941.) pokrece mjesecnik samog saveza pod

9



nazivom Hrvatska narodna pjesma 1926. Uredivao je i vjesnik Hrvatskog pjevackog saveza
Glazbeni sklad. Utemeljio je i prvi predsjedao Udruzenja muzi¢kih pedagoga Hrvatske
(1950.) te Odbora violoncelista (1950.). Bio je predsjednik 1 Udruzenja muzikoterapeuta

Hrvatske.

Boravio je u SAD-u u periodu od 1955. do 1957. Tada vodi hrvatsko pjevacko drustvo
Preradovi¢ ( Garry, Indiana) te organizira festival Ameri¢ko-hrvatskog pjevackog saveza u
Chicagu. Medutim, ne djeluje samo kao voditelj i organizator dogadanja pjevackih drustava,
ve¢ i kao komorni glazbenik- nastupa u Chicago Chamber Trio (B. Zlatich, Margita i Rudolf
Matz).

U skladateljskom djelovanju isprva ga privlaci vokalna glazba. U svojim djelima povezuje
elemente narodnog melosa s impresionisti¢kim obiljeZjima stvarajuci niz djela kojima
uspijeva docCaravati osebujna raspolozenja i ugodaje (Faun, 24 pjesme na narodni tekst).
Kasnije njegov fokus prelazi na komornu glazbu gdje je i dalje osjetan narodni izri¢aj. Vjesto
je uspijevao spojiti klasi¢ni motivicki rad s folklornih melodija. Njegova najzrelija djela (
primjerice gudacki kvarteti, II sonata za violoncelo, Possacaglia) to najbolje pokazuju.

Takoder, primjenjuje i suvremene vrijednosti skladanja.

Svoje dugogodisnje pedagosko iskustvo obuhvaéa u djelu Prve godine violoncela ( u suradnji
s Antonijom Janigrom i Vaclavom Humlom). Ta zbirka nudi mogu¢nost tehnickog
savladavanja instrumenta, ali sadrzava 1 muzikalno koncipirane vjezbe sa svrhom umjetnickog
razvoja uCenika. Rezultate rada racionalizacije tehnike violonc¢ela iznaSao je na brojnim

predavanjima i stru¢nim revijama za $to je 1 nagradivan.

Zanimljivo je $to se u mladosti amaterski bavio atletikom. Suradivao je i s koreografkinjom
Anom Maleti¢, a za tu suradnju je izjavio da mu je pomogla u pedagogiji u smislu to¢nijeg 1

prirodnijeg drZanja tijela prilikom sviranja.

Umro je 1988. u Zagrebu. Stan Rudolfa Matza i njegove supruge Margite doniran je Muzeju
grada Zagreba 22. veljace 1989. Muzej je ocuvao autenti¢an ambijent kako bi §to bolje

prikazao Zivotno okruZenje i mjesto gdje se stvaralo glazbenickog para.

Elegija i humoreska za violoncelo i gudace

Elegija 1 humoreska za violoncelo 1 gudace jedno je od najizvodenijih Matzovih djela. Nastalo
je 1938. Praizvedba se odrzala 8. ozujka 1939. s Milanom E¢imovi¢em kao solistom uz

pratnju Zagrebatkog komornog orkestra pod ravnanjem samog skladatelja. Djelo odlikuje

10



odmjerenost i estetika s istaknutim solistom i decentnim orkestrom. | elegija i humoreska se
temelje na medimurskim narodnim napjevima. Elegija zapocinje ,,quasi cadenzom® u tempu
,,Rubato®“. Tema se zasniva na napjevu Vehni, vehni fijolica te je bogata ornamentacijom, ali i
ponesto varirana. Orkestar potpomaze tu varijaciju s ritamskom gradacijom. Humoreska je
zasnovana na napjevu Tu za repu, tu za len, a sredi$nji dio stavka kontrastira na napjevu Sejali

smo bazuleka.

1.3. Vladimir Berdovié¢

Vladimir Berdovi¢ roden je u Dubrovniku 1906. i umro u Zagrebu, 1980. Bio je advokat i
muzicki kriticar, dok je violoncelo i kompoziciju ucio privatno u Dubrovniku kod J.

Tkalcic¢a, J. V. Vrutickyja I L. M. Rogowskog. Takoder je zavrsio pravni fakultet u Zagrebu.
Od 1945. do 1952. bio je urednik muzi¢kog programa na Radio-stanici i od 1953. ¢lan
Gradskog orkestra u Dubrovniku. Bio je zborovoda pjevackog drustva ,,Sloga® (1938.-1941.).
Od 1953. do 1963. bio je sef glazbenog programa Dubrovackih ljetnih igara.

Kompozicija: In modo antico za violon¢elo i orkestar, 1947.

1.4. Sreéko Bradic¢

Srec¢ko Bradi¢ hrvatski je kompozitor. Roden je u Samoboru 1963. Diplomirao je na Odjelu
za glazbenu kulturu na Muzickoj akademiji te 1986. pocinje raditi u Glazbenoj proizvodnji
HRT-a. Diplomirao je kompoziciju u klasi Stanka Horvata 1998. i 2000. pocinje raditi na
Muzic¢koj akademiji u Zagrebu. 2011. postaje redovni profesor kompozicije i teorije glazbe.
Dobitnik je nekoliko nagrada za zivot 1 djelo: Nagrada rektora SveuciliSta u Zagrebu,

Nagrada Fonda Stjepan Sulek, Nagrada Grada Samobora za kulturu.
Koncert za violu, violoncelo i orkestar

Koncert za violu, violoncelo 1 orkestar stvaran je u razdoblju od 2001. do 2002. godine na
osnovi narudzbe Hrvatske radiotelevizije. Koncert je posvecen bracnom paru Snjezani i
Draganu Rucneru, koji su i potaknuli njegov nastanak. Koncert je pisan u jednom stavku ali se
u njegovoj fakturi nalaze tri kontrastna segmenta. U kra¢em orkestralnom uvodu koji ima dva
dojmljiva orkestralna porasta javljaju se naznake svih vaznijih buduc¢ih motiva. Iz orkestra

tada izranja njezna, silaze¢a melodija viole solo, a njoj se u diminuiranoj imitaciji pridruzuje

11



violoncelo solo. Iz tutnjave prvog orkestralnog vrhunca ponovno izranja solisticki dijalog,
ovaj put izraden znatno dramati¢nije. Golemim orkestralnim zgusnjavanjem pocinje drugi
segment koncerta koji je prividno sporijeg kretanja. Na temelju toga gudackoga tkiva koje se
prelijeva harmonijskim nijansama, segmentom gospodari markantna violska melodija koja
najavljuje i odjavljuje delikatan kraci violoncelisticki izraz. Orkestralna pozadina se postupno
stiSava a violoncelo daje znak da je prizor dovrSen. Na njega se nadovezuje tre¢i brzi segment
koji obznanjuje staklenasta orkestralna situacija koju prekida nervozan gudacki porast. 1z
njega izvire ritmicki isprekidan solisti¢ki dijalog u koji se slobodno-imitacijskim elementima
upli¢u gudaci. Solisticka svirka postaje sve agresivnija, popra¢ena mijenjanjem metra (4/4-
5/8-9/8), a violongelisticki ispad prekidaju timpani i gudaci kod kojih se isti¢e nova tema koju
¢e kasnije opet preuzeti solisti. Dolazi do velikog i naglog porasta zvuka tijekom kojeg se
Cetiri orkestralne skupine naganjaju sa solistima te dolazi do eksplozije i nestanka zvuka,

popra¢enog uznemiruju¢om jekom.

1.5. Bozidar Kunc
Hrvatski skladatelj i pijanist Bozidar Kunc roden je u Zagrebu 1903., a umor je u Detroitu

1964. godine. Glazbeno obrazovanje dobiva na Muzickoj akademiji u Zagrebu gdje kasnije 1
djeluje kao profesor klavira od 1929., ali i kao voditelj Opernog studija (1941.-1951.). 1951.

seli se u New York gdje nastavlja svoj umjetnicki put.

Za rad Bozidara Kunca kazu da ima najvise sli¢nosti s djelima njegovog ucitelja, Blagoje
Bersom. Njegova glazba ima poimanje proSirene tonalitetnosti, ali u kasnoromanti¢cnom
ozra¢ju s neoklasicistickim smislom za oblikovanje djela i kolorizam. Autor je 80-ak skladbi

orkestralne, komorne i1 vokalne vrste. Posebno se isti¢u njegova klavirska djela.
Koncert za violonéelo i orkestar, op. 40 (1941.)

Triptihon, op. 40, za violoncelo i orkestar

1.6. Bruno Bjelinski

Bruno Bjelinski roden je u Trstu, 1. studenog 1909. Roden je u ¢inovnickoj obitelji te je prije
diplome iz kompozicije na Muzickoj akademiji u Zagrebu 1935., stekao i doktorat na

Pravnom fakultetu u Zagrebu (1934.). Radio je kao odvjetnicki i sudski pripravnik do
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pocetka Drugog svjetskog rata. Kompoziciju je studirao u klasi Blagoje Berse i Franje
Dugana. U Drugom svjetskom ratu 1943. zavr$ava u koncentracijskom logoru, ali godinu
dana poslije uspijeva pobjeci uz pomo¢ prijatelja. U glazbenoj Skoli u Splitu predaje godinu
dana teoretske predmete (od 1944.), a zatim postaje profesorom kontrapunkta i fuge na
Muzickoj akademiji u Zagrebu (1945.)

Smatra se izuzetno plodnim skladateljem. U skladanju stavlja na klasi¢ne tradicije. Isprva
najvecu pozornost pridaje klaviru i komornoj glazbi, ali kasnije se posvecuje i koncertnoj,
simfonijskoj, vokalnoj i scenskoj glazbi. Glavna obiljezja njegovih skladbi je vedar
optimizam te humor koji ponekad grani¢i i s ironijjom. Medutim, u polaganim stavcima i
djelima osjeti se izrazajna atmosfera protkana sjetom. Majstor je u stvaranju lirskih ugodaja.
Orkestracija je prozra¢na. Njegova djela oslanjaju se na ¢vrste tonalne temelje, no svjezinu
daju ziva ritmi¢nost te bogate harmonije. Ritam se ¢esto oslanja na metricke uzore narodne
glazbe, a za melodije se moze re¢i da imaju mediteranski ugodaj. Takoder, mogu se Cuti 1
prizvuci glazbe Juzne Amerike, budu¢i da je skladatelj u nekoliko navrata posjetio tu daleku

zemlju.

Iz njegovog opusa valja istaknuti 15 simfonija (mnoge s programnim nazivima), a veliku
slavu stjece Divertimentom za komorni orkestar (1948.) . Napisao je i obilje koncerata za
razne instrumente (flauta, violonéelo, klavir, violina, viola, oboa, klarinet...). Velik je broj i
komornih djela: tri gudacka kvarteta (1943., 1951., 1985.), Sonata za violoncello i klavir
(1948.), Sonatina za rog i klavir (1973.) te tri klavirske sonate. Posebnu pozornost obraca na
vokalnu liriku u ciklusima Ciciban (1947.), Pjesme za bezimenu (1953.) i Bez povratka
(1953.). Rjede pise liturgijsku glazbu, no zna koristiti biblijske 1 liturgijske tekstove. Napisao
je i nekoliko opera komornog karaktera: Heraklo (1969.), Mocvara (1972.), Zvona (1973.),
Orfej 20. stoljeca (1979.) i druge.

Umro je 3. rujna 1992. na otoku Silbi gdje je i pokopan.

Koncert za violoncelo br. 1 (1945.), druga verzija (1976.)

Koncert za violoncelo br.1 napisan je 1945., a posvecen je Celistu Mirku Dorneru koji ga je i
praizveo godinu kasnije. Praizvedba je bila u Zagrebu s Drzavnim simfonijskim orkestrom
pod ravnanjem Friedricha Zauna. Medutim, skladatelj, nezadovoljan odredenim odnosima

violoncela i orkestra, 30 godina kasnije mijenja sastav orkestra. Tako je orkestar smanjen na
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gudace i1 udaraljke. Praizvedba druge verzije bila je 1978. u HGZ-u s Valterom Despaljem kao

solistom i Komornim studijem Zagrebacke filharmonije. Orkestrom je ravnao Tonko Nini¢.

Koncert se sastoji od tri stavka. Prvi stavak, nakon najave timpanista, zapocinje recitativom
solista koji pocinje ispocetka, ali se u melodijskoj kretnji uvijek odgurne malo dalje, te u njoj
uocavamo siluete glavne teme. Pisan je u 12/8 1 9/8 mjeri u tonalitetu f-mola. Istice se
solisticka melodijska linija violoncela nad nenametljivoj podlozi gudaca uz povremene
odgovore violina. Violoncelo ¢esto dostize enormne visine, a dionica se razvija te postaje sve

nervoznija.

Specifi¢nost koncerta je ta Sto drugi stavak nema jasnu kontrastnu funkciju. Drugi stavak
graden je od dvije teme te oznacava oplakivanje poginulog prijatelja. Druga tema je
oblikovana melizmati¢ki za razliku od pokretljive i zivahne prve teme koja se polako pretapa
u drugu. Harmonijski slog temelji se na starim modusima. Nad pulsiraju¢im basom razvija se
melodijska solisticka linija koja gradira iz dubina na vise. Kako se melodijska linija razvija
dalje, tako se 1 orkestar sve viSe angazira. Nakon dosegnutog vrhunca, kre¢e smirenje,
ocitovano spustanjem melodijske linije violoncela. Tempo drugog stavka je Lento, a napisan

je u 4/4 mjeri.

Treci stavak (Allegro assai) temelji se na imitacijskom radu glavne misli i njenih dijelova.
Sesnaestinske pasaze glavne misli suptilno prelaze iz solisti¢ke dionice u orkestar i obratno.
Napisan je u 2/4 i % mjeri, u F-duru. Poletnog je i zaigranog karaktera. Druga glazbena misao
isprva je iznesena od strane solista, a potom se suo¢ava s prvom i drugom violinom solo.
Treca se misao prvo javlja u violonc¢elu, a zatim u prvim pa drugim violinama. U kodi se

javlja pocetna Sesnaestinska tema, a na kraju treceg stavka, javlja se kadenca ¢iji je autor

upravo Mirko Dorner.

Koncert za violoncelo br. 2 (1953.)

1.7.  Zeljko Brkanovi¢
Zeljko Brkanovié roden je u Zagrebu 1937. Bio je skladatelj, pijanist, dirigent i pedagog. Na

Muzickoj akademiji u Zagrebu diplomira klavir u klasi Svetislava Stancica, a studij
kompozicije zavrSava u Skopju pod mentorstvom Tome Proseva. UsavrSavao se u Stuttgartu
pod vodstvom Erharda Karkoschka. Veliki otisak na njegov umjetnicki rad imao je i njegov

otac Ivan Brkanovi¢, koji je i sam bio skladatelj. Osim Kklavira i kompozicije, studirao je i
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dirigiranje na Akademiji Chigiana u Sieni (diplomira 1965.). Ravnao je orkestrima Hrvatskog
narodnog kazaliSta u Splitu i Zagrebu (od 1963.). Bio je urednik, dirigent i producent
Umjetni¢kog programa RTV-a Zagreb (danasnji HRT) od 1969. te je zasluzan za brojne
snimke djela hrvatskih skladatelja. Kratko je djelovao i kao profesor na GU Elly Basi¢, a
potom 1980. postaje docentom na Muzi¢kim akademijama u Podgorici i Zagrebu. U
Podgorici je utemeljio Teoretsko-kompozitorski odjel. Tri godine poslije pa sve do
umirovljenja 2008. djeluje, isprva kao izvanredni, a potom kao redoviti profesor teoretskih
predmeta i kompozicije na Muzickoj akademiji u Zagrebu. Ostao je aktivan i nakon
umirovljenja te od 2011. suraduje s Umjetnickom akademijom u Splitu predavajuci

kompoziciju.

Za svoje djelovanje nagraden je brojnim nagradama i priznanjima. Dobitnik je Nagrade Josip
Stolcer Slavenski (1982.) za Koncert za klavir i orkestar, godiinje Nagrade Vladimir Nazor za
autorski koncert (2002.), Porin (1996., 1999.). Dobitnik je i Porina za Zivotno djelo (2014.).
Odlikovan je Redom Danice hrvatske s likom Marka Maruli¢a za izniman doprinos
nacionalnoj glazbenoj kulturi 1999. Cetiri godine obnasao je duznost predsjednika HDS-a
pocevsi od 2004. Njegove skladbe izvodene su u Sloveniji, Makedoniji, Crnoj Gori, Rusiji,
Finskoj, SAD-u...

Autor je sedamdesetak solistickih, koncertantnih, orkestralnih i scenskih djela, te obrada djela

ukljucujuci 1 djelo svog oca Ivana Brkanovi¢a Missa profana croatica.

Umro je u Crikvenici 2018., a godinu prije toga odlikovan je Emeritusom od strane

SveuciliSta u Zagrebu.

Ricercari za 2 violonéela i orkestar (1985.)

Ricercari za dva violoncelo 1 orkestar, napisani su 1985. kao posljednji u ciklusu trilogije
koncerata za instrument i orkestar. Praizvedeni su godinu poslije u sklopu Tribine mzickog
stvaralastva u Opatiji. U Zagrebu su prvi put izvedeni 20. studenog 1986. u izvedbi Igora
Skerjaneca i Asje Val¢i¢ s Simfonijskim orkestrom HRT-a (tada Zagrebacki simfonidari RTZ-

a) pod ravnanjem maestra Vladimira Kranjcevica.

Djelo se sastoji od Cetiri samostalna stavka u obliku ricercara. Ricercar je jedan od najstarijih
instrumentalnih oblika koji omogucuje stalno traganje za novim izvedbenim mogucénostima.
Mogu biti izvodeni i odvojeno. Svaki stavak graden je kao slobodna improvizacija, a prva tri

stavka sadrze specifi¢an tematsko-motivicki materijal.
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Prvi stavak je imitacijski ricercar s polifonom strukturom dvaju solistickih dionica na pocetku.
Ubrzo im se priklju¢uju i solisti¢ki instrumenti iz orkestra. Napetost se gradi sinkopiranim
melodijama orkestra pri porastu fuge. To je karakteristika prvog stavka, a moze se reci i
cijelog orkestra, ali i cjelokupnog stvaralastva Zeljka Brkanovi¢a. Sam vrhunac fuge prekida

miran slog code koji izvire iz solisti¢kih dionica te zakljucuje stavak.

Drugi stavak je igra zasnovana na upornoj ritmickoj pozadini udaraljki. Njihovo neprekidno
prisustvo pomaze u gradnji jedinstvenog solistickog 1 orkestralnog zvuka. Izmedu dvaju

solista javlja se ostinato. Ritmicki su nezavisni, ali njihove dionice su nepokolebljivo uporne
uz mjestimi¢ne bljeskove limenih 1 drvenih puhaca te gudaca. Tenzija kulminira i pada kako

bi stavak zavrSio udvojenim Celistickim ostinatom i udaraljkaskim evokacijama.

Treci stavak je lirska meditacija korala, koju prvo iznose gudaci, a potom drveni i limeni
puhaci, a meditaciju potvrduju sami solisti. Kanonska forma pomaze da se uzdigne do tuttija

na koji se nadovezuje kadenca dvaju solista.

Posljednji stavak podsjeca na oblik brzog zavr$nog stavka concerta grossa. Shvaca se kao
rondo s epizodama s dva temeljna motiva. Jedan je epski i dinami¢ni, pun energije, a drugi je
lirski uz povremenu pojavu frottole. Obiljezje ovog stavka su dijalozi solista 1 orkestra, koji
kako se ide prema kraju stavka, postaju sve kraci i kra¢i. Na taj nac¢in doprinosi se gradnji

napetosti 1 uzbudenja prema samom kraju.

1.8. Stanko Horvat

Stanko Horvat jedan je od najplodnijih i najizvodenijih suvremenih hrvatskih skladatelja.
Roden je u Zagrebu 1930. gdje je zavrsio studij kompozicije kod Stjepana Suleka. Horvat se
usavrSavao na Konzervatoriju u Parizu kod T. Aubina 1 privatno kod R. Leibowitza, a upravo
u Parizu je usvojio radikalni avangardni glazbeni postupak serijalizma. Predstavnik je srednje
kompozitorske generacije u Hrvatskoj. Svoja prva djela izgradio je na ¢vrstim temeljima
tradicije, dok se kasnije koristi aleatorickim pristupom i kombinira tradicionalni izraz s
modernim i avangardnim pa je oblikovanje tonskog materijala prepusteno izvoda¢ima. Vrlo
vjesto radi prijelaze izmedu zapisanog materijala i improvizacije tako da slusatelj nije svjestan
o ¢emu se zapravo radi. Serijalizam percipira iskljuc¢ivo kao jednu od brojnih moguénosti koju
glazba u svojoj beskrajnosti pruza. Od 1957. djeluje na Glazbenoj skoli Vatroslava Lisinskog
te 1976. pocinje predavati na Muzickoj akademiji u Zagrebu. Bio je dekan Muzicke

akademije od 1977. do 1981.

16



Opus Stanka Horvata obuhvaca orkestralnu, komornu, vokalno-instrumentalnu, zborsku,

scensku glazbu i glazbu za solo instrumente.

Ljetni diptih, za violon¢elo, gudace, glasovir, ¢embalo, Celestu, harfu i udaraljke

Za Ljetni diptih skladatelj kaze sljedece:

,Ostvareno vrucih ljetnih dana 2000. godine, ovo djelo bi moglo nositi i drugaciji naslov, na
primjer Dva lica ljeta ili Dvije ljetne impresije, jer se radi o dva izrazito kontrastna stavka
gdje prvi- Teneramente- kao da evocira sve ono $to je poeti¢no, njezno i lirsko, dok se drugi-
Robusto- namece svojom agresivnom repetitivno$éu i svojom, gotovo neumoljivom, snagom.
Pisano za violoncelo solo i ponesto neuobicajeni orkestralni sastav, ova skladba svakako u
prvi plan isti¢e solistu i njegov moéni i rasko$ni instrument, no bez Zelje za isticanjem pukog
virtuoziteta. Tako se violoncelo Cesto uklapa u op¢u zvukovnu atmosferu, ali se i nadmece s
orkestrom u inzistiranju na ¢vrstim i robusnim figurama. Diptih je i moj dar sjajnoj mladoj
solistici i moj skromni oblik zahvale upravi Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog za

veliku prijateljsku gestu.*

1.9. Zoran Juranié
Akademik Zoran Jurani¢ roden je u Rijeci 1947. U rodnom gradu zavrSava srednjoskolsko

obrazovanje 1 glazbenu Skolu. Studij glazbene teorije, dirigiranja i kompozicije na Muzickoj
akademiji zapo¢inje 1965. Mentori su mu bili Stjepan Sulek i Igor Gjadrov. Dirigiranje
diplomira 1972. godine. Kao dirigent djelovao je s brojnim orkestrima i ansamblima
(zborovoda, dirigent i ravnatelj Opere HNK-a u Zagrebu, Opera Srpskog narodnog pozorista
u Novom Sadu, Sef dirigent Drustvenog orkestra Hrvatskog glazbenog zavoda u Zagrebu).
Nastupao je u svim zemljama bivSe Jugoslavije, Italiji, Francuskoj, Njemackoj, Madarskoj 1
nekadasnjem SSSR-u. Kao dirigent, poseban interes pokazuje za zaboravljene skladbe,

primjerice Requiem za Rudera Boskovica Julija Bajamontija, 8. simfonija Luke Sokor&evica itd.

Iz skladateljskog opusa, izdvajaju se operna farsa Govori mi 0 Augusti, operna sapunica
Pingvini, Gudacki kvartet, Koncert za violu i gudace, Canti all'antica za violoncello i
gudace... Opere piSe na vlastita libreta, a ni staviti se u ulogu opernog redatelja mu nije

strano.
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Djelovao je i kao glazbeni kriti¢ar u Studentskom listu 1 Telegramu. Bavi se pedagoskim
radom na Muzickoj akademiji u Zagrebu, a od 2010. predsjednik je Upravnog vijeca

Zagrebacke filharmonije.
Canti all'antica za violonc¢elo i orkestar (1985.)

Za skladbu Canti all'antica za violoncelo i1 orkestar, sam skladatelj kaze sljedece: ,,Ali i na
drugom stavku nikad izvedenog dje¢ackog Concertina za flautu i gudace iz daleke 1963.
godine. Dakle, kompozicija nosi nostalgi¢an naziv jer se stilom, formom i duhom oslanja na
glazbenu tradiciju, kao 1 zbog Cinjenice da sam oba stavka izgradio na temama iz vlastite
»glazbene proslosti«. Pisao sam ju za Janka Kichla, zagrebackog violoncelista ¢ija je izvedba

i snimljena, a skladba je praizvedena u Rijeci — svirao je Aleks Pavletic¢!...*

1.10. Milko Kelemen
Milko Kelemen roden je 24.3.1924. u Podravskoj Slatini. Naobrazbu klavira u klasi Melite

Lorkovi¢, a diplomu iz kompozicije stjece 1951. godine na Muzic¢koj akademiji u Zagrebu
pod mentorstvom Stjepana Suleka. Usavr$avao se kod brojnih poznatih skladatelja poput: O.
Messiaena, W. Fortnera, T. Aubina, V. Frazzija. 1953. zaposljava se kao asistent, a 1961. kao
docent na Muzickoj akademiji u Zagrebu. Djeluje kao composer-in-residence u Berlinu
(1968.-1969.) te pedagoski djeluje na Konzervatoriju Robert Schumann u Diisseldorfu (1969.-
1972.) i na Visokoj glazbenoj $koli u Stuttgartu (od 1973.).

Ostavio je velikog znacaja za hrvatsku glazbu utemeljivsi 1960. Muzicki biennale Zagreb.
Milko Kelemen je pionir skladatelja koji u hrvatsku glazbu donose apstraktnu glazbenu
umjetnost. Nakon studija u Parizu se sam ocituje kao izraziti antiromanticar te se na koncu,
preko dodekafonije i drugih suvremenih glazbenih postupaka, okusava i u elektronickoj

glazbi.

Njegova najpoznatija djela su: Koncertantne improvizacije, Ekvilibrij, Sub rosa,
Transfiguracije za klavir i orkestar, Changeant za violonéelo i orkestar, opera Covjek pred
zrcalom i druge. Djela za violoncelo Changeant i Drammatico se najbolje tumace u

povijesnom kontekstu vremena u kojem su pisana.

Changeant za cello i orkestar (1967.)
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Changeant za cello i orkestar, uz Transfiguracije za klavir i orkestar, smatra se vrhuncem
Kelemenove koncertantne glazbe. Praizveden je u Kolnu 1968. sa solistom Siegfrid Palmom.
U doba nastanka Changeanta, Kelemen je boravio u Freiburgu i Dramstadtu, u¢e¢i od Berioa,

Bouleza, Nona i drugih te se pod njihovim utjecajem udaljavao od jasno strukturirane glazbe.

Nabijen je unutarnjom napetosc¢u, a pruza dovoljno slobode za kreativnu igru muzicara unato¢
ogranicenoj upotrebi aleatorike. Notacija je okvirna, §to pokazuje da se Zeli posti¢i pretapanje

zvucnih elemenata. Ritmicka i intonativna preciznost ne igra vaznu ulogu u ovom djelu.

Oblikom se ovaj koncert razlikuje od tradicionalnog oblika koncerta. Takoder, orkestar ne
sadrzi viole i violongela, ve¢ samo 10 violina i 4 kontrabasa. Puhace ¢ine Es- klarinet, B-
klarinet, bas klarinet in B, truba in B, rog in F te trombon. Takoder, u partituri se nalazi i

harfa, ¢embalo te udaraljke.

Changeant zapocinje harmonijom u violinama u dugim notnim vrijednostima koja, kad se
prikljuci violoncelo, daje dojam vriska. Kelemen odli¢no balansira orkestar i solista, tako da
solist nikad nije nadjacan zvukom orkestra te na taj nacin objema stranama daje jednaku

vaznost.

Koncert se sastoji od jednog stavka i odlikuje ga konstantna promjena od pocetka do kraja,
stoga se niSta ne moZe smatrati temom ili motivom. Sam skladatelj je rekao da je ,, Changeant
je prva kompozicija koja je napisana u potpuno novom improvizacijskom stilu.* Kadenca na
samom kraju temeljena je na arhetipu mirum. Mirum, po Milku Kelemenu, oznacava sve §to
je neuobicajeno, misteriozno. Pod tim pojmom spada sve §to ima vise od jednog znacenja.
Solist je poduprt harfom i udaraljkama. Harfist svira udaraju¢u dlanovima po Zicama, a
udaraljkasi grebu noktima po bongosima, dok cembalist svira s posebnim kapicama za prste

tapkajuci po poklopcu instrumenta.

Ovo djelo donosi svojevrsnu svjezinu svakom novom izvedbom, ovisno o solistu i na taj

nacin Kelemen omogucuje da se djelo neprestano mijenja.
Drammatico za cello i orkestar (1982.)

Zarazliku od Changeanta, Drammatico sadrzi tri stavka te nije toliko slobodan
improvizacijski. Skladatelj je djelo posvetio svom bratu Borisu. U ovom djelu, Kelemen

uspijeva uravnoteziti svjesne i nesvjesne elemente u svom skladanju.
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Partitura zahtijeva, uz solista, orkestar sacinjen od 12 violina, 6 viola i 4 kontrabasa, 3 flaute,
engleski rog, 2 klarineta, bas klarinet, tri trombona i tri trube, klavir, harfa, cembalo, Celesta i

elektronicke orgulje.

Koncert zapoc€inju harfa, gudaci i1 klavir. Gudaci imaju uzlaznu i silaznu melodiju u dva takta,
kreirajuci tako prate¢u podlogu do ulaska solista i nadalje. Drammatico je atonalna
kompozicija, ali poneko prisustvo tonalnih elemenata ¢ini znatniju razliku od Changeanta.
Primjerice, Kelemen koristi oktave, ali na na¢in da snizi ili povisi gornji ili donji ton u
intervalu. Na taj nacin daje dojam tonalnosti, ali istovremeno se udaljava od nje. U ovom
koncertu se ocituje kako violon¢elo vodi glavnu melodijsku liniju te da donosi novi materijal
dok ga orkestar prati. Pokatkad se uoc€ava i jazz karakter zbog Cestih glissanda. Kadenca
prvog stavka je bogata uzlaznim i silaznim pasazama. Zanimljivo da je ova kadenca napisana
od strane skladatelja za razliku od one u Changeantu. Kraj kadence uvodi u drugi stavak koji
pocinje attaca. Sadrzi materijale iz prvog stavka te obilje punktiranog ritma te uzlazne i
silazne melodije u Sesnaestinkama. Violoncelo svira u ¢itavom svom registru, a dijalog solista
1 orkestra ¢esto podsjeca na borbu izmedu njih dvoje. Orkestar sadrZi puno dugih nota uz
poneka kratka javljanja puhaca. Treéi stavak sadrzi motiv h-gis koji se pojavljuje u dionici
solista dok orkestar drzi pedalni ton gis. Nakon toga se taj motiv pojavljuje gotovo u svakom

dijalogu solista i orkestra.

Drammatico je slobodni, improvizacijski stil koji je ipak malo organiziraniji za razliku od
Changeanta koji je Kelemen pisao bez konkretnog plana, odnosno pisao je ono $to mu je tada

palo na pamet.

1.11. Zvonimir Markovi¢
Zvonimir Markovi¢ hrvatski je kompozitor i violoncelist. Roden je u Zagrebu 1925., gdje je i

umro 1983. Studij violoncela zavrsio je u Zagrebu kod A. Janigra, a kompoziciju je ucio
privatno kod A. Vidakovica. Od 1947. radio je u HRT-u nakon zavrSenog tecaja za ton-
majstora. Od 1950.-1964. bio je ¢lanom orkestra HNK. Od 1961. do 1962. svirao je u
Simfonijskom orkestru u Kairu, a od 1964. ¢lan je i zatim zamjenik vode violoncela u
Simfonijskom orkestru Radio-televizije Zagreb. 1968. osnovao je kvartet violonéela koji je
vodio do 1975. te za njega pisao kvartete i obradivao djela drugih skladatelja. Njegov opus

broji vise od 150 djela svih vrsta, pretezito u novoimpresionistickom stilu 1 uglavnom s
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jasnim tonskim srediStem. Djela je pisao ¢esto po narudzbi HRT-a, a napisao i priru¢nik za

violon¢elo "Violoncéelo i violoncelisti" 1 udzbenik "Muzi¢ki instrumenti”.

Rapsodija za violoncelo i orkestar (1957.)

1.12. Adalbert Markovi¢
Adalbert Markovi¢ roden je u Zagrebu 1929. gdje i umire 2010. Bio je hrvatski skladatelj i

dirigent. Studij kompozicije zavr$io je 1959. u Ljubljani na Akademiji za glasbo u klasi L.M.
Skerjaneca. Pedagosku djelatnost zapo&inje 1961. u Glazbenoj §koli Pavla Markovca u
Zagrebu, a jedanaest godina poslije radi i na Pedagoskoj akademiji u Zagrebu. Od 1978. radi
kao docent na Muzi¢koj akademiji u Zagrebu, a deset godina zapocinje rad u Osijeku na

Pedagoskom fakultetu na kojem radi do umirovljena 2003.

Njegov skladateljski opus broji vise od 500 djela, uglavnom za tamburaski orkestar, komorne
ansamble i vokalno-instrumentalne sastave. Znacajke njegovih djela su gradnja elementima
narodnog izraza te hrvatskog folklora, a time je tamburu i tamburasku glazbu podigao i na

koncertantnu razinu.
Koncertantni stavak za violon¢elo i orkestar (1988.)
Lirska bagatela, za violoncelo i orkestar (2000.)

Lirska bagatela za violoncelo i orkestar atonalitetna je skladba pisna u 4/4 mjeri u tempu
Lento rubato con molto espressione. Isprva je napisana za violonc¢elo i tamburaski orkestar,
tako da je na naslovnoj stranici originala napisana posveta TamburaSkom orkestru HTD ,,Pajo

Kolari¢* iz Osijeka.

1.13. Ivo Malec

Hrvatski skladatelj Ivo Malec roden je 1925. u Zagrebu, a umro 2019. u Parizu. Zavrsio je
Filozofski fakultet u Zagrebu, ali i kompoziciju i dirigiranje na Muzickoj akademiji u
Zagrebu. Mentor na studiju dirigiranja bio mu je Milo Cipra. Od 1959. zivi i djeluje u Parizu
gdje je ¢lan Skupine za glazbena istrazivanja, osnovanoj 1960. na inicijativu Pierrea
Schaeffera. Gotovo dvadeset godina djelovao je na PariSkom konzervatoriju kao profesor

kompozicije (1972.-1990.) paralelno odrzavajuci brojne majstorske tecajeve u Europi i svijetu
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(Argentina, Kina, Japan...). Autor je pedesetak djela raznih vrsta i stilova. Za njega kazu da
"uspijeva napraviti sintezu izmedu tradicionalne glazbe 1 elektroakusticke tehnike" (Petit
Larousse). Njegova djela izvodili su brojni poznati orkestri poput Berlinske filharmonije,
Orchestre National de France, Orchestre Philharmonique de Radio France i drugi. Dobitnik je
brojnih priznanja za svoj rad od kojih valja izdvojiti Grand Prix National de la Musique 1992.

Arc-en-cello za violonc¢elo i orkestar (2003.)

Ovaj koncert za violoncelo i orkestar napisan je 2003. godine na osnovi francuske drzavne
narudzbe. Praizveden je 31.10.2003. u sklopu Festivala Manca u Nici sa Philippe Mullerom
kao solistom uz pratnju Filharmonije iz Nice pod dirigentskom palicom Pascala Rophéa. Isti
solist prvi put je izveo ovo djelo i u Hrvatskoj 2005. uz pratnju Simfonijskog orkestra HRT-a

pod vodstvom maestra Nikse Bareze.

Prema skladatelju, namjera mu je bila napisati koncert za violoncelo i orkestar, a ne za
violoncelo uz orkestar. To je i uspio, jer ako maknemo jednu sastavnicu iz te sinteze izgubit
¢emo svaki smisao. Prema Malecu, u igri rijeci iz naslova djela, ne treba gledati samo aluziju
na prirodnu, visokopoetsku igru boja ( franc. Arc-en-ciel znaci duga), nego i na samu prirodu

solisti¢kog instrumenta s bitnom ulogom gudala (franc. archet).

Koncert je graden od dva medusobno povezana dijela, a svaki dio sadrZi elemente onog
drugog. Obiljezja prvog dijela su dubine solistickog instrumenta te svojim unisonima
pokazuje namjeru upornog podcrtavanja i razrjedivanja zvukovnih linija. Penjuci se prema
oStrijim 1 prodornim tonovima, otvara se prostor za isticanje solistickog glazbala. Epiteti
kojima bismo mogli opisati prvi stavak su: energican, napet, ali 1 Zivahan 1 bljeskovit.
Solisticka kadenca na kraju prvog stavka posudena iz skladateljevog koncerta za kontrabas
Ottava bassa najavljuje kontrastni drugi dio. Drugi dio bogat je nizom kratkih tonskih prizora,
kratkih odraza odijeljenih tiSinom uz kratke ispade limenih puhaca. Dva dijela su snazno

povezana napetos¢u i energi¢noscu, ali i lijepim lirskim elementima zajednickih znacajka.

1.14. Tomislav Oliver
Tomislav Oliver roden je 1987. godine u Zagrebu, gdje diplomira muzikologiju 2009.

Kompoziciju zavrSava u razredu Marka Ruzdjaka 2011. Usavr$avao se na brojnim ljetnim
radionicama i seminarima kod renomiranih skladatelja: Nigel Osborne, Michael Wedenberg,
Klaus Ager, Gyule Feket. 2000. godine primao je stimulaciju Fonda Rudolf i Margita Matz
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HDS-a za poticanje stvaralastva mladih glazbenika, a u uz to bio je i stipendist Rotary Cluba

Zagreb.

Na Muzickoj akademiji u Zagrebu djeluje od 2011. kao asistent na Odsjeku za kompoziciju i
glazbenu teoriju. U skladateljskom opusu nalaze se brojne skladbe za solistiCke instrumente,
komorne ansamble, simfonijski orkestar, ali i sve popularniju kombinaciju- instrumente i

elektroniku.
Nagraden je Rektorovom nagradom 2011., a godinu poslije i Nagradom Fonda Stjepan Sulek.
Koncert za violon¢elo

Skladatelj Tomislav Oliver za svoje djelo kaze: ,,Asterion za cello i komorni orkestar /
ansambl je nastao kao narudzba Cantus ansambla za sezonu 2016./2017. Uz Cantus je kao
solist nastupao Vid Veljak kojem je skladba posvecena. S Vidom sam prije toga suradivao na
vise projekata, ukljucujuéi skladbe idioma | za violoncelo i elektroniku (2016.) te solisti¢ku
dionicu violon¢ela u mojoj baletnoj suiti Complex poetry iz 2015. nastaloj na narudzbu
Muzic¢kog biennala Zagreb. Asterion je praizveden 12.12.2016. u Dvorani Bersa, a nakon toga
se izveo jo$ 4 puta na koncertima Cantusa u Hrvatskoj i inozemstvu. U jesen 2020. sam
napravio minimalnu reviziju. U buduénosti slijedi i revizija uz elektroniku. Solist je uvijek bio
Vid Veljak.

Kao i dan danas, fascinirala me Veljakova virtuoznost, potpuna predanost kompleksnim
djelima iz repertoara glazbe 20. i 21. stoljeca te mladenacka energija uz trenutke potpune
ludosti 1 pretjeranosti koja se rijetko moze vidjeti kod starijih izvodaca, bez obzira na tehnicku
spremnost i iskustvo. Koncept djela se ogleda i u naslovu. 4sterion je kratka prica genijalnog
argentinskog pisca Jorgea Luisa Borgesa u kojoj je na postmodernisti¢ki nacin

reinterpretirao mit o Minotauru. U pri¢i se minotaur (Asterion) kao narator obraca Citatelju,
otkrivajuci svoju nestrpljivost, samocu 1 frustriranost time §to je zatoCen u labirintu. Da ne
idem previsSe u detalje i analizu same price (koju svakako procitajte jer je genijalna),
spomenuo bih da su upravo navedeni elementi ludosti, nestrpljivosti i labirinta posluzili kao
okida¢ za promisljanje solisticke dionice i odnosa s ansamblom. Materijal ansambla donosi
labirint zvucnih slika (ili situacija) kroz koji se nervozna dionica violoncela probija, Cesto u
kontradikciji sa samom sobom. Solist je u konstantnom stanju napetosti i funkcija mu je
narusiti ravnotezu u odnosu s ansamblom, dovode¢i zvuénu sliku gotovo u stanje disbalansa.
Vjerujte mi na rije¢ da je ovo itekako tezak zadatak, ali 1 preduvjet za uspjesno izvodenje ove

kompozicije kojeg je Vid Veljak izveo majstorski. Balans je najljepsi tocno u trenutku pred
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potpunim raspadom i zadrzati se na toj tocki kroz 12-15 minuta je strahovito kompleksno u
izvodackom smislu i zahtjeva potpunu koncentraciju i svjesnost onoga Sto se u glazbenom
smislu dogada "oko solista". Vid je solisti¢ku dionicu, sve upade ali i velik dio materijala u
ansamblu znao napamet, $to je za takav materijal jako neuobicajeno i tesko. Ako pritom
dodate i veoma tehnicki zahtjevnu dionicu koja ima elemente improvizacije te solisticku
kadencu (solilokvij) na samom pocetku kompozicije, jasno je da je ovakva skladba mogla
nastati samo u prisnoj suradnji s izvodac¢em uz poznavanje njegovih tehnickih i

interpretativnih moguénosti te guranjem izvodaca preko ruba istih.*

1.15. Toma Prosev
Toma Prosev bio je makedonsko-hrvatski skladatelj. Roden je u Skopju 1931. i umro u

Zlarinu 1996. Studirao je na Muzi¢koj akademiji u Zagrebu te 1960. diplomirao na Akademiji
za glasbo u Ljubljani u klasi L. M. Skerjaneca. Usavr$avao se kod Nadie Boulanger u Parizu.
Bio je profesor teoretskih predmeta na Glazbenoj $koli Vatroslava Lisinskog 1959.-1967. te
docent i profesor Visoke muzicke skole u Skopju od 1973. Bio je i direktor Opere
Makedonskog teatra te je osniva¢ komornog ansambla za suvremenu glazbu ,,Sveta Sofia“.
Bio je jedan od najplodnijih jugoslavenskih skladatelja srednje generacije te se okusao u svim

stvaralackim sferama.

Koncert za violonéelo i orkestar

Prvi koncert za violoncelo 1 orkestar Tome ProSeva nastao je 1986., a prvi put izveden je u
listopadu iste godine u Skopju, u okviru Dana makedonske glazbe. Praizveo ga je Mineo
Hayashi. Koncert sadrzi sve bitne znacajke stvaralastva svojeg autora. PoSevov je dvanaesti
po redu koncert za solista 1 orkestar. U svome trajanju od 35 minuta jasno se o€ituje
romanticarski senzibilitet Tome ProSeva, a zrcali i1 kontrastna zbivanja vremena u kojem

nastaje.

Violoncelo kao solisticki instrument izabran je upravo iz razloga $to je ProSev smatrao da ¢e
na taj nacin najjasnije pokazati $to je ishodiste Citavog djela, a to je melodija. Prisutni su i
stari nacini, modusi, koji se sukobljavaju s tonalitetom. Na taj nacin nastaje spoj europskog
zvuka sa zvukom naseg podneblja. Osim modusa i tonaliteta, u sukobu su i atonalna

razjedinjenost 1 serijalna usredotocenost.
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Allegro, prvi stavak, slobodno je obradena sonatna forma s naznakama kontrasta izmedu
tematskih misli. Nema fiksiranog tonaliteta, osjeca se da je odzvuk tonalan. U provedbi se

rasprostire polifonija uz konstantan harmonijski slog.

Drugi stavak (Adagio) svojevrsna je igra rije¢i i solmizacijom. Naime, tema je obrada
engleske rije¢i DREAM (san) pri ¢emu dolazi do mnogih mutacija i permutacija. Forma

drugog stavka je u a-b-a obliku .

Sonatni rondo treé¢eg stavka donosi Siroku paletu boja orkestralnog zvuka. Mnogostruka

ritmicka pulsacija spaja se s melodijom koja i u brzom tempu zadrzava svoj obris..

1.16. Boris Papandopulo

Boris Papandopulo roden je 25. veljace 1906. u Honnefu am Rhein u glazbenickoj obitelji.
Majka mu je bila operna pjevacica Maja Strozzi. Bio je hrvatski skladatelj i dirigent.
Obrazovanje za skladatelja zavr$io je na Muzic¢koj akademiji u Zagrebu. Profesori su mu bili
F. Dugan, F. Lhotka, B. Bersa i A. Dobroni¢. Dirigiranje je studirao na Novom beckom
konzervatorija do 1928. Bio je dirigent pjevackog drustva Kolo, Drustvenog orkestra HGZ-a,
dirigent muzickog drustva Zvonimir u Splitu, profesor na Gradskoj muzickoj Skoli,
Zagrebacke opere, Simfonijskog orkestra Radio-stanice. Bavio se i muzi¢kom publicistikom i

kritikom. Bio je stalni ¢lan Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti.

Napisao je preko 300 djela gotovo svih muzickih vrsta, od vokalnih djela do komornih 1
instrumentalnih djela, simfonije, oratorije, opere. Isprva se izjasnjavao kao pristasa
nacionalnog muzickog smjera te je iskazivao afinitet prema baroknoj motori¢nosti i
znacajkama neoklasi¢nog glazbenog stila. Lako je spajao utjecaje tada suvremene europske
glazbe s ritmicko-melodijskim elementima karakteristicne za naSe podneblje. Njegova
najpoznatija djela su: Concerto de camera, Simfonijeta, Contradanza, dvije simfonije....
Umro je 16, listopada 1991.

Dvostruki koncert za violinu i cello

Koncert za violinu i violon¢elo, skladan u Opatiji u svibnju i lipnju 1978., posvecen je tada

vodec¢im hrvatskim glazbenicima- violinistici Maji DeSpalj 1 violoncelistu Valteru Despalju.

Koncert je praizveden na koncertu Zagrebacke filharmonije 22. veljace 1980. pod ravnanjem

dirigenta Pavla DeSpalja.
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Odabravsi kao solisticke instrumente violinu i violon¢elo, Papandopulo je slijedio uzor
baroknog concerta grossa, pronasavsi uzor u antologijskom djelu romanticne literature-

Dvostrukom koncertu za violinu, violonéelo i orkestar Johannesa Brahmsa.

Kako su gudaci ve¢ eksponirani u solistickim dionicama, orkestralnu pratnju Papandopulo je
povjerio skupinama drvenih i limenih puhaca i velikom broju udaraljki, Sto uvelike obogacuje

paletu orkestralnih boja.

Prvi stavak pocinje kratkim uvodom tamburina i iznosenjem u solistickim dionicama
folklorno obojene glavne tematske grade. Folklorni utjecaj prisutan je u cijelom stavku kroz

cesto ponavljanje karakteristi¢nih intervala, kao 1 kroz promjene mjera.

1.17. Dubravko Palanovié¢
Skladatelj 1 kontrabasist, Dubravko Palanovi¢ (Zagreb,1977.) na Muzickoj Akademiji u

Zagrebu diplomirao je 1999. kontrabas u klasi Josipa Novosela i kompoziciju u klasi Zeljka
Brkanovi¢a 2008.godine. Bio je ¢lan renomiranog omladinskog orkestra ,,Gustav Mahler* pod
vodstvom Claudia Abbada, a trenutacno profesionalno djeluje u Zagrebackoj filharmoniji.
Osniva¢ je ansambla Acoustic project u kojem sklada, aranzira i svira zajedno sa vrsnim
hrvatskim glazbenicima, ve¢inom ¢lanova Zagrebacke filharmonije. Skladao je za ugledne
orkestre 1 ansamble ,medu ostalima za Zagrebacku filharmoniju, Simfonijski orkestar
Hrvatske radiotelevizije, Salzbur§ku komornu filharmoniju, Moskovski simfonijski orkestar,
Zagrebacke soliste, Cantus ansambl, Zagrebacki puhacki ansambl, Varazdinski komorni
orkestar, Zadarski komorni orkestar. Osvojio je niz nagrada za svoje skladbe, medu kojima je
i 2.nagrada (1.nije dodijeljena) na natjecanju Reinl-Stiftung u Be¢u 2004. godine za skladbu
Muzika za gudace i marimbu Dobitnik je i nagrade za ,,najbolju umjetnic¢ku skladbu hrvatskog
autora za 2007.* Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog za skladbu Koncertna uvertira,
Rektorove nagrade za skladbu Emphates za gudace izvedenu na Muzi¢kom biennalu u
Zagrebu 2007 god., kao 1 3.nagradu na medunarodnom skladateljskom natjecanju ,,Maurice
Ravel* za skladbu ,,Doloroso*. Njegove skladbe izvode se na festivalima kao Sto su : ISCM
Svjetski dani glazbe ,Muzicki biennale Zagreb, Osorske glazbene veceri ,Moskovske jeseni i
drugi. Skladbe su mu objavljene na nosac¢ima zvuka eminentnih hrvatskih umjetnika i
ansambala. Za Zagrebacku filharmoniju radio je i dva glazbeno-scenska djela za djecu sa

redateljicom Petrom Radin: Zimogrozni(2013.) i Bozi¢ kod Zimogroznih (2019.)
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Koncert za violoncelo i orkestar (2015.)

Koncert za violoncelo i orkestar nastao je 1 praizveden 2015. godine te je napisan za

violonéelo 1 komorni ansambl.

»Skladba je nastala na poticaj maestra Ivana Repusica i mog kolege violoncelista Jasena
Chelfija za Zadarski komorni orkestar. U ovoj skladbi posegnuo sam za prili¢no klasi¢cnom
formom koncerta. Karakteristi¢an punktirajuci ritmicki obrazac sa pocetka i odgovor
violoncela mahnitim Sesnaestinskim pulsom, kao i dvije teme u prodornoj i ,,ugodnoj* lagi
violoncela koje imaju Cesti dijalog sa solistickim puha¢ima ,¢ine okosnicu prvog stavka.
Tome kontriraju orkestralni odsjeci koji tematski materijal donose na drugi nacin i time
donose nove zvucéne boje i razvijaju dramatiku stavka. Jasno se istice kadenca violoncela
kojom sam Zelio istaknuti rasko$ne palete, moguénosti samog instrumenta i njegovog

interpreta, a tako 1 otpustiti vlastite kreativne kocnice i dati ,,oduska‘ masti.

Drugi stavak je karaktera romanse ili nokturna sa meditativno improviziraju¢im poc¢etkom
violon¢ela u dubokoj lagi gdje se postepeno iz ,,tmine izlazi ka svjetlu®. Cijela muzicka prica
ovog stavka istkana je najfinijim nitima vlastite intime 1 unutarnjih previranja sa vje¢nim

ciljem i teznjom posezanja ka svjetlu i spokoju.

U tre¢em stavku posegnuo sam za motorikom baroka obucenu u ruho ritma i harmonije jazza i
opc¢enito modernih stilova, gdje se mozda najviSe istiCe virtuozna crta izvodaca. Kaoiu
klasi¢nom rondu ispreplic¢u se dijalozi 1 ucestalo ,,natjecanje ,, solista i orkestra. U poprili¢no
uzavreloj i energi¢noj atmosferi stavak kulminira naslojavanjem trilera svake instrumentalne

sekcije, te odgovorom violoncela na kraju.* (Dubravko Palanovi¢, 2022.)

1.18. Frano Para¢
Frano Para¢ roden je u Splitu 1948. Hrvatski je skladatelj 1 akademik. Glazbenu karijeru

zapoceo je u rock sastavu O'Hara 1965., zatim u Zlatnim akordima 1968. te nakon polozenog
prijemnog ispita na Muzickoj akademiji posvecuje se pisanju ozbiljne glazbe. 1972.
diplomirao je teoriju glazbe 1 1975. kompoziciju u klasi Stanka Horvata. 1977./78. usavrSavao
se u "Studio di fonologia Musicale della RAI" u Milanu kod Marina Zuccheria. Od 1978.

djeluje kao profesor na Muzickoj akademiji u Zagrebu te je 1995. osnovao Elektronicki
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studio. Dobitnik je brojnih nagrada za zZivotno djelo (Judita, Peristil, HAZU, Vladimir Nazor,
Boris Papandopulo, Josip Stolcer Slavenski, Porin, Nagrada Hrvatskog glumita).

Njegov skladateljski opus broji nekoliko djela zabavne glazbe, preko 40 djela ozbiljne glazbe
(orkestralna, komorna, solo i glazbeno-scenska) te diskografije.

Paracev skladateljski stil obiljezen je jasnim izrazajnim teziStima, ¢estom baroknom
ostinatnom motorikom, jednostavnom melodijom i tonalitetnom citkos¢u- to su glavne odlike

Paraceva dijaloga s tradicijom.

Koncert za violonéelo i orkestar

Ovo djelo nastalo je 2015. godine te se u njemu jasno vidi Paracev skladateljski stil, a to je
nadogradivanje suvremenih kompozicijskih tehnika na tradicijskim uporistima. Jedno od
takvih uporista je tonalitet koji se tretira kao okvir, a ne kao zadani sustav meduodnosa. Prvi i
tre¢i stavak su tako napisani u C-duru, dok je drugi napisan u F-duru. Harmonijski jezik
temelji se na jasno prepoznatljivim tonalitetnim osnovama, ali se i lako spaja sa slobodnijim

harmonijama.

U prvim taktovima koncerta, orkestar uvode kromatski niz i tako nastaje nakupina tonova
izmedu c 1 g (cluster). Potom se pojavljuje solist s istim intervalom donoseci u nastavku
tonove molskog trozvuka na tonu c. Upravo taj trozvuk je pocetak i kraj svih dogadanja prvog
stavka (Allegro). Karakterizira ga konstantna komunikacija solista i orkestra, kromatske i

dijatonske grade, melodijskog i akordi¢kog nacela uz pulsirajuce ritamske obrasce.

Drugi stavak (Adagio cantabile) polaganog tempa raste iz dijatonske melodije koja se
postepeno zamagljuje. Ocituje se nekoliko gradacija, no zavrSava vra¢anjem pocetnoj misli i

tonalitetnom srediStu.

Tre¢i stavak Allegro con brio shvaca se kao ritmicka struktura orkestracije. Klju¢ni su gudaci
koji od pocetka pulsiraju na tonalitetnom srediStu te oponaSaju ulogu udaraljki. Solo
violon¢elo zapoc€inje svoju dionicu dugi izdrzanim tonovima, a prije reprize postoji quasi

kadenca.

Prema skladatelju, istinski pokreta¢ svih ideja u koncertu je emocija. Po njemu, polagani
stavci imaju krucijalno znacenje pa tako i u ovom koncertu. Upravo drugi stavak nositelj je

emocionalnog naboja ¢itavog koncerta.
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Ovo je tre¢i koncert u opusu Frane Parac¢a koji on shvaca kao "osobni dug mom opusu" prema

ovom "respektabilnom" instrumentu gudaca prema kojima "osje¢am posebnu sklonost".

1.19. Ruben Radica

Ruben Radica roden u Splitu 1931. godine. Pod mentorstvom S .Zlatica zavrsava studij
dirigiranja 1957., a godinu dana poslije i studij kompozicije u klasi M. Kelemena. U podrucju
kompozicije usavrsavao se kod R. Leibowitza (Pariz) i V. Frazzija (Siena). Djeluje na
Muzic¢koj akademiji u Sarajevu (1959.-1963.) te na Muzickoj akademiju u Zagrebu (od 1963.)

gdje 1 deset godina nakon pocetka rada postaje proc¢elnikom Teoretsko-pedagoskog odjela.

Predstavnik je avangardnog muzi¢kog smjera u Hrvatskoj. Protivio se romantic¢arskim
tradicijama. Pod snaznim utjecajem Kelemena i Leibowitza, nastoji stvoriti vlastiti stil s
naglaskom na strukturalistiCku koncepciju. Imao je afinitet spojiti vertikalni 1 horizontalni
nacin muzi¢kog misljenja sto dolazi do izrazaja u njegovim kasnijim djelima. Nastojao je
ravnopravno modificirati muzicke elemente igre i "asocirati ih u dozivljaj negativne i
pozitivne akcije". Pet parametara akcije su: trajanje, struktura, boja, registar i dinamika.
Njegova najznacajnija djela su: Cetiri dramatska epigrama za Klavirski kvintet (1959., Siena),
Lirske varijacije za orkestar, Interferencije 19 i 10, koncert za orgulje i orkestar Sustajanje,

kompozicija za klavir i orkestar Extensio (1975.)
Concerto abbreviato, za orkestar i obligatni violon¢elo (1960.)

U prijevodu Skraceni koncert Rubena Radice pokazuje razdoblje u hrvatskoj glazbi kada se
osjecalo polako razdaljivanje izmedu starog i novog. Radica trazi drugaciju ulogu orkestra Sto
je na koncu rezultiralo saZimanjem glazbenog oblika. Solisticku dionicu karakterizira
raspjevanost $to djelo €ini pristupacno Sirokoj publici. U kasnijim djelima, Radica rabi
drugacije skladateljske principe, stoga ovaj koncert djeluje kao suvenir iz njegove rane

skladateljske faze.

Koncert je praizveo 1962. u Sarajevu violoncelist Vladimir Antolek uz pratnju Sarajevske

filharmonije pod ravnanjem dirigenta Teodora Romanica.
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1.20. Pavle DeSpalj
Dirigent i skladatelj Pavle Despalj roden je u Blatu na Kor¢uli 1934. a umro je u Zagrebu

2021. Diplomirao je kompoziciju na Muzickoj akademiji u Zagrebu u razredu Stjepana
Suleka. Utemeljitelj je zadarskih Glazbenih vederi u sv. Donatu i Zadarskog komornog
orkestra. Bio je dirigent i glazbeni ravnatelj Floridskog simfonijskog orkestra, Opere u
Orlandu i Tokyo Geidai filharmonije, Sef dirigent Zagrebacke filharmonije i Simfonijskog
orkestra HRT-a te ravnatelj glazbenog programa Dubrovackih ljetnih igara. Tijekom svoje
bogate Karijere, ravnao je poznatim orkestrima poput Londonske kraljevske filharmonije,
Pittsburskog simfonijskog orkestra, Ruskog drzavnog simfonijskog orkestra, Tokijske
filharmonije i drugih. Dobitnik je niza nagrada i priznanja u Hrvatskoj (Nagrada grada

Zagreba, Milka Trnina, Porin itd.).
Koncert za violoncelo i gudace (2000.)

Koncert za violoncelo 1 gudace Pavla Despalja praizveli su Celist Pavle Zajcev 1 Zagrebacki

solisti 2001. godine. Koncert stapa elemente poletnosti i zaigranosti s meditativnim ugodajem.

,,Prvi stavak (Allegro marciale) ima strog sonatni oblik kojega je prva tema kora¢nickoga
karaktera, a druga, lirska misao zaziva sje¢anja na ruske romanti¢ne ugodaje. Glavne misli
uvijek prvi iznosi solist a orkestar ih zatim ponavlja i razraduje. Prave velike solisticke
kadence nema nego postoji nekoliko kracih solisti¢kih monologa u obliku saZetih kadenca.
Strogo klasi¢na repriza bez predaha se ulijeva u efektnu, virtuoznu kodu. Drugi je stavak
(Adagio) na neuobi€ajen nacin graden u obliku chaconne; radi se o kontemplativnoj glavnoj
temi s dvije epizode. Stavak ima prolog i epilog- dok u prvom segmentu violoncelo iznosi
cijelu temu (koja predstavlja doslovnu inverziju teme prvog stavka), u zavr§nome se prisjeca
samo njezinih dijelova. Nakon prologa prve violine ponavljaju glavnu misao i tvore prijelaz u
prvu, izrazajno bogatiju epizodu, motivic¢ki vezanu uz stalni kontrapunkt. Druga, znatno
dramati¢nija epizoda, strukturalno je drukc¢ija, ali motivicki vezana uz glavnu temu. Nakon
krace solisticke kadence koja donosi smirenje slijedi epilog u kojemu ve¢ spomenuti dijelovi
teme psiholoski pripremaju nastup zavrsnice (Vivace). Ona je izradena u obliku ronda kojega
temu najprije iznosi violoncelo, a prate ga paralelna misao u srednjim te kora¢nicki hod u
dubokim gudacima. B- dio (prvo iznesen u violoncelu) podsjec¢a na dopadljive ,,turske*
ulomke iz Mozartovih koncerata i sonata, a pjevni C- dio razvija i mijenja znacaj prve teme
prvog stavka. U kodi se u dojmljivom porastu suceljavaju tri glavne misli stavka, a koncert

zavrSava bravuroznim solom violongela.*
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1.21. Marko Ruzdjak
Marko Ruzdjak roden je 1946. u Zagrebu gdje i umire u veljaci 2012. Diplomirao je klarinet

(1969.) i kompoziciju (1972.) na Muzickoj akademiji u Zagrebu u klasi Mila Cipre.
UsavrSavao se u Parizu kod Ive Maleca 1 Pierrea Schaffera te u Kolnu kod Milka Kelemena.
Djelovao je cetiri godine kao urednik izdanja Koncertne direkcije Zagreb od 1969. do 1973.,
potom dvije godine kao voditelj Muzic¢kog informativnog centra KDZ (1974.-1976.).
Pedagoskim radom bavio se na Muzickoj akademiji u Zagrebu i to kao profesor teorijskih
predmeta (od 1979.) te profesor kompozicije (1990.). Od 2008. postaje redovitim ¢lanom
Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti. Dobitnik je brojnih nagrada za svoje djelovanje:
Godisnja nagrada Vladimir Nazor, Nagrada Boris Papandopulo Hrvatskog drustva skladatelja

te Nagrada Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti.
Esej za cello i orkestar

Esej, za violonc¢elo i komorni orkestar praizveden je na Danima hrvatske glazbe 8. prosinca
1981. u Hrvatskom glazbenom zavodu u Zagrebu. Tada mlada solistica Asja Valci¢ svirala je
sa Zagrebackom filharmonijom pod ravnanjem Pavla DeSpalja. Zagrebacki simfonicari RTZ-a
s dirigentom Igorom Kuljeri¢em i solistom Josipom Stojanovi¢em djelo su izveli 5. studenog

1982. na Tribini muzickog stvaralaStva Jugoslavije u Opatiji.

Sesnaest divizioniranih violina, s harfom, u tihoj dinamici, po¢inju djelo te se izmjenjuju sa
skupinom u kojoj s dvije violine i violon¢elom nastupa i violon¢elo solo. Tu skupinu autor u
partituri oznacava kao ,,concertino (prema baroknoj praksi, malom koncertiraju¢om
skupinom). U njoj je istaknuta i dinamicki pomno razradena melodioznost gudaca. Nakon tri
izmjene ovih dviju skupina, nad continuom viola i violoncela, razvija se slobodan razgovor
medu pojedina¢nim instrumentima drvenih puhaca, od najviSeg do najdubljeg registra. Tek se
nakon njihova zadnjeg suzvucja, u srediSnjem dijelu skladbe, izdvaja solo violoncelo u dugom
dahu solistickog espressiva, koji ulazi u dijalog s udaraljkama i njihovom ritamskom
polifonijom. Linija violon¢ela na svojem putu nailazi potom do duboke podrske posljednje
skupine od Sest kontrabasa. U zavr$nici skladbe vracaju se Sesnaesterostruke violine koje,
izmjenjujuci se s concertinom i solo violonc¢elom, zaklju€uju djelo u glissandu prema

otvorenom prostoru zvuka.
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Ulogu solista u skladbi objasnio je skladatelj: ,,U suvremenoj glazbi, individualizacijom
tempa (...) pojedinac nije podreden cjelokupnom izvodackom kolektivu, nego djeluje
samostalno, ne kao solist, nego kao individua koja s ostalim slobodnim pojedincima, i sama
slobodno djeluje. Takav odnos, ako je valjano planiran i realiziran, razumljiv je i poticajan i

za slusatelja.*

KreSimir Seletkovi¢: Koncert za violoncelo, klavir i gudacki orkestar

1.22. Berislav Sipus

Berislav Sipus roden je 1958. u Zagrebu. Studij kompozicije zavr$ava 1987. na Muzickoj
akademiji u Zagrebu u klasi prof. Stanka Horvata. Nadalje se usavrsavao kod

Gilberta Bosca te Frangois—Bernarda Machea i lannisa Xenakisa. Djelovao je kao korepetitor
Baleta HNK u Zagrebu i u Bermuda Civic Balet, nastavnik teorije glazbe na GU Elly Basi¢ u
Zagrebu, producent u Koncertnoj dvorani Vatroslava Lisinskog. Deset godina suradivao je s
Teatro alla Scalom u Milanu kao korepetitor i dvije godine kao dirigent orkestra produkcijama
Baleta. Pedagoski rad na Muzickoj akademiji u Zagrebu zapocinje 2005. prvo kao izvanredni,

a Cetiri godine kasnije kao redovni profesor na odsjeku za kompoziciju i glazbenu teoriju.

Bio je producent i umjetnicki direktor znacajnih glazbenih dogadanja u Hrvatskoj poput
Muzi¢kog biennala Zagreb 1 Osorskih glazbenih veceri. Obnasao je duznost ravnatelja
Zagrebacke filharmonije i umjetnicki voditelj ansambla Cantus, ¢ijim poc¢asnim umjetnickim
voditeljem postaje 2012. Od 2007. vodi Hrvatski komorni orkestar. ObnaSao je 1 duZnost
zamjenika ministrice kulture (2011.-2015.), a od 2015. i ministar kulture. Dobitnik je brojnih
nagrada za svoja djela.

Ad Te... concertino za cello i gudace (2010.)

Za djelo Ad Te... concertino za cello 1 gudace, skladatelj kaze sljedece: ,, Pisan je u vrijeme
kada je moj otac polako, ali neumitno odlazio s ovoga Svijeta. Stoga je cijela skladba prozeta
temama i1 motivima dramatic¢nih, pa i teSkih prizvuka, a sam naslov simboli¢ki dolazi iz jedne

molitve, sa njezinog samog pocetka....,.k Tebi, prema Tebi .....uzdizem svoje oci, SVOj
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glas ... Skladba je bila naruc¢ena od Andreja Petraca, slovenskog violoncelistickog virtuoza i
dragog prijatelja, i Komornog gudackog orkestra Slovenske filharmonije, u povodu 20 godina
utemeljenja tog vrsnog ansambla, te u povodu 10 godina od prve koncertne sezone tog
ansambla u Nacionalnoj galeriji Slovenije. Andreju Petracu 1 Komornom gudackom orkestru
Slovenske filharmonije ide i posveta ovog Concertina. Concertino je oblikovno zamisljen kao

jednostavacno djelo, s tri veéa i medusobno bitno razli¢ita odsjeka :

1.) Skladbu otvara zapravo Cadenza solo instrumenta, koji je ritmiziran ostinatom kojeg
izvodi gudacki ansambl

2.) Drugi dio realiziran je u gustom polifonom tkivu, gdje se linije gudackog ansambla
sukobljuju s kontralinijom solo violoncella

3.) Tre¢i je dio Koral, homofone akordicke strukture kojeg izvodi gudacki ansambl, dok
se solo violoncello javlja s melodijskim linijama koje su poput komentara naspram
glavne linije. Slijedi Coda u kojoj solo dionice viole, druge violine i prve violine
Svojim ritamskim pulsiranjem i pokretom prema najviSim registrima simbolicki, pa i
metaforicki podsjecaju na ritam ljudskog srca koji se polako gasi ...a solo violoncello
¢e na tom zamiru¢em ostinatu ispjevati svoju zadnju melodiju, spustajuci se do

krajnjih granica dubokog registra.*

Concertino je 2012. godine nagraden nagradom Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti.*

1.23. Stjepan Sulek
Stjepan Sulek (Zagreb, 1914.- 1986.) svoju umjetni¢ku djelatnost zapocinje isprva kao

violinist (studirao u klasi Vaclava Humla), dok kompoziciju izu¢ava samostalno uz pomo¢
Blagoja Berse. Svoja skladateljska djela nije odmah ustupio javnosti §to pokazuje njegovu
samokriti¢nost. Smatramo ga iskljucivo skladateljem instrumentalnih djela, rjede se bavio
vokalnim vrstama. Pisao je simfonijska, scenska, instrumentalna, vokalna i scenska djela.
Napisao je osam simfonija, deset koncerata za solisticke instrumente uz pratnju orkestra te
Cetiri orkestra za orkestar. Autor je i dvaju opera- Koriolan i Oluja. Inspiraciju za rijetka
vokalna djela Sulek pronalazi u stihovima Cesariéeve poezije. Zanimljivo je njegovo djelo za
zbor a cappella Basc¢anska ploca. Nije bio sklon djelima davati programna tumacenja, no
neka imaju naznake programnosti (11. simfonija- Eorica, Koncert za orgulje i orkestar-

Memento).
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Njegov skladateljski stil mozemo opisati kao ,,barokno naslijede s romanticnom
sadrzajnoséu® (Njiri¢, N. (1986). In memoriam: Stjepan Sulek (1914-1986). Sveta Cecilija:
casopis za sakralnu glazbu, 56(1-2), 36-36.). Izbjegava avangardno eksperimentiranje ¢esto
za glazbu dvadeset stoljeca, kao i folklorni izri¢aj. Osim toga, ¢esto je dolazio u sukobe s
avangardnim skladateljima dvadesetog stoljeéa zbog svog konzervativnog stajalista. Sulek

kao neoklasicist, piSe djela klasi¢énog organizacijskog oblika sa baroknim materijalom.

Predaje kompoziciju na Muzickoj akademiji u Zagrebu od 1947. Dobitnik je Nagrade
,»Vladimir Nazor* za zivotno djelo 1973. Umro je u sijecnju 1986. Zanimljiv je podatak da je
na dan kad je umro Zagrebacka filharmonija izvodila njegovu Il1. simfoniju. Po njemu je

nazvana Nagrada ,,Stjepan Sulek* koja se dodjeljuje mladim skladateljima.

Koncert za violonéelo

,.Sulekov Koncert za violon&elo i orkestar otvara sredi$nje razdoblje skladateljeva
stvaralastva. Prema dataciji na zavrSnoj stranici partiture (1949.), mozemo ga smjestiti u
zanimljivo poslijeratno razdoblje, u kojemu se profilira s jedne strane socrealistic¢ki javni
okvir, docim se, s druge strane, u samozatajnoj Sutnji sveucili§ta, akademija 1 drugih kulturnih

institucija javljaju 1 ovakvi, druk¢iji individualni glasovi umjetnika.

Na nacin sukladan ruskome formalizmu (premda s njime ne dijeli i ideologki okvir) Sulek pise
odvjetak klasi¢noga koncerta. Odlikuje ga stilska jasnoca, preglednost forme i inventivno
koristenje uobicajenih formalnih obrazaca. Harmonijski se jezik katkad kre¢e po rubu
tonaliteta, ipak ga nigdje ne prekoracujuéi. Mnoga vrlo disonantna mjesta uvijek nalaze
logican put razrjeSenja prema tonalitetno orjentiranijim strukturama. Kao zanimljivosti ovoga
koncerta svakako valja istaknuti neuobi¢ajen 1 nadahnut spori uvod u prvi stavak te osobenu

primjenu forme passacaglie u zavrSnome stavku.

Premda je partitura napisana sigurnom rukom 1 vrlo minuciozno, ipak u prvom stavku Sulek
na nekoliko mjesta mijenja instrumentaciju puhaca. Ove sam izmjene uzeo u obzir i uvrstio ih

u ovo izdanje.” (Mladen Tarbuk, 2014.)
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ZAKLJUCAK

Najvaznije §to se da zakljuciti iz ovoga rada jest da koncerata za violoncelo hrvatskih

skladatelja ima vise nego $to bi ¢ovjek pomislio.

Takoder bi bilo vazno izdvojiti i ove koncerte iz cijele skupine: Sulek, Bjelinski, Degpalj,
Radica, Malec, Sipus, Kelemen, Ruzdjak i Tkal¢i¢. Ove koncerte sam izdvojio zbog njihove
vaznosti, §to umjetnicke, $to tehnicke, te smatram da bi svakako trebali postati repertoarna

djela i ¢eSce se izvoditi na naSoj akademiji i op¢enito u Hrvatsko;j.
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Koncert Mjesto Vrijeme Solist Ansambl Dirigent
izvedbe izvedbe
Bruno Bjelinski: Zagreb, 7.2.1979. Valter Zagrebacki Oskar Danon
Koncert za KDVL Despalj simfonicari
violoncelo br.1
Bruno Bjelinski: Zagreb, 12.12.2002. | Genadij Simfonijski Tonc¢i Bili¢
Koncert za KDVL Antonov orkestar
violoncelo br.1 HRT-a
Bruno Bjelinski: Beg¢, 24.11.2013. | Monika Varazdinski -
Koncert za Austrijska Leskovar komorni
violonéelo br.1 nacionalna orkestar
biblioteka
(Camineum-
Saal)
Sre¢ko Bradi¢: Zagreb, 6.6.2002. Dragan Simfonijski Giordano Bellincampi
Koncert za violu, KDVL Rucner orkestar
violon¢elo i orkestar (viola), HRT-a
Snjezana
Rucner
(violoncelo)
Zeljko Brkanovié: Opatija, 4.11.1986. Asja Val¢i¢ i | Simfonijski Vladimir Kranjcevié¢
Ricercari za 2 Dvorana Igor orkestar
violoncela i orkestar | Hotela Skerjanec Radio
Kvarner televizije
Zagreb
Zeljko Brkanovié: Zagreb, 20.11.1986. | Asja Valci¢i | Simfonijski Vladimir Kranjéevic¢
Ricercari za 2 KDVL Igor orkestar
violoncela i orkestar Skerjanec Radio
televizije
Zagreb
Zeljko Brkanovié: Zagreb, 22.1.1993. Tanja Zagrebatka | Shuya Okatsu
Ricercari za 2 KDVL Andrei¢ i filharmonija

violonéela i orkestar

Bojan Lhotka
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Pavle Despalj: Zagreb, HGZ | 17.4.2001. Pavle Zajcev | Zagrebacki
Koncert za solisti
violoncelo 1 gudace
Pavle Despalj: Varazdin, 25.5.2003. Monika Varazdinski | Pavle Despalj
Koncert za HNK Leskovar komorni
violon¢elo i gudace | Varazdin orkestar
Pavle Despalj: Dubrovnik, 9.10.2003. Vanda Dubrovacki Pavle Despalj
Koncert za Knezev dvor Cobenl- simfonijski
violonéelo i gudace DPani¢ orkestar
Pavle Despalj: Pula, Dom 4.11.2004. Zlatko Zagrebacki
Koncert za hrvatskih Rucner solisti
violonc¢elo i gudace | branitelja
Pavle Despalj: Zagreb, 16.2.2015. Andrej Petra¢ | Cantus Dian Cobanov
Koncert za KDVL Ansambl
violoncelo i gudace
Pavle DeSpal;: Zagreb, 12/2017. Kajana Packo | Zagrebacki
Koncert za HAZU solisti
violoncelo i gudace
Toma Prosev: Zagreb, 24.11.1988. | Mineo Simfonijski Igor Gjadrov
Koncert za KDVL Hayashi orkestar
violonCelo 1 orkestar HRT-a
Boris Papandopulo: | Zagreb, 14.12.2012. Martin Zagrebacka Martin Sieghart
Dvostruki koncert za | KDVL Drausnik filharmonija
violonu i cello (violina) i
Smiljan
Mrcela
(violoncelo)
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Milko Kelemen: Zagreb, HNK | 8.5.1971. Zagrebacka | Siegfried Lovro pl. Mataci¢
Changeant za filharmonija | Palm
violoncelo i orkestar
Milko Kelemen: Zagreb, 19. 4. 1985. | Zagrebacki Ksenija Uros Lajovic
Drammatico za KDVL simfonicari Jankovi¢
violoncelo i orkestar Radio

televizije

Zagreb
Milko Kelemen: Zagreb, 26.5.1994. | Jadranka Simfonijski Igor Kuljeri¢
Drammatico za KDVL Gasparovic¢ orkestar
violoncelo i orkestar Hrvatske

radiotelevizije

Milko Kelemen: Zagreb, 22.5.1998. Racheli Zagrebacka Pavle Despalj
Drammatico za KDVL Galay filharmonija
violoncelo i orkestar
Bozidar Kunc: Zagreb, 29.4.2004. Monika Simfonijski Mladen Tarbuk
Triptihon za KDVL Leskovar orkestar
violoncelo i orkestar HRT-a
Andelko Klobucar: Zagreb, 27.4.2007. Joze Haluza | Varazdinski Ivan Repusi¢
Concerto Grosso za | KDVL (Mala (violina), komorni
violinu, violu, dvorana) Milan Cunko | orkestar
violon¢elo i gudacki (viola),
orkestar KreSimir

Lazar

(violoncelo)
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Stanko Horvat: Zagreb, 11.11.2000. | Jadranka Simfonijski Mladen Tarbuk
Ljetni diptih KDVL Gasparovic¢ orkestar
HRT-a
Stanko Horvat: Zagreb, 16.10.2021. | Jadranka Simfonijski Niksa Bareza
Ljetni diptih KDVL Gasparovi¢ orkestar
Muzicke
akademije u
Zagrebu
Stanko Horvat: Zagreb, 17.10.2021. | Janko Simfonijski Pavle Zajcev
Ljetni diptih KDBB Frankovi¢ orkestar
Muzicke
akademije u
Zagrebu
Rudolf Matz: Elegija | Zagreb, 3.3.1979. Iboyla Zagrebacka Pavle Despalj
i humoreska za KDVL Farago filharmonija
violoncelo 1 gudace
Rudolf Matz: Elegija | Zagreb, 18.4.2019. Monika Simfonijski Enrico Dindo
I humoreska za KDVL Leskovar orkestar
violoncelo i gudace HRT-a
Ivo Malec: Arc-en- Zagreb, 24.2.2005. Philippe Simfonijski Niksa Bareza
cello za violon¢eloi | KDVL Muller orkestar
orkestar HRT-a
Berislav Sipus: Ad Osor 26.7.2012. Andrej Petra¢ | Komorni
te... concertino za gudacki
violonéelo 1 gudacki orkestar
orkestar Slovenske
filharmonije
Berislav Sipus: Ad Zagreb, HGZ | 20.4.2015. Andrej Petra¢ | Komorni gud.
te... ork. SI. filh.
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Frano Para¢: Koncert Zagreb, 11.6.2015. Monika Simfonijski | Enrico Dindo
za violonéelo i orkestar | KPVL Leskovar orkestar
HRT-a
Adalbert Markovié: Zagreb, 27.10.2013. | Zlatko Tamburaski | KreSimir Raci¢
Lirska bagatela Kazaliste Rucner orkestar
Komedija )
KUD-a Gaj
Ruben Radica: Zagreb, 17.12.1975. | Ciril Simfonijski | Milan Horvat
Concerto abbreviato za | KDVL Skerjanec orkestar
orkestar i obligatni HRT-a
violoncelo
Ruben Radica: Zagreb, 5.1.1979. Bojan Zagrebacka | Mladen Basi¢
Concerto abbreviato za | KDVL Lhotka filharmonija
orkestar i obligatni
violoncelo
Ruben Radica: Opatija, 15.11.1997. | Mihovil Simfonijski | Mladen Tarbuk
Concerto abbreviato za | Dvorana Karuza puhacki
orkestar i obligatni Hotela orkestar
violoncelo Imperial Oruzanih
snaga
Republike
Hrvatske
Ruben Radica: Zagreb, 14.10.2021. | Branimir Simfonijski | Philipp von Steinaecker
Concerto abbreviato za | KDVL Pusticki orkestar
orkestar i obligatni HRT-a
violoncelo
Marko Ruzdjak: Esej, | Zagreb, 8.12.1981. Asja Val¢i¢ | Zagrebacka | Pavle DeSpalj
za violoncelo i orkestar | KDVL filharmonija
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Marko Ruzdjak: Esej, | Zagreb, 18.2.2016. Branimir Simfonijski | Enrico Dindo
za violoncelo 1 orkestar | KDVL Pusticki orkestar
HRT-a
Stjepan Sulek: Koncert | Zagreb, 13.11.1950. | Antonio Zagrebacka | Milan Horvat
za violoncelo i orkestar | Koncertna Janigro filharmonija
dvorana Istra
Stjepan Sulek: Koncert | Zagreb, 16.11.1973. | Valter Zagrebacka | Mladen Basi¢
za violoncelo i orkestar | Koncertna Despalj filharmonija
dvorana Istra
Juro Tkal¢i¢: Koncert | Zagreb, 21.5.2015. Branimir Simfonijski | Robert Homen
za violoncelo i orkestar | Studio Pusticki orkestar
u a-molu, op. 10 Zvonimir HRT-a
Bajsi¢
Davor Bobi¢: Gideon | Varazdin 2012. Kresimir Varazdinski | Pavle DeSpalj
Lazar komorni
orkestar
Davor Bobi¢: Koncert | Dubrovnik, | 2022. Vid Veljak Dubrovacki | Marc Tardue
za violoncelo i orkestar | Knezev dvor simfonijski
orkestar

ZAHVALA

Ovim putem htio bih se zahvaliti svima koji su svojim nesebi¢nim radom 1 savjetima pomogli

kako bih napisao ovaj zavr$ni rad: prof. Monika Leskovar, prof. Branimir Pusticki, prof.

Berislav Sipus, prof. Tomislav Oliver, prof. Pavle Zajcev, kolega Dubravko Palanovic,
kolegica Ana Tuti¢ (Hochschule fiir Musik Freiburg), Muzicki Informativni Centar KDVL,
Ana Vidi¢ (Glazba HRT).
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