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SAZETAK

Tema ovog diplomskog rada je analiza razlika izmedu Druge sonate za violinu u D-
duru, op. 94a Sergeja Prokofjeva i njene originalne verzije za flautu, op. 94.
Priredivanjem sonate za violinu, Prokofjev je maksimalno iskoristio zvukovne
mogucnosti koje violina kao instrument nudi. Istrazivajuc¢i zvukovne boje, kontraste i
efekte, Prokofjev je napisao jedno od tehnickih najzahtjevnijih djela komorne literature

za violinu i klavir.

Klju€ne rijeci: violina, flauta, obrada, sonata, Prokofjev

SUMMARY

The subject of this thesis is an analysis of the differences between Sergei
Prokofiev's Second violin sonata in D major, op. 94a and its original version for flute,
op. 94. By arranging the sonata for the violin, Prokofiev thoroughly used the sound
possibilities which the violin has to offer. Through exploring sound colors, contrasts
and effects, Prokofiev wrote one of the most technically demanding pieces in the

chamber music repertoire for violin and piano.

Key words: violin, flute, arrangement, sonata, Prokofiev
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UvoD

Druga sonata za violinu u D-duru, op. 94a Sergeja Prokofjeva nastala je 1943.
godine kao prerada skladateljeve Sonate za flautu, op. 94. Violinsku verziju sonate u
lipnju 1944. godine praizveli su pijanist Lev Oborin i Cuveni sovjetski violinist David
Oistrakh, na Ciju je inicijativu Prokofjev i preradio sonatu. U obradi za violinu, sonata
postaje monumentalan dio violinistiCkog repertoara. Zbog razli€itih zvukovnih i
tehnickih obiljeZja instrumenata, pasaze koje su ve¢ na flauti tehnicki zahtjevne za
izvesti na violini postaju jo$ neugodnije, a zvukovna paleta sonate bitno se mijenja. Uz
dodane akorde, pizzicata, flazolete, dvoglasja i pedalne tonove, sonata izvedena na
violini prezentira bogate zvukovne kontraste u odnosu na verziju za flautu. Takvom
obradom, Prokofjev donosi do tada nevidenu tehni¢ku zahtjevnost u violinski sonatni
repertoar - violinska dionica sonate je po tehni¢koj izazovnosti na razini velikih
violinskih koncerata. U ovom radu predstavit ¢u ovu sonatu u kontekstu djela za
violinu, detaljno usporediti razlike u solistickim dionicama izmedu dviju verzija sonate
i ujedno pokus$ati razumijeti i objasniti razloge zbog kojih se Prokofjev odlucio na

izmjenu dionice.



O NASTANKU DJELA

2. 1. Nastanak Sonate za flautu

Nakon Njemackog napada na Sovjetski savez 21. lipnja 1941. godine, mnogi
eminentni sovjetski umjetnici bili su evakuirani iz Moskve i ratne su godine proveli u
izbjeglistvu. Medu njima i Sergej Prokofjev, koji se prvotno nastanio u NaljCiku na
Kavkazu, zatim u Thilisiju, Almatiju i naposljetku u lipnju 1943. g. u Permu, gradu u
Uralskim planinama.! Za vrijeme evakuacije, Cesto ga je posjecivao njegov osobni
asistent Levon Atovmijan, a ujedno i zaposlenik Udruzenja sovjetskih skladatelja, koji
je od Prokofjeva narucio Sonatu za flautu i klavir. Zasigurno inspiriran ruralnim
krajolikom i folklornim ugodajem, Prokofjev sonatu piSe u vrlo klasi€nom, lirskom i
transparentnom stilu. Osloboden od autoritativhe kontrole sovjetskog Komiteta za
umijetnicka pitanja, koji je za vrijeme rata bio neSto manje strog prema skladateljima,
Prokofjevljevo kompletno stvaralastvo u periodu izmedu 1941. i 1944. godine
dozivljava procvat. |z tog razloga, za vrijeme evakuacije i skladanja sonate,
Prokofjevljevo emocionalno stanje znatno je bolje nego u razdobljima prije i nakon
rata, Sto je takoder utjecalo na lakocu i lirsku kvalitetu sonate. Prokofjev je
komponiranje sonate priveo kraju koncem ljeta 1943. godine, skoro godinu dana
nakon Atovmjanove narudzbe. Ruski flautist Nikolaj Ivanovi¢ Harkovski i glasoviti ruski
pijanist Svjatoslav Richter premijerno su izveli sonatu u Moskvi, 7. prosinca 1943.

godine.

2. 2. Nastanak obrade za violinu

Na premijernoj je izvedbi Sonate za flautu, op 94. u publici bio prisutan i Cuveni
ruski violinist David Oistrakh, koji je s odusevljenjem od Prokofjeva zatrazio obradu
sonate za violinu. Prokofjev se slozno upustio u projekt te je pri preradivanju dionice

blisko suradivao s Oistrakhom, koji je oznaavao mjesta u partituri za koja je

! Dorothea Redepenning, Prokofiev, Sergey. (Grove Music Online). Retrieved 22 May. 2022, from
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000022402.
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smatrao da ih je potrebno izmijeniti i pritom sugerirao Prokofjevu nekoliko varijanti
mogucih rjeSenja.? Klavirska dionica ostala je nepromijenjena. Na iznimno uspjes$noj
premijernoj izvedbi 17. lipnja 1944. Oistrakh i pijanist Lev Oborin izveli su sonatu u
verziji za violinu i klavir. Obradena verzija sonate, oznacena kao op. 94a (ponekad i
kao 94bis), ubrzo je postala poznatija od originalne verzije, i ustanovila se kao bitan
dio violinistickog repertoara. Oistrakh je nakon premijere ostao upamcen kao iskusan

interpretator Prokofjevljeve glazbe.

2 Harlow Robinson, Sergei Prokofiev (Boston: Northeastern University Press, 2002), 427.
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DETALJAN OPIS RAZLIKA U OBRADI

Kao Sto je veC¢ napomenuto, klavirska je dionica sonate u obradi ostala
nepromijenjena, ali promjene u dionici violine za koje se Prokofjev odlucio, uz
Oistrakhove sugestije, posebno su zanimljive. Skladatelj maksimalno nastoji iskoristiti
Sirok zvukovni dijapazon boja i efekata koji gudacki instrument moze pruziti. U
sljede¢em Cu poglavlju detaljno opisati izmjene, uvidjeti razloge zbog kojih je pojedino

mjesto promijenjeno te objasniti efekte koji se postiZu izmjenom dionice.

3. 1. Prvi stavak - Moderato

Vec¢ u drugom taktu prvog stavka, javlja se izmjena ritamske figure. U verziji sonate
za flautu, na drugoj dobi nastupaju Cetiri Sesnaestinke, dok se u verziji za violinu

kompozitor odlucuje za tri osminske triole.

3.1.1 — verzija za flautu (Prvi stavak — taktovi 1 i 2)
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3.1.2 — verzija za violinu (Prvi stavak — taktovi 1 i 2)

s

o S
: o T et ¢
L - x

nf

Ovakvom izmjenom ritma, Prokofjev izvodacu olakSava postizanje ugodaja koji je

e
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zamislio. Figura se mora izvesti portato artikulacijom, a slu€aju da je skladatelj ostavio
originalan ritam, artikulacija bi vrlo vjerojatno bila blize vezanom staccatu, $to bi
narusilo delikatni i prozracni efekt koji skladatelj pokuSava posti¢éi ovom pocetnom
frazom prve teme. Analogno slucaju u drugom taktu, takva promjena pojavljuje se i u
taktovima broj 6, 90, 941 127. Zanimljivo je napomenuti da u slu€ajevima kada se tema
pojavljuje u forte dinamici, skladatelj ne mijenja ritamsku figuru, s obzirom da u

glasnijim dinamikama ne tezi za prozratnom bojom na kojoj inzistira u pianu.



U taktovima 14 i 15, na mjestima gdje zeli posti¢i veCi obujam zvuka, skladatelj
nadopisuje dvohvat, a u taktovima 15, 16, 18 i 19 tematski materijal iznosi se za oktavu
vise nego u originalu. Sredniji i visoki raspon violine donosi glasniji, blistaviji i jasniji
zvuk u odnosu na nize raspone te se skladatelj ¢esto u obradi odluCuje za sli¢na

rieSenja, ukoliko Zeljeni karakter to dopusta.

3.1.3 — verzija za violinu (Prvi stavak - taktovi 14 — 19)
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Interesantna promjena dogada se na trecoj dobi devetnaestog takta. Skladatelj se
odlucuje izmijeniti redoslijed Sesnaestinki i upotrijebiti potpuno drugaciju artikulaciju.
MozZemo pretpostaviti da je htio iskoristiti mogucnost oktavnog flaZoleta na D Zici kako
bi postigao tamniju i prozrac¢niju zvukovnu boju prije naglaska na Cetvrtoj dobi, koji se

takoder ne pojavljuje u verziji za flautu.

3.1.4 — verzija za flautu (Prvi stavak - takt 19)

F . 1 JII ! —
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Prva re€enica druge teme s pocCetkom u taktu br. 22 u cijelosti je transponirana za
oktavu nize. Prokofjev u ovom slu€aju namjerava zadrzati tamnu boju zvuka i piano
dinamiku te zbog toga ne zalazi u visi raspon violine. Od takta br. 30, u drugoj re€enici
druge teme skladatelj u originalu piSe piano dinamiku, ali u verziji za violinu odlu€uje
se za jasniju boju tona i glasniju dinamiku. Piano mijenja u mezzoforte i ipak se
odlucuje za visi raspon instrumenta, kako bi svjetlija kvaliteta tona do$la do izrazaja u

kontrastu sa tamnijom bojom zvuka koja slijedi u provedbi.
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Provedba, s poCetkom u taktu br. 42 donosi varirani i diminuirani materijal prve
teme u forte dinamici sa staccato artikulacijom. Prokofjev u violinskoj verziji vjesto
iskoriStava kvalitetu tona koju violina moze ponuditi u visokim polozZajima na G Zici,
kako bi kontrirao lirskim obiljezjima ekspozicije. U taktovima br. 43 — 47 dodaje
pedalnu praznu E Zicu te tako znatno povecava obujam zvuka i donosi perkusivnu
kvalitetu i primitivan, narodni prizvuk.

3.1.5 — verzija za violinu (Prvi stavak - taktovi 42 - 49)

U taktu br. 51 Prokofjev takoder dodaje dvohvate zbog povecéavanja koli€ine zvuka
u fortissimo dinamici, a taktovi 52 i 62 u kojima se javlja materijal prve teme u forte
dinamici nastupaju uz akordicki predudar. Taktove 56 i 57 skladatelj u violinskoj verziji

piSe varirano, koristeéi flazolete kako bi proizveo zaigrani, ali pomalo nemirni ugoda;.



3.1.6 — verzija za flautu (Prvi stavak - taktovi 56 i 57)
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3.1.7 — verzija za violinu (Prvi stavak - taktovi 56 i 57)
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Inzistirajuci na virtuoznim efektima u forte dinamici, na zadnjoj dobi takta br. 64
Prokofjev varira ritamsku figuru od dvije Sesnaestinke i jedne osminke te unosi skok
za oktavu viSe i odmah nakon povratak za oktavu nize. S obzirom da je takav skok
ugodan u okviru Sake u osmom polozaju, u nastavku u taktu br. 65 cijelu notu
oznacava uputom sul G. U taktovima br. 71 i 78 dodaje dvohvat u oktavi, koji doprinosi
jacini zvuka. Najvecu promjenu u aranzmanu prvog stavka skladatelj unosi u taktovima
br. 81 i 82, gdje umjesto rastavljenih akorada u originalu, u dionici violine zamjenjuje
iznimno virtuoznim dvohvatima uz pedalnim tretmanom prazne D Zice. U taktu br. 83,
skladatelj se ipak odlu€uje za rastavljene akorde, ali s ve¢im skokovima zbog tehnicke
spretnosti izvodenja na violini. Zanimljiva je enharmonijska razlika u taktovima 81 —
83, gdje Ges iz originala postaje Fis u violinskoj dionici, vrlo vjerojatno zbog bolje

Citljivosti i violinistiCkoj preferenciji za poviSene, a ne snizene tonove.



3.1.8 — verzija za flautu (Prvi stavak - taktovi 80 - 87)
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3.1.9 — verzija za violinu (Prvi stavak - taktovi 80 - 87)
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U taktu br. 121 Prokofjev ponovno odlu€uje promijeniti rastvorbe iz verzije za flautu
u virtuozne i efektne dvohvate koji uz Sesnaestinsku triolu latentno pruzaju efekt
potpunog akorda. Na trecoj i Cetvrtoj dobi istog takta, skladatelj tridesetdruginke

mijenja u Sesnaestinke triole, nastavljajuci tako ritamski obrazac koji je ustanovio na
prve dvije dobe takta.



3.1.10 - verzija za flautu (Prvi stavak — takt 121)
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3.1.11 — verzija za violinu (Prvi stavak — takt 121)

Na samom kraju prvog stavka Prokofiev na predzadnjoj noti piSe u violinskoj
literaturi rijetko koriSteni umjetni kvintni flazolet koji donosi vrlo tamnu boju uoCi
posljednje cijele note na kojoj inzistira da se izvede praznom D Zicom, postizuci tako

izrazito hladni efekt.

3. 2. Drugi stavak — Scherzo

Drugi stavak sonate formalno je koncipiran kao sloZeni trodijelni oblik. Prokofjev
kroz stavak promijene u odnosu na originalnu verziju unosi postepeno, stvarajuci tako
efekt gradacije. |z tog razloga, u prvom dijelu stavka skladatelj unosi minimalne
promjene u materijal, dok u repriznom tre¢em dijelu stavka unosi izmjene koje postizu
razne efekte. Takvom instrumentacijom u obradi, skladatelj potencira gradaciju koja je

u originalu pretezno ostvarena samo dinamikom.

U taktovima br. 14, 41, 130, 236 i 263 skladatelj u stilu Saljivog karaktera stavka
varira zavrSetak glazbene reCenice, dajuci pritom uputu za izvodenje zadnje Cetvrtinke

u frazi pizzicatom lijeve ruke i dobivajuéi tako virtuozni efekt.



3.2.1 - verzija za flautu (Drugi stavak — takt 14)

3.2.2 —verzija za violinu (Drugi stavak — takt 14)
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Taktovi 149 — 152 u originalnom zapisu izrazito su nespretni za izvesti na violini,
stoga skladatelj unosi promjene koje violinistu olakSavaju izvodenje (prvu osminku na
treCoj dobi u svim navedenim taktovima zamjenjuje praznom A Zicom). U taktovima
153 — 155 skladatelj nadodaje praznu A Zicu kako bi dobio veéi obujam zvuka u
fortissimo dinamici. Taktove 157 — 161 obraduje sul G, mijenjajuci tako zvukovnu boju
instrumenta uocCi drugog dijela stavka. U taktovima 162, 166 i 195 predudari su
promijenjeni kako bi se na violini iskoristila moguénost sviranja akorada s praznim
Zicama. NajvecCa promjena u instrumentaciji drugog stavka sonate dogada se u
taktovima 174 — 182. Taktovi br. 174 i 179 ritmicki su izmijenjeni i skladatelj umjesto
osminske triole unosi Sesnaestinke. Melodijska linija se, za razliku od originalne,
spusta sve do prazne G Zice, Sto pridonosi Saljivom karakteru stavka. U taktovima br.
179, 180, 207 i 208 kompozitor iskoristava prirodne flazolete, igrajuéi se tako
zvukovnim bojama i kontrastima. Takt br. 180 takoder je donekle ritmicki promijenjen,
s obzirom na dodani predudar na takt br. 181. U taktovima br. 178 i 182 Prokofiev
Sesnaestinskom motivu dodaje pedalnu praznu D Zicu, donoseci tako folklornu

kvalitetu u ovaj zanimljivi dio stavka.

3.2.3 —verzija za flautu (Drugi stavak — taktovi 174 - 182)
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3.2.4 —verzija za violinu (Drugi stavak — taktovi 174 - 182)
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U taktovima 191 — 194 skladatelj iskoriStava prirodne flaZolete u dvohvatu umjesto
punog tona, a u taktovima 199 — 202 koristi kombinaciju prirodnih i umjetnih flaZoleta.
Taktovi br. 305, 306, 339 te 340 u reprizi se pojavljuju s nadodanom praznom A zicom.
Prokofjev na taj nacin ponovno donosi folklorni prizvuk i istodobno poja¢ava dinamicki
obujam motiva u forte dinamici. U 334. taktu skladatelj koristi pizzicato, kombinirajuci
u toj tehnici i lijevu i desnu ruku. Taktovi 336 — 339 promijenjeni su kako bi violinist
mogao lakSe ostati u intenzitetu u forte dinamici i u praksi svirati te taktove kao akord.
Na drugoj dobi u posljednjem taktu stavka, skladatelj dionici violine pridodaje pizzicato

zavrSetak stavka.

3.2.5 —verzija za flautu (Drugi stavak — taktovi 336 - 339)
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3.2.6 —verzija za violinu (Drugi stavak — taktovi 336 - 339)
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3.3. Treci stavak - Andante

U treCem stavku sonate Prokofjev najmanje izmjenjuje originalni materijal. U
desetom taktu na drugoj osminku prve dobe skladatelj piSe prirodni oktavni flaZolet i
pritom skracuje prethodnu osminku, kako bi violinist lakSe mogao pravilno pokrenuti
vibriranje zice prilikom izvodenja flaZoleta. U taktu br. 69, kako bi izvodac izbjegao
nespretni skok na violini koji bi zasigurno prekinuo prirodni tok fraze, Prokofjev drugu

dobu takta transponira oktavu nize.

3.4. Cetvrti stavak — Allegro con brio

U obradi virtuoznog i karakterno raznovrsnog Cetvrtog stavka sonate, Prokofjev
maksimalno iskoridtava zvukovnu paletu boja i efekata koju violina moze ponuditi. Kao
i u drugom stavku, skladatelj kroz stavak viSe puta gradirano iznosi temu, pojacavajuci
tako intenzitet i virtuozni karakter pri svakom javljanju teme. Na samom pocetku, na
prvoj dobi prvog takta, skladatelj veC postojecoj Cetvrtinki na tonu a1 dodaje praznu A
Zicu, tvoreci tako dvohvat u intervalu prime. Na taj nacin skladatelj postiZze dvostruko
snazniji obujam zvuka, a pritom i violinistu olakSava izvodenje pocetnog motiva u
pravilnoj dinamici, intenzitetu i karakteru. U taktu br. 11, skladatelj na Cetvrtoj dobi
ispisuje pizzicato akord te tako mijenja zvukovnu boju na posljednjoj noti fraze, uoci
ponavljanja prve glazbene recenice iz stavka. Promjena identi¢na onoj u prvom taktu
stavka dogada se i u taktu br. 12. Taktovi 17 — 20 obradeni su s uputom sempre sul
G, Sto dodatno pojaCava efekt koji skladatelj zeli posti¢i oznakom za izvodenje
marcato. Taktovi br. 25 i 26, a analogno i 63 i 64, osim razlika u artikulaciji, takoder
donose i izmijenjene uzlazne rastvorbe u Des-duru, obradene u varijanti koja je

zahvalnija za izvesti na violini.
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3.4.1 — verzija za flautu (Cetvrti stavak — taktovi 24-26)
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3.4.2 —verzija za violinu (Cetvrti stavak — taktovi 24-26)

I
Predudare u taktovima br. 35, 36, 49, 50, 67 i 68, Prokofjev je obradio na nacin na
koji ih je ugodnije ali i efektnije izvesti na violini. Trecu sinkopiranu Cetvrtinku u

taktovima br. 36, 50 i 68 skladatelj silazno transponira za kvintu te tako proSiruje
rastvorbu u predudaru, ¢ime predudar postaje joS$ virtuozniji.

3.4.3 — verzija za flautu (Cetvrti stavak — taktovi 35-37)
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U taktu br. 53, trilerima u crescendu dodana je pedalna prazna A Zica. U sljedecem
taktu ponovno se javlja glavna tema stavka kojoj Prokofjev ovaj put dodaje dvohvate
na tri prve Cetvrtinke u temi. U taktovima br. 106 i 107 skladatelj varira melodijsku liniju
u odnosu na originalnu verziju, vrlo vjerojatno kako bi zadrZzao napetost u frazi i

izbjegao repetitivno ponavljanje motiva.

3.4.5 —verzija za flautu (Cetvrti stavak — taktovi 106-109)

1086

3.4.6 — verzija za violinu (Cetvrti stavak — taktovi 106-109)
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U taktu br. 117, nadodana su dva predudara, prije druge i prije Cetvrte dobe. Dva
takta kasnije, u taktovima 119 i 120, skladatelj ispisuje virtuozne skokove preko Zica.
Istodobno, skladatel] harmonijski izmjenjuje neke predudare. Takvim
instrumentacijskim postupcima Prokofjev postiZze vec¢u prisutnost zaigranog karaktera

i izgradnju napetosti pred ponovnim javljanjem teme u taktu br. 123.
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3.4.7 — verzija za flautu (Cetvrti stavak — taktovi 119 i 120)
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3.4.8 — verzija za violinu (Cetvrti stavak — taktovi 119 i 120)
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Taktovi 123 — 128, u svrhu gradacije pri svakoj novoj pojavi glavne teme, posebno
su virtuozno i efektno tretirani u obradi za violinu. Prve tri Cetvrtinke u taktu br. 123
ispisane su u oktavama, a figura na Cetvrtoj dobi istog takta promijenjena je i ispisana
dvoglasno uz prazne Zice. Takt br. 124 obraden je s dvohvatima, a taktovi br. 125 i

126 raspisani su uz bordunsku praznu A Zicu.

3.4.9 —verzija za flautu (Cetvrti stavak — taktovi 123-127)
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3.4.10 — verzija za violinu (Cetvrti stavak — taktovi 123-127)
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U taktu br. 128, Prokofjev se uz dodavanje dvohvata odluio i za promjenu
artikulacije. U svrhu promjene zvukovne boje, Sesnaestinske triole na Cetvrtoj dobi
takta skladatelj piSe sa staccato artikulacijom, dok je u verziji za flautu ta figura u
legatu. U kombinaciji sa dvohvatima, takva obrada od izvodaca iziskuje veliku
preciznost u lijevoj ruci i kontrolu pri prijelazima preko Zica. Kvaliteta i boja zvuka koju
Prokofjev zahtijeva u ovom dijelu sonate vrlo se rijetko zahtijeva u violinistiCkoj

sonatnoj literaturi.

3.4.11 — verzija za flautu (Cetvrti stavak — takt 128)
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Na drugoj osminki prve i treCe dobe u taktu br. 132 i prve dobe u taktu br. 133,
Prokofjev piSe pizzicato akord, a na zadnjoj dobi takta br. 133 Cetvrtinku s predudarom
u rastvorbi zamjenjuje s dvohvatom. U taktovima br. 146 i 147 melankoli¢noj
melodijskoj liniji dodana je pedalna prazna D Zica, a identi¢na situacija dogada se i u
taktovima 151 i 152, ovaj put u drugom tonalitetu uz pedalnu praznu G Zicu. Taktovi
155 — 157, slicno kao dio stavka s pocetkom u taktu br. 35, izmijenjeni su u odnosu
na originalnu verziju, kako bi violinist lak§e i preciznije mogao izvesti brze i virtuozne
predudare. |z istog razloga, na prvoj dobi u taktu 155, skladatelj suzava slog rastvorbe

pa tako Sesnaestinska sekstola iz originala u violinskoj verziji postaje kvintola.

Coda, s pocCetkom u taktu br. 151 uvelike je promijenjena u odnosu na original i
skladatelj u gotovo svakom taktu unosi neku izmjenu. Dva takta prije poCetka code,
taktove 149 i 150, Prokofjev varira i ispisuje u dvohvatima kako bi jo$ viSe izgradio
napetost prije velikog finala. Posljednje javljanje teme, u taktu br. 151, obradeno je na
isti nacin kao i u taktu br. 123. Na trecoj i Cetvrtoj dobi u taktu 169, skladatelj umjesto
silazne ljestvice piSe izmjenine kromatske pomake, koji se puno efikasnije i tonski
bistrije mogu izvesti u zahtijevanom visokom registru violine, brzom tempu i forte
dinamici. Taktovi od broja 170 pa do kraja stavka ispisani su u vrlo virtuoznim
dvohvatima, a posebno se isti€u izmjeniCne kvinte u vrlo brzim Sesnaestinskim
triolama u taktovima 171 i 172. U posljednjem taktu stavka u solistickoj dionici
originalne verzije, na prve dvije dobe ispisana je pauza, ali u verziji za violinu Prokofjev
se odluCuje dodati dvije Cetvrtinke u dvohvatima, prva u intervalu prime, a druga u
intervalu kvinte s praznim A i D Zicama. Posljednja polovinka u zadnjem taktu stavka
napisana je u dvohvatu oktave, uz praznu D Zicu. Ovakvim tretmanom code u obradi,
skladatelj u sam zavrSetak sonate donosi neoCekivanu eksplozivnost, koja zasigurno
nedostaje u originalnoj verziji zbog ograni¢enja flaute kao instrumenta. Samoj sonati,
Prokofjev je ovakvim krajem ostvario potencijal da postane neizostavno djelo

cjelokupne literature komorne glazbe.
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3.4.13 — verzija za flautu (Cetvrti stavak — Coda)
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3.4.14 — verzija za violinu (Cetvrti stavak — Coda)
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ZAKLJUCAK

Prokofjevljeva sonata u D-duru, op. 94 kompleksno je i izazovno djelo za svakog
izvodaca, bilo da se izvodi u svojoj originalnoj verziji, ili u izdanju za violinu. U ovom
diplomskom radu, nastojao sam kroz usporedbu dvaju verzija sonate dobiti novu
perspektivu i uvid u skladbu, u svrhu boljeg spoznavanja skladateljevih ideja i Sto
vrsnijeg preno$enja istih u Zivu glazbu. Sirok spektar moguénosti koji violina nudi,
ponudio je Prokofjevu nova rjeSenja za njegove glazbene ideje ostvarene u ovoj
sonati. Nadam se da ¢e ovaj rad doprinijeti kvalitetnoj interpretaciji i razumijevanju

sonate, kako i meni tako i mojim kolegama violinistima, flautistima i pijanistima.
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