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SAZETAK

U ovom radu izloZen je kratki povijesni pregled Zivota i skladateljske djelatnosti Franza

Liszta, te neke zanimljivosti o njegovoj individualnoj pojavi kao osobe i pijanista.

Takoder je napravljena formalna, tehnicka i interpretativna analiza njegove kompozicije
Spanjolske rapsodije. Podijeljena je na tri cjeline koje se odnose na tri dijela skladbe specifi¢na
po svom tematskom materijalu. Prva cjelina analizira temu pod nazivom La Folia, druga cjelina
obraduje prvi dio teme naziva Jota Aragonesa, dok se tre¢i dio koncentrira na drugi dio teme Jore
Aragonese. Uz samu analizu, umetnute su i moje osobne opaske i detalji koje sam doZivio

vjezbajuci ovu skladbu. Na kraju se nalazi kratki osvrt na obradeni materijal, te zakljuéna rijeg.

Kljuéne rijeéi: Franz Liszt, Spanjolska rapsodija, La Folia, Jota Aragonesa, analiza

SUMMARY

This thesis contains a short historical overview of Franz Liszt's life and composing

activity, as well as some interesting facts concerning his idiosyncrasies as a pianist and an

individual.

The main focus of the thesis is formal, technical and interpretative analysis of Liszt’s
famous piano work, Spanish Rhapsody. The analysis is divided into three sections, each of which
focuses on the three thematically distinctive parts of the composition. The first section analyses
the theme known as La Folia, the second section is dedicated to the first part of the theme Jota
Aragonesa, while the third section focuses on the second part of Jota Aragonesa. Besides the
analysis, I've inserted some of my own personal observations and details that I‘ve experienced

working on this piece. Finally, I wrote a short summary based on my analysis, as well as the

conclusion.

Keywords: Franz Liszt, Spanish Rhapsody, La Folia, Jota Aragonesa, analysis
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1. UVOD

Malo je skladatelja koji su iza sebe ostavili toliko raznovrstan i opsiran repertorar, a u isto
vrijeme imali toliko dubok utjecaj na klavirsku glazbu kao §to je imao madarski skladatelj i
pijanist Franz Liszt. Jedan od prvih pijanista i skladatelja koji je drzao solisticke klavirske
koncerte u modernom smislu, ne samo da je bio uzor mnogima od svojih suvremenika, nego je
donio neke vrlo vaZzne promjene i novitete u tadasnju muzicku formu, te stvorio nove oblike i
tehnike skladanja koje ¢e prihvatiti brojni glazbenici nakon njega. Smatran najveéim klavirskim
virutuozom svog vremena i jednim od najveéih pijanista svih vremena, njegov opus broji vise od
700 kompozicija, od kojih je ve¢ina posveéena solo klaviru, kojeg gotovo nikad nije izostavljao
iz svojih djela. Kao koncertni pijanist, puno je putovao i na svojim koncertima koristio svoju
izvanrednu tehnicku spretnost i zadivljujucu izvodatku osobnost kako bi, uz osobnu Korist,
predstavio publici i glazbu drugih skladatelja. Takoder je kao ugitelj u Weimaru postao jednim od

vodecih predstavnika Novonjemacke $kole posveéene napretku u glazbi.

Na neki nain smatram da je Liszt jedan primjer “blockbuster” skladatelja i izvodaga.
Jedan od elemenata koji ¢ini Lisztovu klavirsku glazbu toliko atraktivnom je ujedno i njegov
‘zaStitni znak’, a to je izuzetna tehni¢ka zahtjevnost. No, to je ujedno i komponenta za koju
mislim da puno profesionalaca u tom podru¢ju glazbe uzima sa zrnom soli. Time mislim na
pretpostavku da, kad je u pitanju Cista muzikalnost ili ljepota fraze kao primjer, neizrecena je
suglasnost da se u tom pogledu ne moZe pretjerati. S druge strane, virtuoznost, u nekom
interpretativnom, ‘metafizickom’ smislu, predstavlja takozvanu ‘tempiranu bombu’, odnosno
tendenciju koja moZe unistiti umjetnost skladbe, ako se upotrebljava izvan mijere. Drugim
rije¢ima, impozicija virtuoznosti kao takve &ija je svrha zadiviti i impresionirati, ostavljajuci
emocionalnu i umjetni¢ku dubinu u sjeni, simptom je loSeg skladateljskog ukusa.> Donekle se
slazem s tim, no takoder smatram da je virtuoznost vrlo vaZna stavka glazbe. Iz tog razloga u
ovom radu Zelim istraZiti taj element Lisztove skladateljske tehnike i pokusati razloZiti zasto je
bio toliko uspjesan i atraktivan u svojoj karijeri, koriste¢i Spanjolsku rapsodiju kao sredstvo

mojeg istrazivanja.

? Taruskin, R. (2013.) Studia Musicologica (Vol. 54, Issue 1) - Liszt and bad taste, Akademiai Kiado
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2. F. LISZT
2.1 iivotopis

Liszt je roden 22. listopada 1811. u
dijelu zapadne Madarske koji je nakon
Prvog svjetskog rata poznat kao Gradisce.
Njemacki mu je bio materinski jezik, te je
odrastao govore¢i ga. Njegov otac Adam
Liszt je godinama radio kao sluZbenik na
posjedima obitelji Esterhazy, no takoder je
bio i nadaren amaterski pjevad, pijanist i
Celist. S druge strane, njegova majka
Maria Anna Lager dolazi iz radnicke
obitelji i provela je velinu Zivota u
siromastvu, radeéi kao sobarica u Becu.
Upoznala je Adama Liszta u Mattersdorfu
u ljetu 1810., te su se vjencali u sijeénju
idu¢e godine. Franz Liszt je bio njihov sin

jedinac.

Slika 1. Franz Liszt

Vec u njegovoj Sestoj godini Lisztova genijalnost je izasla na vidjelo dok je ¢uo oca kako

svira Riesov concert, te je kasnije mogao otpjevati jednu od tema iz sje¢anja. Nakon tog saznanja,

otac mu je poceo redovito drZati lekcije. Liszt je napredovao izuzetno brzo i za manje od dvije

godine svladao je velik repertoar koji se sastojao od glazbe Mozarta, Bacha, Clementija,

Hummela i ostalih, no takoder je pokazao i iznimne moguénosti improvizacije. Takvim brzim

napretkom, Liszt je kao devetogodisnjak prvi put javno nastupio u Oedenburgu 1820. Nakon

uspjeha tog koncerta, njegov otac je zakazao jo§ jedan ambiciozniji koncert na kojem su Liszta

zapazili mnogi madarski plemi¢i koji su ga odludili financijski podrzati kako bi se mogao

Skolovati u inozemstvu. Ubrzo nakon toga njegov otac je po&eo traZiti najbolje uéitelje za svog

sina, te ga upoznao s Carlom Czernyjem koji je prihvatio Liszta kao svog u¢enika.



Nakon ucenja kod Czernyja u Becu Liszt i njegovi roditelji su otputovali u Pariz 1823.
gdje su razvili prijateljski odnos s obitelji Erard, poznatoj po gradnji klavira. Sebastien Erard je
poklonio Lisztu velicanstveni koncertni klavir sa sedam oktava i novom mehanikom s

dvostrukom repeticijom, koju je Liszt bio u moguénosti medu prvima istraZiti.

Liszt se prijavio za upis u Pariski konzervatorij, no bio je odbijen zbog toga §to je bio
stranac. To je nagnalo Lisztovog oca da mu osigura dva privatna uditelja; Antoine Reicha za
teoriju i Ferdinando Paer za kompoziciju, oba smjestena u Parizu. Pod njihovim mentorstvom
Lisztov talent se mogao slobodno razviti, dok bi na konzervatoriju potencijalno bio ogranicen.

Uskoro nakon toga Liszt je poceo s turnejama i gradio karijeru na svoj naéin.

Tijekom tridesetih i Cetrdesetih godina 19. stoljea Liszt je postigao dotad nevideni
napredak u klavirskoj tehnici i razvio razne nove tehnitke i ekspresivne moguénosti. U
kombinaciji s razvojem samog klavira kao instrumenta (veéa snaga, veéi zvuk i Siri dinamicki
raspon) to postignuée rezultiralo je bogatijim spektrom pijanisti¢kih tekstura. Na instrumentu su
se mogla izvoditi orkestralna i vokalna djela, te imitirati mnostvo koloristi¢kih i timbralnih
efekata. Na Lisztovim doprinosima temelji se velika koli¢ina moderne klavirske tehnike, te se
pijanisti joS uvijek okre¢u njegovoj glazbi u potrazi za tehnikim sredstvima. Djela koja najbolje
predstavljaju Lisztovu virtuoznost tog razdoblja su Sest Etida na Paganinijevu temu i dvanaest

Transcedentalnih etida.

Liszt je u to vrijeme imao puno turneja po Europi, no 1847. godine je svirao u Kijevu gdje
je upoznao poljsku princezu Carolynu zu Sayn-Wittgenstein koja ¢e postati jedna od najvaznijih
osoba do kraja njegovog Zivota. Ona ga je nagovorila da se, umjesto koncertiranja, posveti
skladanju. Nakon turneje po Balkanu, Turskoj i Rusiji u ljetu te godine, Liszt je odrZao SVOj
zadnji placeni koncert u Yelisavetgradu u rujnu. Povlageéi se s virtuozne pijanisticke scene u
dobi od 35 godina dok je jo3 uvijek bio u punoj snazi sposobnosti, osigurao je da legenda

njegovog koncertnog sviratkog ugleda ostane nepokvarena.

Godinu dana poslije, Liszt je prihvatio dugostojeéi poziv nadvojvotkinje Marie Pavlovne
od Rusije da se skrasi u Weimaru, gdje je postavljen kao izvanredni kapelmajstor. Na toj poziciji
ostao je sve do 1861. tijekom kojeg je vremena djelovao kao dirigent na dvorskim koncertima i
posebnim prigodama u kazalistu. Davao je lekcije brojnim pijanistima, ukljucujuéi velikog

virtuoza Hansa von Bulowa, koji je oZenio Lisztovu kéerku Cosimu 1857. Takoder je pisao
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Clanke o Berliozu i Wagneru, no naglasak njegovog vremena u tom periodu je bio na skladanju i

reviziji orkestralnih skladbi na kojima je uglavnom leZao njegov status skladatelja.

Od 1869. Liszt je stremio neCemu §to je on zvao ‘trostrukim Zivotom’, Zeleéi podijeliti
svoje vrijeme izmedu Rima, Weimara i Budimpeste. Drzao je u svojem novom domu u Weimaru
seminare triput tjedno i u tom periodu se veéinom posveéivao podudavanju. Bio je smatran
jednim od najvecih uditelja svoje generacije, te je poducavao od svojih najranijih godina u Parizu,
sve do zadnjih mjeseci prije svoje smrti. Bitno je spomenuti da je seminar, odnosno masterclass
kao takav, takoder Lisztov doprinos i smatra se njegovim izumom. Taj koncept podudavanja i
prenoSenja informacija, kojem su svi Zeljni ucenja glazbe mogli slobodno prisustvovati, dan
danas dominira svijetom klasi¢ne glazbene umjetnosti. Liszt i njegovi ucenici su bili kao &ira
obitelj, Sto znaci da su imali povlastice koje redovni uenici nisu imali, poput putovanja s
Lisztom u gradove da sluSaju koncerte, prisustvuju drustvenim dogadanjima i proslavama
posebnih godiSnjica. Zanimljivo je, medutim, istaknuti da Liszt nikad nije naplaéivao svoje

satove.

Kako je Liszt postajao sve stariji, njegova glazba je poprimala odredenu tamu i depresiju i
kotrastira njegovoj ranijoj glazbi koja je bila bujnog karaktera i puna Zivota. Promjena je bila
velika i puno godina djela iz tog razdoblja nisu imala publiku. U nekom smislu, ta djela
predstavljaju prirodni nastavak Lisztovog ranog stvaralastva, no s dagkom goréine u srcu koja
probada repertoar. Na neki nacin, moglo bi se reéi da su ta djela autobiografska. Oko 1877. Liszt
je poceo patiti od napadaja depresije. Njegovo fizicko stanje se takoder polelo pogorSavati i
poceo je patiti od raznih bolesti, ukljucujuéi vodenu bolest, malariénu groznicu, te pretkraj Zivota,
o¢nu mrenu, Sto mu je oteZavalo €itanje i pisanje, a kamoli skladanje. Vrhunac njegove nesrece je
bio kad je u lipnju 1881. pao niz stepenice u Weimarskom hotelu, zbog Gega je zavriio

imobiliziran u krevetu ve¢inu tog ljeta, te se nikad nije potpuno oporavio od tog incidenta.

Nakon svojeg zadnjeg posjeta Engleskoj 1886. Liszt je umro 31. lipnja iste godine od

upale pluca. Dozivio je 74 godine.
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2.2 Izvodacki i skladateljski stil

Liszt je imao duge i uske ruke. Manjak tkiva izmedu prstiju omoguéio mu je $iri raspon
tipki koje je mogao obuhvatiti s lakoéom. Jagodice prstiju su mu bile tupe, te mu je to osiguralo
pojacano trenje po tipkama klavira, $to je korisno u slu€aju znojnih ruku ili skliskih tipki. Jo¥
jedna od Lisztovih fizickih prednosti bila je ta da su mu &etvrti prsti na obje ruke bili
neuobiajeno fleksibilni, §to mu je olak3avalo sviranje kompleksnih tekstura s nekoliko
elemenata koji se simultano dogadaju unutar iste ruke. Sudeéi po strukturi nota u njegovim
skladbama, mozZe se zakljuciti da je bez problema hvatao interval decime. Interesantni su takoder
njegovi prstometi koji su osmisljeni da budu anatomski §to ugodniji za sviranje s obzirom na

postavu ruke na klavijaturi.

Osim svjedoCanstava njegovih suvremenika, pravih izvora o Lisztovom pijanistitkom
zvuku zapravo nema. Czerny je tvrdio da je Liszt bio prirodni talent koji je svirao prema osjecaju.
U osvrtima njegovih koncerata kritiCari posebno naglafavaju njegovu briljantnost, snagu i
preciznost, kao i sposobnost da odrZzava apsolutni tempo. Ponekad je znao biti izrugivan od strane
nekih slusatelja zbog izraza lica i gestikulacije pri sviranju. Takoder je medu kriti¢arima bila

istaknuta pomalo ekstravagantna sloboda koju je Liszt uzimao po pitanju notnog teksta.

Sto se tie repertoara, Liszt je na svojim europskim turnejama izvodio enormnu koli¢inu
glazbe, no glavnina su uvijek bile njegove vlastite skladbe, parafraze i transkripcije. Zanimljivo
je da su pet najizvodenijih djela na Lisztovim koncertima u Njemackoj od 1840. do 1845. bila
Grand gallop chromatique, njegova transkripcija Schubertovog Erlkoniga, Reminiscences de
Don Juan, Reminiscences de Robert le Diable, te Reminiscences de Lucia di Lammermoor.
Vecinu koncerata je dijelio s drugim glazbenicima, $to znadi da je Liszt Sesto pratio pjevace,
sudjelovao u komornim sastavima ili svirao s orkestrom uz svoj solisti¢ki dio. Neka od djela koja
je Cesto izvodio su Weberova skladba Konzertstuck, Beethovenov Carski koncert i Koralna
Jantazija, te vlastitu obradu Hexamerona za klavir i orkestar. Repertoar za komornu glazbu
sastojao se od Hummelovog septeta, Beethovenovog Vojvodskog tria i Kreutzer sonate, te

Sirokog izbora pjesama skladatelja poput Rossinija, Donizettija, Beethovena i naroéito Schuberta.
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2.3 Novosti u klavirskoj i skladateljskoj tehnici

Osim §to je bio iznimno plodan skladatelj, klavirska tehnika koju je Liszt razvio bila je
prakticki nevidena dotad. Neki od primjera su uzastopne terce po uzlaznoj ljestvici koje je svirao
samo s drugim i etvrtim prstom, “skakucuéi” po tipkama, bez izmjene prstometa. Drugi primjer
su ‘blokirane ljestvice’, gdje Liszt umjesto da rasporedi notni tekst izmedu dvije ruke od pet
prstiju, on piSe prstomete kao da su dvije ruke jedna od deset prstiju. Rezultat je sviranje
ljestvi¢nih tonova naizmjeniéno izmedu obje ruke. Jedan od zastitnih znakova Lisztove tehnike
su po njemu nazvane ‘Lisztove oktave’. Radi se o naizmjeni¢nim oktavama izmedu dvije ruke s
preklapanjem palCeva, koje daju efekt sviranja dvostrukih oktava ina&e nedostiznom brzinom.
Ipak, koliko god zahtjevno te oktave zvugale, u izvodatkom smislu ne predstavljaju poteskocu.

Realnost je da su takve pasaze vrlo ekonomicne i prakti¢ne za vjezbanje i izvodenje.

Zahvaljujuéi Erardovom izumu batiéa s dvostrukom repeticijom Liszt je spoznao neke
neistrazene tehnicke moguénosti klavira, poput brzih repetiranih tonova koji, ako su izvedeni
kako treba, mogu dati dojam klavira kao instrumenta koji moZe odrzavati tonove duZe vrijeme,
umjesto nestanka tona nakon Sto se tipka odsvira. Sli¢na tome je tehnika tremolanda, odnosno
vrlo blagog tremola koji je sada bilo moguce odsvirati bez potpunog podizanja tipke nakon
pritiska. Skokovi su takoder bila njegova specijalnost i volio je riskirati u tom pogledu. Bilo to u
oktavama, punim akordima ili pojedinacnim tonovima kao glissando, njegove skladbe redovito

sadrZe zahtjevne i riskantne skokove vrlo Sirokog raspona, ponekad i do tri oktave.

U skladateljski svijet Liszt je uveo neke novosti koje ¢e mnogi drugi nakon njega
prihvatiti. MoZda najvazniji doprinos je novi glazbeni oblik ‘simfonijska pjesma’ ili ‘tonska
poema’, njegova zamjena za klasi¢nu simfoniju. To je komad orkestralne glazbe u jednom
neprekinutom stavku koji ilustrira ili pobuduje sadrzaj pjesme, kratke priGe, romana, slike,
krajolika ili nekog drugog neglazbenog izvora. Dok se simfonijske pjesme razlikuju po veli¢ini 1
Sirini od tradicionalnih simfoni¢kih stavaka, nisu njima sli¢ni, u smislu da simfonijske pjesme
poticu slusatelja da zamislja scene, slike, ideje ili raspoloZenja, a ne da prati tradicionalne obrasce

muziCke forme, poput sonatnog oblika.

Druga bitna stvar je razvoj ‘tematske transformacije’ kao vazna skladateljska tehnika.
Rije€ je o0 nacinu skladanja kojim se kontrastirajuée ideje u djelu izvode iz jedne ili dvije osnovne
glazbene misli. To je u osnovi tehnika varijacije u kojoj se razvija tema pomodéu raznih
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skladateljskih tehnika kako bi se dobio progresivan karakter skladbe koji ima osjeéaj
jedinstvenosti zbog zadrzavanja osnovnog glazbenog motiva, no unato¢ tome, dijelovi skladbe
nemaju funkciju tradicionalnih varijacija. Takav je sluéaj i u Spanjolskoj rapsodiji koju ¢u
analizirati u ovom radu, te mnogim drugim Lisztovim kompozicijama od kojih sam neke i sam

svirao.

Jos jedan aspekt na koji je Liszt utjecao su radikalne inovacije u harmoniji. Cesto u
njegovim skladbama nalazimo egzoti¢ne disonance, pedalne harmonije, prohodne akorde,
iznenadne alteracije, mutacije, sekundarne dominante, modulacije i sli¢ne harmonijske postupke
koji prije njega uglavnom nisu bili koriSteni u toj mjeri i na takav na¢in. Takva iznenadnost je i

jedan od aspekata koji ¢ini njegovu glazbu toliko zanimljivom i intrigantnom.
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3. RAPSODIJA

Rapsodija je povijesno bogat pojam koji potje€e od rijedi rhapsddos iz grékog jezika, §to
znadi recitator epske poezije koja se recitirala bez instrumentalne pratnje. Taj izraz se asimilirao u
europski govor do 16. st. i oznadavao je ne samo epsku pjesmu ili njezin ulomak, veé i razne
zbirke i zapise, te kasnije i ekstravagantan izljev osje¢aja. U Njemackoj i Engleskoj 18. stoljeca
literarne rapsodije koje su Eesto bile fragmentirane ili otvorenog tipa po strukturi, postale su
povezane s glazbom. Jedan primjer je C. F. D. Schubartova Musicalische Rhapsodien iz 1786.,
zbirka pjesama za jedan ili viSe glasova uz pratnju za instrument s tipkama. RaspoloZenje takvih
pjesama varira od vedre i bezbriZne naravi poput W. Reeveove The Huntsman Rhapsody, do
potresne i harmonijski odvazne poput I. F. Reichardtove Rhapsodie iz 1792. &iji je izvor ulomak
iz Goetheove pjesme Haezreise im Winter, te je kasnije posluzila kao model za Brahmsovu Alt

rapsodiju op. 53 iz 1869.

Medu prvima od rapsodija za solo klavir bila je Gallenbergova op. 5 iz 1802., no
utjecajnije su bile Tomasekova op. 40 i 41. Inspirirale su niz rapsodija za taj instrument u prvoj
polovici 19. st. Ipak, tek kasnije tog stoljeca se rapsodija razvila u dugotrajniju glazbenu pojavu
kao veliki nacionalisticki ‘ep’ za orkestar, $to je potaknuo sam Liszt. Posljedi¢no, iz njegove
skladbe Magyar dalok (Ungarische Nationalmelodien), iskrsnulo je devetnaest Madarskih
rapsodija za Klavir koje su pomaknule sam Zanr s amaterskog na status virzuoziteta. Ta djela su
ucvrstila nacionalisticke i epske asosijacije s rapsodijom i njihova orkestralna postava je imala
znacajan utjecaj na kasnije rapsodije. Neki od skladatelja koji su pisali orkestralne rapsodije su

Dvorak, Bartok, Albeniz, Saint-Seans, Ravel, Janacek, te Rahmanjinov.

Po tradiciji, rapsodija je jednostavatno djelo bez repeticija i po formi je slobodna.
Ponekad se mogu Cuti improvizacijske tendencije i &esto je emocionalnog karaktera. Kao i
njegove Madarske rapsodije (1846.-1853.) &ija su osnova mnoge teme iz zapadnjacke madarske
folklorne glazbe, te u kojima koristi mnoge efekte i ljestvice karakteristi¢ne za cigansku glazbu i
sastave, Spanjolska rapsodija je djelo izuzetno virtuoznog sadrzaja i sli¢nih skladateljskih

tehnika, od kojih smatram da je najizraZenija tehnika tematske transformacije.
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4. ANALIZA 1 INTERPRETACIJA

Kako bi sadrzaj ovog rada bio $to kompaktniji i povezaniji, sklopit ¢u u jednu cjelinu
formalnu, tehni¢ku i interpretativnu analizu, kao i moj osobni dozivljaj i probleme s kojima sam
se susreo pripremaju¢i ovu skladbu. Podijelit ¢u analizu na tri cjeline koje obraduju tri dijela

skladbe.

Spanjolska rapsodija S.254, R.90 je skladba za solo klavir napisana 1863. godine®, a
izdana 1867. Prvi ju je izveo Hans von Biilow 27. travnja 1866. * Ferruccio Busoni je napisao
obradu za klavir i orkestar 1894. godine. Komad je vrlo sugestivan prema tradicionalnoj
Spanjolskoj glazbi i inspiriran je Lisztovom turnejom u Spanjolskoj i Portugalu 1845. godine.’
Izvedba djela traje izmedu 11 i 14 minuta, ovisno o interpretaciji, te sadrzi mnoge vrlo zahtjevne
tehnicke izazove, kao $to je to kod Liszta esto slucaj. Kao i jo§ neke Lisztove skladbe koje sam
svirao, rapsodija slijedi trodijelni oblik jednostavan za pracenje s pozicije slusatelja i koji se meni

osobno svida zbog toga $to se materijal izlaZe u tri razliCite i jasne cjeline.

4.1 La Folia

Na pocetku prvog dijela skladbe je uvod, koji se usudujem nazvati jednim od najveéih i
najvelicanstvenijih uvoda u skladbu u pijanistickoj literaturi. Uvod poéinje u fis-molu, malim
molskim septakordima kao pocetnim akordima, neuobiajenim za skladbe tog razdoblja, no

upravo je to element kojim skladba plijeni paznju iste sekunde kada zapocne.

® Alan Walker u svojoj knjizi Franz Liszt: The Final Years, 1861-1886 piSe 1863. kao godinu skladanja, iako neki izvori
tvrde da je godina skladanja 1858.

* Walker, A. (1996.) Franz Liszt: The Final Years, 1861-1886, str. 103

*> Musescore, Spanish Rhapsody S.254, 2014.

15



U prvih nekoliko taktova lijeva ruka svira tremolo ispod akorada imitirajuéi veliki
orkestralni zvuk koji bi inale, po mojem misljenju, svirali kontrabasi i violonéela. Nakon toga
slijedi prvi tehnicki izazov koji se pojavljuje u obliku uzlaznog rastavljenog malog durskog
septakorda u lijevoj ruci koji zavr§ava ponovnim malim molskim septakordom. Ova pasaZa na
alteriranom drugom stupnju je zahtjevna za lijevu ruku i traZi preciznost u pomalo zbunjujuéoj
postavi crnih tipki. Nakon dva reda sli¢nog materijala uvod dolazi do vrhunca na kvintakordu B-
dura, te nastavlja uzlaznim rastavljenim akordima koji zvuge vrlo veli¢anstveno. Do kraja uvoda

melodija se provladi kroz cijelu klavijaturu uzlazno i silazno u “valovima”.
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Tako zvuci izuzetno virtuozno, ovaj dio je vrlo jednostavan i prakti¢an za sviranje, posto
se sastoji od iskljucivo rastavljenih akorada, te su sve note u poziciji ruke za sviranje. Cijeli uvod
je vrlo velicanstvenog i bljestavog karaktera osmisljen, izmedu ostalog, da privuce paznju
publike na prvo slusanje. Osobno bih ga svirao prili¢no razvudeno i sostenuto kako bi se zadrzala
ta veliCanstvenost i kako bi se dalo vremena publici da upije veliku koli¢inu nota odmah na

pocetku, prije nego Sto dode tematski materijal.

Nakon uvoda dolazi materijal po kojoj je rapsodija prepoznatljiva. To je melodija u cis-
molu izvedena iz teme naziva La Folia, koja je jedna od najstarijih zapamcenih europskih
glazbenih tema. Kroz tri stoljeca vide od 150 kompozitora je iskoristilo tu temu u svojim
skladbama, ukljucujuéi J. B. Lullyja, A. Corellija, A. Vivaldija, G. F Handela, J. S. Bacha, S.

Rahmanjinova, A. Scarlattija i mnoge druge. Njena prva izdanja datiraju iz sredine 16. st., no
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sama tema je vjerojatno i puno starija.® Liszt je ponavlja gotovo kroz cijeli prvi dio u obliku
povezanih varijacija. Iznosi je lijeva ruka u obliku solo melodije bez ikakve pratnje, $to je

direktan kontrast u odnosu na uvod guste harmonijsko-melodijske strukture.

Andante moderato (Folies d'Espagne)
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Taj pomalo neocekivan prijelaz je element koji pomaZe odrzati napetost glazbe i tjera
sluSatelja da se zapita $to Ce se sljedece dogoditi. Kroz cijelu stranicu ta melodija se postupno
gradira dodavanjem tonova pratnji u desnoj ruci i razvijanjem ritmicke strukture melodije i
pratnje. Gradacija kulminira u taktu br. 44 s oktavama s tercom u desnoj ruci, te melodijskom
linjjom na vrhu akorada lijeve ruke. Slijedi jedan lirski dio koji bih svirao na vrlo romantiéan
nagin, sve do prijelaza na sljedeci dio koji je vrlo ozbiljan i pomalo militaristitkog karaktera. Taj
dio traje od takta br. 60 do 75. To je cjelina koja se sastoji od iste melodije koja se mogla &uti i do
sada, no ovaj put uklopljena u vertikalnu strukturu akorada, za razliku od dosadadnje horizontalne
pratnje. Osim akordskih skokova od takta br. 68 do 74 i Cinjenice da je memorijski izazov

razuman element zahtjevnosti, dosada3nji sadrZaj nema nikakve pretjerane tehnitke izazove.

Sljedeca varijacija je prva zahtjevnija cjelina koja se pojavljuje u skladbi, a sastoji se od
kromatske melodije koja se izmjenjuje kroz obje ruke. Ono &to &ini taj dio zahtjevnim je to da se
melodija nalazi na vrhu repetiranih akorada. Osobno mi je to bilo jedno od kompliciranijih mjesta
za vjeZbanje iz razloga §to Gesto repetiranje nota moZe svirada zbuniti i omesti njegovu kontrolu
melodije, pogotovo ako su neki prsti fiksirani dok drugi nisu. Nakon melodijske sekvence koja
traje sedam taktova dolazi ista tehnika, ali u silaznom slijedu preko smanjenog septakorda. Prvi
put kada se ta silazna pasaZa pojavljuje nije toliko zahtjevan posto se nalazi samo u desnoj ruci,

dok lijeva ima jednostavnu jednotonsku uzlaznu liniju.

® Gerbino, G., Silbiger, A. (2001.) Folia, Oxford Music Online
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Nakon toga, u taktu br. 85 slijedi ponavljanje poletne sekvence tog dijela, no ovaj put
obje ruke sviraju gotovo jednak materijal, ali u razli¢itim obratima. Ta &injenica donekle oteZava
sviranje zato $to je potrebno viSe kontrole da bi se istaknula melodijska linija, pogotovo u piano
dinamici. Kao i prvi put, sekvenca od dva ponavljanja, tj. sedam taktova, nadovezuje se na
prosirenje koje sadrZi nekoliko alteracija fragmenta dosada3nje melodije (od takta br. 93 do 96).
To je tehnika koju Liszt Cesto koristi kada Zeli pojacati napetost i intenzitet gradacije, $to i
uspijeva. Nakon alteracija ponovno se pojavljuje kromatski silazni slijed preko smanjenog
sekstakorda, no ovaj put dvostruko duZi i u puno tezem izdanju. Razlog tome je $to, uz desnu
ruku koja svira iste figure kao prvi put, lijeva ruka svira isto §to i desna, ali s izostavljanjem nekih
tonova akorada u figuri. Kada tome dodamo zbunjujue i asimetri¢ne promjene pozicija u desnoj
ruci u odnosu na lijevu, rezultat je komplicirana pasaZa za koju treba neko vrijeme da se

iskristalizira pod prstima i u¢vrsti u mi$i¢noj memoriji sviraéa.
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Usprkos tezini ove varijacije, trud se isplati jer, nakon stranice i pol postupne gradacije,

dogada se eksplozija u sljedecu varijaciju koja je najintenzivnija dosad i pocetak vrhunca prvog
dijela skladbe.

Ova varijacija je vrlo efektna, ali jednostavnija nego $to zvuéi. Sastoji se od varirane
melodije iz prve varijacije koja se nalazi u oktavama lijeve i desne ruke na pocetku taktova. Kao

pratnja u ostatku takta, dodani su akordi sa skokovima.
A,
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Nakon jedne periode od osam taktova dolazi ista melodija, no s pratnjom koja se sastoji
od oktava u obje ruke preko uzlanih rastavljenih akorada (takt br. 109). Za razliku od prija$nje
sekvence, ova je znatno zahtjevnija i potrebna je vrlo dobra koordinacija ruku i dobar osjecaj
klavijature da bi se cijeli dio odsvirao &isto. Sto se ti¢e interpretativnog elementa, ovaj dio nije
strukturiran na nacin da bi se moglo uginiti ne§to zna¢ajno, posto je intenzitet glazbe cijelo
vrijeme relativno konstantan i struktura je priliéno jednolika. Varijacija zavrsava s dva reda
spomenutih oktava, uzlazno i silazno preko niza rastavljenih smanjenih septakorada i zaustavlja
se na dominanti koja je pocetak sljedece cjeline. Ta dominanta je oznadena na notnom primjeru

sljedece stranice.

Zadnji fragment prije srednjeg dijela skladbe nije varijacija na dosadasnju melodiju, ali
takoder ima vrlo Spanjolski prizvuk. Rije¢ je o melodiji na vrhu sekstakorada u obje ruke koja se
postupno spusta u niZi registar kroz stupnjeve tonaliteta i alterirane stupnjeve. Na zadnjoj dobi
svakog drugog takta nalaze se uzlazni akordi u desnoj ruci, te silazne oktave u lijevoj. Druga

sekvenca je taj isti model, osim §to su ovaj put na kraju svakog drugog takta silazni akordi u
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4.2 Jota Aragonesa (prvi ulomak)

Jezgra drugog, odnosno srednjeg dijela skladbe je fragment teme naziva Jota Aragonesa.
Jota je Zanr glazbe i njemu srodan ples poznat u Spanjolskoj koji vrlo vjerojatno potjede iz
Aragona, autonomne zajednice u Spanjolskoj po kojoj je tema i dobila ime’. Melodiju iz te teme
koja je osnova srednjem dijelu rapsodije Liszt preuzima iz skladbe Mikhaila Glinke Spanjolska
uvertira br. 1 - Capriccio Brilliante “Jota Aragonesa” napisane 1845. godine. Dio melodije koja
se varira u srednjem dijelu se sastoji od osam taktova. Struktura melodije je 2+2+4 i sekvencira
se kroz svaku varijaciju dva puta, no broj taktova nije uvijek isti; neki put je re€enica produzena
za dva takta.

Allegro (Jota aragonesa )
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Prva stranica i pol sadrzi Cetiri varijacije te melodije u tercnim varijantama koje su
relativno jedonstavne za vjeZbanje i interpretaciju. RaspoloZenje je vrlo plesno i vedro, te se treba
odati dojam igre s melodijom i desnom rukom. Argumentirao bih da je dio pisan na na¢in da bi se
mogao odsvirati prilicno romanti¢no, no s obzirom da je glazba plesnog karaktera, mislim da to
ne bi bilo skroz primjereno za taj na€in sviranja. Posto je tome tako, non legato s umjerenom

pedalizacijom u relativno tihoj dinamici je na¢in na koji bih interpretirao taj dio.

Sljedeca je varijacija jedno od meni osobno najriskantnijih mjesta za izvodenje. Dok se u
lijevoj ruci nalazi jednostavna pratnja sa skokovima, desna ruka pokazuje tehni¢ke sposobnosti u

obliku silazne melodije koju ¢u za potrebe ovog rada nazvati “stepenasta” melodija posto me

podsjeca na stepenice.
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’ The Editors of Encyclopaedia Britannica, Jota, Encyclopaedia Britannica
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Ona se treba odsvirati vrlo lagano i zaigrano, bez pokazivanja napetosti. To moZe biti
komplicirano zbog kromatskih predudara na ljestviéne tonove koji mogu zbuniti svira¢a, no kad
se ucvrste pod prstima, ne predstavljaju problem. Medutim, ono $to &esto predstavlja problem za
mene su taktovi koji dolaze nakon toga. Pratnja u lijevoj ruci je ista kao i dosad, no desna ovaj

put svira triolske Sesnaestinske pasaze u rastavljenim sekstama, te kasnije u tercama.

2.4

Osobno mi je ovo bilo jedno od najtezih mjesta za osigurati u tehnickom smislu. Razlog
tome je Sto, kao i u prethodnom primjeru, pasaZa treba biti odsvirana s lako¢om, zaigrano i
glatko, no ako se ne vjezba na pravi na¢in, zbog previse opustenih prstiju ili pak previse zgréenih,
vrlo je lako raspasti se na tom mjestu. Takoder treba uraunati i pokuSati kontrolirati utjecaj
adrenalina na prste pri javnom izvodenju. I dan danas, nakon §to sam vjeZbao to mjesto na razne
nafine — sporo, posebno, takt po takt, dobu po dobu, zajedno, umjereno i brzo — jo§ uvijek

osje¢am odredenu anksioznost kada dodem do tog mjesta.

Nakon jedne od kompleksnijih varijacija slijedi jo§ jedna tercna, sli¢na onoj na pocetku
srednjeg dijela, no u malo razradenijem i harmonijski variranom obliku, takoder malo
kompleksnijem zbog aranZmana desne ruke (od takta br. 216 do 231). U 232. taktu poéinje
ponavljanje prve varijacije srednjeg dijela u forte dinamici s priliéno dugim pedalizacijama, te
nakon toga piano i ponovno non legato naginom , takoder u razradenijem obliku, s dodavanjem
spomenute silazne “stepenaste” melodije na krajevima regenica, prvi put u tercnoj varijanti, a
drugi put u sekstnoj. Ovaj dio je jedan od meni najdraZih, iako vrlo kratak, jer nosi odredenu
napetost i osje¢aj da ¢e se neSto veliko dogoditi. Nakon silnih varijacija dolazak, odnosno

vracanje na nesto poznato podsvjesno tjera slusatelja da obrati pozornost.
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Kao provokaciju, Liszt ponovno koristi kontrast; nakon reprize prve varijacije koja zvugi
kao da gradira prema neCem velikom, ubacuje novu antiklimakti¢ku varijaciju zaigranog

karaktera i prilicno malog zvuka u obliku solo melodije koja se svira izmjenjivanjem lijeve i

desne ruke.
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Zvucat Ce prili¢no suho zbog nekoristenja pedala i non legato interpretacije i kotrastna je
prijaSnjim varijacijama u strukturalnom smislu. Pratnje kao takve u ovom dijelu nema, te
prevladava sama melodija. Ovaj dio je, izuzevsi uvod, prvi koji je agogicki slobodniji od ostatka
dosadasnje izloZene glazbe. Iako je vrlo kratak i takoder varijacija kao i sve ostale, rekao bih da
sluZi kao mala pauza od guzve zvuka izmedu koje se nalazi, na koju se opet vraéamo nakon

zavrSetka ove cjeline.

Zadnja varijacija srednjeg dijela od takta br. 265 nastupa kao eksplozija strasti koja
zaokruZuje sve $to je dosad izneSeno. Intenzivna upotreba pedala kroz harmonije pridonosi punini
zvuka kojeg grade rastavljeni akordi lijeve ruke kroz dvije oktave, te silaznom “stepenastom”
melodijom koja se ve¢ nekoliko puta pojavila u desnoj ruci u tercnim figurama. Varijacija je
produZena kadencom u uzlazu na tonici koja gradi napetost postupnim ubrzavanjem i simultanim
stiSavanjem dinamike, te zavrSava percipiranim “stapanjem” lijeve i desne ruke u tremolo akordu.
Kao visnju na vrhu torte, Liszt ubacuje toni¢ki kvintakord u Sirokom slogu i pianissimo dinamici

za kraj srednjeg dijela rapsodije.

4.3 Jota Aragonesa (drugi ulomak)

Tvrdim da je Lisztova Spanjolska rapsodija trodjelna skladba, no mislim da ne bi bilo
netocno re¢i da bi se dvije stranice na poetku treceg dijela mogle nazvati svojevrsnim
‘medustavkom’. Kako bilo, ovdje prvi put u skladbi dolazimo do primjetne stanke u zvuku te

potpune promjene atmosfere i raspoloZenja, barem na kratko vrijeme. Drugi ulomak melodije iz
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Jote Aragonese, iako modificirana i prilagodena varijanta u odnosu na onu koja se obraduje do

kraja skladbe, se pojavljuje kao augmentirana solo linija s minimalnom akordskom pratnjom.
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Prva tri reda tog dijela su gotovo meditativnog karaktera, pomalo tuznog i rekao bih
iscrpljenog osjecaja, kao da je pijanist spreman na odustajanje. No, na to se nadovezuje razrada

teme u njenom osnovnom obliku i polako se vra¢a snaga i volja u interpretativnom smislu.

S Py S — o

:ttﬁ:s:% B

Ioda

= b o1 1
2
dolce grazioso b ’id i 2 <
L Y 5\ wr i
i . S ——— — — — s Sy Jsms S— J— — — — =
= : = -l = lespressivo
s * & * 8 L * ol Ped.

Tempo je sve Zivlji, ali pritom se ne smije izgubiti lako¢a zvuka, posto je sve ovo jod
uvijek neka vrsta intermezza od glavnih dijelova skladbe. Nakon iznenadne modulacije teme iz F-
dura u As-dur, Liszt se na kraju druge treéine tog dijela igra s alteracijama kojima gradi napetost
da bi na kraju prebacio melodiju na vrh akorada lijeve ruke s uzlaznom triolskom pasazom kao
pratnjom u desnoj ruci. Ove pasaZe su takoder jedne od kompliciranijih u skladbi. Vrlo je
delikatna tehnika koju treba imati ruka da bi te pasaZe zvugale kao efekt u vrlo tihoj dinamici dok

se istovremeno u drugoj ruci odvija neometano vodenje tematske linije.
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Medustavak zavrSava s trilerom u diskantu kroz pet i pol taktova i fragmentiranjem teme

u tercama, te neprekinuto prelazi na posljednji, najuzbudljiviji i najzahtjevniji dio rapsodije.

Sljede¢i dio pocinje prvim fragmentom melodije Jote Aragonese koja se obradivala u

srednjem dijelu rapsodije, no ovaj put u Es- duru.
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Nakon dva ponavljanja recenice, Liszt nastavlja periodu silaznom “stepenastom” tercnom
melodijom i ponovo alteracijama pocinje graditi napetost da bi se linija preto¢ila u jednu od

najvecih gradacija prema vrhuncu koju sam ikad ¢uo.

Pocetkom gradacije smatram oznaceni takt na slici koji po¢inje oktavama kroz malu i

prvu oktavu.
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Stupanj na kojem se nalaze na prvu zvuéi kao tonika, no zapravo je dominanta, $to ée se
pokazati kada se pojavi razrjeSenje na vrhuncu. Jedan od elemenata koji je razlog uzbudljivosti
ovog dijela je taj §to se Liszt stalno poigrava s percepcijom stupnjeva na naéin da kroz skoro tri
stranice konstatne gradacije glazbe, po¢evsi od oktava na dominanti, piSe pedalni ton A ispod
raznih obrata ostalih stupnjeva ljestvice koji mogu biti i tonalni i alterirani. Sama gradacija se
sastoji od tri specifiéna dijela od kojih svaki sadrZi odredenu i zasebnu vrstu tehnike. Prvi dio
sadrZi brze i kratke oktavne pasaze odvojene dvostrukim oktavama na prvoj dobi svakog drugog
takta, kao Sto se moZe vidjeti na prethodnoj slici. Taj dio je prili¢no zahtjevan za koordinaciju
ruku, pogotovo lijeve, posto sviraju iste linije. Kako obje ruke obi¢no nemaju jednaku tehni¢ku

razvijenost, potrebno je pazljivo vjezbati to mjesto u sporom tempu kako bi se tehnika ujednacila.
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Uz to, dvostruke oktave na prvoj dobi svakog drugog takta mogu biti zbunjujuce za “pogoditi”, te
je potreban dobar osjecaj pozicije na klavijaturi da bi se odsvirale &isto. Drugi dio gradacije je
najkompliciraniji i sadrZi najgu$cu notnu strukturu. Sastoji se od dva takta fragmenta prvog dijela
melodije Jote Aragonese u prilagodenoj varijanti, te dva takta uzlazne pasaze, dok lijeva svira

repetiranu akordsku pratnju.

sempre anrmando
4 8 -

S 4 3 S~ 248
Vp »
: Y *

Taj model se ponavlja Cetiri puta, nakon &ega se uzlazna pasaza fragmentira u diskantu i
prelazi na svojevrsni ‘most’ prema tre¢em dijelu gradacije. Prije prijelaza u taj most, pojavljuju
se dva takta u kojem Liszt momentalno razbija percepciju pedalnog tona kratkotrajnom
promjenom harmonije, no odmah se vraca na njega u sljedeem taktu kao $to je oznaceno na
slici. Takozvani kratki most koji slijedi sadrzi motiv “stepenaste” melodije u sekstnoj varijanti s

kromatskom oktavnom pratnjom u basu.
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Tredi dio gradacije se vjerojatno mnogima ¢ini najteZim, no zapravo je upravo suprotno;
smatram ga jednim od lakSih dijelova skladbe i prvi je dio kojeg sam navjeZzbao kada sam poceo
vjezbati ovu skladbu. Jedan od razloga zbog kojih sam ga prvog navjezbao je &injenica da mi je
taj dio od takta br. 476 najviSe ostao u sje¢anju kada sam prvi put Suo rapsodiju, posto zvuéi
nevjerojatno virtuozno. No, unato¢ tome kako zvuéi, martellato pasaZe prema vrhu klavijature,
odnosno natrag prema dnu koje sadrze oktave u desnoj ruci, izmjenjujuéi se s akordima u lijevoj
ruci, te kasnije jednostonskom silaznom linijom, vrlo su prakti¢ne u smislu pozicije ruku i same

tehnike. Na kraju kulminacije dolaze akordi s velikim i brzim skokovima koje je vrlo tesko &isto
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odsvirati u brzom tempu; ovo je takoder jedno od kompliciranijih mjesta, iako vrlo kratko i
takoder zahtjeva izniman osjecaj za $irinu koju treba odmjeriti da bi ruka dosla na to¢nu poziciju
klavijature. Valja spomenuti kako je harmonijska baza jo§ uvijek dominanta s pedalnim tonom A,

te se tek sada nakon dvije i pol stranice razrje$ava u veli¢anstveni D-dur.

um pogo ralient. . g - - &V i Molto vivace.
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Moram napomenuti kako smatram cijelu ovu gradaciju jednim od najgenijalnijih dijelova
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rapsodije i meni najdraZom cjelinom skladbe.

Glazba kulminira u monumentalni vrhunac u D-duru karakteristi¢an po Lisztovoj poznatoj
tehnici - ‘Lisztovim oktavama’ koje su oznadene na prethodnoj slici. Radi se o uzlazno-silaznim
ljestviénim pasaZama izmjeni€nih oktava s preklapanjem paléeva koje daju dojam sviranja
dvostrukih oktava nedostiZnom brzinom. Iako je takoder relativno zahtjevno mjesto za odsvirati
Cisto, puno je jednostavnije nego $to zvuéi. Kao poveznicu na sljedeéi dio, Liszt koristi motiv
“stepenaste” melodije u sekstnoj varijanti s oktavnim skokovima u basu kao pratnjom, te prelazi
na veliki orkestralni dio u kojem se vraca melodija drugog dijela teme Jote Aragonese nakon

kojeg ponovo slijede varijacije na tu temu, ovaj put u puno virtuoznijem obliku.
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Na kraju prve od tih varijacija se pojavljuje nekoliko taktova koji su mi takoder bili jedni
od najteZih za ustanoviti pod prstima. Radi se o fragmentu prve dobe melodije jofe u kromatskom

uzlazu kroz tritonsku harmonizaciju.

Ovaj kratki dio je vrlo zahtjevan zbog asimetri¢nog pozicioniranja lijeve i desne ruke, te
je kompliciran za pamcenje tonova koje treba odsvirati. Nakon toga Liszt pise akordski uzlaz
preko smanjenog septakorda i zavrSava s Cetiri akorda kao vrhuncem napetosti, te postavlja
kratku pauzu koja pobuduje oéekivanje slusatelja. Kao iznenadenje, ubacuje kromatsku pasazu u
malim tercama podijeljenu na obje ruke koja sluzi kao prijelaz na sljedeéu varijaciju. Ovo je
jedan od primjera Lisztove nepredvidivosti u skladanju; ponekad se pojave dijelovi koji potpuno
odudaraju od glazbe u odredenom kontekstu i reakcija na njih je iznenadenje koje automatski
hvata sluSatelja i zainteresira ga za ono $to slijedi. Naravno, ta komponenta je najefektnija na
prvo sluSanje, kada slusatelj jo§ ne poznaje skladbu ili je jo§ nije ¢uo dovoljno puta da zapamti
sve dijelove koji slijede. Sto se ti¢e tercne pasaZe u pitanju, naizgled se &ini prili¢no jednostavno,
posto je osnova samo uzlazna kromatska linija, no teZina je u razlicitosti lijeve i desne ruke. Kao
Sto je ve¢ spomenuto, obicno se razlikuju po tehnickoj razvijenosti, $to postavlja delikatan

zadatak za sviranje ove pasaZe bez raspada linija, pogotovo na njezinom zavrietku u diskantu.
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Sljedeca varijacija je vrlo zaigranog i Saljivog karaktera. Melodija koja je do sada bila u
cjelovitoj liniji, ovaj put je razdijeljena po skokovima kroz razli¢ite oktave, u smislu da je
fragmentirana, ne na motivi¢ki na¢in, nego pozicijski i kroz obje ruke. Ti skokovi po klavijaturi
su glavni element koji ¢ini ovu varijaciju zahtjevnom, no takoder je jedna od meni omiljenih

varijacija.

Nakon repetiranog tona b kao prijelaza u taktovima br. 597 i 598 Liszt piSe promjenu
mjere iz Sest osmina u dvije &etvrtine, §to zvuéi zanimljivo, efektno i opet neo&ekivano.
Varijaciju u koju se prelazi karakterizira martellato tehnika s melodijskom linijom u lijevoj ruci
(od takta br. 599). Jedino Sto je ovdje tehnicki zahtjevnije su skokovi lijeve ruke preko desne u
dva takta. Inicijalni refleks svira¢a bio bi da gornji ton svira palcem, no iznenadujuée je da je

zapravo preciznije i lakSe svirati ga drugim prstom, kao $to je ozna&eno na slici.
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Kao prijelaz na sljedecu varijaciju Liszt ponovo pise slijed kromatski alteriranih akorada u
martellato tehnici i dolazi do diskutabilno tehni¢ki najzahtjevnijeg dijela cijele rapsodije. Rije¢ je
o melodiji teme koja se nalazi na gornjem tonu terce s velikim skokovima u lijevoj ruci, te
istovremenim uzlazno-silaznim decimnim pasaZama u desnoj ruci. Cim sam prvi put &uo ovo
mjesto, znao sam da ¢e mi biti najteZe za vjeZbanje, $to se tako i pokazalo. Iako smatram da sam

savladao te pasaZe u prolaznoj mjeri, jo§ uvijek su mi problemati¢ne, te ih rijetko odsviram

savrseno.

29



s 5 ﬁfﬁ. = /{: S H S
2 2 4 & - — 2 =]
= - . ! | %denmarcatola melot.iia
%#u
& - # 1 — o —1

staccatissi

..”) ® o

B~

™

™
Y

)

1

1)

11

»

e e
) \F S N S

Cjelina koja slijedi nakon toga je ista kao i dio prije zadnje varijacije, no ovaj put tehnika
koja predstavlja izazov su skokovi s akorada na oktave u obje ruke u protupomaku. Sli¢no mjesto
se pojavilo ve¢ i prije u skladbi, no nijedanput u toliko zahtjevnom obliku koliko u ovom slu¢aju.
Osjecaj za poziciju ruku, te Sirinu klavijature i prstiju ovdje treba biti na znatnoj razini da bi se

skokovi odsvirali ¢isto, posto je to ovdje najvaznija stvar $to se ti¢e tehnike.
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Ponovno preko Cetiri akorda smanjenog septakorda u uzlazu, Liszt prelazi na
veliCanstvenu orkestralnu codu u taktu br. 635 &ija se prva polovica oslanja na reprizu melodije iz
teme La Folie iz prvog dijela rapsodije, no kroz modificiranu harmonijsku strukturu. Iako zadnja
stranica skladbe nije jednostavna za sviranje u memorijskom i tehni¢kom smislu, nedvojbeno je
puno jednostavnija od svega $to se dogodilo prije nje. U taktu br. 647 ponovno se vraéa drugi
fragment Jote Aragonese sve do kadence s oktavnim linijama i veli¢anstvenim kvintakordima u

D-duru kao zavrsetkom kompozicije.
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5. ZAKLJUCAK

Kao $to sam napisao u uvodu ovog rada, smatram virtuozitet vrlo vaZnom stavkom
glazbe. Njime se mogu predstaviti razne emocije, $to je vidljivo u Spanjolskoj rapsodiji, ali i
svim ostalim skladbama koje je Liszt skladao; veselje, zaigranost, nervoza, uznemirenost,
uzbudenje, ljutnja, patnja, zaljubljenost, pa ak i umisljenost u smislu pokazivanja vlastite
tehnicke sposobnosti. Sve su ovo emocije koje u stvarnom ljudskom Zivotu mogu poprimiti
intenzivni oblik koji glazba moZe simulirati. Kontrast toj analogiji je glazba koja nije naro&ito
virtuozna, a koja takoder moZe prikazati te emocije, ali u drukéijem obliku; smirenom,

meditativnom, promisljenom.

Osim emocija, jo§ jedan razlog zbog kojeg je virtuoznost bitan element je zanimljivost. Iz
osobnog iskustva, kada slufam neku skladbu koja je vrlo romanti¢nog karaktera, a u njoj je
naglasak na ljepotu melodije, dubinu harmonije, prve dvije minute je vrlo lijepo sludati tako
nesto. Medutim, ako je skladba napisana u cjelosti na taj nagin, nakon odredenog broja minuta
pocinjem osjecati pospanost i nezainteresiranost. Uvijek ima iznimaka, no vijerujem da je takva
vecina publike koja nema profesionalni, odnosno obrazovni doticaj s glazbom. Iz tog je razloga
bitno da glazba sadrzi dijelove koji plijene paZnju, koji tjeraju slugatelja da potrazi skladbu na

internetu kako bi mogao ponovno poslusati taj dio koji ga je toliko impresionirao.

Zadnji razlog koji ¢u navesti zbog kojeg je viruoznost vazna je kompozicijska kreativnost
1 kompaktnost. Liszt je za ovu rapsodiju odabrao samo tri kratke specifi¢ne harmonijsko-
melodijske komponente, te iz njih napisao skladbu koja traje trinaest minuta. To znaéi da se
prakticki kroz cijelu skladbu pojavljuje isti tematski materijal, no doZivljaj skladbe ostaje
progresivan. Slulatelj nema osjeéaj kao da se ponavlja ista §to je ve¢ prije ¢uo, dok sadrzaj
skladbe ostaje zanimljiv i kreativan. Neki smatraju takav nadin skladanja pomalo banalnim, no
mislim da ima nekoliko vrlina; prva je ta da poti¢e kreativni mehanizam skladanja, trenira um da
isti materijal oblikuje na razne nadine. Druga prednost je kompaktnost glazbe, odnosno
jedinstvenost nad raznoliko$¢u. Na taj na¢in skladba zadrzava svoje specifi¢nosti i ne odudara
unutar same sebe od vlastitog materijala. Naposljetku, prednost je u samoj koli¢ini glazbenih
ideja. Jedinstvenost glazbenog materijala unutar skladbe omogucuje Cuvanje potencijalnih ideja
koje se mogu iskoristiti u drugim skladbama, $to rezultira veéom produktivnoséu skladatelja.

Mislim da su upravo ovo elementi po kojima je Franz Liszt ostao zapaméen sve do danas.
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