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SAZETAK

Tematika ovog diplomskog rada je Zivotni put Ludwiga van Beethovena te kratki opis
njegovog stvaralastva kroz razdoblja koja su pratila njegov zivot i okolnosti skladanja. U radu
je istaknuta 1 analizirana sonata koja je ujedno tema ovog diplomskog rada, sonata op. 101 u
A-duru. Ovim diplomskim radom obrazloZena je formalna, tehnicka 1 interpretativna analiza
spomenute sonate. U radu ¢u koristiti vlastito iskustvo steCeno kroz godine obrazovanja uz

dodatne navedene izvore literature koji su pomogli u detaljnijoj analizi sonate.

Kljucéne rije€i: sonata, interpretativna analiza, Beethoven



ABSTRACT

This work deals with the lifepath of Ludwig van Beethoven and briefly his work
through the periods that followed his life and the circumstances of composing. The paper
highlights and analyzes the sonata that is also the topic of this thesis, sonata op. 101 in A
major. This diploma thesis explains the formal, technical and interpretive analysis of the
mentioned sonata. In this paper, I will use my own experience gained through years of
education with additional sources of literature that helped in the detailed analysis of the

sonata.

Key words: sonata, interpretive analysis, Beethoven



1. UVOD

Prilikom odabira teme diplomskog rada, vodio sam se prakticnom mislju. Znaju¢i da
¢u uz ovu sonatu provesti pozamasan broj sati vjezbanja i analiziranja, dosla je kao prirodan
odabir za sredi$nji dio rada. Za samo sviranje, a sada i1 analiziranje, sonatu op. 101 odabrao
sam jer nije ¢esto izvodena te sam stekao dojam da se rjede spominje. Jedan moguci razlog je
taj da je vezana uz grupu od posljednjih pet sonata pri ¢emu su ostale Cetiri puno poznatije te
su ¢esce u javnom izvodenju. U ovoj sonati istaknut ¢u nekoliko tehnika koje je Beethoven
primjenjivao kao novost u svojem skladateljstvu, a koje pridonose zanimljivosti ove skladbe.
Uz ve¢ navedeni praktic¢an razlog, ovo je drugi, dodatan razlog. Uz teziSte na formalnoj i
tehnickoj analizi, kratko ¢u dotaknuti interpretativnu te opisati zivot skladatelja, razdoblja
njegova skladanja i1 okolnosti nastanka sonate za koje smatram da su potrebni za cjelokupno

shvacanje ove sonate.



2. LUDWIG VAN BEETHOVEN

Ludwig van Beethoven jedan je od najvaznijih skladatelja za klavir, simfoniju, ali i
sve ostale oblike u glazbenoj povijesti. Bio je skladatelj koji je ozivio klasicistiCko razdoblje
koje je potom nadiSao te krenuo prema romantizmu. Radi toga se ¢esto spominje kao
skladatelj prijelaznog razdoblja izmedu klasicizma i romantizma. Njegov zivot uvelike je
obiljezila borba s postupnom gluho¢om koja je na kraju Zivota prerasla u potpunu. Bio je prvi
skladatelj koji se uspio odrzati kao slobodan umjetnik nevezan za bilo koji dvor ili crkvu,

uzdrzavajuéi se isklju¢ivo svojim skladanjem.

2.1 ZIVOTOPIS

Ludwig van Beethoven krsten je 17. prosinca 1770. godine u Bonnu u flamanskoj
obitelji. Prema tada$njim obicajima krStenja djece (krStenje unutar 24 sata od rodenja), njegov
pravi datum rodenja vjerojatno je bio 16. prosinca. Njegov djed, po kojemu je ujedno dobio
ime, umro je samo tjedan dana nakon Ludwigovog 3. rodendana. Tijekom odrastanja djed je
na njega ostavio pozitivan utisak te ga se zbog toga Ludwig uvijek rado sjecao.

Svoje prvo glazbeno obrazovanje dobio je od oca Johanna koji je bio pjevac u kapeli
dvora u Bonnu. Otac mu je bio strog ucitelj te je Beethoven od malih nogu ucio sviranje
klavira, violine te iSao i na poduke orgulja u gradu kako bi stekao i ta znanja koja njegov otac
nije imao da mu prenese. Na prvom recitalu 1778. godine otac ga je pokusao predstaviti kao
novog djecjeg talenta, novog Mozarta. NazZalost, u to vrijeme Beethoven nije dobio takvo
priznanje unato¢ odliénom nastupu.

Godine 1781. krece na prvo sluZzbeno obrazovanje kod orguljaSa Christiana Gottloba
Neefea. Pod uciteljskom palicom Neefea upoznaje skladateljstvo J. S. Bacha i tadasnjih
skladatelja. To je dovelo do toga da 1882. godine sa samo 12. godina objavljuje prvu skladbu
za klavir Klavirske varijacije na temu skladatelja E. C. Dresslera. Zbog financijskih problema
koji su uslijedili u obitelji primoran je pridruZiti se mjesnoj dvorskoj kapeli. 1787. godine
dvor u Bonnu $alje ga u Be¢ na dodatno obrazovanje gdje mu plan ucenja pod uciteljskom
palicom W. A. Mozartom ne uspijeva. Nakon samo nekoliko tjedana vratio se u Bonn zbog
majcine bolesti 1 smrti te naknadno 1792. godine seli opet u Be¢ gdje postaje ucenik J.
Haydna kojemu je kasnije i posvetio nekoliko skladbi. Uz navedeno, kontrapunktne tehnike

ucio je kod J. G. Albrechtsbergera, a vokalno skladanje kod A. Salierija. Dolaskom u Be¢,



Beethoven je ve¢ imao reputaciju vrhunskog izvodaca i improvizatora, a prvi javni nastup
imao je 1795. u spomenutom gradu. Zahvaljuju¢i svojim odli¢nim reputacijama, u svojim
ranim godinama zivio je od poducavanja aristokratske djece.

1796. je bila godina kada pocinje osjecati probleme sa sluhom koji ¢e se manifestirati
u potpunu gluho¢u 1819. godine. U samom pocetku nije brinuo o problemu, ali je kroz godine
prolazio kroz niz depresivnih stanja §to mu je potaklo razmisljanja o samoubojstvu. Kao
skladatelj, nikad nije Zurio sa dovrSavanjem skladba, ve¢ se kroz godine Cesto vracao,
uredivao 1 dovrSavao svoja remek-djela. Postupna gluhoca ga je kroz godine udaljila od
izvodacke prakse, ali ga je na srecu svih nas gurnula i viSe priblizila skladateljstvu. Tijekom
godina provedenih u Be€u nikad nije bio u stalnom zaposlenju, ve¢ je zivio od skladanja po
narudzbama te od povremene potpore bogatih beckih aristokrata. Zahvaljujuci svom
marljivom radu i trudu, postao je veliko i poznato ime diljem cijele Austrije, ali zbog svog
temperamentnog karaktera cesto je bio u sukobu sa suvremenicima zbog ¢ega je razmisljao o
napustanju Beca. U tome naumu sprijecili su ga becki bogati aristokrati koji su mu ponudili
financijsku potporu ako ostane i dalje u Becu. Svoj zivot posvetio je isklju¢ivo glazbi i
izgradnji sebe kao vrhunskog skladatelja te se iz tog razloga nikada nije Zenio ni zasnovao
vlastitu obitel;.

U kasnijem zivotu, uz napredovalu nagluhost, imao je dugu pravnu borbu za
skrbnistvo svog necaka Karla koji mu je na kraju pripao. Upravo u tom razdoblju niza
problema koji su ga snasli, nastala je sonata op.101. Zbog potpune gluhoce, broj stvorenih
skladba polako se smanjivao, ali je sadrZajno uloZeno puno vise truda i fantazije. U tom
vremenu eksperimentira sa skladbama te im prosiruje forme. U 9. simfoniju uvodi zbor, a
sonatu op.106 Hammerklavier prosiruje do krajnjih granica forme. Uz navedeno, intenzivnije
pocinje koristiti 1 ubacivati kontrapunktske tehnike u svoje skladbe kao samo nekoliko
primjera. Iako je bio financijski opskrbljen za cijeli Zivot, zdravstveni problemi ipak su mu
stvarali unutarnje frustracije koji su utjecali na njegovo stvaralastvo. Njegov zivot ugasio se

26. ozujka 1827. godine u Be€u nakon komplikacija s upalom pluca koje su ga snasle.



2.2. BEETHOVEN KAO SKLADATELJ

Beethoven je imao iznimno raznolik opus skladanja. Skladao je oko 200 djela koja su
ukljucivala 32 klavirske sonate, 5 klavirskih koncerata, 9 simfonija, vokalne skladbe,
komornu glazbu, skladbe za puhace i gudace instrumente, mise i mnostvo drugih oblika.
Sukladno tome, stvaralastvo mu se dijeli na tri razli¢ita razdoblja.

Prvo razdoblje, razdoblje ucenja, obuhvaca razdoblje 1794. — 1802. godine u Becu.
Tada je jo$ uvijek bio pod velikim utjecajem tadasnjih klasicistickih suvremenika ukljucujuc¢i
skladatelje Mozarta i Haydna. Sklada klavirske sonate op.2 koje su posvecene J. Haydnu, 1.
simfoniju koja mu je nakon praizvedbe pocela graditi reputaciju u Austriji, sonatu za violinu i
klavir op.5 u F-duru, Sest gudacih kvarteta, prva dva klavirska koncerta i mnoga druga djela u
kojima je u sustini poStivao formu svojih ucitelja. Premda je bio pod utjecajem klasicara,
Beethoven je krenuo prema vlastitom jeziku skladanja u sonatama koje su bile mjesto njegova
eksperimentiranja. U tom vremenu skladanja Beethoven postaje jedan od najpoznatijih
skladatelja Europe iako je kasnije u Zivotu sam smatrao da u tom dijelu Zivota nije znao
skladati. 1800. godine nakon smrti cara Josipa II. dobiva Cast skladanja za memorijal u
njegovu Cast. Mada se nikada nije izvela, J. S. Brahms pronasSao je spomenutu skladbu vise od
stoljeca kasnije koja potvrduje da mu je ta velika Cast bila dodijeljena. Naziv skladbe je
Kantata za cara Franza I1. 1 danas se smatra kao jedno od prvih velikih djela Beethovena.

Razdoblje 1802. — 1814. godine, koje je poznatije kao njegovo srednje razdoblje
stvaralastva, ujedno je i najplodnije razdoblje skladanja. Skladao je sonate, Sest simfonija,
klavirske koncerte, jednu jedinu operu Fidelio 1 ostale skladbe razlicitih forma za razlicite
instrumente 1 komorne sastave. Poznata je 1 njegova tre¢a simfonija koju je primarno posvetio
Napoleonu, ali nakon promatranja smrti i razaranja napravljenih kroz njegovo vladanje i
osvajanje, maknuo je posvetu te nazvao simfoniju Eroica, a promijenjena posveta glasi: ,,U
sjecanje na velikog ¢ovjeka.* Takoder, valja spomenuti 1 5. Simfoniju, takozvana Sudbinska
koja je doZivjela ogroman uspjeh na svojoj praizvedbi 1810. godine. U klavirskoj literaturi
sklada sonate op. 53 i op. 57, Waldstein, 1 Appassionata. U sonati op. 8la les Adieux uvodi
naslove stavaka koji prvi put sugeriraju programnost njegove glazbe.

U posljednjem periodu Zivota od 1815. godine do smrti, njegovo stvaralastvo
obiljeZeno je naprednim stanjem nagluhosti koje se pretvorilo u potpunu gluhoc¢u. Upravo je u
tom razdoblju napisao sonatu op. 101 koja je tema ovog rada te ostale Cetiri od zadnjih pet
sonata. Sklada Missu Solemnis, Diabelli Varijacije, 9. simfoniju u koju je u zadnjem stavku

uveden zbor te posljednji gudaci kvartet. Kao jedno od najvecih i opseznijih djela smatra se
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spomenuta Missa Solemnis za zbor, orkestar 1 Cetiri solista. Forma klasi¢nih sonata tog
razdoblja proSirena je bogatijom harmonijom i sadrzajem. Koristio je motive i teme jednog
stavka te ih ubacivao u druge stavke istog djela (kao primjer mozemo uzeti prvu temu prvog
stavka sonate op. 101). U posljednjem stadiju Zivota pocCinje koristiti niz imitacijskih tehnika
usred forme sonate (kao primjer dolazi fuga u 4. stavku sonate op. 101 te kanonske imitacije

2. stavka). Sama forma sonate postala je slobodnija.

3. SONATA OP. 101 U A-DURU

Sonata op. 101 nastaje krajem 1815. godine u godini koja je, zbog privatnih problema
koji su uslijedili, u smislu skladanja bila slabije plodna.! Djelo je praizvedeno 1816. i tiskano
1817. godine. Posvecena je skladateljevoj prijateljici i pijanistici Doroteji Ceciliji barunici
Ertmann. Ova je sonata prva od pet zadnjih sonata koje su skladane u razdoblju Beethovenove
potpune gluhoce. U tome razdoblju Beethoven se polako povlaci od stroge formalne sonatne
forme u korist fantazije i istrazivanja koji su obiljezili njegovo posljednje razdoblje
stvaralastva. Cijela sonata, zbog svoje snage 1 dubine shvacanja instrumenta, nadahnula je

moderne simfonicare koji su je bezuspjesno pokusavali orkestrirati.?

,, Ta ¢e Sonata inspirirati cijelu modernu simfonijsku glazbu jer je u njoj vise snage nego

¢

Sto je ima u svim simfonijama proslih stoljeca.
Edouard Herriot?

Sonata je pisana u vrijeme Beethovenovog razmisljanja o povratku svih talijanskih oznaka 1
naziva natrag na njemacki jezik. Zbog toga su 1 nazivi stavaka prikladno napisani na

njegovom izvornom njemackom jeziku.

Sonata ima Cetiri stavka: 1. Etwas lebhaft und mit der innigsten empfindung,
2. Lebhaft, Marschmdpfig,
3. Langsam und sehnsuchtvoll — Presto

4. Geschwind, doch nicht zu sehr, und mit Entschlossenheit

! Detoni, 1997
2 Detoni, 1997
3 Detoni, 1997
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3.1 FORMALNA ANALIZA

Etwas lebhaft und mit der innigsten empfindung?

Cijeli prvi stavak je u duhu pjevnosti uz nesigurnost koja se osje¢a zbog nedostatka

potvrde osnovnog tonaliteta u stavku.

Ekspozicija

Prvi je stavak sonatnog oblika i pjevnog karaktera u kojem se harmonije i melodije

pretapaju u Sirokom slogu punom bogatih akorda. Skladana je u A-dur tonalitetu 6/8 mjere.

Prva tema sastoji se od samo 4 takta (t. 1-4) po€injuéi i zavrSavaju¢i na dominanti (3.1.1).

...... proasata L s

Etwas lebhaft und mit der innigsten Empfindung
Allegretto, ma non troppo Opus 101

I Y

T 7 Tl
28. £ éé D | o < 2
TP —a
1 4
3.1.1

Nakon teme slijedi most (t. 5-16) koji pocinje ponavljanjem prvih dvaju taktova

pocetne teme te je u cijelosti u dominantnom tonalitetu potvrdenom varavom kadencom u

taktu 16. U 9. taktu dolazi do kratkog nagovjestaja druge teme u trima uzlaznim osminkama.

Druga tema je u dominantnom E-dur tonalitetu (t. 16-25) te po€inje na drugoj dobi 16. takta.

Prvi dio druge teme (t. 16-20) sastoji se od motiva triju osminka koje se u drugom dijelu (t.

20-25) koriste uz izmjenu kadencirajucih akorda u svrhu potvrdivanja dominantnog tonaliteta

(3.1.2).

4 Njem. — donekle Zivahno i s najintimnijim osjecajem.
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Zavrsni dio (t. 25-33) pocinje izmjenama tonicke i dominantne harmonije (t. 25-28)
nakon kojih dolazi pedalni ton na E u basu iznad kojih se opet izmjenjuju akordi dominante i

tonike s teznjom potvrdivanja tonaliteta E-dura (t. 28-33)

Provedba

Provedba (t. 33-55) krec¢e ponavljanjem akorda dominante stavka kroz dva takta (t. 33-
35) nakon kojih dolazi ponavljanje poc¢etnog motiva. Niz sljede¢ih dvotaktnih fraza motivom
se povezuju s prvom temom (t. 35-48). Svojim postupnim rastom dinamike i proSirivanjem
harmonije dovode do vrhunca koji stvara napetost izmjenom vezanih akorda desne ruke s
kratkim osminkama oktava lijeve ruke (t. 49-52). Ta napetost naglo prestaje dinamikom piano
1 zastajanjem na akordu pod koronom. Sljede¢a dva takta donose dodatno smirenje prije

pocetka reprize (t. 52-54).

Repriza

Repriza zapocinje prvom temom, ali je odmah skracena i promijenjena u a-mol
(mutacija) (t. 55-57). Prva dva takta mosta su promijenjena, ali je ostatak gotovo identi¢an uz
male varijacije te ostanak u tonickom A-dur tonalitetu umjesto moduliranja na dominantu (t.
58-68).

Druga tema (t. 68-77) je u potpunosti u A-duru uz malu ritamsku varijaciju u taktu 76
uz mogucénost da je to bio rezultat nedostatka tipka na instrumentu kojemu je u to vrijeme
skladatelj imao pristup.

Zavrsni dio (t. 76-84) zapocinje izmjenama dominante i tonike nakon kojih dolazi
pedalni ton tonicke funkcije A-dura kojom nastaje gradacija dinamike i harmonije te se

zavr$ni dio pretvara u codu (t. 85-102). Nakon dugih akorda koji svojim ubacivanjem

13



razbijaju pjevnost stavka, skladatelj se vratio na podsjec¢anje motiva triju osminka druge teme

do kraja stavka. Stavak zavrSava u savrSenom toni¢kom akordu.

Lebhaft, Marschmdfig’

U drugom stavku dolazi do promjene karaktera u koracnicu. Skladan je u F-duru,
tercnoj srodnosti prema tonalitetu cjelokupne skladbe Sto je ve¢ obiljezje romantizma.
Strukturiran je kao trodijelna ABA pjesma, pri ¢emu su A i B jo§ zasebno strukturirani kao

dvodijelni oblici.

KORACNICA

Pocetak ovog stavka obiljezava cijeli prvi dio (korac¢nicu) svojim punktiranim ritmom
i rastavljenim akordima. Prvi dio koracnice (t. 1-8) sastoji se od 8 taktova teme koja pocinje u
F-duru te svojim silaznim tonovima basa lijeve ruke zavr§ava na dominanti. U ponavljanju
dolazi do prosirenja kojim se tonalitet vraca u pocetni F-dur.

Drugi dio koracnice (t. 14-57) zapocinje razradom ritma uvedenog u prvome dijelu
koji se razvija kroz izmjene lijeve 1 desne ruke do takta 33 gdje dolazi do kratkog zastoja
ponavljanjem motiva uz izmjenu polovinka u basu. Nakon zastoja uveden je ostinato (t. 36-
40) u oktavama basa iznad kojih se pojavljuje varirani drugi dio teme stavka koji zavrSava na
dominanti stavka (C-duru). U 44. taktu kadencira u pocetni F-dur i time zapoc€inje zavr$ni dio
koji koristi pasaze, prohode i protupomake ruku te dolazi do zavrSetka stavka u kojem se
pojavljuje figura iz kraja prve teme, ali sada u tonickoj funkciji (t. 54-56). Drugi dio joS se

jednom ponavlja.

TRIO
Trio u B-duru je kontrastnog karaktera prema prvom dijelu. Ritam uvoda postupno

uvodi suprotstavljenost prvom dijelu stavka (t. 55-57) (3.1.3).

> Njem. — zivahan, marSevski.
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Prva tema tria je u B-duru (t. 57-59) te se sastoji od 2 takta pri cemu je 58. 1 59. takt
izvr$io zamjenu svoja dva glasa. Druga tema (t. 60-65) je u F-duru te se vr$i u kanonu u
oktavi. Nakon tema dolazi do razrade materijala (t. 65-76) u kojoj se materijali prve i druge
teme nastavljaju u kanonskom obliku. U 76. taktu dolazi do ponavljanja teme prvog dijela uz
trilersku pratnju gornjeg glasa. Nakon prve teme pojavljuje se druga tema u kanonu uz
promjenu tonaliteta, ovaj put u tonickom B-duru. Nakon iznesenih i ponovljenih tema,
ponavlja se uvodni ritam, ali na tonu B. U sljedeca 3 takta (t. 84-86) dolazi do povecanja
harmonijske napetosti. Pomoc¢u ostinatne figure basa koji oponasa uvodnu ritamsku figuru,
akordi svojim kretanjem stvaraju napetost i polako se pretvaraju u ritam pocetne koracnice (t.
86-94). Dinamic¢kom i akumulativnom gradacijom tonova napravljen je prijelaz izmedu
lirskog tria 1 pocetka koracnice.

Korac¢nica se potom jo$ jednom svira u potpunosti bez ponavljanja i zavr§ava zavrSnim

dijelom prve teme, ali u F-duru.

Langsam und sehnsuchtvoll’

Za 3. stavak joS uvijek postoji nedoumica smatra li se samostalnim stavkom ili se treba
promatrati samo kao uvod u zadnji 4. stavak. S obzirom na kratkoc¢u stavka i fragmentiranost
stavka, mnogi smatraju da je samo priprema za 4. stavak. Ipak, odluc¢io sam ga promatrati iz
strane samostalnog stavka iz nekoliko razloga. Svojim mirnim i sporim tempom predstavlja

velik kontrast 2. 1 4. stavku, u velikom broju izvora naveden je kao zaseban stavak jer je 1 sam

6 Njem. — sporo i puno ¢eznje.
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Beethoven stavio ime iznad njega, vjerojatno ga smatrajuci dostojnim stavka. Stavak je u a-
mol tonalitetu te pocinje recenicom od 8 taktova (t. 1-8) (3.1.4). Tempo je spor, uz Ceste
potvrde tonaliteta. U drugoj recenici (t. 9-20) dolazi do ritamske i melodijske imitacije lijeve i
desne ruke (t. 9-15) nakon ¢ega dolazi harmonijska razrada koja kroz niz smanjenih akorda
dovodi do kadence na dominanti (E-dur) za 4. stavak.

Langsam und sehnsuchtvoll

Adagio,ma non troppo, con affetto
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| L3 ! Ji 5 . & 1 L 1 | M|
y_ T T
M = —
& 11’: —:g = < g - ‘LJI' ; %— [ ‘E‘ j_:_;:b
3.14

Zeitmapf3 des ersten Stiickes’

Na kraju ovog stavka dolazi do neuobicajenog slucaja za tadasnje vrijeme, ali necega
Sto ¢e postati uobic¢ajeno u Beethovenovom stvaralastvu. U zavrSetku 3. stavka, koji se ujedno
moze gledati i kao uvod zadnjeg stavka, Beethoven postavlja prvu temu iz prvog stavka
(3.1.5). Tu temu prvo zaustavlja pa potom ritmicki i agogicki (stringendo®) ubrzava do pravog
pocetka zadnjeg stavka i1 brzog trilera koji se postupno uspinje do jasnog stajanja na
dominanti A-dura. Taj dio predstavlja prijelaznost izmedu sporog 1 misterioznog 3. stavka u

brz, veseo 1 pobjednicki 4. stavak.

A~ LD

ZeitmaB des ersten Stiickes
Tempo del primo pezzo: tulto il Cembalo, ma piano

Alle Saiten /"'_-_____““\\ :
ften ___——— — stringendo
()44 S — N — '\Hl\m ) J Mﬁb‘ { ) =
anT —
D —— 4 va

3.1.5

7 Njem. — polako i puno Ceznje.
8 Stringendo — glazbena oznaka za tempo, pozurujudi, od sporijeg prema brzome.
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Geschwinde, doch nicht zu sehr und mit Entschlossenheit’

4. stavak je sonatnog oblika u pocetnom A-dur tonalitetu i 2/4 mjeri.

EKSPOZICIJA

U jednostavnom uvodu, triler na dominanti uz ponavljanje dominantnih akorda vodi
prema prvoj temi (t. 1-4).

Prva tema je u A-duru (t. 4-37) (3.1.6.). Tema se sastoji od dva veca dijela (t. 5-37).
Prvi dio je imitacijskog oblika pri ¢emu u prvih 8 taktova desna ruka vodi melodijsku liniju.
Nakon zavrSetka na dominanti, lijeva ruka vodi melodijsku liniju uz desnu ruku imitacije u
udaljenosti sekste te zavrSava na tonici. Tu ujedno zavrSava prvi dio teme koji je imao oblik
velike periode. Drugi dio teme donosi dva kontrastna materijala, prvi koji se razraduje na
dominanti (t. 21-28) dok drugi donosi ponavljanje ritamske figure prvog dijela (t. 28-37). U

kratkom dijelu prije mosta dolazi do strette izmedu dva glasa (t. 33-36).

Presto Geschwinde, doch nicht zu sehr, und
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3.1.6

Most je graden od Sesnaestinskog dijela u kojem se izmjenjuju tonicka i dominantna
funkcija (t. 37-52). Polako raste s harmonijskim pojaavanjem i proSirivanjem. Podizanjem
basovske dionice uz promjene harmonija stvara se napetost koja kulminira osminskim nizom
u protupomaku, a kojom je napravljena modulacija u E-dur (t. 51-52).

Druga tema je lirskog karaktera $to je dodatno natuknuto oznakom dolce, ali

 Njem. — brzo, ali ne previse, i odlucno.
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ritmi¢nost 1 punktirani ritam podsjeca na koracnicu drugog stavka (t. 53-62). Prva reCenica
teme zavrsava na dominanti, dok druga zavrSava na tonici E-dur.

Zavrsni dio je u dominantnom E-dur tonalitetu. Sesnaestinski dio mosta preuzet je iz
prve teme te se dva glasa imitiraju u donjoj kvinti. Nizom pasaza Sesnaestinka uz koje se
izmjenjuju akordi dominante i tonike potvrduje se modulirani tonalitet (E-dur) (t. 63-85).
Zbog zavrSavanja znakovima ponavljanja, ekspozicija se ponavlja od prve teme. Nakon
ponavljanja, ekspozicija zavrsava te zapocinje prijelazni dio u kojem se modulira u a-mol koji

postaje tonalitet pocetka provedbe (t.86-95).

PROVEDBA

Provedba pocinje neuobicajenim oblikom. Beethoven sklada i ubacuje fugu kao
provedbu u svojem sonatnom obliku. To je ujedno i najkompleksniji dio ove sonate. Po¢inje u
basu a-mola te u prvih 8 taktova izlaze temu (t. 96-104) (3.1.6). Odgovor se pojavljuje decimu
iznad u tenorskoj dionici i paralelnom tonalitetu C-dura (t. 104-111). Potom dolazi altovska
dionica koja sama preuzima temu te je prosiruje s dva dodatna takta. Pri tome basovska i
tenorska dionica imaju ulogu kontrasubjekata u paralelnim intervalima (t. 111-119). U 119.
taktu pojavljuje se 1 zadnja dionica soprana koja je u tonalitetu C-dura (t. 119-125). Nakon
kratkog medustavka (t. 125-127) uz sopransku i altsku dionicu u kontrapunktu, pojavljuje se
basovska dionica teme (t. 128-133). Medustavak koji slijedi graden je dijelom od teme fuge te
je ogroman u opsegu. U njemu Beethoven koristi dijelove teme (t. 123-157), stavljaihu
inverziju, koristi motive teme kako bi stvorio napetost koja kroz niz paralelnih pasaza (t. 157-
171) dolazi do vrhunca i ponovne pojave teme koja je sada u stretti a-mola (t. 172-180). Kraj
fuge obiljeZen je 1 neobi¢nim akcentima na lake dijelove dobe. Nakon zadnjih pasaza

provedba zavrSava nizom uzlaznih malih rastvorba dominante za A-dur.
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REPRIZA

Repriza donosi ponovno izlaganje prve teme, ali sada u kracoj verziji bez imitacije u
lijevoj ruci (t. 204-225). Drugi dio teme uvodi pedalni ton uz koji se isprepli¢u dvije teme,
jedna normalna, a druga u inverziji. Nakon njih dolaze pasaze koje su dio teme, ali suu
ovome dijelu prosirene te prelaze u most. Most je graden isto kao u ekspoziciji, ali sada u
D-duru koji polako modulira u E-dur. Nakon modulacije pojavljuje se druga tema ¢iji prvi dio
kadencira u E-duru, dok drugi modulira natrag u A-dur (t.242-251).

Most je graden identi¢no onome u ekspoziciji uz iznimku da sada potvrduje osnovni
tonalitet A-dura.

Coda zapocinje materijalom fuge koji je ujedno i materijal glave prve teme.

Taj se motiv ponavlja kroz glasove te na kraju prolaskom kroz paralelne terce dolazimo do
pedalnog tona. Uz usporavanje 1 stvaranje napetosti, kraj je pun eksplozivnih akorda.

Sonata zavrSava savrSenim slogom (t.333).

3.2 TEHNICKA ANALIZA

U tehnickoj analizi usredotocit ¢u se ponajvise na 2. i 4. stavak jer 1.1 3. stavak

nemaju prevelikih tehni¢kih komplikacija. No ipak ¢u ukratko spomenuti 1. stavak.

1. stavak

U ovome stavku nema teSkih pasaza, niti trilera ili skokova, ali ono §to je vazno jest
legato sviranje kroz cijeli stavak na ozna¢enim mjestima. Za to su nam potrebni pametni i
dobri prstometi, pogotovo na mjestima koja imaju cetveroglasje ili peteroglasje. lako nije
komplicirano, uvijek se isplati potruditi za rjeSavanje takvih jednostavnih stvari.
Druga stvar na koju bi se trebala obratiti pozornost je jos$ jedna trivijalna. Beethoven u ovome
stavku koristi temeljne motive od tri osminke. S obzirom na njegov zapis, treba paziti na
nacin sviranja. Bitno je razlikovati tre¢u notu ispod luka koja ima tocku i njezinu odvojenost

od grupe i onu koja je nema te je spojena s grupom (3.2.1).
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3.21

2. stavak

Ovo je stavak punktiranih nota, skokova i nekolicine trilera. Kroz svoje vjezbanje i
analizu shvatio sam da punktirane linije mogu biti komplicirane dok imaju dvohvate ili ¢ak
trohvate. U takvim slu¢ajevima treba pomno razmisliti o nacinu sviranja, prstometu i o nacinu
udara tipke. U sljedecih nekoliko primjera pokuSat ¢u obrazloziti i objasniti te poteskoce i
potencijalne moguénosti za rjeSavanje problema.

U problematici skokova ove kora¢nice bitno je sviranje rascjepkanih motiva iz ru¢nog
zgloba. Prsna tehnika nece imati Sanse za uspjeh. Vjezbanje zamaha iz zgloba mozZe se raditi
na svakom dijelu ovog stavka. Ako takav udar ne dolazi prirodno, najkorisnije je prvo
pokusati zamah iz zgloba jednom rukom te dok ta ruka uhvati osjecaj, dodati drugu. Kod
zamaha zglobom vazno je misliti 1 osvje$¢ivati koje su note lakse, a koje teze. Uvijek je
korisno lagano odbijanje od Sesnaestinka koje su predudar, a naslanjanje na osminke koje ih
slijede. Sljedeca stvar u skokovima ovog stavka su punktirani skokovi dvohvata koji su na

nezgodnim udaljenostima.

Y

R =

i
“¥ 233 2 &
3.2.2 3.23

Za ovu vrstu skokova svakako bih predlozio najprije sporo vjezbanje samog predudara
Sesnaestinke na zaokruZenu osminku. Uz sporo vjeZbanje uvijek bi se trebala raditi brza

priprema ruke za akord nakon skoka (3.2.2). Nakon uspjesnog sporog vjezbanja predlozio bih
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dizanje tempa te nakon uspjesSnog brzeg tempa, prosirivanje grupe vjezbanja na cijeli takt. U
primjeru vjezbanja dvohvata s dvohvatom (3.2.3), jos bih predlozio vjezbanje skakanja s
jednog glasa u dvohvat i obrnuto.

Zadnji tehnicki problem koji bi mogao stvarati probleme su trileri kojih nema puno u
stavku (3.2.4). Najveci problem je dugi triler u Triu. Kod tog trilera je u slu¢aju nemogucnosti
sviranja bitno biranje sviranja nesusjednim prstima (2. 1 4., 1. i 3. prst). Takoder, uvijek treba

paziti i na ujednacenost i jasnocu udara tipke prstima.
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4. stavak

Prva problematika ovog stavka je ve¢ u uvodu. U poglavlju problematike drugog
stavka spomenuo sam trilere. Ono §to je spomenuto za taj stavak, vrijedit ¢e 1 ovdje uz jedan
dodatak. Prva tri trilera kojima uzlazimo mogu biti potpomognuta lijevom rukom na nacin da
u prijelazu izmedu dva trilera prvu notu sljede¢eg odsviramo lijevom rukom (3.2.5). Na taj se

nacin olakSava i omeksSava prijelaz koji bi nekima mogao bio kompliciran.

Geschwinde, doch nicht zu sehr, und

Allegro mit Entschlossenheit
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Sljedeci problem veZe se za kraj prve teme 1 njezine paralelne dvoglasne ljestvi¢ne
nizove (3.2.6), nizove ljestvica uz dodatne dvohvate osminka (3.2.7) i paralelne sekstakorde
Sesnaestinka koji se pojavljuju u provedbi (3.2.8).

Prvi nacin vjezbanja svake pasaze uvijek je sporije sviranje s jasnim udarom prsta. Potom
kre¢u dodavanja raznovrsnih tezih ritmova koji, ako su savladani, olakSavaju sviranje.

Nekoliko takvih primjera mogu biti vjezbanje punktiranih Sesnaestinka. Svaka druga
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Sesnaestinka je punktirana. Vjezbanje grupe od Cetiri Sesnaestinke dvostruko brze pa sljede¢u
grupu u osnovnom tempu i tako prolaziti cijelu pasazu. Izmjenom brzih i sporih grupa, prsti
se prilagodavaju konac¢noj brzini. Nakon jednog prolaska, obrnuti redoslijed te brzu grupu
svirati osnovnim tempom i obrnuto. Na taj nacin sprje¢avamo zamor i dosadu u vjezbanju. Jos
jedan nacin bio bi vjezbanje prve Sesnaestinke kao Cetvrtinke, a ostale tri kao brzu triolu 1
obrnuto.

Kada dolazimo do primjera paralelnih sekstakorda, primjenjuje se isti princip
vjezbanja za svaki zasebni glas u toj pasazi. Tek nakon sigurnosti svakog glasa dodaje se
jedan dodatan glas te se opet vjezba na sli¢ne nacine. Za takva mjesta, pogotovo 3.2.7,
predlozio bih vjezbanje legato u dvohvatima pri ¢emu se vezu svi mogudi glasovi te staccato
vjezbanje, prvo zasebnih glasova pa tek onda u dvohvatu u svrhu brzeg micanja i postavljanja
prstiju na sljedece polozaje. Uz svo vjeZbanje, uvijek je moguce napraviti olakSavajuci
aranZzman kako bi se izbjegao umor jedne ruke. Sviranje kvarta u kontinuitetu jednom rukom
predstavlja veliki zamor koji bi se mogao umanjiti ubacivanjem druge ruke na nekoliko

mjesta (3.2.8).
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3.2.8

Fuga

U fugi postoji nekoliko teskih paralelnih dvohvata kojima se uz sve prijasnje savjete
moze dodati jo$ nekoliko novih. VjezZbanje svake ruke posebno u glasnoj dinamici i vjezbanje
rastavljenih dvohvata, ali prstometima kojima bi ih inace svirali. Kod vjeZbanja pasaza
najbitnije je izbjegnuti umor ruke, ali i dosadu. Zbog toga je pozZeljno uvijek mijenjati nacine
vjezbanja iz dana u dan.

Sljedeci problem u fugi su trileri u dvohvatima (3.2.9). Kod vjezbanja je opet
najbitnije vjeZbanje svakog glasa posebno, ali s prstometima s kojima bi se sviralo u cjelini. U
konkretno navedenom primjeru, predloZio bih naslanjanje petog prsta lijeve ruke u svrhu
opustanja palca 1 drugog prsta. Samo s opustenim palcem ovaj triler moze biti precizno 1
tocno odsviran.
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3.2.9

Sljedece zahtjevno tehnicko mjesto je u codi (3.2.10). Problem trilera u dvohvatima
oduvijek je bio veliki problem. Svi iznad spomenuti savjeti vrijede 1 za ovaj primjer: posebno

izvjezbavanje svakog prsta, sviranje trilera staccato, jasno i ujednaceno vjezbanje, naslanjanje

na prste koji nisu tromi kako bi opustili trome, itd.

Posljednji problem u ovom stavku su zadnje paralelne pasaze (3.2.11). lako sam ve¢
spomenuo nacine vjezbanja takvih problema, odluc¢io sam priloziti i ovaj primjer s obzirom na

to da je posljednje tehnicko mjesto.
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3.3 INTERPRETATIVNA ANALIZA

Ova Cetverostavacna sonata smatra se ulaskom Beethovenova skladanja u rani
romantizam. Kao §to je ve¢ spomenuto, prva je u grupi od pet posljednjih sonata u kojima se
Beethoven polako udaljava od dramati¢nosti, formalnog oblika srednjeg sonatnog razdoblja te
prelazi u istrazivanje misterioznosti i fantastike njegovog posljednjeg razdoblja stvaralastva.
Sam skladatelj postavlja naslove koji pokusavaju pribliziti intimno-lirski ugodaj prvog i
treceg stavka, dok s druge strane drugi i Cetvrti stavak donose kontrastnu odlu¢nost u svojem
obliku i karakteru.

Prvi stavak imena Etwas lebhaft und mit der innigsten Empfindung ukazuje na
Beethovenovo traZenje osjecajnosti umjesto stalnog stvaranja napetosti i dramatike kao u
prijasnjem razdoblju stvaralaStva. Beethoven ovdje zadrzava nemirnocu koja se osjeca kroz
stavak zbog nepotvrdenog osnovnog tonaliteta do zadnje kadence u stavku. Cijeli je stavak
isprepleten tonalitetima koji se stapaju jedan u drugog pomocu sporije melodije i suptilnim
dinamikama pri ¢emu se pravi forte pojavljuje tek dva puta, jednom u 49. i drugi put u 96.
taktu. Ni jedan dio nije potvrdio osnovni tonalitet te nam to donosi joS viSe nemirnoce u
karakter skladbe koja se svira sporim do umjerenim tempom. U suprotnosti ipak postoji
oslonac za koji se izvoda¢ moZe drzati, a to su prekrasne sporije melodije koje se u jednoj
temi provlace u dugom nizu da bi ve¢ u drugoj temi imale fragmentiranu i nesigurniju narav u
svojim trima osminkama koje zajedno ipak stvaraju velik lirski ugodaj. Coda je mjesto
najvece napetosti u stavku gdje se najezdom akorda stvara drugi pravi vrhunac stavka. Ovo je
jedino mjesto na kojem se slobodnije koristi pedal zbog ponavljajuc¢ih harmonija i pedalnog
tona. Na kraju dolazimo do ponavljaju¢eg motiva koji nas podsje¢a na drugu temu gdje
napokon dolazi do potvrde tonaliteta. Ta je potvrda zanimljiva jer je napravljena klasi¢énim
beethovenskim crescendom u nista radeci napetost pred kraj koji je naglo razrijeSen u mir.

Drugi je stavak korac¢nica koja svojim punktiranim ritmom kontrastira lirskom prvom
stavku. Prvi je dio strogi mar$ koji stvara napetost rastom melodije te zavrSava tithom
dinamikom grupom fragmentiranih kadenca. U drugom dijelu koracnica se pocinje Siriti 1
istrazivati melodijske linije u dvoglasnim i troglasnim izmjenama fragmentiranog materijala
iz prvog dijela. U tome stavku postoji o€ita suprotnost prema prvom u harmonijskom smislu

jer je ovaj puta tonalitet F-dura ipak potvrden na pocetku i tek prije samog kraja stavka. Cijeli
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prvi dio stavka odiSe odlu¢nos¢u u dinamici i ritmu, ali valja napomenuti da u drugom dijelu
korac¢nice treba pridodati ogromnu paznju povezivanju manjih dijelova kako bi se dobila
smislena cjelina. U protivnome se zavr$ava sa stavkom koji ¢e imati niz nepovezanih kratkih
motiva i melodija. Drugi dio tog stavka suprotan je korac¢nici u karakteru. Ritamska strogost
punktiranih ritmova polako se gubi te se pojavljuju prekrasni razgovori u kanonima izmedu
ruku. U ovom dijelu dinamika opet podsjec¢a na onu prvog stavka gdje dinamiku jednog fortea
imamo tek u zadnjem taktu i prijelazu na koracnicu. Cijeli taj dio trebao bi biti interpretiran
kao prikaz mirnoce i kratkog odmora od marSa. Nakon mirnih nizova osminka opet dolazi
punktirani ritam (od t. 94 do pocetka koracnice) koji priprema na odlu¢nost koracnice te
njezino ponavljanje i kraj stavka.

Tre¢i stavak koji se u nekim krugovima smatra kao uvod u zadnji stavak je taman,
suzdrzan sadrzajem. Kroz cijeli stavak posebno se isti¢e simfonijski osje¢aj skladanja koji je
napomenut na pocetku opisa sonate. Ovaj bi stavak vrlo lako mogao biti prepisan kao gudacki
kvartet sa svojim Cetveroglasnim slogom. Uz mnoge druge skladatelje, hrvatski skladatelj
Kre§imir Sipus bio je inspiriran ovim stavkom te je skladao Langsam und sehnsuchtvoll,
fantaziju na Beethovenovu temu za klavir (1986.).!Za cijeli je stavak odredena una corda !
koja pridonosi tami i miru ovog stavka. Stavak je u sluzbi sporog stavka kojim se radi prijelaz
izmedu dva odlucna stavka sli¢nih karaktera. Cijeli je graden koriStenjem kratkog motiva koji
se ispreplice kroz dva glasa. Stavak se moZe svirati bez namjernog pojacanja dinamike.
Jedino pojacavanje i stiSavanje koje imamo je kao i na prijaSnjim instrumentima. Dodani
glasovi i1 zgusnuto skladanje pridonose percepciji glasnoce. Jedino stvarno poglaSavanje je u
zadnja dva takta kao priprema za ponovno iznoSenje prve teme prvog stavka.

Cetvrti stavak donosi pobjednicki, svijetli karakter, kao kontrast prijasnjem tre¢em
stavku. Predudar osminke koju slijede Cetiri Sesnaestinke u imitaciji kroz dva glasa donosi
konac¢ni mir u harmonijskom smislu. Osnovni tonalitet odmah je potvrden u prvoj temi te
Beethoven prvi put u ovoj sonati bez zadrske odlu¢no potvrduje A-dur. Kroz ekspoziciju su
opet bitni kontrasti izmedu odlu¢nog dijela prve teme 1 pjevnijeg dijela druge teme. Ljestvicne
pasaze uglavnom su svirane u tiSoj dinamici te sluze kao pripreme za glavne dijelove skladbe.
U provedbi nailazimo na znacajan dio skladbe u kojoj je uvedena cetverostava¢na fuga koja
se iz jednoglasne teme preko dvoglasne imitacije pretvara u cetveroglasnu fugu koja postuje
zakone polifonije, ali je u isto vrijeme izrazito proSirena. Fuga je napisana odluc¢no te bi se na

taj nacin trebala izvoditi. Jasna kretanja trilera i glasova u sviranju donose stabilnost

10 HDS
1 Tal. ,jedna zZica" — lijevi pedal klavira.
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koristenim kontapunktskim tehnikama. Nakon polifonijskih vjezba Beethovena, dolazi do
homofonog zavrSetka i vrhunca na dominanti koji pobjednicki zavrSava i prelazi u reprizu.
Kroz reprizu se susre¢emo sa izazovom pripremanja ove velicanstvene skladbe za zavrSetak.
Jasna forma reprize zavrsava pocetkom code koja pocinje najavljivati kraj. Motivom prve
teme koji se ponavlja na pocetku code potrebno je opet paziti na dinamiku dijela. Cijela coda
je u intimnom ugodaju u kojem se podsjeca na lirski dio prve teme. ZavrSne paralelne pasaze
najbolje je svirati u manjoj dinamici kako bi ubacene izmjene dominante i tonike kroz Siroki
raspon klavira jasno oznacile pocetak kraja. Cijeli se zavr$ni dio polako stiSava i usporava

nakon ¢ega dolazi pobjednicki niz akorda tonike koji zatvaraju ovo remek-djelo.
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5. ZAKLJUCAK

Ova mi je analiza uvelike pomogla za vlastitu reprezentativnu izvedbu sonate.
Formalnom i tehnickom analizom sam shvatio koliki je korak unaprijed bila u skladanju
Beethovena i da je ona bila prvi korak prema novom razdoblju njegova stvaralaStva.
Koristenje prve teme u razli¢itim stavcima, ubacivanje fuge kao provedbe u posljednjem
stavku, podnaslovi na njemackom jeziku, fragmentirani dijelovi koji zajednicki ¢ine prekrasne
smislene cjeline — samo su neki od elemenata kojima sam nadam se pokazao taj napredak.
Okolnosti skladanja te sonate takoder su mi pomogle shvatiti zbog ¢ega je Beethoven napisao
ovakvu skladbu punu kontradikcija 1 kontrasta. Njegov privatni Zivot uvijek je imao utjecaja
na skladanje pa tako i na ovu sonatu op. 101. Gledaju¢i ovu skladbu iz perspektive izvodaca,
shvatio sam da je taj kontrastni oblik cjelokupne skladbe pridonio zanimljivosti izvedbe
sonate u cjelini. Kroz godine sviranja nakon diplome, sigurno ¢u se vratiti ovoj sonati te ¢u se

prisjetiti svih sati vjeZbanja, analize, ali 1 satova nastave klavira koji su se njome bavili.
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6. PRILOZI

NOTNI ZAPIS: Beethoven, Ludwig van, Urtext, Munich: G. Henle Verlag 1976.
https://imslp.eu/linkhandler.php?path=/imglnks/euimg/c/c2/IMSLP534070-
PMLPO01485-Beethoven Piano-Sonatas Henle-vol2 no28 pp211-226.pdf

Napomena: Promijenio sam brojeve taktova zadnjeg stavka iz razloga jer je u urtextu
sonata shvacena kao trostavacna. Zbog svoje analize sonate kao Cetverostavacne, krenuo sam

s taktom broj 1 na pocetku 4. stavka.
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Der Freiin Dorothea von Ertmann gewidmet

Komponiert 1816

Etwas lebhaft und mit der innigsten Empfindung
Allegretto, ma non troppo

3 T
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