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Izrada klavirskih izvadaka, kao izbor teme :za

diplomski rad, rezultat je mog zanimanja za kolegij "Sviranjm
s lista” tijekom trede i detvrte godine studija. Bududi da je
samo sviranje partitura svojevrsna improvizacija klavirskoeg
izvatka, zanimao me nadin adaptacije kao naosjetljivije faze
koja pokrece odabiranje najbol jeg rjedenja iz vedeg broja
dobrih kombinaci ja.
Odredenih pravila pri izradi klavirskih izvadaka nema te sam
se u svom radu najvidge koristila broinim preslusgavanjima
zvucnih snimaka partituwra koje sam araniirala. Trebalo je
pronaci najoptfmalnija riesenje u odnosu na instrumentaci ju,
usporediti ga s identidnim situgcijama, kontrontirati cijele
cdlomke i take u konaénom rjegenju uzeti u obzir sve elemente
dotidne torme, precizne dinamike i +raziranja. Mnogi od ovih
elemenata ne mogu se nasnacditi kod sviranja partitura, jer se
tu odluke donose trenutadno.
Frilikom odabira partitura, izbor sam vrdgila izmedu djela
razliditih stilskih razdoblja, a neka sam od njih svirala u
okviru kelegija "Sviranje s lista”. Tako sam aranfirala
pojedine stavke diela Handela, Mozarta, Mendelssohna,
Brahméé, Bartoka i Stravinskog. Izmedu ovih kompozitora
izosfavila sam Heethovena iz dva razloga. Frvi razlog Jje taj
éto bi se u konstrukciji jedne takve partiture, pri
aranfiranju, ponavljalo ved redeno za Mozartae i Mendelssohna.
| | o 76 AUTOkA
Drugi je razlog,. gto je vecdina simfonijskih-fiela ved
Elavirshki qbradena te se uglavnom te partiture, zbhog klasidne
primjens klavirskmg izvafka, sviraju a vista. UOsim toga tu su

i virlo razvijene Lisztove transkripoije svih 9 BHeethovenovih



imfonija kao i mnoge druge obrade i1 parafraze 2 i 4-ruéno,
o tu je rijeé o tipidno koncertantnoj literaturi.

Frvobitno je klavirski izvadak imao posebnu ulogu u
kudnom muziciranju te, t pasfda virlo vafno sredstvo u

'

popularizaci ji muz1PL kfﬁj!&ﬂi—izjiTEfij: Naro€ito je slufio,
ran lakda varijanta instrumentalne ili vokalno-instrumentalne
partiture, dirigentima prilikom korepeticije odredenih djela,
:tj. uvjeibavanja profesionalnih ansambala i muzidara. Tako
nastaju neophodni klavirski izvaci opera, kantata, oratorija,
misa i ostalih vokalno-instrumentalnih diela. Fodjednako su
za studiranje potrebni klavirski izvaci koncertantne murzike.
Elavirski izvaci popularnih opera,; gdje je vokalni part
unesen u klavirsku fakturw, namijenjeni su kudnom
- muziciranju. Klavirski izvaci namijenjeni protesionalnom radu
Cimaju, pored klavirske dionice u kojoj je sadrfana materi ja
- orkestra, jog i dionice vokalnih solista i zbora poredane
- onako kako je to uéinjeno u partituri.
Bududi da je tema moje diplomske radnje vide praktidan rad,
izostavila sam dufi povij@sni aspplt nastdnhd i razvoja : %5é1f0 .

- ————————— e e AT A
klavirskog 1zvatla Pao i harmonijsko-tormalnu analizu

partitura.



a¥nije bil jegke pri postupku izrade klavirskih izvadaka

ANDEL: Concerto grosso op. 6, br. VI, g—-mol

Na samom podetku izrade klavirskog izvatka
jandelovag "Concerta grossa" uzela sam u obzir da je rijed o
aroknom koncertu sa svim osobinama u odnosu na stil, tretman
oncertina,; odnosno solista, +ormu, instrumentaci ju,
virtuozitet, primjenu harmonijskih i kontrapunktskih
elemenata kao i dinamike.

Navest du neke karakteristike baroka hqje su pri aranfiranju
ove partiture odrafavale stil samog djela.

Melodiia baroka je asimetridna,; ne podlijeie periodidhkoj
raokruenosti niti pravilnostima metricdke ockosnice. Naglasgena
Jje primjena sekvenci 1 motoridnosti. Dinamika sadrii ogtre
prijelaze s jedne dinamicdke plohe na njoj suprotnu. Jedna od
karakteristika jest i basso continuo, &to oznadava uobidajeni
barokni nadin pratnje, tj. stanovit nadin harmonijske

3

podloge.
’)«

Concerto grosso, kao princip 0rLestrac13MJ postojao je u nizi

-

vokalnmlnstrumenta1n1h i instrumentalnih Pomp0~1c13a
et s .

e a1 T 1 s

- renesanse i baroka. Odnos tutti-— 5010 zasniva se na dobivanju
S N

kontrastnog odnosa zvuka; vide u stavcima brieg tempa, dok su

lagani stavci imali wuvodni karakter, s trancuskim punktiranim

ritmovima#,; ili sw bili prijelaznog karaktera.

Farakteristidno je da suprotstavl]janje concerta grossa i

. concertina uzrokuje niz razliditih efekata i nijansi u odnosu

Fa diﬁamihg i razliditu zvukovnu gustodu. Zbog toga je kod

irrade klavirskih izvadaka trebalo razliéitom gqustocom

# Roksanda Fejovid: "Harokni koncert", str. 35,



lavirskog sloga istaknuti nastupe concertina i tuttia.
Handel u concertu grossu br. VI, g-mol, koristi

concertino sastavl jen od 2 violine i violoncella, no ne

oristi ga stalmno u svim stavoima. U detvrtom staviu istié@'

olo vialinu.

inale ovog concerta grossa nije bio posebno zanimljiv za

izradu klavirskog izvatka, bududi da bih u njiemu koristila

yostupke koje sam koristila u prethodnim stavcima. Iz tog sam

ga razloga izostavila.

I. LARGO AFFETTUOSOD

Izrada ovog stavka predstavljala je, na stanovit
natin, doslovno prenogenje partjture u klavirski izvadak, uz
odredene redukci je. Izmjenjivanje concertina i tuttia
istaknula sam tako gto sam se uwglavnom koristila troglasnim i
rdetvermglasnim slogom (pr. 10.t.-13.t.,; 14.t.): troglasnim
‘kod concertina, a detveroglasnim kod nastupa tuttia. Buducdi
vda se kod concertina radi o troglasju, doslovno sam prenijiela
notni tekst,; dok je kod tuttia trebalo povremeno reducirati

neke lini je.

(49.t.-58.t.) FKarakteristidno je da sam 2 unutarnje dionice
p#vo zapisala u ¥ sistema: gornju unutarnju u
gornjem sistemu, a donju unutarnju u donjem sistemnu.
U konadnoi verziji odludila sam se rza drugadiji
zapis. lako se radi o dubokim tonovima u violinskom
klju€u, tri gornje linije zapisala sam u gornjem
sgstemu, za desnu ruku, vodedi se pritom principom
kLavirske3tehniE@, a ne principom vodenja

harmoni jskih progresija.



1. A TEMFO GIUSTO

Drugi Jje stavak +uga u 3 glasa. Tems prvo donose

L S

1 Limiju viole reducirala sam od 11. takta (osim kod

posl jednjeg javl janja teme). Zbog polifonog tkiva linije se

nisu mogle reducirati telk poveemeno i mijestimice jer se u

T

fugi/gggﬂ@g;aiuﬂgg§£ggdno voditi. ?/%

_—

(25.t-246.t.) Dionica druge violine ima na prvom dijelu takta

ey

punktirani ton i osminku "a" ( & . Buduci da bi
takav ritam otefavao, tj. usporavao tok +uge 1
njiezin osminski protok, odludila sam se kod
arantiranja za produieno trajanje istog tona u
polovinku. Isto je i u‘sljededem taktu gdje druga
violina ima skok za oktave na 4. dobi takta (ritam
=J<J J), gdie sam polovinki ("d"2) produfila
trajanje za jog jednu detvrtinu (JJ, reducirajudi
skok za oktavu. Své te intervenci je uwdinjene su u
prvom redu zbhog spretnosti sviranja, vodedi raduna
da se tematski materijal nije narugio.

(29, t.~35.t.) Fod nastupa samo prvih i dirugih violina dondo

sam liniju zapisala u donjem sistemu u violinskom
kljudu na nadin koji Jje primjeren zapisivanju
klavirske dionice.

(35.t.-40.t.) Fod posljednieqg Javljanja teme u basovim ? W

—

instrumentima uvedim 1 detvrti glas (dionica viole)
m

ali ne kontinuirano, bududi da je to zavréni dio

‘koji zahtijeva guédi klavirski slog i dinamicku

pojaéanostf



kratkom Adagiu, koji priprema Musette, doslovno sam
renijela sve dionice u detveroglasni slog klavirskog
zvathka.

4

I11. MUSETTE

Larghetto

Musette, koja predstavlja centralni stavak koncerta,
rudijelne Jje forme. Sadrfi kombinacije tutti-solo odlomaka,
li ber dodjeljivania odredenog znacdajnijeg ili manje
nacajnog materijala concertinu ili tuttiu.

Farakteristidne su bordunske tj. orgelpunktske
armoni je. Oba klavirska sistema na samom podfetku zapisala
m w F-kljucu, na nadin koji odgovara klavirskom zapisu.
2t.=4.t.) Karakteristiéni motiv u paralelnim tercama i u
ritmu desnaestinki (mvcl), aranzirala sam u
klavirskom izvatku tako da sam izostavila drugu
paralelnu tercu (Jazg )y tako da je izvodenje tog
brzog ukrasa olakdgano.

N—

( Isto i uw 9., 10., 45., 4&6., 47., 48., 128., 129.,
1EBQa , 4dTFd.phba)

U nastavku sam se koristila troglasnim slogom
reducirajudi mijestimice dionicu viole ili =,
violine..

15.t.-19.t.) Nastupe concertina dosljedno sam prenijela iz

partiture u klavirski izvadak. (Isto i uw 285.-29.t.)

SS.t.=37.t.) Faralelne pomake u tercama 1. i . violina

nisam reducirala, bududi da ne predstavl jaju
tehnidki prnblem pri sviranju. Ali paralelne pomake

u F7. i 328, taktu u klavirski sam izvadak prenijela



kao "nepotpune" paralelne, na laku dobu
izostavl jene, terce, jer se nalaze u osminskom
protoku.

t) Dosljedno sam u klavirski izvadak prenijela
paralelne terce koje sviraju violine iz concertina
(t. 4%., Sl., 53., 95.) te ostale paralelne terce
(t. 54. i 56.3), dok sam paralelne sekste (t. 50G. i
52.) koristila kao "nepotpune” sekste, koristedi ih
samo na naglagenim dijelovima doba. (Isto i u t.
132.-140.)

Zaniml jivo je da, iako je linija £. violine
istaknuta, osminski pomak na Z. dobi takta nisam
preni jela i uw klavirski izvadabk. On je dielimice
sporedan u odnosu na punktirani ritam 1. violine, a
koji bi ovaj poremetio. (Isto je u 141.t., a

cbrnuto u 62. i 143. t.)

Funktirani ritam i ovdie Jje nagladgeniji od osminskog
pomaka koji ‘je sporedan, iako nastupa kao novi ritam
u sl jededim taktovima te ga rzapisujem u gornjol
dionici. (8lié¢no je v t. 6%., 148., 15Z.)

ova tematika koja podinje u 81l. taktu donosi uglavnom
eprekidni protok gesnaestina koje sam u klavirski izvadak

reni jela doslovno.

6.t =-100.t. ) Dionicuw 1. violina transponirala sam za okbtavu

R

ni¥*e zbog:toga gto je na taj nadin omogucden nesmetan
tok desnasstina. Iz tog su razloga u ¥%.t. kao

posl jedica transpozici je proizagle paralelne sekste

umgesto paralelnih terca. (Slidno i u 10Z.-104.t. i

109.t., transpozicija Z. violina.)



|20, t.~125%.t.) Transpoziciju za coktavu nife upotrijebila sam

kod dionica 1. violina, ali transpozicija prestaje
na . dobi 123. takta gdje se ta linija prebacuje u
svo] realni zvuk. Time sam zadrifala gesnaestinsku
pulsaci ju u desnoj ruci, koja je ionako tehniéki
spretni ja, dok se u lijevo] izlaie tema.

124.t.—-125.t.) Prilikom pojave male kode Sesnaestinska

pulsaci ja prestaje i kako rapodinje primarna
tematika stavka, doslovno prenosim materijal kao i

na podethu.
V. ALLEGRO

U tretmanu instrumenata iz concertina u Allegru
astaju epizode u kojima se kao solist javlja iskljudivo prva
oncertantna violina, tako da stavak dak katkad djeluje kao
olisticki koncert. )

oncertantna violina vrlo desto jedina doslovno provodi
fesnaestinsku pulsaci ju i kod nje je tematsko-motividka
truktura stalno prisutna. Izrada klavirskog izvatka Allegra
redstavl jala je stoga doslovno prencgenje dionice 1.
oncertne violine iz partiture u klavirski izvadak. Doslovno
e préﬁméena i basova dionica, dok su unutarnje dionice
ombinirane, ovisno o gustodi nastupa instrumenata.

2. t.-4.t.) Faralelne pomake u dionicama 1. i 2. violina

tretirala sam kao "nepotpune" terce, sliéno kao i u
prethodnim stavocima. (8lidno u t. 46., 47., 48.)

(9.t.—10.t.j Rastavl jene akorde kaje donose koncertantne

violine prebacujem iz gornjeg sistema u donji na

miestima gdje je prijelaz najprikladniji.



F.t.-20.t.) Fored 1. i 2. koncertantne violine, koje imaju

gesnaestinsku tiguru, u klavirskom sam izvathku
kombinirala liniju 2. violina s dionicom basovih
instrumenata tako da sam ispunila basovu lini ju, a'i
osminski protek u lipiji 2. violina.

Lh.=35.t.) Frva koncertantna violina nastupa kao

solistidki instrument. UOstali instrumenti imaju
akordidku pratnju te sam u klavirskom izvatku akorde
formirala tako da sam basov ton zadrZala u realnim
lagama, a neke gornje tonove transponirala sam za
oktavu nife.

S.t.=37.t.) Karakteristidan je nadin na koji sam osminski

pomak ¥. violina, nasuprot dionica 1. violina i
basove dionice, prenijela u klavirski izvadak
zajedno sa dgesnaestinskim protokom 1. vieolina.
Zapravo je ovdie primijenjen postupak asimilacije
tutti violina. (Slidpe i w t. S4., 55., 73., 74.,

I

75e)

1.t.-82.t.) Liniju 2. violine, zbog punode klavirskog sloga
w tuttiu, transponirala sam za oktavu nife, na prvim

dobama takta. (Slidno 1 na podethku 1.t.)



10.

JZART: Simfonija D-dur, K.¥. 504 (FRASKA), 1 stavak

Frvi stavak Mozartove D-dur simfonije predstavljao
nesto drugé&iji pristup izradi klavirskog izvatka nego
andelov Concerto grosso. Ved s obzirom na to da se radi o
s¢emn oFkestru koji o ukl juduje 2 flaute, £ oboe, £ fagota, 2
wrne, < brombe, timpane i gudadki orkestar, trebalo je vidge
ta preslugati zvuéne snimke razliditih izvodada i
;onalaziti najbolja riegenja za odredene situacije u
¥rtituri.
bog sastava orkestra isto je tako trebalo paziti kako bi
qstoda klavirskog sloga odgovarala zvuénod slici partiture.
Mozarovu D—dur simtoniju izabrala sam kao primjer
zrade klavirskog izvatka jedne klasidne orkestralne

artiture.

Al legru prethodi uvod, gdie se nakon samog pocetka
4.~-6.t.) nalaze akordi postavl jeni u gudadima i duhadima, a
atim odvojeno u gudadima i duhadima. S obzirom na to, u
lavirskom sam izvatku akord postavl jala detveroglasno,
inosno troglasno, tj. kad je tutti akord, on Jje postavl jen
;etveroglasno, a kad je u kombinaciji s gudacdima ili
Vha&iﬁa, onda je troglasno postavl jen.

14.t.) Za situwaciju koja je nastupila u 14, taktu postojala
su & rjedgenja. Frvo rjedenje bilo bi da se tagot
transponira za oktavu vide i tako istodobno zadrii
trajanje drvenih duhadca, nakon dega slijedi nastup
viplina., DOrugo rjeSenje je da se fagot radrii u
realnoj oktavi, é trajanie tlauta i oboa skrati kako

bi se donio nastup violina. lako su oba rjefgenja



11.

prihvatljiva, odludila sam se za drugo, bududi da se
drugi akord (w istom taktu), po uzoru na prijagnje,

dofivl java kao "rjedenje".

16, 4 18., 20., 22., Z4., Z6.t.) FKitam timpana u ovim je

taktovima istaknut te sam ga aranfirala u klavirskom
izvatku, ali za cktavu vidge. Iznimka je 20.t., gdje
sam dionicu timpana transponirala dvostruko vige,
bududi da transpozicija za 1 oktavu nije odgovarala
tehnici sviranja klavira, a feljela sam istaknuti
njegov karakteristidan ritam. U istim taktovima
transponirala sam i akorde u drvenim dubhadima te ih
tako prilagodila klavirskom slogu.

t.) FKao basovu dionicu izdvojila sam liniju tagota s

naizmjeniénim nastupima 1. i 2. violina,

reducirajudi ostale dionice.

 legro po svom formalnom karakteru odgovara sonatnom obliku.
dr#i ekspoziciju (37.t.) s prvom temom U osnovnom

pnalitetu (D-dur), drugom temom (97.t.) u dominantnom
nalitetu A-dur), zatim provedbu u kojoj se izlale

terijal 1. i 2. teme {(143.-208.t.) te reprizu od 203. takta
Ckojoj je druga tema (244.t.) eksponirana u osnovriom D-dur
naliﬁetu.

44.t.) U ovoj situaciji podjiednako mi se wudinio bitnim
oktavni skok u fagotima i hornama u polovinkama i
cdetvrtinska pulsacija trompeta i timpana, pa sam kod
aranfiranja nastujala zadrfati oktavni skok, a i
pulsaci ju cetvrtinki. To je realizirano tako da
oktavni skok fagbta i horna dobije pulsaciju

cetvrtinki.



12.

Zavréetak teme,; koju donosi ocboa, prekidam u
klavirﬁkom izvathku, bududi da je istaknutija
osminska pulsacija teme kod prvih vieolina., (8lidno u

7.t

ste—=68.t:) Ovdie je wu donjoj liniji klavirskog izvatka

sublimirana vrlo interesantna motividka obrada
dirvenih i limenih dubhada koja je u partituri u
razmaku od 3 cktave. Usnovna linija gudada zadrfana
je u . gornjoj liniji klavirskog izvathka.

G, b, ~-80.t.) Dionicu 2. violine sam u klavirskom izvatku

minimalno moditicirala, gto se wuglavnom odnosi na
ritam kako bi brzi osminski protok violina i
violoncella bio neometan i prilagodljiv tehnici
sviranja klavira (npr. umjesto ritma U oﬁ d Jl
upotirijebl jen ritam LJo' Jl).
model a sekvence koja podinje u 81. taktu, koristim u
avirskom izvatku dionicu 1. violine te dionicu violoncella
contrabassa. U sl jedecem, BZ., taktu koristim diomicu 2.
oline i dionicu 1. violine te tako naizmjence. Uvijek sam
drfavala osminski protok i tok osmina s pauzama, dok sam
rmoni jsku dopunu reducirala. (Isto i u Z28.-235.6.)

OS.t.-10%.t.) Fod preslugavanja vige snimaka uodila sam da

u klavirski izvadak treba unijeti karakteristidne
linije fagota te sam kod aranifiranja koristila.
*nepotpune” sekste na nadin kolji je omogudavao lako
izvodenje s obzirom na tempo. Faralelne terce
prenonsila sam‘dosljednw Jjer nisu predsteav] jale takav
tepni&ki problem: (Isto i w 111.t.-115.t.,
252.t.-264.t.)

110, ¢, ~111.t.) Frimijenjujucri logiku voaenja‘dimnica, kod

aranfiranja situacije u 110, i 111. taktu prvo sam

1491 108 41 a1t 4 mHbvmes 1 de9esd T v b o s S5em ool 4



13,

zbog zanimljive instrumentacije kod Hozarta,/koji
upravo namjerno koristi flautu i obou u tim lagama
(za oktavu vide), odludila sam se ipak za originalno
riegenje. Tako je nastupio skok koji zbog
karakteristike adekvatne instrumentacije nisam mogl =
izbjedi. (Isto i w 257.t.-258.t.)

Brzi protok Zesnasstina zahtijevao je da u
klavirskom izvatku skratim posljednju detvrtinu iz
dionice 1. violine. U sljededcem taktu tu istu liniju
1. violine dvostruko tramsponiram kako bih Zadrfala
vaini element sinkope.

Repetirani ton radrfala sam samo u 1. taktu radi
prisutnosti timpana, a ved u sl jededem taktu
(130.t.-133.t.) koristim naizmienidni udar u oktavi,
dionice voella i chassa. (Isto 1w 128.t., 135.t.)
Na slié¢an naéin tretiram i dvoglasie u lijevoj ruci

(133.t.-134.t., 2682.t.-2689.t.).

FROVEDEA

(143, t.—-148.t. , 151l.t.-162.t.) Frilikom izrade klavirskog

izvatka wuvijek sam dosl jedno zadrfavala
Larakteristidni oktavni skolk.

(146.t.) Dionica Z. violine ima oktavni skok u polovinkama,
A] ali =zbog detvrtinskog skoka na donju oktavua u

i veellima i chassima trebalo je skratiti prvua
poimvinu.

(168, t.—165.t.) U modelu sekvence transponirala sam liniju

Z2aovioline, viole i veella za oktava nite;, ali samo

ﬁ 1. taktu. Fremjedgtanje 1ijeve ruheku realnu lagu
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dovelo bi do usporavanja tempa, a na ovaj sam nadin
ipak zadriala dijalog izmedu 1. i 2. violina u

niihovu E€esnaestinskom toku.

189.t.—193.t.) Karakteristiéni sinkopirani ritam postavila'

sam u gornjem sistemu nasuprot kontraritmu o donjem
sistemu. Na taj nadin se olakga izvodenje dva
razlidita ritma. Tredi ritam donbse +laute i oboe.
Frvi ritmic¢ki predlofak u 1%71. taktu prebacila sam u
donji sistem kako bi se do novog ritmickog obrasca u
192. taktu sinkopirani ritam i ritam 2. violina i
viola oblikovali wu izvodenju iste ruke.
Farakteristié¢éni motiv koji donosi flauta trebalo je
transponirati za oktavu nife kako bi.se istodobno
mogao nastaviti osminski protok 1. violina.

Fod silaznih tonova, pred reprizu, postojala je
mogucnost da u klavirskom izvatku koristim gornju
timijuw 1. +lauvte. U tom bi sludaju bio velik razmak
(terce u razmaku preko 2 oktave) koji ne bi
odgovarao pravom karakteru. Zbog toga sam pri
aranfiranju koristila liniju 1. violina i liniju

#. fagota u paralelnim decimama.

PRIZA

reprizi’ se vedina situacija ponavlija na isti ili slidan
tin.

te=263.t.) Vionice oboe transponirala sam za oktavu

nife, bududi da su istodobno u istoj realnoj lagi

dionice violina.
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0. L. =294, t.) Bududi da sam u klavirskom izvatku morala

istodobrno aranfirati temu u basu i temu u drvenim
duhadima, a isto je tako vafan i repetirani ton u 1.
i #. violinama, kombinirala sam naizmjenidni udar u

desnoj ruci od repetiranih tonova 1. i 2. violina =

tonovima drvenih duhada {(tonovi 2. flaute).
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MENDELSSOHN-BARTOLDY: "San ivanjske nodi", op. é61., br. 1,

Scherzo

Dok je kod Handela trebalo istaknuti polifoni jsku

liniju,y, kod Mozarta karakter jednog klasiénog stavka s vedim

orkestrom nego kod Handela, kod prvog stavka Mendelssohnovog "Sna

ivanjiske nodi?® trebaleo je istaknuti karakter jedne virtuoznije

partiture iz ranog glazbenog romantizma.

Maziv scherzo (tal. #€ala) susrece se jodg u Bachovu

 razdobl ju kao oznaka za komad veselog karaktera, ali danasgnji je

 smisao dobio tek u HBeethovenove deoba. Otad se scherzom naziva

brzi stavak sonate ili simfoniie koji se razvio iz menueta i
zauzeo njegovo mjesto. U scherzu je jedinica brojanjia cijeli
trodetvrtinski takt, ali kod skladatelja romantizma i XX.

stol jeda mogu se nadi scherza i u parnoj mjeri. Karakteristike

scherza su stalni pokret (najédeddi osnovni ritmicki puls

 predstav] jaju éetvrtine staccato), isprekidanost melodi jske

linije krupnim skokovima, nagli dinamidhki kontrasti,; neodekivani
akcenti i sinkope. Usim u okviru sonate,; simfonije i drugih
odgovarajucih oblika, scherzo se od romantizma javlja i kao
samostalna kompozici ja.

Scherzo iz glazsbe za Shakespearov "San ivanjiske nodi” donosi na
poéetﬁﬁ temu koja de se tokom stavka vige puta pojaviti. Izmedu
tih nastupa donesene su epizode u kojima se izlaZe slidna
fematika ili se varirano donose motivi iz pocdetne teme s
karakteristidnim ritmom (Ijiaa }o Dionica t+laute je, od 33%9.t. do
kraja, istaknuta poredllinija ostalih dionica. Ona se u svom

var ibanom Hrqtohu pri samom kraju stavka doima kao zavrédna
kadenca solisticdkog koncérta koja 2eli odriati ved naznacdenu

pulaaciju'i pridoni jeti briljantnom kraju stavka.
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Jedan od najvaifnigih postupaka kojim sam se koristila prilikom

aranfiranja Scherza jest redukcija. Frvi razlog reduciranja
dionica jest brzi tempo, a2 drugi taj gto sam nastojala zadriati
protolk osmina i gesnaestina.

{1.t.—-4.t.} Nadin na koji sam aranfirala sam podetak Scherza

dosl jedno sam provodila v svim istim ili slidnim

situaci jama tokom stavka. U gornjem sistemu prenijela
sam iz partiture u klavirski izvadak paralelne terce,
dok sam paralelne sekste donosila kao "nepotpune". U
lijevoj ruci rastavila sam dionicu fagota u naizmjenidni
udar kao tehnid¢ki izvedivo rjegenje u brzom tempu. (Isto
i slidno v 17.-21., 99.-103., 107.-111., 258.~262.,
266.-270.t.)

(8.t. i 15.t.) Dionicu 2. klarineta samo sam naznacdila s prve tri

gesnaestine, dok sam dionicu 1. klarineta dosl jedno
prenijela. (Isto i 114.t. i 136.t.)

{(17.t.1 Volumen cijelog orkestra ostvarila sam prebacivanjem
dionice viole za oktavu nife o kombinaciji s linijom
veella. Time sam ostvarila potpuno razliditu tonska
sliku karakteristidnu za tutti situaciju, za razlikoe od
pofetka kad kompozicija zapodinje Eéhd drvenim duhadima.

(27.t.) U dionici +laute 1 1. violina isti osminski pomak nalazi

s u razmaku oktave. U klavirskom izvatku zadrfala sam

samo onaj w 1. violinama, dok sam iznad njega donijela

motiv (dionica obog i 2. violina) koji Jje istaknutiji.

(42.t.—47.t. ) Trilere je u brzom tempu nemogude izvesti, ali zato

sam, posgtujudi fraziranje, prenijela oznake nadina

izvodenja staccata i lukove. (B8lidno u 28%9.t.-293.t.)

(49, t. -55.t.) Brzi gesnaestinski protok u dionicama violina

zadriala sam u desnoj ruci, dok sam dionice +laute

=3

i phoe transponirala za 2, ti. 1 oktavu.
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(55.t. i 63.t.) Appogiaturu u 35. taktu, koja se nalazi u dionici

violina i za eoktavu vidge u dionici +laute, zadriala sam
samo 1 dionici (vieolinal). Kod iste appogiature u
gugdoj instrumentaciji u &3.t. {(+lauta,; oboa, fagnf), L
2 oktave, primjenjujem oktavu u desnoj ruci.

(71.t.=93.t.) Akorde u drvenim duhadima reducirala sam kako bi

brzi gesnaestinski protok u gudadima bio virtuozniji te
kako bi se postigla lakoda karaktera. Hasovu dionicu
kombinirala sam linijom 2. fagota i chbassa. (5liédno u
I188:iti 2010 bont897cbp=823.0.)

-

(115, t.-126.t. 3 Ton "a" instrumentiran wu 3 oktave (FL., 0OB., Cl.,

FG. 3 COR., TROMF.) reducirala sam na 2 oktave i zadriala
osminski i fgesnaestinski puls u basovim dionicama. Fod
slié¢ne situacije u 137.t.-14%9.t., iako je u partituri
izdrfan u 2 oktave ton "d" (FL., OB., CL., FG., COR.,
TROMF. ), u klavirskom izvatka nisam analogno prethodnog
situaci ji reducirala 1 oktavu. Zadrifala sam & oktave
zbog toga Sto se u orkestraciji ove situacije javl jaju
impani te sve ima tendenciju kresenda. (8l1. u
159, t. ~170.t.) -

(171.t.-182.t. ) Uominantni ritmicdki motiv (JjJEJ )} zadriala sam u

obje ruke. Tako je akcentuiran ritam koji sam uw lijevoj
ruci realizirala naizmjenidnim udarom; Fod slidne
situaci je u 2L0.t.-¥46.t.,; karakteristidmni ritam
preuzela sam iz linije veella i timpana naizmienidno.

(S1. w 274.t.-27%9.t., Z8E.t.-2B7.t.)

L i228.t.) Kao na podetku, paralelne terce donosim dosljedno, ali u
Z224.t. odustala sam od te prakse zbog razliditih

pozicija koje su drugi put tefe izvedive. (Isto u

23Z2.t)
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(238.t.-239.t.) S obzirom na Sesnaestinske prohode i

karakteristicdan ritam, reducirala sam relativno bitan
motiv (JWJ. [J H koji se imitira u drvenim duhacima.
U protivnom bih narugila istu ritmidku pulsaci ju sémoga
L stavka. (Isto u 242.t., 243.t.)

(245 t.-251.t.) UOvdie sam kod aranifiranja istaknula motiv koji Jje

t prije bio reduciran zbog toga 2to u lijevoid ruci
koristim sSesnaestinski protok kao kombinaciju
harmoni jskih elemenata dionica 1. violina i viola.

(270, t.—-273.t.) Dominantni repetirani ton u violinama preradila

sam kao lefeci ton u obje ruke. Ispod letecih tonova
koristila sam dionice 2. +laute i 2. tagota, bududi da
njihove pozicije ocdgovaraju tehnici sviranja kod
istodobnog trajanja lefedeg tona.

(Z93.t.~295,t.) Ritam drvenih duhada kao tredi element zaustavio

bi gesnaestinski prohod, pa sam ga reducirala. Ipak, da
bi ta limnija bila donekle prisutna, zadrfala sam njihov
ritam u 295. taktu.

(345.t.-348. .3 U lijevo) ruci zadrfala sam osminski puls 1.

violina transponiran za aoktavu nife. Isto je i od 3535,
do 35%9. takta, ali tada se osminski puls iz 1. violina
nadovezuje na isti pomak o dionici oboe. (Sl. u

J363.t.-367.t)



. BRAHMS: Simfonija br. 1, c-mol, Il. stavak (sAndante sostenuto)

Drugi stavak Brahmsove simtonije, kao tip kasno-

romantiéne partiture, zahtijevao je kod izrade klavirskog iivatka
Idaleko gusdci klavirski slog nego kod prijagnjibh partitura, gto je
uslovl jeno vedim sastavom orkestra. I dok je Scherzo iz
ﬁendelssohnova "Sna ivanjiske nodi® primjer ranoromantidnog diela
kod kojeg je lakoda karaktera c¢ak blifa klasici, brojina
udvostrudenja, ti. oktaviranja u HBrahmsovu 2. stavku 1. simtonije
bila su odraz gusto profetog tkiva jednog kasnoromantiénog diela.
Na podethku prvu temu donose violine (l.t.-1&6.t.) s

udvostrudenjem u oktavi u fagotu samo prva 4 takta. Druga tema

povierena je dionici oboe (lé.t.-27.t.) s nastavikom u gudadima.
Violine dosl jedno donose nastup trede teme (27.t.-3%.t.) ma koju
se nadovezuje i fffﬁiﬁifﬁfma’ najprije u dionici oboe u 3%,
taktu, a kasnije i u dionici klarineta (od 4Z.t.). Fodetak
Cetvrte teme nalazi se u gudadima u 53. taktu. U nastavkua se
ponovino izlaie prva tema (67.t.1, ali se elementi 1. teme koriste
i varirano. Nastup Z2. teme (F0.t.) ima violina solo, a ocboa i

hormna u donjoj oktavi.

(11.t.-13.t.) Nastup drvenih duhada kao podebljanje linije 1.

violina aranfirala sam u tav. "idealni&" linijama, tj.
registrima. Hududi da su posrijedi terce u razliditim
oktavama (flaute, klarineti, fagoti’), koristila sam, u
girokom slogu, gornju oktavu i gornju tercu (dionice 1.
i 2. flaute te 1. klarineta). Drugi registri ne bi
odgovarali katakteru:'donji_registri bili bi +Drsirani;
a\gprnji prenapregnuti. U‘klasici i romantici se terce u
Fazmaku od 1 iii 2 oktave najcesdce arané;ﬁaiu

korigtenjem 1 oktave i-unutarnje terce. Tokom stavka
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Fod nastupa drvenih duhada u oktavama prvo rjegenje
bile je koristiti samo dionice 1. i 2. flaute Sto bi
bilo blife svudnoj ideji. Mo u konadnom rjedgenju
upravo oktave odvajaiju nastupe flaute, oboe,
klarineta,tagota od nastupa klarineta u oktavi £to se

unéava prestankom tih prvih oktava.

GO L. ~9%.t. ) Instrumentaci ja druge teme u intervalu oktave

i zaniml jiva je zato $to je gornji ton ocktave povieren
violini-solo, a donji tonovi oboi i horni. Oktavno
sviranje u nekoj drugoj situaciji predstavljalo bi
nagomi lavanje zvuka. Ovdie to nije sludaj =bog toga
#to oktava u nifoj dionici oboe i horne amalgamira
alikvotne tonove violine-solo koja u svojoj ekspresiji
zato dolazi do izrafaja.

(117.t.-121.t.) U ponovnom nastupu solo-violins, ali u oktavi s

ostalim violinama, nisam liniju solista aranzirala u
oktavi kao prethodno, zato gto nije bilo potrebno
potencirati alikvotne tonove iste boje (u ovom sludaju
violina), €to nipogto nije bilo u prethodnom sludaju
kad je baza solo-violine bio isti materijal u razmaku

oktave kod oboa i horna.

(1Z6.t.—-128.t.) Fosljednji ton solo-vicline veran je ligaturom
| kroz sva tri takta. Prekid za posljednji takt
ostvarila sam rato kod dionica ostalih gudada. Uputno
je upoteiiebiti tzv. polupedal i njime odvojiti zadnji
takt, a opet zadrfati ton koji je najvidgi i u

violini-solo lefi do kraja stavka.




. BARTOE: "Plesna suita”, I. i Il. stavak

Frilikom odabira partitura za izradu klavirskih izvadaka
jzmedu ostalih odluéila sam se i za 1. i 2. stavak Bartakavé
"Flesne suite". Razlog je bio taj €to sam za razliku od
predhodnih izvadaka ovdje trebala istaknuti ritmidku komponentu
cesto potpomognutu udaral jkama, kao i klavir tretiran kao
vudaraljka. Freslusavajudi snimke stavaka, uofavala sam bitne
linije virlo bogatog instrumentarija koje sam aranfirala istodobno
s ritmom koji je bio u osnovi svake linije.

U prvom stavku osnovna tematska misao karakteristidna po svojim
sekundarnim pomacima donosi se w fagotima (1.t.-%.t.). Nakon
prijelara donesenong u gudadima i klavirsko] dionici ponovno
slijedi osnovna ideja u fagotima (15.t.-25.%t.), ali podvostrudena
u intervalu oktave. Slidan prijelaz nalazi se 1 pred tredim
nastupom teme u fagotu (30.t.-4&.t.). Novu tematiku donosi

- engleski rog od 52. do é&d4.takta,; kada zajedno s oboom, pored
repetiranih tonova, ima zanimljivo kretanje u sekundama u
prmtupmmaku. Slicdan sadriaj izlate se 1 u gudacdima s velikim
crescendom (B8.t.—-101.t.). Dionice tube, trombona 1 fagota donose
motive osnovne tematske ideje. ZavrEni Qllegrethru 14, takbu,

s temom uw prvim violinama, drugog je karaktera. Temu pri kraju
kpr@uziﬁa Elarinet (140.t.) s istodobnim nastupomn kerakteristidne
linije u prvej horni. Drugi stavak u brzom tempu s oznakom
Allegro molto sadr#i temu zanimljive po tercnom izmienjivanju s
razlié¢itim metridkim akcentima. Fri zavrgetku drugog stavka

Cdonosi se ista tema kao 1w zavrerdgnom dijelu 1. stavka.
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e,

« stavak Moderato

bakt)

(1. Izostavljanje trilera u tamburinu opravdavam time £to
se nijednim nadinom sviranja ne mofe postici
adgovarajucdi efekt. Dionice tagota prepisala sam, a
akcent na 1. dobi dobila sam samo tonom "g" koji
odgovara boji zvuka. Omogudila sam takoder i glissando

iz klavirske dionice.

(9.t —15.t.) Klavirska dionica ima identidnu zvudnu sliku kao i

gudadi. Na taj je naéin martellato u klaviru na neki
nadin stopljen évrstim potezom u gudacdima.

(15, t.-25.t.) kKoristim samo liniju 1. fagota, tj. samo gornji

ton oktave koji je najblifi pravo)j zvudnosti tematske
misli.

(29.t.~30.t.) Bududi da tagoti, trombon i tuba drie isti ton

kroz 3 taktova, nisam taj ton ukljudila u akorde koji
su U dionici viole, vocella i chassa, ved sam akordicku
strukturu iskombinirala iz ostalih tonova.

48. t. —49.t.) U klavirskom izvatku zbog gustode sloga koristim

4-glasje kada je u dionici klavira é-glasno vodenje
glasova, a kada je klavirska dionica 4-glasna (a
sadrfi i ostinantni ton), radi kontrasta koristim
E-glasni slog (t. 25., Z&.).

(G2.t.~64.t.) Dionici engleskog roga s repetiranim tonom i

temom u nastavku suprotstavlja se sinkopa, tj.
kontraritam, w dionicama klavira, gudada i tamburina.
Fao sinkopu koristila sam dionicu klavira. Sesnaestine
Lt qua&ima koje sam reducirala ne predstavl jaju otklon
zbog Fitma u kla?iru, vedt nadcdinom izvedbe col legno

daju boju toj sinkopi.



ig4.t.—74.t.) Interval koji dominira u tematskoj liniji oboe i

engleskog roga jest sekunda. Fontraritam sam prenijela
iz dionice chassa (vcella). Karakteristidni su pomaci
oboe i engleskog roga, & srodna instrumenta, uw velikim
sekundama i kretanje u protupomaku. Taj materijal je
skoro doslovno donesen u desnoj ruci i nalazi se u
odgovarajucoj lagi instrumenata. U XX. sfofg;éu nije
et
novost zanimanje za folklor. U ovom sludaju [e7 4
asoci jaci je su upudene na "tanke® 1 Ydebele" sopile,

ti. istarshu 1ljestvicu.

(Y7.t.—=100.t.2 Frimjema situacije je analogna onoj u 88. taktu.

Lefeci ton u drvima nalazi se u gornjem sistemu, a
akordi iz dionica gudada uw donjem sistemu. U

posl jednjem taktu (100.t.) te situacije odstupam od
principa te naznadujem liniju dominantnog protupomaka
w gornjien sistemu tako da napudgtam donji lefedi ton i

b

istidem liniju 1. i 2. violina koje su u partituri

pisane w oktavi.

(103.t.-104.t.) Tehniku popunjavanja akorda unutar oktave

koristila sam kao rjegenje za kretanje drvenih duhada

u tercama u okviru 2. oktave. (vidi Brahms)

(110.t.—-117.t.3 U klavirskom izvatku koristila sam osnovnu
| tematsku ideju povierenu dionici  tube, trombona i
fagota. Reducirala sam predudare u gudadima i trilere
u dionici velikog bubnja, koji su u instrumentalnom
smislu obogadivanje osnovnog tkiva, no u klavirskom
aranzmanu oni bi narugili simebtriju osnovne ideje.
(123, 6. Vegani ton iz 1. violina bio je uzsrokom premjestania
akorda kod’hnrna.u vigu poziciju i redukcije glissanda

héo boje wu harfi.



(125 8.

Jedno od mogudih rjegenja uz tematski materijal i
harmoni jsku strukturu bila je doslovna primjena
ostinantnih ritmic¢kih tonova u veellima, a kasnije i
chbassima. Tada bih interesantne pomake u 2. vimlinama;
violama i, kasnije, vcellima morala zanemariti.
Froudavajudi protok od 125. takta nadalje uwodila sam

da se u vecellu donosi ostinantni ritam (7I77 Yew 7

et

taktova na koji se nadovezuje ritam u cbhassima (7f;7
kao svojevrsno odumiranje ritma od veella i chassa
prema kraju. Uba ritma predstavljaju ritmicko
podupiranje prvo dionice viecle, a kasnije dionice
vioella. Bududi da je u nacdinu izvedbe oznaden
pizzicato, zanemarila sam oba ritma, a zadrfala
osnovnu melodi jsku lini ju, harmoni jsku strukturu‘i
pomake u E. vioclinama.

Fri kraju, osim glavne teme u klarinetu, vrlo je
intenzivna dionica 1. horne kmju sam u klavirskom

izvatku naznacila.

1. stavak Allegro molto

2l.t.-22.t.) Kod zgudnjavanja motiva medu gudaéima i drvenim

Huha&ima, samo sam jednom izvrdila prebacivanje za
oktavu vide i to koristecdi dionicu 2. flaute, oboe i
1. klarineta, da bih opet koristila dionicu 1.
violina. Naime, drveni duhadi, osim fagota, imaju
najizrazitiji skok od cktave razbijajucdi jednoliéni

ostinato ostalih dionica. (S1. w 53.t.)
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1. STRAVINSKI: "Kralj Edip", Arija Jocaste

Fao posljednju za izradu klavirskog izvatka odabrala
sam ariju Jocaste iz "Eralja Edipa® I; Stravinskog, kao primjér
korepetitorskog klavirskog izvatka. Dionicu glasa doslovno sam
prepisala i izdvejila iz samog klavirskog araniémana. Inade u
opernoid literaturi, kod klavirskih izvadala kasnijeg XIX.
stol jecda, postoje iznimke gdje su se dionice glasa i zbora
vkomponirale u jedinstveni klavirshki izvadabk. Takav tip
klavirskih izvadaka slufio je u pojedinim salonskim kudama da
bi solist na nekom primanju mogao svirati aranifmane popularnih
opera, najdedde talijanskih (Verdi, Bellini, Leoncavallo) i
nijismackih (Wagner, Meverbeer, Halevyil. U operetnoj literaturi s
podetka XX. stoljeda takav oblik klavirskog izvatka bio je
nezamjenijiv. Osim na salonskim koncertima on je imao i
praktidnu primjenu prilikom same izvedbe u kazaligtima. Njime
su se koristili muzidari za scensku muzika, kao 1 inspicijenti,
gaptadi i mnogi drugi. Na taj nadin on je na najjednostavni ji
macin objedinjavao kompletno zbivanje na sceni 1 izvan nje.

Ali, kao gto sam napomenula, vedina “"ozbiljnih®
klavirskih izvadaka operetne, dperne i oratorijske literature
ndvajala je soliste i zbor u posebne dionice, dok bi jedino
mrke%taf\bio arantiran za klavir.

Arija Jocaste na podetku ima diskretnu pratniu triju
flauta i arpediranog akorda u harti kao svojevirstan uvod u
barakteristiénu temu u 19. taktu. Melodijska linija u glasu
(1%.t.-3%.t.) pradena Jje akordidkom pulsacijom u dionici harfe,
a u nastavku”;@ isprepledu linije tri klarineta. Vivo sadrii
brzu pulsaciju triola u klérin@tima broz sve registre zajedno s

cfetvrtinskim tokom v gudadima (45.t.-08.t.). Slidno se ponavl ja



i od 93, do 64. takta. Karakteristiéni osminski ritam (7jjle:
izmienjuje se izmedu dionica veella i cbassa te dionica

klarineta (65.t.-104.t.) Dionica glasa zaniml jiva je po

repetirarnom tonu te melodijskim linijama koje su pndvastruﬁéne
u flauti (6F.t.~-71.t.,y 88B.t.-8%.t.2),; oboi (7d.t.-76.t.) te
gudadima (85.t.-87.t.). Doslovno se ponavlja tema s pratnjom u
harti (108.t.-125.t.2. Nastup zbora javlja se u 128. taktu kao
imitacija na podetku izmedu tenora i basa. U zavrdgnom dijelu
(146.t.~-1460.t.) dosl jedne se repetira 1. akord, pizzicatom u
gudadima, klaviruw, harfi i timpanima. OUvdje se osim musghog
zhora javlja i dionica Edipa koji recitativom wuvodi, u
nastavku, novi muzidki materijal.

(24.t.-29.t.) kEod aranziranja koristila sam dionice oba

klarineta, ali ne dosljedno ved mjestimidno u
dvaohvatima terca i seksta koje su karakteristidne za
tu melodijsku lini ju.

(A0, . =33, t.2 U dvoglasju desne ruke kombinirala sam dionice 1.

i 3. klarineta,; zanimljive po svom politonom kretaniu,

dok sam dionicu 2. klarineta reducirala radi prevelike

gqustode sloga.

(4. t. -39, t. ) Kod sekventnog pomaka 3 klarineta u tercama, pa u

sekstama, liniju prvog klarineta prepisala sam, i na

o

Ze gesnaestinl podvostrudavala tonom i1z 2. i
klarineta. Na 2. Sesnaestini nalazi se akcent, a tu
zapodinje:i luk, pa sam na taj nadin naglasila podetak

svakog luka i dobila adekvatno fraciranje.



(45.t.) FKao inade, kod bréih stavaka nastoji se reducirati
vedina sadrfaja i donijeti najbitniju tematiku. Izmeéu
pomaka 1. violina i viola, odlufila sam se ra dionicu
1. violina, $to je karakteristi¢na baza triolama u
klarinetu (osnovni tonovi u violinama su i 1. tonovi u
triolama). Tako se odriava ritmic¢ka pulsacija. Dionicu
1. violina trebalo je transponirati za oktavu nife s
obzirom na kretanje dionice klarineta.

46.t.=47.t.) Harmonijski pomaci u drvenim duhacdima, koje sam

istaknula, mnogo su znacajniji od uzlaznog
cdetvrtinskog toka kod gudada, a koji su u prethodna =
takta ved najavl jeni.

ol.t.-0e.t.) Zanimljiv je nacdin korigtenja registara u

klarinetima. To su prenapregnute lage u kojima picc.
klarinet ima tonove u visokom registru, a B-klarinet u
donjem registru. Zbog toga sam obje dionice kao bitne

unijela i u klavirski izvadak u odgovarajucim lagama.

S3.t. -89, t.) U situaciji koja je slié¢na onoj u 45. taktu,
polovine s todkom i cijele note koje ée kredcu u
hornama i chbassima kao kontrast triolama, poviemeno
ﬁapisujem.-ﬁad je harmonijska struktura ista, tada te
tonove ne zapisujem zbog klarineta koji se ispreplede
iz gornje u donju lagu i obratno.

69.t.~87. ., 9¥,.t.-104.t.) U novom ritmu, u kojem na pocetku

dominira ton "et+", dosljedno zadr?avam bhasovu dionicu,
dok 4 akordima koje donose klarineti reduciram osnovni
ton, a koristim tercu i1 kvintu tog akorda. Osnovni ton

svjesno ne uzimam kako boja ne bi bila zgusnuta i




rd
o

podsjedcdala na sordinirane trompete, dok sama terca i
kvinta ostavl jaju dojam instrumentaci je u partituri.

i67.t.~71.t.) Fostojeda osminska pulsacija u partituri

postepeno se narusava detvrtinskom linijom legata Q
flauti i piccoli koje podupiru liniju glasa u oktavi.
Bududi da je melodijska lipija vidljiva iz dionice
pievaca, u klavirskom izvatku sam je reducirala kako
bhi zadrifala osnovnu osminsku pulsaciju. (851. u
74.ti-P6aka, B5.t.-B&it.)

(0. t.—98.t.2 U partituri se dionice oboa i fagota kredu

vzlaznim i silaznim pomacima u tercama. S obzirom na
karakter, dvoglasja sam samo naznacdavala.

(102.t.) 7Zbog brzog tempa reducirala sam terce 1 sekste na 4.
dobi takta, ali na teékmj dobi sl jededeg takta ponovno
koristim karakteristidni dvohvat.

(128.t.) U novoj situaciji javlja se i zshor. Dionice glasa i
zhora OdQOJila sam od orkestra kako bi pregled dionica
bioc jasniji. Zbor se intonativno ravna prema solistu s
Jedne strane, a s druge strane prema orkestru.

(133, t.-137.t.0 WU klavirskom izvatku koncentrirala sam se na

imitaci je koje se Javljaju kod gudacds. Motiv u pico.
Elarinetu 1 H-klarinpetu,; koji daje znadajnu
barakteristibku toj situaciji, morala sam reducirati
zhbog toga £to bi motiv mijenjac imitacijsku sliku kod
gudada kojemu ipak dajem prednost zbog cislovitosti, a
imitacije ujedno podupiru i pomake kod basa i tenora u
b,

2141.t.*14ﬁ:t.) Vedinw sam dvohvata koji se javljaju u

dionicama klarineta zapisala. Samo sam ih na odredenim

miestima reducirala, sto je ovisilo o luku same fraze.



5.

Dvoglasje sam reducirala na mjestima gdje je obil jefen
nacin izvodenja legato, a kod oznaka staccato sve sam
tonove zapisala u klavirski izvadak, €to je omoguceno

i ne prebrzim tempom.

‘ostoji i tredi tip klavirskog izvatka koji se primijenjuje
akoder u opernei i oratorijskoj literaturi djela uglavnom XX.
tol jeda. U takvom tipu izvatka aranfiraju se samo glasovi i to
ajéesce u ¥ sistema. Ud orkestra ubadeni su samo najvainiji
wotivi ili pak harmonija, odnosno interval koji je jedino
arakteristidan za intoniranje. Usobno smatram da su takvi
lavirski izvaci besmisleni jer narugavaju kompozici jsku

trukturu diela.




Akl JUCAE

Izrada klavirskih izvadaka, kao prakti¢an rad, otvara
Whlast w kﬁjoj ne pnstpje odredena rjedgenja i pravila, pa su
bog toga pristupi razlicditi ovisno o autorima klavirskih
zvadaka. Kod aranfiranja gest odlomaka razliéitih djela §
lajvige sam tefila oduvanju zvuénog dojma i karaktera partiture
oju prenosim u klavirski slog, zanemarujuci katkad neke vaine
inije ili ritmove.

Fotreba za izradom klavirskih izvadaka danas je
esumnjivo opala pronalaskom audiovizualnih sredstava koja hesx
nogo muke dodaravaju originalnu orkestralnu izvedbu Fel jenog
jela. No uvijek de biti potrebno izraditi klavirske izvatke u
rakticdne svrhe. Na kraju krajeva, tim je postupkom
udjelovanje u postupku proizvodnje glazbe mnogo znacajini je i

virsishodni je od pasivnog sluganja.
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