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GODINA V. UREDNIK SLAVKO MODRIJAN SVEZAK V.

Prof, ZlatTco GrgoSevic:
TEMELJI VISEGLASJA (KONTRAPUNKT)

(Odgovori na pitanja i izradba zadataka
na str. 69 do 74 »Prolje¢a«, sv. Ill. god. V.)

1 SavrSene konsonance (€. 1, ¢. 5i €. 8) i nesavrSene konsonance (v. i
m. 3, v. i m. 6).

2. Na pocetku i na koncu zadace.

9. a) Dobro; b) Dobro; c) Dobro; d) Zlo; e) Dobro; f) Zlo; g) Dobro.
10. Melodija optt. nije samostalna. Vise od tri uzastopne terce i sekste

12. a) Dobro; b) Dopusteno; c¢) Zlo; d) Uvjetno dopusteno; e) Zlo.



PRATNJA MELODIJE NA GLASOVIRU
(Izradba zadataka na str. i 76. »Prolje¢
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POVIEST GLASBE

UREDNIK: PROF. STANISLAV STRAZNICKI

POCETCI GLASBE*

Ulaze¢i u poviestni prilcaz razvitka glasbe”™ prvo pitanje, koje nam se
namece jest: lIcalzo je stara glasba, gdje i u ¢emu su joj traziti pocetci T
Mnogi, ne samo glasbeni povjestniCari i pisci, nego i drugi ucenjaci, ba-
vili su se tim pitanjem, nastoje¢i da nadu odgovor na nj, tragajuéi za
putevima, koji bi ih mogli privesti k njegovom rjeSenju. Tako su nastale
mnoge teorije o podrietlu i pocetcima glasbe — mi ih ne éemo ovdje po-
jedinacno iznositi, jer bi to prelazilo okvir %zadacu nasih ¢lanaka —, ali
kolikog vjerojatnosti ili moguénosti da je ova Hi ona teorija izpravna,
ipak se ne moze uztvrditi da bezuvjetnom siguno$éu odgovara na po-
stavljeno pitanje. Ono zaseZe i suviSe daleko u jo§ posve tamna vremena
poviesti ljudskoga roda, te ¢e po svoj prilici ostati nerjeSivo, kao mnoga,
s kojima se susreemo na putu naSeg kratkotrajnog Zivota.

Mozda se najviSe priblizuju rjeSenju ovoga problema oni, koji drze
da je i ovdje priroda bila prva uliteljica Covjeku. U pocCetku covjek se
zabavljao time, da podraZava glasom, a kasnije i kakovim primitivno iz-
radenim glasbalom (instrumentom) ono, $to je u njoj mogao zamietiti
uhom. Da Tije to bilo trepterenje lis¢a, SuStanje uztalasane trstike, Sum
drveca, rielce, huka uzburkanoga mora, zvizduk vjetra, tajanstveni odziv
jeke, pjev ptica ili druga pojava u nizu onih, koje se nasluéuju s tim u
vezi, nije moguce danas viSe utvrditi. Svakako stare price { mit o posta-
nju glasbe ukazuju na prirodu kao onu, koja je prva u Covjeku probu-
dila osje¢aj za zvuk. A vecina primitivnih, neuljudenih plemena jo$ se i
danas sluzi onim posve jednostavnim instrumentima iz najranijih vre-
mena, na koje ih je uputila priroda sama. Tako je naci kod crnaca Afri-
ke rogova od izdubljenih sTonovih zubi; crnci otoka Fomnoze i Celebesa
sluze se kucicama morskog puZa, zvanog »tritonov rog« (»tritoniidae*)
kao glasbalom za davanje znakova (i Rimljani su ih upotrebljavali kao
ratne trublje), a svoje pjevanje prate udarajuci Supljim bambusovim Sta-
pi¢ima o zemlju; pa i kod samih Gronlandana spadaju cegrtaljke, saci-
njene od zubi sobova, medu glasbene instrumente itd.

A kad se u Covjeku probudio osje¢aj za zvuk, bio je tek korak do
toga da osjeti i razlike s obzirom na njegovu visinu. Trebao se samo
povezati glas djeCaka s onim odrasla Covjekaf ili je trebalo duhati. u cievi
odnosno staviti u gibanje napete strune, Zice i sliCne predmete razliCite
duZine i debljine pa da Covjek zamieti i razliCite odnose u visini proizve-
denih zvulcova. Zacielo je bio jednostavni interval oktave p?vi, koji se u
tom sklopu o€itovao covjeku, zatim onaj kvinte i kvarte, za koje neki
drze da ih je ulio poznavati na bojnim signalima, pa postepeno ostali sve
do cijelih i polut&nova.

No jedan od najglavnijih elemenata glasbe je ritam; na njega svode
podrietlo glasbe kao umjetnosti uobce. Tek ritam povezuje sve one raz-
licite pojedinatne tonove u jednu melodijsku cjelinu. Znameniti njemacki

* Ovaj ¢lanak ponovno donosimo u ovom broju toéno po izvornom rukopisu pisca.

Vrednicivo
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glasovirski pedagog i prvi i najznatniji predstavnik modeme umjetnosti
dirigiranja, Hans von Butow, iztaknuo je njegovu vaznost i znacenje rie-
¢ima: »U po$etlcu bijaSe ritama. Znacajno je, da je ve¢ kod svih primi-
tivnih naroda, pa i onih na najnizem stupnju, veoma razvijen osjetaj bas
za ritamt koje €esto marlciraju udaranjem nogu o zemlju ili pljeskanjem
ruku (ovim nafinom prate uostalom jo$ i danas mnogi narodi ples). Na
udaralackim instrumentimmaf od kojih je bubanj bio prvi od svih umjet-
nih instrumenata, Sto ih je sebi nacinio Covjek, osjetio je snagu ritma,
koju je razvio s vremenom ba$ na tom glasbalu do nevjerojatno sloZenih
tvorba. U svom djelu »Pocetci glasbe« (Die Anfdnge der Musikf 1911)
navodi profesor filozofije berlinskoga sveucilista Carl Stumpf, koji se
mnogo bavio psihologijom tonova i glasbeno-etnografskim iztrazivanjem,
da »kod nekih crnackih plemena bubnjari, udarajuci istodobno u svoja
glasbala, izvode razli€ite ritmove tako profinjeno, te iz toga nastaje
ritmicka polifonija sloZenija od svega, Sto su naSa glasbala dala u pogledu
ritmickih kombinacijac. Na ritmu, kako se on oCituje u zajednickom
radu, temelji nacionalni ekonom, leipziski profesor Karl Biicher svoju teo-
riju o postanku glasbe, koju je izloZio u djelu »Rad i ritam (Arbeit und
Rhptmus, 6. izd. 1924.).« Da bi se olak3ao neki zajednicki tjelesni rad pe-
riodi¢nim vracanjem istih pokreta i postigla uskladenost i istovremenost
kretnja sviju u tom radu zaposlenih, naglasavao bi se oStar ritam. To se
dogada i danasm kada treba kod tezkoga rada snagu mnogih ruku usmje-
riti na jednomjeme pokrete, kao kod natezanja uZeta zabijanja stupova,
veslanja itd. Pokreti bi se pratili uzvicima u odmjerenom ritmu, te bi
s vremenom poprimili i neki odredeni melodijski karakter. Na taj su na~
¢in nastale rrmogobrojne popievke uz rad, na koje je Bliicher naiSao kod
najraznijih naroda, pa navodi: popievke uz diza/ttie i noSenje tereta, uz
tkanje, prelo, izradbu cCipaka, vezenje, veslanje itd. S druge strane bi se
uzvici*organski povezani s ritmom rada, postepeno odriesili sasvim od
njega i oblikovali u druge samostalne glasbene tvorbe, koje su doSle naj-
prije do izraZzaja u plesu.

Na osnovu nekih novo ucinjenih zapaZanja u posljednje se vrieme
posumnjalo, da li je ta povezanost izmedu rada i glasbe tako uzka, kako
se to iztiCe. No svakako je kod vecine naroda snazno izrazena veza iz-
medu tjelesnog i glasbenog ritma, a u dje¢jim igrama — kako se to pod-
vlai — ona se oCituje »na svakom koraku«. To je dalo i povoda mno-
gima, da u modernom glasbenom odgoju udare putem, na koji je prvi
ukazao Francuz Emile Jaques-Dalcroze9 osniva¢ i zastupnik metode
ritmijske gimnastike, polaze¢i od ritma kao temelja.

Tragajuci dakle za onim pokretnim snagama, koje su dovele do
razvitka glasbene umijetnosti, dat éemo pored veliCanja i slavljenja bo-
Zanstva, to pored uZivanja u igri i plesu, prvo i najglavnije mjesto radu.

Izravnih podataka o glasbi iz najdavmjih vremena naravno nemamo.
No drzi se, da ¢e nam iztraZivanje glasbe naroda, koji joS nisu dosli u
dodir s uljudbom i civilizacijom, pruziti gradivo, koje ¢e nam vjerojatno
razodkriti najstarije njezine oblike, ako nas i ne ¢e dovesti posve na po-
drietlo njezino i one sasvim prve, sirove pocetke. Taj su put zapravo po-
habali glasbeni skladatelji, i to oni, koji su prvi stali unositi elemente
turske glasbe — melodije, ie i glasbala — u neka svoja djela (Hosse,
Mozart, Weber i dr.), a s kojom su se upoznali zapadni narodi prilikom
provala Turaka u Europu. To je dalo povoda iztrazivanju istocnjacke
glasbe, koja se svojom metodikom, ritmikom, svojim ljestvicama, uobde
svojim karakterom znacajno razlikovala od europske. Tako se doslo i na
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druge tragove, a mnogo su tome doprinosili englezki i francuzki te nje-
macki i holandezki putnici, pa znanstveni istrazivaci, napose geografi,
koji su na svojim nau¢nim putovanjima i ekspedicijama imali prilike da
Cuju i upoznaju glasbu dotada nepoznatih i nepristupacnih naroda. Svi su
oni dali vriednih prinosa glasb&noj etnografiji i komparativnoj muziko-
logiji} koja se bavi sakupljanjem, pohranjivanjem i uporedivanjem svega
onoga gradiva, koje se odnosi na glasbu izvaneuropskih ‘i primitivnih na-
roda. Ta su iztrazivanja u novije vrieme poprimila hcmkretnije oblike i
pokazuju sustavan rad. Tek kada je fonograf omogucio ekzdktne snimke
glasbe spomenutih naroda, procvata je ova, razmjerno jo$ vrlo mlada
grana glasbene znanosti (muzikotogija). Pokazalo se naime, da starije
zabiljezbe u naSem notnom pismu, kako su one reproducirajte u mnogim
razpravama i djelima, ne odgovaraju uviek i u svem sasvim to¢no origi-
nalu, jer ova glasha sadrzi pofesto odnose u intervalima i ritmijski to-
liko sloZzene oblike, da ih ne moZe do najsitnijinh pojedinosti obuhvatiti
nade na europskoj glasbi Skolovano uho, i za nju udeSeno notno pismo.
Tu zahvada u ovaj rad kao leorektor i najpouzdaniji zapisiva¢ — moderni
fonograf. Ovako ucinjene snimke pohranjuju se u posebnim arhivima, ko-
jih ima u Becu, Berlinu i Americi.

No i ako trebai komparativnoj muzikologiji pridavati posebnu vaznost
i ako mozZzemo od njezinih iztraZivanja ocekivati jo§ mnogih iznenadujucih
pcsljedaka (rezultata), koji ¢e unieti %viSe svietla u razvitak glasbe u
cna predpoviestna vremena, kada jo$ ¢ nekoj uljudbi uob¢e ne mozemo
govoriti, ipak se ne smije smetnuti s uma, da danadnji primitivni Covjek
i na najnizem siepenu nadma3uje izkustvom u mnogotemu Covjeka iz
pradavnih, predhistorijskih vremena.

Svakako stoji, da se glctsba, u doba, kada njezina poviest stupa na
sigurno tlo i ulazi u kriticka razmatranja na osivovi utvrdenih €injenica,
oCituje u oblicima, koji upuéuju na to, da je morala proc¢i ve¢ duzi raz-
vitak. O tom svjedoce i glasbala, od kojih neka pokazuju ve¢ stanovitu
dotjeranost, mogucu tek na osnovu oduzeg izkuSavanja i izgradivanja.

A prema vrsti i konstrukciji glashala, moZzemo ustanoviti, na kojemu
se stupnju glasbenog (muzitkog) razvitka nalazi pojedini narod, kako je
to veé proveo u svojoj »Poviesti glasbea (A Historg of Music, 1885—1887,
u 3. sv.) englezki historicar i skladatelj John Frederick Rowbothan.
Obéenito se uzima, da oni narodi, koji se sluze u velikoj mjeri bu¢nim in-
strumentima, udaraljkama i slicnim, bez nekog odredenog, fiksiranog
tona, stoje na najniZzem stupnju glasbenog razvitka. Na visi su se uzpeli
ve¢ oni, koji daju prednost duhatkim glasbalima, a najvisi stepen glas-
bene uljudbe pripisuje se narodima, kod kojih prevladavaju glasbala sa
Zicama, 'napose gudacka, jer ona zahtievaju vec¢ vrlo razvijeni, profinjeni
osjetaj za ton.

Kod podjele poviesti glasbe u razdoblja, polaze neki sa slicnog sta-
noviSta kao kod obce poviesti, te razlikuju: poviest glasbe staroga vieka,
— srednjega, — i novoga doba. Ili: uzimajuéi u obzir »unutarnji odnos
tonova medu sobom«, — da li je glasba izgradena samo na nacelima jed-
nostavnog slijeda tonova ili takoder i njihovog istovremenog zvuenja —
razdoblje jednoglasja, koje obuhvaca stari i srednji viek (sve tamo do
pod kraj 9. stolje¢a), i razdoblje viSeglasja, u koje ulazi opet doba po-
lijonije (do 1750. g.) i doba harmonijsko-melodijske glasbe (do damas).
Unutar ovih glavnih razdoblja diele poviest glasbe opet dalje u manja po
obce-kultumiim i zasebnim glasbenim stilskim principima i formama
(glasba renesanse, baroka; doba vokalne polifonije, generalbasa, novog
instrumentalnog stila itd.).
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VIOLINA

UREDNIK: PROF. MIROSLAV SLIK

STRUCNI SAVJETI MLADIM VIOLINISTIMA
SLOZENI POTEZI

Dok smo u dosadasnjim Clancima opisali jednostavne poteze guda-
lom, prikazat ¢éemo u ovome broju slozene poteze.

Jedan od osobitih sloZzenih poteza je sliededi:

% 1 v 9% S A o+ VAR g% RS
»P ﬂ-‘,-_]f'd_g'L>\—J—E—J d =1t N,

U ovome primjeru imademo Cetiri osmine u jednom taktu. Prve dvie
izvadimo jednim potezom na gornjoj polovici gudala (od sredine prema
vrhu), a ostale dvie note sviramo svaku posebno vrhom gudala. Osmine
u drugom taktu (E i Fis) sviramo potezom gudala od vrha do sredine”™
a dvie sljedete sredinom gudala. Note, koje su oznafene crticom, mo-
ramo izvoditi s veoma malo gudala (od prilike jednu Sestinu duljine),
ali uviek laganim potezom pomoc¢u zgloba. Pri ovakvoj (razli¢itoj) upo-
trebi gudala moramo paziti, da nam ne nastanu izmedu pojedinih gla-
sova stanke.

Izvodenjem ove na oko jednostavne vjezbe ucimo pravilnu upotrebu
gudala i izpravne ritmicke naglaske. Dakle, prvu notu u svakom tekstu
moramo malo naglasiti. — Uz to ¢emo osjetiti ritam, jer ce naglasene

note sliediti u pravilnim razmacima.

Sliedi jo§ nekoliko primjera za vjezbanje:

Ove kratke vjezbe u D-duru mozemo svirati i u E, A i G-duru, veé
prema tome, na_kojoj od praznih Zica ih odpotnemo svirati. — Takvim
vjezbanjem posti¢ ¢emo vjesStinu, koju moZzemo primieniti pri sviranju
sliede¢eg napjeva:
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JRitmicki naglasci padaju uviek na prvu dobu. Napjev se razvija
do glasa H u 5. taktu. | zato ¢emo ga najukusnije izvesti ako pojedine
motive izvedemo razli¢itom jacinom, koja se kreée u glavnhom izmedu
p i mf. Vrhunac napjeva je nota H u 5 taktu, koju sviramo najjace.
U 6. i 7. taktu napjev silazi, u 8. se uzpinje ponovno do note H i zatim
postepena silazi na pofetnu notu D u posljednjem taktu.

Pomoéna vjeZzba:

- | g, P vl P 1L

m p

m

Napomena: 1. Dodirna totka gudala i Zice mora ostati uviek nepro-
mienjena ili, drugim rie¢ima, gudalo moramo uviek vuéi izmedu konjiéa
i donjeg diela hvataljke. Nadalje treba paziti, da nam je gudala uviek
poloZzeno okomito na zicu (pravi kut), jer to je jedini nacin, kojim ¢éemo
posti¢i ugodan zvuk.

2. Nikada ne smijemo svirati cielom Sirinom strune, ve¢ samo nje-
nim bridom. Na taj naCin posti¢ ¢emo podpuno jasno¢u zvuka u p, mf,
f i //. Dakle, gudalo nagnimo malo prema hvataljct. Moramo paziti, da

pri svirané'u ne okrecemo gudala u_ ruci, jer ¢emo u tom slucaju cielom
strunom dotaknuti Zice 1 proizvesti loSiji zvuk!

Rubriku »Glasovir« ovaj puta nismo donieli radi prezaposlenosti urednika prof. E.
Vaulina. U sliedeéem dvobroju doniet éemo ju u poveéanom obliku. < Urednictvo.
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IZ GLASBENOG SVIETA

Mladen Pozajié:

SAVIETI MLADOM ZBOROVODIJI
(Nastavah)

U tom slucaju valja svaki ton zapjevati kao prvi u frazi, a zatim ga
malo odpustiti tako, da dinamika ovakvih tonskih nizova izgleda:

Ravno izdrzana jakost sviju tonova dovodi do brzog umaranja grla,
te neliepog i nejasnog nastupa svakog novog tona odnosno zazvuka. Ta
se tehnika dade s uspjehom primieniti i u slu¢aju, da su tonovi u pianu,
te u slucajevima, koji se CeS¢e nalaze kod klasi¢nih majstora, da se vi-
soki ton nekoliko puta opetuje na isti slog.

Posebni studij i izradivanje melodija potreban je u polifonom slogu,
gdje sve cCetiri ili viSe dionica pjevaju svoje samostalne melodije i tek-
stove. Preporuca se u tom slucaju, da zborovoda, nakon S$to je djelo ve¢
uvjeZzbao, ponovno zapoc¢ne pokus na svokm pojedinom dionicom, i to
u pogledu intonacije daha, fraze dinamike i teksta. Ono, Sto ¢e ton pri-
likon dozivjeti, razjasnit ¢e mu vriednost gornjeg savjeta.

Melodijski ukrasi su u djelima suvremenih skladatelja riedki, no u
djelima klasi¢nih skladatelja vrlo cCesti. Ta bi tema medutim proSirila
obseg ove radnje preko granica mogucnosti. Ukrasi, s kojima se najcesce
susre¢emo u praksi, su kratki predraz (Vorschlag) i ¢urlik (Triller). Kod
kratkog se predraza postiZze, kao i kod melizama, jasnoca tako da ih se,
zajedno s notom, koja sliedi, izvodi non legato. Curlik pak neka u sva-
kom sluCaju bude »izbrojen«, to j. svi pjevaci neka u isto vrieme pje-
vaju icte tonove.

HARMONIJA

Kod studija i predavanja harmonijskih vrednota skladbe valja u
prvom redu imati na umu sve, $to je izneseno u poglavlju o melodiji.
Cista intonacija, koju postizemo velikim mirnim dahovima i liepo obli-
kovanim samoglasnicima, timbriranje samoglasnika i pojedinih dionica,
naceni izgovor, sve su to jednako vaZni Cimbenici kod izradivanja me-
lodije kao i sazvuka. Jednako nam i zasada, izloZzene u prijadnjem po-
glavlju objadnjavaju zaSto je teZe Cisto intonirati duboke sazvuke od
visokih, koji imaju viSe sjaja, zasto su krvici necistim sazvucima obi¢no
duboke dionice, i zaSto ona nesretna terca u drugom sopranu i u drugom
tenoru uviek je prenizka. Zborovoda treba da u pogledu Cistoc¢e intona-
cije bude nepopustljiv, a ne da se, kad se jednom priuci na zvuk svoga
zbora, zadovoljava tek s pribliznim naslu¢ivanjem sazvuka, koji oi tre-
balo intonirati. Upravo onda, kad se na taj zvuk priuci, treba da njegova
kritiénost progovori i zborovoda nC smije, u pogledu intonacije, biti ni
malo popustljiviji od najstrozeg ugitelja violine. Kod ugadanja Cistoce
sazvuka u zboru odlu¢an je €imbenik t. zv. padanje u intonaciji. Kad se
pada? Pomalo uviek. No i raste se. Kod prvorazrednih zborova se Cesto
dogada, da se tokom izvedbe djela intonacija povici, a isto tako moZda

Proljece 5/V. 140



i spusti pa se na koncu ope vrati na normalu. Pa i pojedini sazvuci i
njih'.v neposredni slied nisu Cisti ,ako ih kontroliramo na glasoviru. No
za uho su Cisti. Razlozi su tome razliiti, pa je jedan od najvaznijih za-
dataka zborovode, da u svakom pojedinom slu¢aju ustanovi razlog €ujnoj
neCistoj intonaciji. Razlozi mogu biti individualni, t. j. glasovni ili
tehn¢ki manjci kod pjevaca u pojedinim dionicama i obéeniti, t. j. aku-
sticniJizioloZki i psiholoZki zakoni, s kojima mora svatko rafunati.

Jedan od vrlo vaZnih razloga teZkog ugadanja sazvuka u zboru je
razlika izmedu t. zv. temperirane i naravne ugodbe. Ouisi o osje¢anju
i glasbenom odgoju zborovode, kao i pojedinih pjevaca, da li ¢e se pri-
klanjati viSe jednoj ili drugoj, no taj nam, sasvim fizikalni, pojav
objaSnjava mnoge neCistoce, navlastito u sazvucima modernih sklada-
telja (Pr. 18). Pojedini tonovi naime preuzimaju u sliede¢em sazvuku
neoCekivano sasvim drugu funkciju Oo tona, koji ima znacaj uzlaznog,
visokog tona, postaje u sliedetem sazvuku duboki, silazni ton, cesto
puta i alteriran, Sto za prosjecnog pjevacta znai kadkada i pretezKi
problem. U obe nas tonovi sa silaznim znacajem Cesto varaju u pogledu
intonacije Dobro je da zborovoda postavi nacelo, da se takvi tonovi
(septima u dominantnom septakordu, subdominanta, submedianta u
duru i molu, sve sniZzene note) intoniraju visoko. Inace ¢e, po teZini svog
znacaja kao i pjevaceve popustljivosti, zacielo svako takovo kriti¢no
mjesto sniziti intonaciju za primjenjivu niansu.

"8  Polag-ano, gibko (J.=46)",
N b Ji Bilfy/
A lnft i
bje-se  noc,. bje - noc -

& iSIp

bie-8% no6, * o0 bje-3%  noc.

a 3
no¢ a bje - Se noc-

Daljnji razlog necistoj intonaciji leZi u poloZzaju pojedine dionice
sazvuka. Previsoki, a pogotovo prenizki tonovi te tonovi, koji se nalaze
na prelazu iz jednoga registra u drugi, mogu pojedini sazvuk uciniti
stalno nepodesnim za Cistu intonaciju. U tom leZi i tajna onog toliko
zloupotrebljavanog obi¢aja, da se pojedine skladbe »dize« za malu ili
veliku sekundu. Ukoceno grlo pjevafa ima takoder kao najobi¢niju po-
sljedicu sve niZu intonaciju, pa je stoga kod dugo izdrZzanih tonova uviek
velika opasnost postepeno niZze intonacije. Dva najpoznatija primjera
za to su pocetci GotovCeve »Jadovanke za teletom« i Mateticeve »Cace
moj«.

JNo najceSée se pada — na zadnjem sazvuku skadbe! Paznja pjevaca
bolje reci zborovodje, popusta pri koncu, poSto su sretno prebrodene sve
kuSnje tokom skladbe, i nije se teZko pomocu glasbala uvjeriti, da smo
tezku skladbu, inae dobro izvedenu, pokvarili na najlakSem mjestu, na
posljednjoj kadenci.

i
f
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Za rjeSenje gore izloZzenih intonativnih problema mora zborovoda
biti sposoban uviek odabrati najsvrsishodniji nafin. Ne »gnjavi« suviSno
pjevace] To neka ti bude stalna misao. Ako je intonacija nefista radi
najprije stvar s jednom dionicom, zatim sa susjednima, a onda tek kusaj
tenora, nemoj soprane muciti suviSnim umaranjem glasilnica, ve¢ uredi
opet zajedno. Melodije, koje se kre¢u u tercama, sekstakordima ili si.
akordi¢ka pratnja triju dionica Cetvrtoj, u obce sluajevi, u kojima po-
jedine dionice izvode glasbeni material, razli€it po znacaju od ostalih,
neka se obraduju po skupinama. Pjevat mora osjetiti ulogu svoje dio-
nice u tako slozenim mjestima skladbe i zato neka ju objasni pomocu
nacela nauke o sazvucju. Ne znaCi to »praviti se vaznim« Sazvuk je
tvorevina ljudskog glasbenog osjecaja, pa ga normalan covjek, osobito
pjevat, osjeca i razumije. Dakako, ne poceti s generalbasom...

Toliko o samoj intonaciji sazvuka. A sad malo o njegovoj izradbi u
pogledu predavanja.

Posebnu ulogu u glasbenom predavanju ima sazvuk u zboru kao
pratnja jednoj dionici ili solisti. Zadatak zbora, koji prati veoma je
raznolik, pa se na razne nacine i rjeSava. Prvi problem moZe biti u pre-
velikoj udaljenosti soliste od zbora (Pr. 19.), Sto je takoder za cistoéu
intonacije velika opasnost, i protivho tome, u slu€aju, kad solista pjeva
u istom poloZaju u kojem se kreée i pratnja (Pr. 20.). U potonjem je slu-
Caju potrebno vrlo pomnjivo dinamicko niansnanje, da izvedba bude
dovoljno plasti¢na. (Nastavit ¢e se.)

Napomena:
U ¢lanku »Savjeti mladom zborovodi« u proslom broju pomutnjom je izostavljeno:

Primjer br. 8. Prejac: Peharc¢ek moj. 9. Novak: Sanak spava. 11. Bersa: Mjesecina. 12.
Klai¢: Svracanjc. 17. Sirola: Credo. Primjer 14

Polag’ano

Sun- ce za - de
i primjer 16 glasi:
16. Zalobno
$ i

. : i 1
Vu Jje- se-ni samse je - ni
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Prolje¢e 5/Yr. 142



IZGRADNJA | PRODUBLIJENJE SKOLSKE GLASBENE
OBUKE

Napisao: Prof. S. Fisch Stein na Rajni. (Svicarska)

Sa sviju se strana Cuje poklik za obnovom S3Skolske glasbe. Je li to
mozda stvar mode? Ne, razlog je dublji.

1 Na svim se nastavnim podrucjima traze danas novi putovi. Mogli
bi kazati, da se stare istine opet pojavljuju, no u produbljenom smislu,
jer su naSe nove spoznaje plod znatnoga napredka suvremene pedago-
gije i psihologije.

Nova pedagogija daje isto znafenje umjetni¢koj poduci, kako je dano
i ostalim, obuCnim predmetima. Umjetnost i znanost postadoSe ravno-
pravne. Nova pedagogija smatra odgoj osjetaja i fantazije jednom od
svojih glavnih zadaca. Danas znamo, da glasba moze duboko djelovati
snage, kao i na sve doZivljavanje i osjeanje djeteta. Glasba zahtieva
poZrtvovnost, ona iziskuje napor svih snaga, te stavlja na ucenika zah-
tjeve za razmiSljanje, trazenje i pronalaZenje, Sto opet povoljno utjeCe
na razvoj umjetnickog ukusa. Glasba ne oplemenjuje, ni ne Cini diete
boljim, ali ona jata njegove moralne snage. Nesumnjivo je glasba jedina
umjetnost, koja nam izravno pruza estetske vriednote, pa dojmovi koje
glasba proizvede spadaju svakako medu najvriednije osjecaje. »Zbog
toga smo prije svega odabrali glasbu kao pocelo odgajanja, jer odatle
pucaju ravni putovi na sve strane«, kazao je Goethe u svojem »Wilhelm
Meisters Wanderjahrenc.

Glasbena je obuka dobila, zahvaljujuci tim spoznajama, povecano
znacenje, pa danas gledamo nanju kao na veoma vazan dio sveukup-
nog odg oj a. Novi ideal odgoja treba glasbu kao mo¢ koja ¢e donieti
ravnoteZzu u skupni odgoj ucenika. Samo je sobom jasno, da se glasbeni
cdgoj u ovome smislu viSe ne ograniCuje na pusto ucenje nota i pjevanje
stanovitog broja popievaka, jer taj odgoj mora voditi k doZivljavanju

Po cielom se svietu opaza jaka volja za izgradnjom glasbenog od-
goja. Pjevanje kao Skolski predmet priblizeno je obcenitim teZznjama
suvremenog odgoja koji ratuna s pojacanom ulogom ucenikove maste
i suradnje, pa se traze Siri i slobodniji pogledi za unapredivanje i raz-
vijanje vlastitih snaga svakog djeteta. Upravo na tom podrucju trazi se
radostan i plodan samorad ulenika. Nacelo glasbene zajednice raspalo
se je_,pa od toga Casa stoji s jedne strane umjetnik, a s druge publika.

Sto dalje, potezkoée su se mnoZile. PojaviSe se i virtuozi. Posjetitelji
glasbenih priredbi postepeno su mogli sve manje sliediti sadrzaje sklad-
bi. To »visoko« uzdizavanje glasbe dalo je nesumnjivo visokih estetskih
i etickih vriednota, ali je istodobno izkopalo jaz izmedu umjetnosti i
naroda koji je nuzno postojao sve dublji.

Tom nedostatku nije mnogo pomoglo ni nastojanje pjevackih zbo-
rova u prosSlom stoljeCu i ako su u tim zborovima pjevali ne struéni
glasbenici. Prije svega, u takve je zborove mogao uc¢i tek mali dio na-
roda, a joS je manji broj medu njima takovih, koji su pjevajuci zaista
dodli u dodir s glasbom. Narod, koji u punom smislu rieCi svira i pjeva,
zamuknuo je. S razvojom navedenih poviestnih Cinjenica tekla je uzpo-
redo i glasbena pedagogija. U teznji ,da se glasbeno nadarenima pruZi
samo najbolje, poducavalo se i manje nadarene na isti naCin kao buduce
virtuoze. Kod pretjerane paznje za sticanjem tehni¢koga znanja, glazbe-
na je obuka postala sasvim vanjska, pa se je sve jaCe opazao nedostatak
obéenitog i produhovljenog glasbenog odgoja, koji izvire iz Ciste ljubavi
prema nasoj umjetnosti.

Danas doZivljavamo novo budenje i novi procvat radosti u glasbo-
vanju .Glasbena pedagogija nije neka posebna vrst pedagogije, zatvorene
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use. Danasnji glasbeni odgajatelj mora imati uviek pred ofima ciljeve
obceg odgoja ljudi, pa se ni njegova zadaéa ne mcze izluciti iz kruga
ob¢ih odgojnih ciljeva, prema kojima svaki pravi odgoj Covjeka mora
poteci iz nutrinje prema van (Pestalozzi).

2. Jaz izmedu umjetnosti i naroda postajao je sve veéi. PokuSat ¢emo
to objasniti.

Prastara potreba, za glasbenim uzivanjem nije se nikad mogla izcr-
pitl u pasivnom sluSanju glasbenih izvedaba kao Sto se to danas dogada,

0 je oduviek trazila aktivniju suradnju, Tako nalazimo ve¢ u proslim

JeC|ma pored crkvenih zborova i kneZevskih kapela obilno gajenje
glasbe u obiteljima. Gotovo_su sve svjetovne glasbe bile namienjene
glasbenim amaterima, pa su zbog toga bile tehnicki i sadrzajno izradene
prema njihovim moguc¢nostima. Pri 1zvodenju takovih skladbi nije nitko
mislio na to, kako bi se osobno istaknuo, nego se je svacije glasbovanje
podredilo zajednici koju je stvorio obiteljski krug.

Razdoblje t. zv. »BeCke klasike« donielo je u tom prekretnicu. Iz
kuénog glasbovanja postade komorno glasbovanje. Skladatelji su stva-
rali sve sloZenija djela, kojima su bili dorasli samo najbolji glasbeni
struénjaci. Mali i oduSevljeni Iljubitelji glasbe moradoSe odstupiti i
sklonuti se medu slusatelje. Danas traze napredni_europski narodi puteve,
po kojima cCe se opet veselo kretati pjevajuci i svirajuci puk. S tim
zajedno stvaraju se i sluSaoci, koji ¢e se rado zaustaviti pred bogodanim,
Fude li im taj znao razotkriti zavjesu izpred najviSih glasbenih doZiv-
jaja

Nova odgojna nacela postaviSe i nove zahtjeve na Skolu. Skola nije
niSta manje duZzna, nego da popravi jaz ,koji je pukao izmedu umjetno-
sti i naroda. Izkustvo nas ugi da je razmjerno mala korist od pjevanja
Skolskih pjesmica za buduéi Zivot mladezi. Izkustvo nam daje pravo
tvrditi, da ne postoji gotovo nikakvo razumievanje zato, da se mladez
privuée u javni glasbeni zivot_j da se u Skolama ne vrSe nikakve pri-
preme za aktivhu suradnju mladezi u umjetnosti. Zbog toga mozemo
svuda naci Zalostnu posljedicu, da je glasbeni ukus mladezi tako nizak,
da Skolani mladi¢ nezna razlikovati glasbeno vriedno od potpuno ne-
vriednog djela. JoS nije prekasno, da Skoli priteknu u pomo¢ sve odgojne
ustanove, sva glasbena druztva, svi savezi glasbenih odgojitelja, pjeva-
Cka druZtva i slobodni umjetnici, pa da zajednickom suradnjom privuku
i podignu sve, bez Cije je prave kulture i njihova vlastita obstojnost
mracna.

3 Koje su zapravo nove zadace Skolske obuke u pjevanju?

Do sada su se brinuli nastavnici, da savladaju sad veéi sad manji
broj Skolskih popjevaka. Nova bi zadaca obuke bila: Prije svega sustav-
no razviti glasbenost i smisao za glasbu. Djeca moraju dobiti Ziv odnos
prema glasbi, a glasbu moraju zaista dozivjeti. Sve glasbene sposobnosti
djeteta moraju biti razvijene, tako da ljepota glasbene umjetnosti za-
hvati u svojem punom obsegu dje¢ju dusu i tako privede mladez u stva-
ran glasbeni zivbt. Nekadanje »pjevanje« ima postati
glasbenim odgojem.

UCiniti iz djece glasbene ljude ne znali samo sticanje spoznaja i
znanja o glasbi i glasbenicima, ali ni izkljuCivo vjeZbanje spoljasdnje
okretnosti za glasbovanje, to nije ni teorijsko razglabanje ni poimanje
glasbe, nego je prije svega paZljivo njegovanje i razvijanje svih djedjih
glasbenih sklonosti, osobit: u stvaralatkom pravcu. Sve teorijske spo-
znaje moraju se roditi iz Zivog dodira s glasbom, na temelju zdusnog
uzivljavanji (u smislu Rousseau-a), odnosno na temelju nutarnjeg mo-
trenja umjetnosti (u smislu Goethc-a). Stog stanoviSta znaajni su novi
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nastavni propisi i upute za glazbenu obuku u Njemackoj, na koje ¢emo
se jo§ kasnije pozvati.

Kako da doskotimo tim zahtjevima u 3kolskom radu? Sto treba
mienjati i Sto nova uvesti? Sto je zapravo to »novo«?

4. Pjevanje ostaje polazna i srediSnja totka glasbenog 'odgoja,
\ to liepo, izraZajno, od srdca k srdcu upravljeno i radostno pjevanje
vriednih popjevaka, Obuka pjevanja ima se pobrinuti nadalje, da ostvari
dobar i jasan izgovor, deklamaciju prema smislu i izobrazbu pjevackog
glasa, kako bi mladeZ poniela u Zivot, osim riznice najljepSih popjevaka,
smisao za pjevanje i glasbu u obée. 1z sadrzaja teksta i napjeva radaju
se nebrojene mogucénosti za istinsko dozivljavanje glasbe i umjetnosti.
Slicno kao Sto je kod male djece povezana igra s glasbom u nedjeljivu
cjelinu, tako treba i u pocetnoj Skolskoj obuci povezati u cjelinu Zivot,
pjevanje i igru. Postepeno ¢e se samo po sebi razvijati razumievanje za
glasbene dozivljaje, koji ée tada stupiti u prvi red.

Nutarnji odnos prema glasbi prirodno najvise utjece na uspjeh obu-
ke. Cim je naSa sposobnost veéa da probudimo ljubav prema glasbi i
radost kod glasbovanja, tim ¢e srdacnije ucenici odgonetati glasbene
tajne, i tim ¢e rade traziti sve mogucnosti da prebrode potezkoce na
koje ¢e nailaziti u glasbenom radu. Sve Sto ucenik nauci iz vlastitog za-
nimanja, usvojio je dvostruko. Sa zanimanjem raste i paznja. Osjecaj
oCekivanja moze takoder izvrstno pomoci u obuci.

Na podrucju vjeZzbanja sluha obi¢no se traZi spretnost u pjevanju iz
nota, izvodenje lakSih napjeva i popjevaka »na prvi pogled«. Taj cilj na-
stojimo jo$ i danas dosti¢i, no zahvaljuju¢i suvremenim metodama, da-
nadnji nastavnik glasbe razpolaZe zaista savr3eno izgradenim sustavima
da. uenike uvede u savladavanje tonova raznih ljestvica, u pogadanje
intervala, trozvuka, te u osjetanje takta, ritma i tonskih radova. Obra-
dujuci izklju€ivo ovo podrucje glasbene obuke, obuka moZe lako postati
samo tehnicka vjeStina. Tehnika je potrebna, jer u Zivotu ne moZemo
samo »dozZivljavati«, nego moramo i »uciti, no glasbena tehnicka po-
duka ne smije nikad postati sama sebi svrhom. Netko moze dotjerati do
virtuoza, a da nikad ne dode u pravi nutarnji dodir s glasbom.

Diete Zeli tek onda glasbu »uliti«, kad ju je prije toga doZivjelo, jer
se ono hoce zaloziti samo za one stvari za koje osjeéa privrZzenost. Tu
moze »8kolovanje« pojacatii dozivljajne Cimbenike.

5. Sluh se mora tako razvijati, da djeca budu u stanju primati glas-
bene utiske sviestno, i da budu u stanju te utiske izraziti pjevajuci.
Zbog toga mora imati diete kod samog pogleda na note jasne zvu-
kovne predoche, Sto znai da ono mora zvukove C¢uti prije nego
Sto ih zapjeva. S tehnikom mora glasbeno osje¢anje i razumie-
vanje usporedo koracati. Vlastito sudjelovanje djeteta vodi sigurnije i
bolje k savladavanju bitnosti glasbenih pocela, nego sve teorije i pouke.
Djeca ¢e na temelju spretno vodenih vjezbi za stvaranje malih napjeva
i uronjavanjem u smisao napjeva koje pjevaju najbrZze odkriti zakone
glasbene gramatike (motivi i njihovo razvijanje), pa ¢e tako shvatiti
mnogu tajnu glasbenog govora. Samoradom bit ¢e djeca uvedena u osje-
¢anje intervala', u ritmiku, u fraziranje, agogiku i dinamiku, odnosno u
glasbene oblike. Tako ¢e spoznati i ljepote simetricnog sloga popievke,
osjecajem c¢e shvatiti vrhunce u napjevu, dozivjet ¢e snazno djelovanje
uzlaznih skokova u napjevu, mekoéu alteracije pojedinih intervala te
tvrdoc¢u i dramati¢nost djelovanja raznih disonanca. Pjevanjem u zboru:
ulazit ¢e mladez u nesviestno dozivljavanje harmonija. (Nastavit ¢e se!)
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NASIM

POMOZI, BOZE 1 GOSPO ...

Pomozi, BoZze i Gospo,

i draga sveta nedelja,

da naSa draga Anica

u domu ima svojemu:

Ovakve soli biele,

ovakva kruha sladana,

ovakva vinca rumena

i ovaj vienac zeleni

neka joj nikad ne vene

u domu zdravlje i sreca.
(Slavonija)

TICICA | JA

Kukmica mala na glavi,
drobni koracek sim, tam,
ali kad krila rasiris,

¢isto pod nebom si mam.
Tam je za vsakoga sunca,
tam je veselja za vse,
briga te, kaj je tu dole,
gdo ti tam gore kaj snte?

Vsejedno, kaj si tak mala,

tvoja popevka zvoni

dalko C¢rez brege i dole,

Ce te nit videti ni.

Kukmica tebi na glavi,

meni na vuhu Skrlak,

kaj nas je briga za koga,

pak si popevamo tak.

DRAGUTIN DOMJAN1C

(Po dragom Kkraju)

SKLADATELIJIMA

ZA NASE NAJMANJE

.
Kolo vode ucenice,
Lagane su kano ptice;
Glasno jedna drugoj zbori,
Da nam ciela Skola ori.
1.
Stari patak tuzno gace,
Blatne su mu biele hlace;
Nema vode, da ih pere —
Pa se patak sada dere.

1.
Mlada koka kokodace,
Neumorno i sve jace;
Prvo njeno jaje tu je —
Neka cielo selo Cuje!

V.
Sad me ceka ljuta kazna —
PloCica je eto prazna ;
Mali braco nije znao —
Zadaéu mi obrisao.

V.
— O moj braco, gdje si bio,
pa se tako zablatio?
— U blato sam krivo stao,
te sam jadnik tamo pao.
VI.
Drago polje Siroko i ravno,
Gdje se pruza selo nase slavno,
Tamo ima svakog za me blaga —
Tu je moja stara kuéa draga/
JOSIP RUKAVINA

NAOPAK!
Sijah repu, Sijah mrkvu,
niknu lan. niknu raz.
To je zbilja, Istina je,
nije san. nije laz.
Sijah proso,
niknu mak.
Sve mi pode
naopak!
SIME FUCIC
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Obradio: Mladen Stahuljak

Zabiljezio: Dr. Vinko Zgance
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RACAPLAVA PO DRAVI Obradio: Miroslay Sli
MEBPIMURJE radio: Miroslav_sli

Veselo Zabilj'eriri]%o Dr. Vinko Zganec
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CUVA OVCE DIVOJCE
PO MOTIVIMA NARODNE POPIEVKE 1Z BACA
Veselo Zabiljezio i obradio: Dr. Vinko Zganec
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