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Koroska pisma.

Narodne (Zima, Vse mine, V kreSu, Prosel je
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Tri narodne.
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JUGOSLAVENSKI OMLADINSKI FOLKLOR

Kod komponiranja omladinskih pjesama i igara kompozitori su viSe puta u ve-
likoj neprilici, jer ne nalaze dosta zgodnih djecjih tekstova.

U narodu ima joS mnogo starih, napola zaboravljenih, nikada joS napisanih
pjesama i igara (rije€i i napjeva) koje bi se dale izvrsno upotrijebiti u originalu jili
u preradjenom obliku.

Pozivamo stoga sve naSe dosadasSnje i nove saradnike da nam svaku takvu ri-
jetku i malo znanu pjesmu zabiljeze i poSalju. Priopéicemo ih s navodom podrijetla
stalno pod naslovom:

«Jugoslavenski omladinski folklor«.

VJESNIK OMLADINSKIH ZBOROVA

OMLADINSKI ZBOROVI! ZBOROVODJE!

Zeljeli bismo od Vas vijesti o postanku zbora, o njegovom razvoju, nastupu,
programu, nakanama, Zeljama i VaSim teZznjama, da te vijesti uvrstimo u ovoj reviji,
koja je i VaSe glasilo!

Popravite pogreske;

Na 53 stranici IlIl redak u donjem glasu neka bude ¢etvrta
nota eis (ne: eisis).

Na 55 stranici predzadnji redak (3 takt) neka imade zadnji g
samo crtu prema gore (ne prema dolje).

Na 57 stranici Ill redak (2—3 takt) neka se preloZi rijeC «v
Ljubljani« tako da dode ispod note g zlog v Lju-, ispod note a zlog
blja-, ispod note d - ni.

Na 58 stranici neka dobi zadnja nota (u 1 taktu) gore jo$
crtu prema gore.

Na 58 stranici VIII redak (2 takt) zadnja nota neka bude
osminka.

Na 68 stranici Ill redak (2 takt) neka pjeva srednji glas na
note f f e d rjeci f r-ce drzi.

Na 70 stranici (3 takt) neka bude u srednjem glasu a~g vezan
(manjka luk), ovaj g neka imade osminsku crtu samo prema dolje.

Na 71 stranici IV redak (zadnji takt) manjka rje¢ ramne.

Na 71 stranici VI redak (zadnji takt) manjka u treéem glasu
Cetvrtinska nota e.
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KNJIZEVNI PRILOG

Ant. Dobronié: Puckoj Skoli pucka popijevka. — Iv. Grbec: NaSe skladbe. — Odgo-
vor na anketa (H. Druzovi¢). — Vijestnik omlad. zborova. — Ilv. Mateti¢-Ronjgov:
¢ate moj. — Biografije (Marinkovi¢, Dobroni¢). — Vijesti uredniStva.

Ureduje i izdaje: Srecko Kumar, Zagreb, Rackoga ul. 6]1V.

PucCkoj Skoli pucCka popijevka.

U metodici nijednog predmeta osnovnih Skola ne vlada takova di-
zorijentacija kao u metodici pjevacke nastave. Fakat je naime, da dosad
metodika nije nacistu ponajprije sa samim zadatkom pjevanja u
osnovnim Skolama. Jo$ veéa zbrka vlada u pogledu principa po kojima bi
valjalo provoditi cvu osnovnu nastavu. Jednako mije jasno kojom
gradom da se prcjmie svrha pje.acae nastave u osnovnim Skolama.

Ne treba ni isticati da rjeSenje navedenih pedagoskih problema ovi-
si 0 stanoviStu u osnovnom pitanju, da li je naime pjevanje u osnovnim
Skolama sebi svrhom, ili je samo sredstvom i pomagalom, u opce-
nitom odgajanju. U prvom sluéaju jasno je, da ¢e pjevatka nastava mo-
rati da kroCi ponajprije stazom indukcije, t. j. da se na osnovu pri-
mjera i pjesama mladeZ upozna ponajprije s elementima notnog siste-
ma (muzickom semiografijom), a potom da deduktivnom metodom
znanje stefeno u muzickoj semiografiji iskoristi u svrhu 3to lak3eg i 3to
brzeg ulenja pojedinih melodija. Naprotiv, uzme li se pjevatka nastava
samo kao jedno od tolikih sredstava djeCjeg odgoja i nastave, bit ¢ée do-
voljno da se pri toj nastavi posluzimo principom tradicije, naime jed-
nostavnim materijalnim podavanjem — recimo pretpjevanjem — pojedi-
nih ipopjevaka.

U oba gore navedena slutaja, bilo da se pjevatka nastava podaje na
osnovi notnog sistema ili posredstvom pukog didakcijskog materijalizma,
pretpjevanjem, namece se da se djeci osnovnih Skola poda svijesna gra-
da, stanovita koliCina popjevaka.

| sada se po sebi namece pitanje pedagoSkih principa po ko-
jima treba da se odabire pjevatka grada za osnovne Skole, a zattim k.o j a
i kakva pjevacka grada ponajbolje odgovara psihi¢kim dispozicijama
djece osnovnih S3kola i fizioloSkom kapacitetu djeCjeg grla uopce. Jasno
je, da se ispravan odgovor na ova pitanja mozZe da izvede samo iz .opée-
nitog razvoja muzike primijenjenog duSevnim i fizickim odlikama djece
izmedu Seste godine do mutacije.

Poznato je, da je duSevni nivo svakog pojedinog djeteta iz dobe kroz
koju je obavezano da pchada osnovnu Skolu ravan stadiju nekultur-
nog odraslog individua Osim toga je poznato da svako pojedino

dijete sa stanoviSta individualnog nije dovoljno razvijeno, i da je po
svojim duSevnim sklonostima ponajbl’ze kolektivnoj psihi odraslih kul-
turno primarnih individua. KNJIZNICA

MUZICKE AKADEMIJE U ZAGREBU
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Sve ovo uipuduje, da ma i ponajbolja melodija, koju moze da stvori
pojedini kompozitor-umjetnik, bas zato, jer je ona plod pojedine jasno
odredene individualnosti i prema tomu sadrzajno naskroz subjektivna,
ne moZze da je u skladu sa psihickim kapacitetom djece, jer ova uopce po
svojoj prirodi mogu da istinski prime i protute samo objektivne
i kolektivhe muzi¢ke produkte, oanosno ne subjektivne i individualne. Ovo
po sebi vodi do zakljucKa, da se samo Cisto pucka melodija, naime
ona melodija koja nice iz puka i koja kao umjetnic¢ki produkt kolektirvno-
sti prkosi prostoru i vremenu, idealno moZe da pokriva i slaze sa mu-
ziCko-apercepitivnim  moguénostima djece u osnovnom SKoiama.

Pored navedenih psiholoskih, iskljucivo fiziolo8ki razlozi su u
prilog u pucCkoj melodiji kao gradi pjevacKe nastave u osnovnim 3Kola-
ma. koZznato je naime, da je ogromni napredak instrumentalne muzicke
tvorbe ve¢ davno kompozitore umjetnike natjerao na preteZzno instru-
mentalno poimanje muzicke tvorbe ucpée.

Ovako zamiSljene melodije, nesamoi Sto se tie amplitude, veé i u
pogledu same tehnicke moguénosti izvadanja, redovito nadilaze ono Sto
prirodno — dakle neSkolovano — covje€je grlo moze lako da reproducira.
Ovo narocito vrijedi za djecja grla, koja opsegom i pjevatkom gipkcscéu
znatno zaostaju za grlom odraslih prirodnih, a pogotovo Skolovanih pje-
vata. A fakat je, da putka melodija nice iskljuCivo kroz pjev neSkolcva-
nih odraslih pjevaca-, i da je u svom muzickom konceptu isklju€ivo i
upravo primarno vokalna, staviSe, ona se u svom opsegu, amplitudi, bas
jer je plod neSkolovanih’'pjevaca, kreée u onim granicama, u kojima je
dje¢ja grla postavila sama priroda. Sve ovo vodi do zakljutka, da se pu-
¢ka melodija bolje od umjetne i u samom svom muzickom konceptu po-
dudara sa fizioloSko-reproduktivnim mogucénostima djece u osnovnim Sko-
lama. Zato stalnim i iskljuivim upotrebljavanjem puckih melodija wu
osnovnim Skolama izbjegava se moguénost da se njezno djecje grlo pjeva-
Cko-fizioloski prerano distrcsi, ispjeva, a time i za obi¢ni govor ohrapavi.

I Cisto nacionalni obziri iStu da se u naSim osnovnim 3kolama,
a narocCito varoskim i gradskim, osobita paznja posveti puckcij melodiji
kao iskljucivoj gradi pri nastavi u pjevanju u osnovnim Skolama. Po-
znato je naime da se Zivot u naSim varoSima i gradovima-, uslijed prodi-
ranja stranih kultura sve ve¢ma odaljuje od epskog stadija naSe kulture,
da se postepeno rasno i kulturno nesvijesno odnaroduje i poprima inter-
nacionalno-amorfno obiljezje- Ovo postepeno naSe odaljivanje od nase is-
konske i istinski nacionalne kulture narolito se zapaZa u podrudju naseg
varoSkcg i gradskog muzic¢kog Zivota do stepena, da je jedan seljak
iz BrStenika u Dalmaciji svojedobno poznatom melografu Ljudevitu Ku-
bi otvoreno primijetio: »U gradu se kanta, a u selu pjeva..-«. Ne-
osporne je, da se samo posredstvom Ciste puCke popijevke varoSku i
gradsku djecu moZe da odvrati od definitivnhog asimiliranja stranim mu-
zickim kulturama, a prema temu i od naSeg postepenog ali sigurnog

muzickog odnarodivanja, a s druge da navrati naSem rasnom muzic-
kom izri¢aju. A neosporno je, da bez odgoja naSeg gradanstva, naSe in-
-teligence, naSe muzicke publike na iskljuivo naSioj rasnoj muzickoj
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osnovi, sav umietnicki muzitko-nacionalni stvaralacki rad naSih kompozi-
tora sli¢i zgradi sazdanoj na pijesku da Cistoj kuli u zraku.

Jasno je meduitim, da ie i u samoj puckoj muzici mnogo melo-
dija bez istinske estetske riiednosti. A neosporno je, da
su neki elementi varoSske muzike nerijetko razvodnili primarni i Cisto
naS rasni muzicki izricai mnogim melodijama koje su u tolikim naSim
zbirkama oznacene kao /putke. Zato je neosporno, da lucenje Cistog zlata
od 3uste pljeve u ovom podrucju -pretpostavlja duboko poznavanje istin-
skih odlika naSe putke muzike. Fakst je, da priprava koju uciteljski
kandidati u ovom pogledu primaju u naSim uciteljskim Skolama ni je
uvijek dovoljna.

Sve ovo vodi zakljutku, da muzicku naobrazbu naSih kandidata u
uliteljskim &Skolama treba s temelja reformirati, a posredstvom
ovih u naSim osnovnim Skolama uopce treba pjevacku nastavu osoviti na
nasSe Cisto nacionalne temelje kroz naS rasni muzicki izri-
¢aj, kroz Cisto naSu pucku melodiju.

Antun Bobronic¢

NasSe skladbe

Napomene za razumijevanje i savjeti za izvodenje.

Tredi svezak je zapravo novembarski svezak. Uvelo lis¢e pada i budi u nama
misao i osjeCanje na drage pokojnike. Crni misnic¢ki plast je nekako osnovna nota
novembarskoga raspolozenja... Upravo zato je postavljena na celo toga sveska
skladba koja na neobi¢no iskren nacin stilizira pla istarske sirote za ocem. Sklada-
telj je to napisao poslije velike nesreée u Hrastniku, gdje je dne 29. XI. 1932. po-
stradalo u rudniku Sest radnika — sve samih otaca porodice. Pokopani na Dolu, u
skupnom grobu, imadu na spomeniku sv. Barbaru, zaStitnicu rudara. Skladba je po-
sveéena «Trboveljskom slavéku» da je zapjeva na grobu unesrecenih.

Narekovane (ili naricanje) je po mnogim krajevima raSiren obicaj da jedan
od obitelji ili od rodbine, ili naroCito za to najmljena Zena, plate za mrtvacem i na-
braja njegove lijepe osebine u Zivotu. Ovdje se sirota razgovara s ocem i tuZzi....
Kako se u toj iskrenosti i u tom duboko proéuéenom govoru i spjevu otvaraju za
naSu pravu poeziju joS sve drukdciji horizonti, (bila su, naime, vremena kada su
omalovazavali proizvode safuvane u narodnim obicajima i drzali velikim i vrijednim
samo ono Sto smo od drugih naroda preuzeli ili kopirali), bilo bi zanimljivo, kad bi
naSi saradnici i pretplatnici upozorili gdje se joS sacuvao taj obi¢aj i u kakvom
obliku. Doéi ¢e, naime, dan kad ¢e trebati opet obnoviti veliku okciju za sabiranje i
zapisivanje narodnog blaga, na slitan naCin kako je pod prijaSnjom vladavinom na
pobudu «Universal Edition« organiziralo samo Min. sabiranje narodnih pjesama po
svima pokrajinama, pa su kao plod te akcije nastale velike zbirke narodnih pjesama.
Ipak ne treba odlagati to sabiranje, jer kako se narod polagano priu¢ava njemu
dotada nepoznatoj »Skolskoj kulturb, tako poCinje u dobroj vjeri — da je ta jedino
spasonosha — takoder napuStati najljepSe poteze svoje primitivne kulture, a doseze
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katkada samo to S§to smo Skolom dosegli veéim dijelom svi: glava je svaki put pu-
nija, a srce praznije... Zato se na vrhu sve znanosti okreemo natrag i vraéamo
k prirodi, primitivnoj kulturi srca, narodu, njegovoj pjesmi, njegovu blagu uopée i
znamo ljubiti i joS viSe cijeniti to Sto bismo bili doskora zauvijek izgubili. Ponegdje

ima joS organa vlasti koji se sami obiajima — po njihovu miSljenju nezgodnima
i nepotrebnima — odupiru i polako, a silom moderniziraju i uniformiraju »selo»
s »gradomy.

Prelazimo na pjesmu. Gornji glas zapotne poklikom »éae moj» u maloj
terci, nastavlja drugi sopran i imitira prvi u donjoj kvarti, a naredna imitacija u
donjim glasovima je opet kvartu niZze. Spjev svih cetiriju glasova razvije se u mali
septakord, koji daje intonaciju da uzmognu nastupiti solisti s motivom jecanja,
izgradenim iz neobi¢nog dvoglasja sekste i septime. lza toga slijedi kratka izvedba
prvoga motiva, koji €ini uopée osnovu cijele pjesme; doskora je utkan recitirani
motiv naricanja, kojega zadnju rije¢c katkada ponove donji glasovi, koji su
dotada drzali duge glasove. Uz svaku novu tuzbu napusStene sirote zaplate zbor po-
klikom »taée moj». Veé su dovde u pjesmi nastupili svi glavni motivi iz kojih je
nacinjena. U svima je znacaj mola, katkada je ljestvica prirodna sa septimom koja
je niZza od naSe temperirane, dok je u akordima septima harmonijske skale. Istarske*)
i primorske pjesme imaju ponekad vrlo malen opseg (neke se kre¢u jedva u razmaku
kvarte), ali zato imaju posebne intervale, izgradene na osnovi Cetvrt-tonskih razmaka.
U ovoj je pjesmi, pored obi¢nog dvoglasja u tercama i hromati¢nim tercama, ostao
na dva mjesta i interval umanjene istarske terce (str. 53, u prvom i cCetvrtom
retku), koja prelazi u unisono, i naSim je notnim pisanjem netocno oznacena. Prijelazi
su u pocetku dijatonski, dok su u toku skladbe upotrijebljene umjetne progresivne
modulacije i varavi zavrSeci, koji podaju skladbi vecu stabilnost s obzirom na cjelo-
kupnu izgradnju. Naoko komplicirani ritam je nastao iz govornoga naglasja: da dode
do izrazaja teza nekih slogova, skladatelj je medu triole utisnuo takoder duole i
kvartole; da se sigurno istakne najviSe naglaSeni slog, nad notom je dinamski akcent
i pred njom toCkicama naznaCena taktova crta. Svi glavni motivi imaju tempo vise
slitan rubatu, a duZina drZzanih nota pod recitativom je viSe relativha. Naravno je
da je za lijepu izvedbu te pjesme potrebna velika strpljivost i velika spretnost zbora i
njegova majstora. (U svojoj zbirci »Od kolijevke do motike» ima ZI. GrgoSevi¢ »Na
ricaljkn* za glas i Kklavir, koja je isto tako pla¢ sirote za ocem).

Krsti¢: Let, let, ticice male. Srdatna, romantike puna pjesmica pti-
¢icama koje odlaze. Napjev se triput uspinje kao da bi ptifica razapela svoja krilasca
(neka se pjeva lijepo izdrzano). U 5 taktu neka se malo pozuri, slijedeca tri takta
neka budu dugo izdrzana, narednih Sest neka budu vrlo toplo i njezno izrazeni, a
zadnja cCetiri pred repeticijom neka se polako gube, Coda neka se malo ozivi, a zatim
gubi. Ta ¢e pjesmica vrlo omiljeti poradi uzorno izradena oblika i lijepa sadrzaja.

Manojlovi¢: Nanina pesma. Priprosta pjesmica Sto je pjevaju djeca
mamici za godovno. Konac je neobi¢an, pa i inate bi nam se u toj naoko neznatnoj
pjesmici otkrile posebne ritmicke komplikacije — samo kad bi bile taktove crte
muzikalno-logicki zabiljezene — koje bi bilo potrebno dinamicki tomu primjerno
izraziti: Taktova crta spada pred prvi «nano«, pred drugi «nano« i pred «-limoy;

*) Isti je skladatelj priredio gotovo stotinu istarskih djecjih pjesama, koje ée
biti doskora izdane za Skolsku upotrebu. Isp. ¢lanak: «éaée moj«.
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naredni tricetvrtinski takt je prav, a zatim bi slijedila dva dvocetvrtinska (— pred-
zadnji takt); iza taktove crte, naime, uvijek slijedi nota koja ima najvecu tezu.

Logar: Lutke racunaju. To je prizor€i¢ iz Zivota djeteta, koje govori
s lutkom i uci je brojati kako su njega ucili u Skoli. Dijete .govori i s konjickom,
s medvjedi¢em, s igratkama kao da bi sve bilo Zivo i njemu jednako. Ta groteska
zahtijeva duhovito izvodenje. Neka se pjeva vrlo zivo (najbolje Cetiri note na jedan
udarac); kod mjesta »da su dva» je takt koji nas malo baca iz koloteCine, jer anti-
cipira vrijednost narednoga teSkog takta — neka se, dakle, vrlo razvuce i oStro
markira; »jedan i jedan...» u oktavama treba zapjevati upravo obijesno (Covjek
se tu gotovo nehotice sjeéa tucnjave u drugom ¢&inu Vagnerovih Majstora pjevaca).
Drugi dio pjesme neka se joS ljepSe izrazi.

Adami¢: KoroSka pisma. Pjesme pune nostalgije i tuzbe brace i sestara
koji su se mjesto slobode dokopali joS veéeg ropstva. Tekst, pun gorcine, izgleda kao

da bi bio narodni; i u priprostom napjevu je lijepo pogoden narodni ton. Djeca ce
ih vrlo rado pjevati naroCito na domoljubnim priredbama.

Adamic¢: Narodne. U prvom dvjema, koje imaju tekst i napjev narodni,
dodan je neobi¢ni — viSe instrumentalno koncipirani — drugi glas, koji ne smije
previSe istupiti, jer bi inafe zaguSio napjev prvoga glasa, ali se ipak mora poradi
vete gipkosti izvesti tako da pomocu rastenja i padanja poveca izrazitost gornjega
napjeva. Neka se ravna po dinami¢kim znakovima koji su za to napisani nad gornjim
glasom, i neka se pjeva vrlo lijepo vezano, a naroCito kod druco.* glasa treba izbjeci
svakom naglaSavanju nota. (Ako bi se tu htjelo tocno oznaciti, trebalo bi vrlo op-
Sirno govoriti o fraziranju). Pjesmica »0 kresu» ima vrlo zanimljivu izgradnju: Prva
fraza od Sest taktova sastavljena je iz male fraze triju taktova bez Cetvrtoga (te-
Skoga) takta; namjesto Cetvrtoga takta dolazi opet jednako izgradena trotaktna
fraza, koja prelazi — namjesto teSkoga takta — u novu (Sesterotaktnu) frazu, sa-
stavljenu iz dva takta plus Cetiri takta. Tre¢i redak je po tvorbi slican drugom, a
zadnji prvom. Konac je na laki takt i €ini neobi¢an dojam, kao da bi neSto nedosta-
jalo. Tekst je narodni, napjev ima znaCaj kola. Kod »pro3el je...» upotrijebljeno je
— pored obi¢nog dvoglasja — poradi vecega efekta imitiranje, odgovori u grupama
koje se izmjenjuju i nekakvo groteskno-primitivho dvoglasje na vrlo naglaSenim
mjestima u oktavama. Tekst je narodni, a napjev iz elemenata narodnih pjesama.

Grbec: Narodne. Pridruzuju se po otuznom znaaju novembarskom »§ti-
,mungu». Napisane su s priprostim dvoglasjem, tako kako ih je narod pjevao dok je
mogao pjevati. Ako je njihov oblik nastao pod tudim uplivima, naS je narod taj oblik
oplemenio i napunio svojim sadrzajem. Pjesme su s vremenom potpuno izgubile zna-
Caj plesa — iz Cega su prvotna nastale pjevaju se u vrlo laganom tempu; u teSkim
taktovima se viSe puta Cine korone, kao u crkvenim pjesmama. Neopisivo je koliko
su Cuvstva izlili u takva priprosta mjesta kakvo je na pr. u drugoj pjesmi »tri-jo,
tri-jo»! Od jodlera nema tu viSe traga, sve se ispremijenilo u podizanje dule, koje
se kod korone uspne do ekstaze ... Treéa pjesmica ima dodanu neku improviziranu
pratnju, koja je najzgodnija za flautu, a nanezgodnija za violinu. ZamiSljena je tako
da se upotrijebi samo kod par kitica, na pr. kod 3 i 5 da pruZza raspoloZzenje koje
je katkad na svetim slikama gdje idu andeli za Isusom i u sveopfu harmoniju pre-
lijevaju glasove svoje glazbe. U tekstu nije bilo moguée to¢no zapisati rijeCi kako
glase u narjecju, jer bi to bilo vrlo komplicirano. Nekoje neobi¢ne rije¢i znace; ano
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lejto je pasalo m= jedna, godina je prosla, ledili = neozZenjen, krancel = vijenac,
britof = groblje, vala JoZzefa — dolina Jozafat, Cista rajtenga = Cist rafun, gartraza
= ruza, Senkati = darbv/~ti, prSona = o0soba.

GrgoSevi¢: Djec¢a uoli praznika. Taj ciklus, napisan na narodni
tekst, ima svoje posebne ljepote. Prva pjesma o BoZi¢u, koji kuca na svaka vrata,
ima znaCaj koledne pjesme-i puna je naivne Sale. 1z naglaska rijeCi i ovdje su nastali
komplicirani taktovi (isp. napomenu u 1 sv. str. Ill). Prvi i zadnji redak tu se viSe
pjeva, a drugi nekako recitiraju. Druga pjesma je jedna od najljepSih kolednih pje-
sama uopcée. Svaka nota se pjeva s tezom i uvijek polagano stupnjuje. Pri nabrajanju
»Ili knjigu» itd. lagano se recitira, a od mjesta »Gospodaru naS» opet veli¢anstveno
do konca. Upravo genijalni humor je u pjesmi »0 pokladama», gdje siromah nema
za poklade kokoske, nego samo tanjir kupusa, pa ipak pjeva od veselja. Tu neka budu
vrlo jaki naglasi na svakoj noti i posebno dugo otegnuti »Hej!». Pjesmica »Pred Uskrs»
je opet iz najdragocjenije riznice narodnog blaga. U tom -razgovoru s Marijom i u
toj prosnji za smrtni Cas Cudnovata je smjesa mistike, elementarne narodne poezije
i djecji .Ciste vjere; napjev je veliCanstven kao koral, a harmonija ima nekakvi bizan-
tinsko-pravoslavni ¢ar. Sve treba vrlo vezano ispjevati, samo mjesto »uskrsnuo na
danadnji dan» neka se recitira.

Pozaji¢: Tri plesa iz Medimurja. U prvoj pjesmi toga ciklusa upo-
trijebljen je poznati «Dil, dil, duda« tako da gornji glas ima glavni napjev, a donji
ima dvotaktne ostinato.motive, koji neka se pjevaju malo subordinirano, da previse
ne istupe. Samo jedan ¢as ima donji glas dio napjeva, inate samo gornji glas. «Sejali
smo« je priprosta pjesmica s jednostavnim imitacijama u dvoglasju. (BazZuljka = bo-
siljka; kolikol = kol i kol = okolo naokolo; kale = rijeCc bez pravoga znacenja,
upotrijebljena u narjefju kao dekorativni izraz; hodmo dar = nekakvi pleonazam
= hajdemo, hajd...). «Dorica pleSe«. Tu je poznati motiv alternativno upotrijebljen
kod troglasja i u oktavama; drugi glasovi imaju ostinato na jednckn tonu ili na
motivicnoj sekvenci. Pjesma ima nekaki raspojasani plesni znacaj, kojega su posebna
karakteristika oStri naglasi u sredini takta. (lz opere s istim imenom, koju je na-
pisao K. Odak, Stampacemo tri pjesmice u jednom od narednih svezaka).

Manojlovié¢: Sa vardarskih strana. Prvih Sest pjesmica toga ciklusa
obradeno je za djecu na vrlo interesantan nacin, koji se vrlo rijetko nalazi u na3oj
literaturi. «Kim Jano» je lijep, strog kanon u oktavi. (Djecu ucimo tako da drugi
glas pjeva isto kao prvi, samo oktavu nize. Kada nauce, tada treba da zapotne prvi
glas sam, a drugi nastupi takt kasnije). «Zdravée, vence« .... je kolo s pjevanjem,
takoder kanon, a slobodan uz treéi glas koji ga popunjava. «Mara sedi« je isto tako
strog kanon (sanno u jednom taktu je neznatna promjena). «F r’-ce drzi«. Gore je
vodeéi glavni glas, dolje imitira kanoni¢no, pogotovo strogo, skupina dvaju glasova
u tercama ili u drugim intervalima. Glavni glas ide ovako: ¢ b a g, f. itd. U zadnja
Cetiri takta ima srednji glas na note f f,e d rijeci f r’-ce dr-zi(koje su pomutnjom
ispusStene), a zatim o-gle-da-lo. (Srednji glas je, naime, na koncu malo produZen).
«Pustija, Leno« je opet kanon, samo neznatno izmijenjen. U drugom dijelu pjesme
pridruzuje se jo$S treci glas, koji je nalinjen iz jednoga od motiva pjesme, samo u
duzim notama. «DevojCe« je kanon u dohjoj kvarti, gdje je glas koji Imitira dobio
jo$ jedan treci popratni glas, koji ide s njim obicno u seksti, ali se glasovi krizaju
u tercama. lzgradnja te pjesme je vrlo neobi¢na: prva fraza je iz tri takta, druga
iz Cetiri, zadnja iz pet. (Da seuklonimo pomutnji kod Citanja nota, napisacu ovdje
kako ide gornji glavni glas: fa g, g f, fga fag gf, b aga fag g a
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Let, let, ticice male

Jovan Milenko Petar J Krsti¢
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Lutke racunaju
Mihovil Logar
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KoroSka pisma
Ivan Albrecht
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NARODNE
1 Zima
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O kresu
3. (Belokranjska)
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1. (iz Skednja pri Trstu)
A Z obcutkom ANO LEJTO__ __ Iv. Grbec
a - no I - to J pa-sa-Ilo Kar sem
rit. a tempo
jest po ro - &cn biu. f— mo - Ea
Ji I
e T .& T E £ f mr fa sram Zg
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ve cni mi  jo je vziu.
2. Eno dete mije pustila 3. Zena moja vstani gori
Eno dete prav mlado Pojdi dete nadojit!
Ono kruha ne more jesti Moz moj ljubi ne morem v stati
Nadojiti ga nima kdo Kcr crna zemlja me dol tlaci.
4. Moz moj ljubi vzemi dete
Tvoje dete nadojeno
Nadojila ga je Marija
Sam Jezus veCrii ga je zibau.
2. Ce ledih stana
iz na gel na ru de cl ga
t , ata'p° - or—
P =4 #= r | -1 1.. 3--—- —1
m' f — ___11
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rit.
M orr i 4.-=FfE=" 4=5ITI=54 = e H
L-J—ijl:-—-- -1l
* rf f - v f. 0 - i ) -
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2. In zbelim prtom bom pokrit 3. Tam na vali JoZefa
Le pojte mi nocoj zvonit Ker tam bo Cista rajtenga
Zvon0\_/| lepo pojejo Od celih mojih mladih dni
Na britof mene vabijo In od vseh mojih besedi.

Tnjo... lijo. Trijo... lijo.
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3. Trgali so jo angeli
Mariji so jo -Senkali
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Jezus jo Senka celi svet
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1. (Tekstovi pucke poezije)
0 BozicCu

dm Wm Zlatko Griosewc

E -vo Bo-Zi¢ ba 1-

ta na

sva -Ci -ja

61



62
2. Koleda

Svecano
Go-spo-da-ru  na$ po-Sto -va-ni na$

Go-spo-da-ru  possto-va-ni, odsvegse-la  o-da-bra-ni,

o-da- br7l ti pra vi Co-vjek nasi
J su nam =ilu-d i sta- r| da ti je si co-vjek pra-vi!
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t ti, pra-vi~ ¢o-vjek nas! Go-spo -da- ru
lju-di sta-ri, da ti je-si co-vjek pra-vi! r
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nas, da-ruj, da-ruj * 1uj nas!
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TRI PLESA 1Z MEDJIMURJA

Allegro ritmlco Mladen Pozaji¢
4] [ a— . | w4
- 7 ‘e 1r ' -

[ T1 JmV
dil  dil du - da dil dil

ga - ni, zLe-ti-ne ci - ga - ni, haj, haj, to to to,

i i J W] I

rt f r r fer ot r

du - da, il diil, du - da, dil dil, du - da

haj, haj to to to, zLe-ti -ne ci - ga
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dil dil du - da, di ail du - da,
- ni, dil dil du - da, dil dil
S o S A |
dil  dil du - da, dil dil du -
du -da, zle-ti-neci -ga-ni, zLe -ti-ne ci - ga - ni,
!
T~ -0- P
da, dil dil du - - - da,
haj, haj to to to, haj, haj to to to zLe-ti-ne ci -
Ji33 3 xr
haj. haj. haj
ga - ni haj haj, to to to, haj haj
* 3r
T T ~ . .
dil ~ dil du - da haj— haj,.
to to to, zle-ti -ne ci ga ni.
i m
r . r Tro- ro~
zl’_e-li’- ne i ga - ni.

2. Dil dil duda, zdrapana je bunda,
Haj haj to to to, zLetine cigani.
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Allegretto grazloso
Iglas™e'ia "™ sm0 ba-zujj-ka ko-li-kol de - voj ke,
| P 33 i
liglas . 5c-Ja-rI-i grao ba- 2rL-I|j-ka
ka-le be-le ven-ce ple-le, lo ze-le-no cvet - je,
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prek u -na -ja na bre-gu prek Du “ha Tja na bre gu
O. QF be-le  ven-ce ple- Ile; I_tlo zel I(i nel icve IJ.. |:I
—T-T"T rmT f o nme

ka Tle be Tle ven-ce ple-le, to ze Tle"ho cve "t
2. Hodmo dat ga mi dva glet, 3. ZiSel, ziSel i precvel
Jel ie ziSel, jel precvel Na toj gredi kamenoj

Allegro scherzando
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Sa Vardarskih strana

. Kolo uz pesmu

Kosta Manojlovié
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0 <= gle-da - lo -0-gle -da - lo

SO A T A A Sy p— -
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fr- ce dr- Zi o - gleda - lo
Ostala strofe t. j. redovi, pevaju se dvoglasno-troglasno jedna za drugom.
Kad se gleda i si duma (misli): JoSte da sam crnooka,
Kad sam bela i crvena, Crnooka em visoka,

Svi bi mi izlagala,
A najviSe moj dragana

5.
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vis - nji U ere - Si da be - rem.
? 9 V f y o U _ i u 'ip
cre-Si da be - rem,” vis-nji-te cre-Si dabe - rem.
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Svadbarske pesme iz JuZzne Srbije

Andante moderato Petar J. Krstic.
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72 3. Allegro giocoso decresc.
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f, f f. (U zadnjem taktu pauzira gornji glas = poceo je takt ranije, a i svrSava
takt prije). Sedma pjesmica »Ja izlezi, Burdo» je po sadrZaju i naCinu obradbe zasebe
i ne spada u ciklus predasnjih. Ima vrlo polagan i otuzan znacaj. Gornja melodija je
glavna; drugi glasovi, koji samostalno kontrapunktiraju, anticipiraju elemente napjeva
(— popratni glasovi prinose komadi¢e melodije koje ¢emo odmah zatim ¢uti u glav-
nom glasu). Tu su upotrijebljene neobi¢ne crkvene harmonije i kadence. Tekst znaci:
Zdravce (= ime), vence miriSljavo (= mirisljivo) cvece; f r'-ce (= u ruci); crnooka
em (= i) visoka; svi bi mi izlagali (= sve bi mi prevarila); dvama na lozje da
idam (nas dvoje u vinograd da idemo), dvamka (oboje), viSnjite creSi (viSnje i tre-
S§nje); sitno sitni (hodi, kroci) pred mene; ja izlezi (izidi); na sekoj red (u svakom
redu).

Krsti¢: Svadbarske pesme. Vanredno lijep ciklus pjesama, koje su
po znacaju vrlo razlicne. U prvoj je raspoloZzenje pastirske pjesme i u refrenu ples

lijep da bi razveselio i svemoguée bogove na Olimpu. Zanosi nas

tako neopisivo
takt kao u

nekako u ono zlatno doba CovjeCanstva. Tu se zapravo izmjenjuje % i%
mnogim srpskim pjesmama. Kako da tjera konac peterodijelnoga takta dalje, isp. na-
pomenu kod bugarskih pjesama u 1 sv.). U drugoj pjesmi je ¢udnovata Ceznja. lzra-
Zeno je to tako da drugi takt preuzme motiv prvoga takta (tu bitrebalo motiv zateg-
nuti, samo zadnji udarac «cresc.« dalje), tre¢i takt preuzimlje opet motiv od drugoga
(tu neka bude cresc.), a u cetvrtom zategnuto (jedan takt treba pozuriti, a drugi
zategnuti)! Upotreba crkvenih tonskih nacina kod harmonizacije i kontrapunktski
donji samostalni glasovi jo$ povetavaju taj elementarni izraz napjeva (u pjesmi bi
morale stajati taktove crte zapravo u sredini takta, jer se i po oznakama dinamike
vidi da je tu svaki treéi udarac najtezi). U prvom retku te pjesme (3 takt) manjka
rijeC »ramne», a u treéem retku (9 takt) manjka na koncu takta u treem glasu
Cetvrtinska nota e. Taj se ciklus zavrSava veselim plesom s pjevanjem; sigurno se
uz pjesmu joS udara u «def« (tursko-ciganski mali rucni bubanj sa zvonci¢ima),
kako se razabire iz prirode toga ritma, Sto ga poznaju i plesovi drugih juznih na-
roda (na pr. Spanjolski «bolero«). Markirane prve Cetvrtinke, na pocetku 2 i 4 takta
osminke, od kojih je prva vrlo naglaSena, a druga kratka (ritam Sto ga tu i tamo
imitiraju donji glasovi), duga nota s predloSkom (8 takt) u napjevu i naglaSena Ce-
tvrtinka u taktu gdje slijedi polovicnha nota jedini su elementi koje treba plasti¢no
podati, da se ispolji karakter toga Zzivoga, a vrlo lakoga plesa. Tekst znaci: site
rodei (sva rodbina), Kistinite drugarki (Kistinine drugarice), Kiste ¢e ja oblekuvane
(Kistu ¢emo obuci), ¢ée ja pravime (napraviéemo), ¢e ja delimo (odijelicemo); ra-
nila moma slavelja (hranila djevojka slavulja) za devet ramne godine (ravno devet

godina); godila (zarucila), gorno mahalo (gornju mahalu, ulicu), si Sakam (Zelim,

hocu).
Iv. Grbec



XXXI11

Odgovor na anketu

ALl IN KDAJ NAJ SE V OSNOVNI SOLI POUCUJE PETJE PO NOTAH?

VpraSanje je staro, vedno pa Se novo. Razmotrivali so o tem Ze pedagogi in
glasbeniki pred sto leti in na dnevni red ga spravljajo moderni reformatorji. Pogled
v zgodovino je najbolj poucen, kajti ona nam pove, kako je sploh prislo do tega
vpraSanja. Francoski revoluciji in francoskim vojnam je sledil popoln idejen prevrat
nele v druzabnem, temveC tudi v kulturnem Zivljenju. Glasba je> postala socijalni
faktor in nastajala so pevska in glasbena drusStva kar Cez noC. Zlasti v petju ge
naSel zbujeni nacionalizem svoje toriSCe. Ta posledica francoske revolucije pa je nasla
pot tudi preko meja. Predvsem se je uveljavljala v Nemciji. Pa tudi drugod, kakor na
Nizozemskem, v Belgiji in dr. Le v Avstriji je zloglasni Metternichov policijski rezim
tja do marcne revolucije (1848) zadrzeval vsak tak pokret. Bal se je nacionalnega
vpraSanja. Pa tudi pozneje se petju ni posveCala v tej drzavi potrebna pozornost in
izmed umetniSkih panog se je mnogo bolj pospeSeval pouk v risanju. To iz razumlji-
vih razlogov. Radi tega je bilo tudi gibanje na polju pevske didaktike v Nemciji ve-

liko zZivahnejSe, med tem ko se je usmerjalo v Avstriji zanimanje na likovno umet-
nost in v pouk.

Ko je v dobi narodnega prebujanja v Nemciji zacelo rasti veselje za zborovo
petje’, se je oglasSalo tudi zanimanje za Solsko petje. Enako je bilo v Svici. Razmi-
Sljalo se je o tem, kako naj bi se uredil ta pouk ¢im uspeSnejSe. O kakem metodicnem
postopanju ni bilo do tedaj ne duha ne sluha. Ce je ugitelj hotel naugiti uéenca kake
,pesmi, jo je kratko malo toliko Casa prepeval, da so jo ucenci znali. Pestalozzi, ki se
v svojih spisih spusfa v vse podrobnosti didaktike, pevskega pouka niti ne omenja.

Nova doba je zahtevala torej preobrat in nastalo je vpraSanje: Ali naj se
poje v Solah tudi po notah? Ze v nacelni reSitvi tega v praSanja so se javila
mnenja za in proti. Postalo je jasno, da je treba za ponazorovanje intervalovih odno-
Sajev primemega, za otroka razumljivega sredstva.

Mnogim se je dozdevalo petje po notah za osnovno Solkse ucence pretezavno
in segli so raje po Stevilkah, ki pomenijo za ufence te kategorije Ze znane realne
koli¢ine. Tudi solmizacijski zlogi so priSli v ta namen v rabo. PrivrZencev je bilo
povsod dosti in razvila se je Stevilcna in tonika — do — metoda. Prva je Se danes raz-
Sirjena na Francoskem, druga na AngleSkem. Francozi poznajo cele izdaje zborovih
skladb z uporabo Stevilcne notacije, v€asih pa se poleg navedene notacije Ze uporablja
Stevilcna. VpraSanje, ali naj se poje po notah, je dozorelo okoli sredine stoletja v pri-
log temu pouku. Obvladalo je nacelo, da ima notno petje svoje upravieno mesto
v osnovni Soli in je tam tudi z uspehom izvedljivo pri pritmernem uc¢nem postopanju.
Nastajale so najrazlicnejSe metodicne struje in metoditne knjige so obravnavale ta
predmet iz raznih vidikov z veCjo in manjSo srefo. Tako predvsem v Nemciji. Dm-
gace je bilo v Svici. Tam je doma velika ljubezen do petja in pevsko drustveno
Zivljenje je na visoki razvojni stopnji. Do tega pa je priSlo, ker se je mofno pospe-
Seval racionalni pevski pouk v Solah. Ni se toliko eksperimentiralo glede raznih me-
tod, temveC gledalo se je na to, da se nauCi vsak ulenec petja po notah. Posledica
je, da so danasnji podezelski pevski zbori na umetniski viSini in da se v cerkvah
sliSi ubrano ljudsko petje v Cetveroglasnem meSanem zboru. Imel sem m. dr. priliko
prisostvovati pevskemu pouku na uciteljiS¢u in na osnovnih (primarnih) in mescan-
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skih (sekundarnih) Solah. Na osnovnih Solah kantona Ziirich imajo uveden enotni
nacrt in enotno .metodo. V prvih razredih se poje po Stevilkah pozneje po notah. Ste-
viléno petje je tedaj priprava za notno petje. Ubrala se je torej zelo uspeSna srednja
pot, za katero govore dosezeni, sploSni uspehi.

Kdaj naj se zatne v osnovni soli s petjem po notah?

Tozadevno poznamo prav ogromno Stevilo metodi¢nih navodil, ponajve¢ iz Nem-
Cije. So metodiki, ki zagovarjajo pevski pouk po notah Ze v prvem S3Solskem letu,
drugi ga hocejo zaceti v drugem Solskem letu in tako naprej. Prirejajo se propa-
gandni teCaji za pevske ucitelje in tu si seZejo predstavniki poedinih struj kaj Cesto
v lase. Bil sem sam v takih tecajih in sicer leta 1911. v Berlinu in leta 1914. v Wiirz-
burgu. Uveril sem se, da ni nobene edino-zveliCavne utne poti in da doseze spreten
ucitelj — pevec pri vsaki metodi laliko sijajne uspehe. V WIlirzburgu, kjer se je pro-
pagirala Eitzova tonska — besedna — metoda, so na pr. bili ucenci v stanu skupno
zapeti a vista Cetveroglasno zborovo skladbo, ki jim jo je zapisal kak teCajnih na
Solsko tablo. Zveza tonske besede z absolutno tonsko visino je bila tako jaka, da se
je reprodukcija izvrSila vselej z veliko sigurnostjo. Samodelavnost ucencev je bila
tukaj na viSku. Danes bi to spadalo v poglavje takozvane delovne Sole. Najvet po_
mislekov ze izzvala zahteva, da se dosedanje imenovanje not opusti in uporabljajo
tonske besede. To je tudi zadrzek, da se ta metoda ni sploSno razSirila po Nemciji.
IstoCasno je govoril za svojo metodo Battke, ki je iskal privrzencev v Avstriji, ker
jih je imel v Nemciji premalo.

Vidimo, da so taka vpraSanja pod uplivi ¢asovnih prilik; nazori se merijajo in
kar je danes moderno, je jutri Ze zastarelo. NajboljSa metoda pa je in ostane spreten,
za pevsko stvar navduSen ucitelj.

V svojem prakticnem delovanju sem upoSteval rad srednjo pot. Vse poskusiti,
najbolje obdrzati. Vzor mi je bila vedno majhna Svica, ki je praktiéno navdahnjena

m ima malo razpolozenja za neplodne metodi¢ne eksperimente. H. Druzovié

VIJESTNIK OMLADINSKIH ZBOROVA

Glasbena Sola v Ljutomeru ima mladinski zbor. Ustanovljen je bil leta
1928. Sedaj Steje nad @D pevcev, ki jih u€i g. Minka Zacherl. Ko so prejeli prvi
zvezek «Grlice«, so se ga takoj pridno lotili in veZbajo: «DrezniSko«, «Da b’bivay,
»Ta tifica poje», »Po vodi plava» in »Uspavanko« iz zbirke «OtroSke pesmi«. Dragi
mladi pevci! Lepo ste vzprejeli «Grlico«, ko je prvikrat priletela med vas! V.sa vesela
vam obeta, da vas obilno poplaca: Prinesla vam bo toliko lepih pesmi, da vas bo
z njimi vse obsula. ..

«Cela domovina se nas danes spominja«----- To je beseda daljnjih izseljencev
— trpinov s francosice zemlje. V nedeljo 3. decembra so obhajali svoj izseljenski
praznik in pozdravljali tiSte, ki v domovini mislijo na nje in molijo in se navduSujejo
za nje...... Ta prireditev je bila v Merlebachu (Mosellc, Francoska). Nastopil je
njihov «Slovenski otroSki pevski zbor« in prepeval po vecini narodne pesmi. Na pro-
gramu je tudi slika te vesele gruce naSih daljpjih mladih bratcev in sestri¢, to sliko
prinesemo tudi mi v enem prihodnjih zvezkov. G. Silvester Skeb¢, ki je njih ucitelj,
nam piSe: «Prosim posljite mi prvi zvezek «Grlice«. Bil bi hvalezen 3e za druge
slovenske mladinske. Porabiti moram seveda le preproste in imelodijozne.
Kar je prav znanih smo vse prepeli — sedaj sem v zadregi... .«

Vsa priznanja, vse vzpodbude in Castitke so «Grlico« zelo razveselile, ta glas
N tujine pa ji je mil, Se posebno drag in nepozaben..,,
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CACE MOJ...

Pojedinci i narodi teZze za time, da na zajednicki oltar kulture do-
prinesu neSto specifitcno svoga. Irelevantno je tu, da li ¢e ta teznja uvi-
jek obroditi Zeljenim rezultatom. Glavna je, da je ona tu i da se je rodi-
la zdrava jedna ideja, koja hoce junacki da kida. sa fatalnom tradicijom
da moramo i nadalje stvarati — kopirajuc¢i tude. Kopije ne sluze uvijek
progresu; cne ga mogu cak i zadrZavati.

Jugoslavenima — kao mladoj naciji — imperativho se nalaZze, da iz-
graduju svoju muziCku kulturu — iz sebe- 1z sebe i za sebe, a (pomalo i za
sveopéu ljudsku zajednicu. NaSa teZznja mcra. da je i tu ustremljena jed-
nome cilju, da u hramu te zajednice i za sebe steknemo iedan oltari¢, sa
kojega ¢e da se kadi miomiris tamjana naSe mlade, originalne i jedre
muzitke kulture. | uzaludno nam je ofekivanje genija naSe rase na mu-
zickom pdju, dok mu nismo utrli puteva. Ne moze on da poda sintezu na-
8e narodne duSe, dck mu nismo dali analizu naSeg vlastitog «ja.

«Grlica« si je radi toga postavila za zadadu, da zapotne tim teSkim i
nezahvalnim poslom ve¢ u osnovnoj 3koli, ne kidajuéi dakako kontakta
sa ostalim Skolama. | hvala Bogu, Sto se je naSao Covjek, koji je svojim
zdravim shvataniem muzicara i kulturno-nacionalnog radnika uoCio tu
potrebu i zakroo'O pravim putem. On (Srecko Kumar) mozda ni sam do-
voljno ne sluti, od kolike je zamasitosti njegov pokret. No to ipak nije do-

statno za konacni uspjeh. Da njegova i njegovih pomagaca akcija bude
okrunjena Zzeljenim uspjehom, treba novih — onih pravih — pomagaca,
a to su redom nastavnici nasSih Skola sa osnovhom na Celu.

»Ctace mcj ...« uvrSten je u »Grlicu« u cilju. da se upre prstom u
naiinteresantniji elemenat naSe praiskonske muzike- Ta je muzika uosta-
lom poznata pod imenom istarske muzike, ali je to miSljenje prilicno
pogredno. Istina je doduSe, da se je ta muzika »sui generis« odrzala do
dana danasnjega, najviSe baS u Istri i u ostalom Primorju, no ima joj
tragova Sirom naSe prostrane drzave, izuzev donekle Sloveniju. Nakon
izvedbe »éate moj...« po »Pev. zboru slov. u€it.« na koncertu u Zagre-
bu, opazili su neki kritiCari, da je tu izrazen »plac istarskih seljaka«...
A nije tome dugo (1. XI. 1933.), Sto sam na svoje rodene uSi ¢uo na
groblju u Sesvetsma (dakle na kapiji samog grada Zagreba!) naricanje
neke mlade udovice za pokojnim ocem, koje je naliilo navlas na motiv,
po kojem je satkan »éate moj . e« Sva je naSa muzika »samo zbor« tih
i takvih intervala, tek je ta Cinjenica na Zalost jo§ nedovoljno poznata i
medu kritiCarima i medu samim muzi¢arima.

U Cemu sastoji taj ipraelemenat naSe muzike, izrazen u kompoziciji
»Cate moj...« ? Zapjevajte dionicu soprana i mahom ste pronaSli tipi¢an
interval te muzike— malu tercu. Upornom dosljednosti provlaci se
cna od takta do takta, od pocetka do kraja kompozicije, ne dopuStajudi
ni ¢askom nekom Sirom intervalu, da joj zakri putove, odredene sto-
ljetnom tradicijom. Taj interval i jest zapravo jedna od glavnih ka-
rakteristika muzike, o kojoj je ovdje rije¢, no nije time reCeno, da ona
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nema i drugih osebujnosti. 0 tome bit ¢e potanjeg govora u jednom od
narednih brojeva, it j. onda, kad dée biti Stampana, neke vrsti »pjevankac
(oko 100 popjevaka) namijenjena prvenstveno osnovnim skelama, a 0so-
bito obzirom na Primorje Savske banovine.

Pri kraju joS ijednom toplo apelujemo na nastavnike sviju Skola, a
najviSe na one osnovnih: ne idite tragom onih nekih naSih intelilgenata,
keji — zatrovani natruhom tude kulture — izgubiSe poStovanje do one
naSe drage seljacke zdjele, iz koje su se mladi hranili.

U vaSom je rukama uzgoj naSih buduéih generacija; u svakom po-
gledu, pa i na polju muzitke kulture. Uzmite dakle s tim saznanjem na
sebe veliku odgovornost i pred onim neumoljivim perom, koje ¢e jednom
da piSe razvoj historije naSe muzike. ,

U Zagrebu, januara 1934. Ilvan Mateti¢-Ronjgov

BIOGRAFIJE

f JOSIP MARINKOVI¢

Roden u Vranjevu (Banat) 4 VII (po novom 17 VII) 1851. Otac mu je svirao
u tamburu a mati u gitaru, a oboje su rado i lijepo pjevali. Njegova strina po rod.
ruskinja smatrala je muziku za najuzviSeniju umjetnost. Pjevala je arije iz opera i
poticala ga da se posveti muzici.

Polazio je nizu real. gimnaziju, onda UCciteljsku Skolu u Somboru, gdje je
dobio joSkVeéu volju do umjetnosti. Ve¢ tu polinje njegov koimpozitorni rad. Po
svrSetku UCcit. Skole ide opetovano u Prag i nakon 8 godina svrSi orguljsku Skolu.

U Kikindi postao je zborovoda pjev. drustva «Gusle«. Pozvan od Beogr. pjev.
druStva za zborovodu, imenovan nastavnikom pjevanja na Bogosloviju, iduée godine
premjesSten je u UCit. Skolu. Bio je dirigent Akad. pjev. druStva «Obili¢« i drugih
pjev. druStava. PremjeSten na Il beogr. gimnaziju, god. 1919 postavljen' za profe-
sora, 1924 stavljen u penziju, umro god. 1931.

Od njegovih djela je: 36 pjesama za muski zbor, 20 za mjeSoviti, 2 za Zenski
zbor, 4 dueta, 19 sola, 7 skladbi za klavir, 3 za violinu, 2 za orkestar, 1 za tambu-
rice, 16 djecjih pjesama, 10 pjesama iz dramoleta «Sudaje« (uz pratnju ork.), 17
pjesama za crkveno pjevanje itd.

(Ekscerpt po GodiSnjaku Srp. Kralj. Akademije u Beogradu).

DOBRONI¢ ANTUN rodio se 2 IX 1878 u Jelsi na otoku Hvaru. SvrSio je uci-
teljsku Skolu u Arbanasima pokraj Zadra, kapelnicko-kompozicijsko odjeljenje i maj-
storsku kompozicijsku Skolu (prof. Veéeslav Novak) na konservatoriju u Pragu. Slu-
Zio je kao ucitelj i naducitelj u raznim mjestima u Dalmaciji, kao nastavnik muzike
na srednjim Skole.ma u Splitu, Zadru, uciteljskoj Skoli u Arbanasima i u Zagrebu, a
sada je profesor na Muzitkoj akademiji u Zagrebu. Komponirao je slijedeéa djela:

l. Horo vi, a)za dje€ja i Zenska grla: Jug. pucke popijevke (ciklus, uz prat-
nju klavira), Pti¢i poju (ciklus), Kolede (ciklus), Majka i djeca (ciklus);

b) za muSka grla: Dva zbora, Jug. pucke popijevke (ciklus), Mentinjaldo (ci-
klus), Jogunica (ciklus), Viline pjesme (ciklus), 1z jugoslavenskih strana (ciklus),
VaroSke popijevke (ciklus), Staroslavenska misa (uz pratnju orgulja);



XXXVI

c) mijeSoviti zborovi: Jug. putke popijevke (ciklus), ¢obani i Soj¢ica, Steko
muZza kolik puza, Iz Zivota naSeg naroda (ciklus), Gospoda svatovi (ciklus), Pjesme
dodolske (ciklus), Pjesme ostvarene ljubavi (ciklus), Pjesme neostvarene Iljubavi
(ciklus).

Il. Pjesme za solo i Kklavir, ciklusi: Jug. pucke popijevke, Snovidaji djevo-
jacki, Sa sela, Dilberke, Primavera.

Ill. Djela za klavir: Serenada moga Zivota, Jug. putke popijevke (izdanje
Senart-Panart-Paris), Jug. pucki plesovi (Senart), Jugoslavenski djec¢ji album, Ze-
mlja i Sunce (ciklusi iz Hercegovine i iz Medimurja), lz djeCjeg Zivota, Dubravka
(Cetverorucno).

IV. Gudalacki kvartet: Pjesma srodnih duSa, Pjesma Snage i Bola, Pje-
sma radovanja i miloSte.

V. Komorni orkestar: Pastirska pjesma (Oboe i corno inglese), Moja
pjesma (Flauta, oboe, klarineta, fagot, corno i klavir), Dubravka (za isti ansambl
i mali zbor).

VI. Mali orkestar:Suita iz komitne opere.

VII. Veliki orkestar: Karneval, pjesma mjeseca maja, Jugoslavenski
simfonijski plesovi (ciklus), Dubravka, Reveries (simfonijske pjesme).

VIIl. Orkestar i kor: Suita pastorale, Tri himne, Kraljevi¢c Marko, Novela
od Stanca, Limunova ¢eta, Pobratimski darovi.
IX. PozoriSna muzika: za Gundulicevu «Dubravku« i starodubrovacko

crkveno «Prikazanje od poroda Jezusovac.

X. Baleti: Divkonjic, Pobuna limunove Cete, Pobratimski darovi.

X1l. Opere: Dubrovacki diptihon, Mara, Udovica Roslinka.

XIl. Estetskouteoretska djejia: NaSe glazbene prilike i neprilike.
Predavanja iz povijesti i estetike muzike, Muzitki eseji, Ojhanje i oko tri stotine
rasprava, ocjena i polemika u dnevnicima i revijama.

XIl. Muzitko-pedagoSka djela: Pjesmarica (Putka popijevka. lzdala
Banovinska naklada Skolskih knjiga, Zagreb. Cijena 7 dinara. Odobreno za osnovne,
gradanske, srednje i uciteljske Skole), Zbornik jugcslav. puckih popjevaka (Naklada
«Obnova«, Zagreb. Cijena 10 din. Odobreno za gradanske, srednje i uciteljske Skole).

VIJESTI UREDNISTVA

Da udovoljimo Zelji mnogih nasSih pretplatnika, donaSamo u slijedeéem svesku jedno-
glasne omladinske pjesme (oz. zbore) sa laganom klavirskom pratnjom.

Odgovori na anketu se produljuju. — U cetvrti svezak dode ¢lanak o smislenom na-
glaSavanju rije€i, koji je morao izostati uslijed pomanjkanja prostora.

Muzi¢ka akademija
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LJUBITELJI CRKVENE GLAZBE:

poduprite sa svojom narudbom uzorna glasila nasih
Cecilijinih drustava

~OVETA CECILIJA"

Smotra za crkvenu glazbu s glazbenim prilogom.
XXVIIl godiste
Urednistvo: Janko Barle, kan.

ZAGREB, Kaptol 31.
Cijena 40— din. godiSnje.

~CERKVENI GLASBENIK"

GLASILO CECILIJINEGA DRUSTVA V LJUBLJANI
LVII letnik

Urednik: Stanko Premrl, duh.
LJUBLJANA, Pred Skofijo 12-1.
Cena 40 din na leto.

IVAM GKBECs
Sonaftma za klavire

Sestavljena je iz 4 stavkov, ki imajo za teme motive iz Pordiceve
zbirke srbskih narodnih pesmi.

Po tezkoCi se zamore uvrstiti v ucno snov tretjega niZjega ali
prvega srednjega razreda klavirske sole.

lzvajana je bila na produkcijah zagrebSke Muzitke akademije in
Zela od obcinstva in kritik odlicno priznanje. PriCakovati je, da se
obvezno uvede v vse naSe glasbene sole.

Cesia 25°— dinara
Dobi se pri avtorju: Ivan Grbec, Zagreb, Rackoga 6 IV.



Prijateljima lijepe omladinske pjesme

POZIV MA PRETPLATU
U decembru 1933 god. polela je izlaziti zbirka omladinske muzike

-

Ureduje i izdaje; SrecEio Kumar

U ovoj Skolskoj godini izaéi ¢e deset svezaka s izabranim gradivom

dosad joS neobjavljenih kompozicija za omladinu. Svaki svezak (24

strane notnog tiska i knjizevni prilog) odgovara rasporedu jednog
omladinskog koncerta.

Epohalna zbirka omla- Sodjeluje preko Cetrde-
dinske glazbene set jugoslovenskili
literature. | skladatelja

VSEBINA IV ZVEZKA:
M. KOGOJ: Kaj ne bila bi vesela, (s klav.).
K. ODAK: 3 zbori iz opere «Dorica pleSe«. Leto za letom. Protu-
letje lepo. C¢melice brene. (s klav.)

IV. GRBEC: Bozicne pesmi: Zori no¢ vesela. Kar je Ze dolgo zelei
svet. 0 polnoCi grede. Kaj se vam zdi pastircki vi?
Pastirci vstanite. (s klav.)

E. ADAMIC: Glej fantka. Racji klun. Grgoras, kam Kkrevljas.
ProSnja za vreme.
TicCice letajo. (s klav.)

JOS. VRHOVSKI: «Turld robe« (s klav.)

M. MTLOJEVIC: Zabe. Do$ao vrabac . . .

ST. MOKRANJAC: Pazar Zivine (nar.).

Godisnja pretplata 180 dinara, polugodiSnja 10® dinara.
pojedini svezak 25 dinara.
Revija se plaéa post. cekom (br. cek. rac. 38604) ili
uz pouzece.
Narudzbe prima: Srecko Kumar, urednik .GRLICE" re-
vijalne zbirke omlad. muzike, Zagreb, RacCkoga ul. 6 IV.

Vlasnik, izdava¢ i odgovorni urednik: Srec¢ko Kumar, Zagreb, Rackoga ul. Gjl.-V
Tiskarna ,,BE-KA*“ Zagreb. Marti¢eva ul. 17. Za tiskaru: A. Biterman.



