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Sazetak

World jazz kao svjetski fenomen, te etno jazz kao domaci, nastali su spojem jazza i lokalnih
glazbenih tradicija. Ovim radom donosim povijesni kontekst nastanka zanra te klju¢ne pojmove i
koncepte, povezane uz world music i scenu etno glazbe u Hrvatskoj. Ispitujem nacine pregovaranja
ovih dvaju glazbenih jezika na glazbeno-zvukovnoj i izvanglazbenoj razini, koriste¢i se
metodologijom slusne i kontekstualne analize te etnografskog rada kojemu okosnicu ¢ine Cetiri
intervjua provedena s etno jazz glazbenicima. Odrednice etno jazza donosim sluzeéi se vlastitim
analitickim okvirom, prvo na primjeru pionira zanra U Hrvatskoj, Boska Petrovica, te potom na
Cetirima studijama slu¢aja: Tamare Obrovac, Borne Sercara i Jazziane Croatice, dua Hojsak &
Novosel te Maka Murti¢a i Mimika orkestra. Fokusiraju¢i se na njihove opuse objasnjavam
hibridni glazbeni izraz etno jazza, te donosim razmisljanja samih glazbenika o vlastitim glazbenim
izrazima, njihovim pristupima jazzu i lokalnim glazbenim tradicijama, kao i njihova promisljanja
scene etno jazza opcenito. Ispitujem i na¢in na koji jazz i tradicijska glazba nastavljaju svoj zivot
kroz etno jazz, te se bavim etno jazzom kao odgovorom na globalizaciju, koji spojem globalnog
zanra jazza i lokalnih glazbenih kultura stoji kao jedan od predstavnika glokalnih suvremenih
glazbenih praksi. Scena etno jazza u Hrvatskoj nije velika, a ovaj rad predstavlja prvo nastojanje
da se ona i njeni sudionici na prezentan nacin predstave, da se dublje shvati, da se ocrtaju njene

nosece karakateristike, te da pomogne da se mozda, na kraju, i ujedini.
Kljuéne rijeéi: etno jazz; glazbeni identitet; glokalnost; hibridnost; scena
Summary

World jazz as a world phenomena, and ethno jazz as its lokal counterpart, were created by
combining jazz and local music cultures. This work brings the historical context of the creation of
the genre and its key words and concepts, connected to world music and the scene of ethno music
in Croatia. | am examine the ways of negotiating these two musical languages on a musical-sound
and non-musical level, using the methodology of attentive listening and contextual analysis, as
well as through ethnographic work based on four interviews with ethno jazz musicians. | describe
the characteristics of ethno jazz using my own analytical framework, applying it first on the case
of the pioneer of the genre in Croatia, Bosko Petrovi¢, and then on four case studies: Tamara
Obrovac, Borna Sercar and Jazziane Croatice, Hojsak & Novosel duo, and Mak Murti¢ and

Mimika Orchestra. By focusing on their opuses, | am explain the hybrid musical expression of



ethno jazz, and bring foth the ideas of the musicians about their own musical expressions, their
approaches to jazz and local musical traditions, and their understanding of the scene in general. |
also inquire into the ways jazz and traditional music continue their lives within etno jazz, and deal
with etno jazz as a response to globalization, which, through connecting a global genre such as
jazz, with local music cultures, stands as a representative of glocal contemporary music practices.
The etno jazz scene in Croatia is not large, and this work represents the first endeavor to present
its participants comprehensively, to understand the scene more deeply, to describe its main

characteristics, and to help it, perhaps, eventually unite.

Key words: ethno jazz; music identity; glocality; hybridity; scene
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1. Uvod

Fascinacija tradicijskim glazbenim kulturama koja me pratila kroz studij, a koja se rasplamsala
kroz predmet Glazbe svijeta, nastavila se povezivanjem uz jazz ¢iju sam scenu u Zagrebu unazad
nekoliko godina poc¢ela upoznavati. World jazz, kao globalni fenomen, to jest njegova lokalna
inac¢ica etno jazz,! bili su otkriée mog studiranja te me uputili u mnoge nove glazbene pravce
upravo zbog svog hibridnog karaktera. Tek naizgled poznati elementi jazza i tradicijske glazbe
ucinili su mi se kao sjajan predmet istrazivanja od trenutka kada sam saznala da se istrazivati moze
bilo koja druga glazba osim klasi¢ne, zapadnoeuropske, kojoj je studij muzikologije na Muzickoj
akademiji u Zagrebu ipak primarno posvecen. Upravo zbog otkri¢a bogatstva i raznolikosti glazbi
svijeta usmjerila sam se na etnomuzikologiju. Spoznaja da je jazz nastao i nastavio se kao hibridni
zanr spajajuci elemente raznih glazbenih kultura, da je tradicijska glazba u svojoj srzi fluidna i
otvorena za mijeSanje s razli¢itim glazbenim Zanrovima, da je spojivsi se s popularnom glazbom
stvorila world music — sve mi je to postalo vrlo uzbudljivo, a etno jazz stajao je kao spoj tih dvaju
svjetova, jednako kao i amblem te spoznaje. Osim toga, etno jazz odlucila sam odabrati kao temu
svog diplomskog rada i zbog uvjerenja da je svaki odabir politi¢an (kako je zaklju¢eno na brojnim
predavanjima Mojce Piskor, profesorice kolegija Glazbe svijeta), pa ga sukladno tomu
promoviram ovim radom: potencijalnim istrazivac¢ima kao temu, potencijalnim glazbenicima i

organizatorima festivala kao scenu, potenacijalnim slusateljima kao iznimno zanimljivu glazbu.

Prve publikacije koje se bave world jazzom objavljene su tek tijekom nekoliko zadnjih godina, a
u domacoj sredini nitko se nije znanstveno bavio temom etno jazza, dok njegova scena u isto
vrijeme dozivljava uzlet — $to su mi sve bili dodatni poticaji za odabir ove teme. Na drugoj godini
studija, kada sam se zainteresirala za nju, Mimika orkestar sakupljao je novac putem crowfunding
kampanje kako bi izdao svoj prvi etno jazz album, dok je Bow vs. Plectrum tek izdao svoj, a
Tamara Obrovac i Jazziana Croatica Borne Sercara nastupali po &itavoj Hrvatskoj predstavljajuéi
vlastita nova diskografska izdanja. Uza sve, pocetkom 2017. godine emitiran je dokumentarni
prilog u emisiji Hrvatske radiotelevizije Vrijeme je za jazz, naziva ,,Zivio etno!“, §to me motiviralo

na pisanje manjeg seminarskog rada naslovljenog ,,Hrvatska tradicijska glazba u jazzu“.

! Pojmove world jazz, etno jazz i jazz deklinirat éu kao imenice muskog roda, te ih neéu stavljati u kurziv radi njihove
ucestale upotrebe u radu.



Ovim radom nastojim donijeti detaljnije razumijevanje world/etno jazza kao fenomena, objasniti
njegove karakteristike na primjeru nekoliko studija sluc¢ajeva te opéenito donijeti detaljniji uvod u
etno jazz scenu u Hrvatskoj. Primarna ideja bila je istrazivanjem obuhvatiti i festivale etno jazza
u Hrvatskoj, kojih je pozamasan broj, te se detaljnije koncentrirati na koncertne izvedbe
glazbenika. Ukratko — napraviti etnografiju. Zbog okolnosti povezanih uz epidemiju koronavirusa,
takva nastojanja pala su u drugi plan. Umjesto toga sam se pomnije koncentrirala na diskografije
glazbenika, te se moja metodologija okrenula vise muzikoloskom pristupu, odnosno analizi same
glazbe. Ona se tako primarno sastoji od dva dijela: detaljne slusne i kontekstualne analize opusa
glazbenika, te etnografskog rada na ¢etiri dubinska intervjua provedena ove godine s hrvatskim
etno jazz glazbenicima: Tamarom Obrovac, Bornom Sercarom, Filipom Novoselom i Makom

Murti¢em.

Uz pomoc¢ literature, u poéetnim poglavljima objasnjavam pojmove klju¢ne za rad, te donosim
prikaz nastanka world jazza u svjetskim okvirima i etno jazza u domaéim okvirima, naro¢ito
vezano uz rad Boska Petrovica, iz ¢ega isvodim analiti¢ki okvir za analize koje slijede, a koje su
sazdane u formi studija slucajeva odabranih etno jazz glazbenika. Kroz analizu njihove glazbe i
njihovih razmisljanja o vlastitom radu i sceni, pokusavam prikazati kako etno jazz figurira u
danasnjici, koja su njegova obiljezja i §to ona impliciraju. U zadnjim poglavljima nastojim
prikazati i druge koncepte koji utje¢u na izgradnju identiteta etno jazza, poput svjetonazora, pritom
se koriste¢i pojmovima hibridnosti i glokalnosti. Etno jazz nastao je kao hibrid jazza i lokalnih
glazbenih tradicija, a hibridnost je svakim danom sve jaca tendencija svih glazbenih zanrova, stoga
ovim radom ispitujem koje konotacije sa sobom nosi. Bavim se fenomenom etno jazza kao
odgovora na procese globalizacije, odnosno kao spoja globalnog i lokalnog, ispitujuci tezu

univerzalnosti jazza i varijabilnosti lokalnih glazbenih tradicija.

Ovim radom, dakle, zelim saznati na Se koji na¢in stvaraju specifi¢ni svjetovi world jazza te Sto
¢ini njihov glazbeni identitet, a to ¢inim na primjeru etno jazza u Hrvatskoj, istrazivanjem njegovih
karakteristika te nacina na koji se one ispoljavaju kroz specificne opuse pojedinih hrvatskih etno
jazz glazbenika. Istrazujem stvara li taj identitet osjecaj koherentne scene, te nastojim ukazati na

zajednicka obiljezja etno jazza u Hrvatskoj.

Pa, krenimo od terminologije.



2. Definiranja: etno, jazz i klju¢ni pojmovi

Ve¢ u zacetku ideje ovog istrazivanja uvidala sam da ljudima oko mene, Cesto i samim
glazbenicima, nije bilo jasno $to je etno jazz. Pitanja su najcesc¢e iSla su u smjeru “To postoji u
Hrvatskoj?, i na njih sam imala spreman potvrdan odgovor — no na pitanje “A §to to jest?”
najcesce bih odgovor simplificirala, pa odgovarala s imenima pojedinih izvodaca za koje su mozda
¢uli, kao §to su to Bosko Petrovi¢ ili Tamara Obrovac. I samoj mi je mnogo puta bilo teSko
definirati world/etno jazz ili uperiti prstom u njegove odrednice. Instinkt je obi¢no bio vodilac, a
dalje su najcesce vodili algoritmi glazbenih platformi, koji su prepoznaju¢i moje glazbene
preferencije ponovno i ponovno predlagali glazbu Dhafera Youssefa, Edmara Castafiede ili Omara
Sose. Ipak, ovim radom odvazila sam se, ako ne odrediti, makar pobliZze razjasniti znacenje
world/etno jazza kroz klju¢ne pojmove, njegovu povijesnu dimenziju, te detaljnije opisivanje
karakteristika i brojnih mu primjera. Krenut ¢u od pojma koji je nastao iz ideje mijeSanja popularne
glazbe i lokalnih glazbenih tradicija — world music, a zatim i naredna dva pojma koji ve¢ i
etimoloski ¢ine temu ovog rada — etno i jazz, povezujuéi obiljezja jednog s drugim. Pritom dolazim
i do koncepata koji se vezu uz prethodne pojmove, a koji ¢e mi sluziti u radu: hibridnost i

glokalnost.
Mojca Piskor u svom magistarskom radu opisuje nastanak world musica ovako:

Krajem lipnja 1987. godine u londonskom pubu The Empress of Russia odrzan je prvi
sastanak predstavnika diskografskih kompanija i nekolicine novinara koji je oznacio
stvaranje, a time i po¢etak sustavnog kori$tenja naziva world music u okvirima glazbene
industrije. Primarni impuls tom okupljanju bilo je pitanje ograni¢ene distribucije i
promidzbe glazbi koje su se nalazile u katalozima tih diskografskih kuca. Problem su
pritom bili vlasnici prodavaonica diskografskih izdanja koji jednostavno nisu znali kamo
smjestiti te glazbe, te ih stoga nisu sustavno nabavljali i plasirali svojim kupcima.
Osmisljavanje kategorije koja bi ponudila odgovor na pitanje , kamo s tim?* rezultiralo je

pojmom world music. (Piskor 2005: 6)

Ovakav precizan trenutak nastanka pojma ne umanjuje njegovo razno, raznoliko i Siroko
semanticko polje. Kao i Piskor, izdvojila bih citat Philipa Bohlmana s pocetka njegovog A Very

Short Introduction to World Music:
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World music je ona glazba koju susre¢emo, pa, posvuda u svijetu. World music moze biti folklorna,
umjetnicka ili popularna glazba; oni koji je prakticiraju mogu biti amateri ili profesionalci. World
music moze biti sakralan, sekularan ili komercijalan; njegovi izvodaci mogu naglasavati autenti¢nost
svoje glazbe i istodobno snazno oslanjati na posrednike kako bi je prosirili na §to je vise mogucih
trziSta. Potrosac¢i world musica mogu ga koristiti kako Zele; mogu ga slaviti kao vlastitu glazbu ili se
pak odusevljavati njegovom strano$cu. Stare definicije i distinkcije vise ne djeluju; world music moze
biti zapadnjacki ili nezapadnjacki, akusti¢an ili elektroni¢ki obraden. Svijet world musica nema
granica, a on time postaje dostupan svima. Upravo je stoga gotovo potpuno opravdano bilo koju

glazbu nazvati world musicom.? (Bohlman 2002: xi)

Pa iako Bohlman u svom Uvodu pise o world musicu u njegovom najSirem shvaéanju, kao o
glazbama svijeta to jest tradicijskim, popularnim i klasi¢nim glazbama koje se odvijaju i razvijaju
neovisno o zapadnoeuropskoj klasi¢noj glazbi, world music koji imam na umu i u koji uvrstavam
world/etno jazz, ipak se odnosi vise na glazbe tijesno povezane s glazbenom industrijom, to jest

na ranije navedenu definiciju.

Nastao tijekom druge polovine 20. stoljeCa kroz mijeSanje tradicijskih glazbi svijeta s
novonastaju¢im popularnoglazbenim zanrovima, odgovarajuce etiketiran i stavljen na trziste te
diseminiran putem razvijenog sustava medija (radija, filma, televizije, interneta i dr.), world music
je tijekom osamdesetih i devedesetih godina postigao ogromnu vidljivost. Od svojih pocetaka, ali
naro¢ito u 21. stoljecu, stavljen je na pijedestal pod zastavom multikulturalnosti, ali Cesto i
ciljevi. Takvim se slu¢ajem u domacoj sredini bavi rad Mojce Piskor ,,Celebrate Cultural
Diversity! Buy a Ticket!*“ (2006), koji govori o povezanosti world musica s politikom i kapitalom
te o diskrepanciji izmedu interesa javnosti za world music koncerte, koji se ve¢ standardno
propagiraju kao mjesta medukulturne otvorenosti, i stvarne medukulturne otvorenosti hrvatskih
publika. Do diskrepancije dolazi dijelom i zbog realne razine znanja i sposobnosti percepcije, to

jest manjka dubljeg razumijevanja brojnih i vrlo razlicitih svjetova world musica koji sa sobom

2 World music is that music that we encounter, well, everywhere in the world. World music can be folk music, art
music, or popular music; its practitioners may be amateur or professional. World music may be sacred, secular, or
commercial; its peformers may emphasize authenticity, while at the same time relying heavily on mediation to
desseminate it to as many markets as possible. World music's consumers may use it as they please; they may celebrate
it as their own or revel in its strangeness. The old definitions and distinctions don't hold anymore; world music can be
Western or non-Western, acoustic or electronically mixed. The world of world music has no boundaries, therefore
access to world music is open to all. There's ample justification to call just about anything world music.*

11



nose jo$ brojnija glazbena i izvanglazbena, kulturna znac¢enja. Simon Frith u svom radu ,,The
Discourse of World Music* pise da ,,odgovarajué¢e razumijevanje world musica znaci, ¢ini se,
etnomuzikolosko znanje, a ne turisticke uspomene* (2000: 307). Takvo etnomuzikolosko znanje
sa sobom povlaci i Citav akademski diskurs vezan uz world music, koji se narocito veze uz dva
pojma: autenticnost i hibridnost. Kao i Frith, izdvaja ih i razraduje i Sarah Weiss u radu “Listening
to the World but Hearing Ourselves: Hybridity and Perceptions of Authenticity in World Music”
(2014). Weiss na temelju etnografskih uvida istrazuje na¢ine na koji percepcija autenti¢nosti utjece
na razumijevanje i prihvacanje hibridnih kulturnih produkata, poput world musica. Autenti¢nost
Weiss opisuje kao ,,nesto sto je [...] u reprodukciji bitnih znaéajki u skladu s izvornikom ili
u¢injeno na isti naéin; neSto $to je autenti¢no vjerno je vlastitom duhu ili karakteru, te je stoga
uvjerljivo™* (2000: 513), pri ¢emu, zanimljivo, dugovjeénost i kontinuitet prakse ne igraju veliku
ulogu. Svojim radom ipak dokazuje da je autenti¢nost ,savitljiv koncept, unutar i izmedu
pojedinaca, kao i tijekom vremena.«® (2000: 520) Weiss temeljem svoje studije izdvaja kriterije
autenti¢nosti Koji su “prvenstveno odredeni opsegom kojim je izvoda¢ vjeran svom duhu ili
karakteru”, dok “drustvene i osobne odluke izvodac¢a obi¢no imaju prednost nad glazbenim

odlukama kao odrednicama autenti¢nosti”® (2000: 522).

Drugi pojam vezan uz world music jest hibridnost, pojam koji koristim i u svom radu, a koji je
postao ucestao u novijim radovima o world musicu i mnogim drugim glazbenim Zanrovima, to
jest, u etnomuzikoloskoj literaturi opcenito. Tako je naime jer hibridnost postaje sve naglasenije
pravilo trenutnog glazbenog trzista. Deborah A. Kapchan i Pauline Turner Strong u svom radu
,»Theorizing the Hybrid* hibridnost povezuju s pojmovima sinkretizacije, brikolaza, kreolizacije,
i fuzije, te donose definiciju hibridnosti prema kojoj se ona ,,ostvaruje kad god se dva ili vise

povijesno odvojena podrucja spoje u bilo kojem stupnju koji dovodi u pitanje njihovu drustveno

3 proper appreciation of world music meant, it seemed, ethnomusicological knowledge rather than tourist memories.

4 ,Something that [...] conforms to an original in reproducing essential features or being done in the same way;
something that is authentic is true to its own spirit or character and is, therefore believable.

5 ,the construction of authenticity is not rigid. Authenticity is a malleable concept, within and between individuals as
well as over time.*

6 ,Social and personal decisions by the performers tend to be privileged over musical decisions as determinants of
authenticity.«
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konstruiranu autonomiju.*’ (Kapchan, 1999: 6, prema: Kapchan; Strong, 1999: 243) Max Peter
Baumann u svom radu ,,The Local and the Global: Traditional Musical Instruments and
Modernization* naglasava procese fuzije, odnosno hibridizacije, kao klju¢ne procese u glazbi 21.

stoljeca (posebno izrazene u world musicu), pa ih opisuje kao produkt modernizacije:

Trenutna situacija pokazuje da je modernizacija — odnosno proces neprestane teZnje za
nec¢im novim S$to nadilazi tradicionalne kalupe — u vezi s medijima i tehnickim razvojem
diljem svijeta, postala nepovratan proces. Cini se da je ¢ak i na lokalnoj razini postizanje
konsenzusa o kulturnim, te osobito 0 glazbenim sadrzajima postalo nemoguce. Granice
izmedu razli¢itih kultura, stilova i Zanrova postale su previse porozne.® (Baumann 2000:

136)

Koncept hibridnosti pritom je koristan i jer otvara i $ira drustvena pitanja poput onih vezanih uz

postmoderne teorije i globalizaciju:

Uvodec¢i koncept hibridnosti u raspravu, etnomuzikolozi nisu samo ukazivali na vrijednost
detaljnog lokalnog rada na procesima stvaranja glazbe, niti su pokusavali pratiti kretanje
odredene glazbe kroz medunarodnu trgovinu zvukovima i simbolima; oni su se takoder
oslanjali na S§ira akademska propitivanja globalizacije, propitivanja izazvana
postmodernom teorijom.® (Frith 2000: 309-310)

Odmah iza kontemplacije o §irokoj definiciji world musica Philip Bohlman pise o globalizaciji
kao fenomenu ¢ije je znacaj takoder rapidno rastao tijekom proslog stoljec¢a, kulminirajuci
pocetkom ovog. Pritom opisuje dvije suprotne reakcije na globalizaciju, a koje se oslikavaju i na
world music. Slavljenje svijeta povezanijeg i multikulturanijeg no ikad, te strah od homogenizacije

I gubitka raznolikosti glazbi svijeta (2002: vii). Srednji put izmedu suprotnih polova osim

" “hybridity is effected whenever two or more historically separate realms come together in any degree that challenges
their socially constructed autonomy.”

8 ,,The current situation shows that modernization — that is, the process of continually striving for something new that
breaks out of traditional molds — in connection with media and technical developments across the globe has become
an irreversible process. Even at the local level, reaching a consensus on cultural, and particularly on musical, contents
seems to have become impossible. The borders between the different cultures, styles and genres have become too
porous.*

9 In introducing the concept of hybridity into the discussion ethnomusicologists were not simply pointing at the value
of detailed local work on music- making processes, or trying to follow the movement of particular musics through the
international trade in sounds and symbols; they were also drawing on broader academic concerns about globalization,
concerns inflected by postmodern theory.*
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Bohlmana trazi i Sarah Weiss, naglasavaju¢i da ni jedna od dvije navedene reakcije ne daje

potpunu sliku:

Niti jedno i drugo ne uzimaju u obzir procesualnu prirodu Kulture i kulturnog razvoja.
Radovati se obilnim moguénostima Sirenja heterogenosti znaci djelovati nepovijesno. [...]
Sve veca brzina kulturne interakcije moze proizvesti heterogenost, ali takoder moze unistiti
gradivne elemente koji su potrebni za udomacivanje [Kkulture]. Konstrukcija povijesti od
strane onih koji predvidaju kulturo sivilo i konaénu homogenost jednako je problemati¢na,
jer pretpostavlja mjesto u mracnoj, nedokumentiranoj proslosti — ili u nedavnoj
dokumentiranoj proslosti — kada je antropolog ili misionar stigao u kulturu koja je bila
,Cista® 1 promijenio sve, ili jo§ nevjerojatniji trenutak nastanka u kojem je kultura

izumljena, izni¢udéi iz ni¢ega potpuno nova.'® (Weiss, 2014: 512)

Ovim radom pokusat ¢u pratiti taj srednji put, pa objasniti na¢in na koji je world/etno jazz nastao
kao odgovor na globalizaciju, ali i kao jedno od njenih rjeSenja — lokalizacijom, to jest

udomacivanjem globalne glazbe, jazza.

Kada namjeru definiranja prebacimo sa svjetskog na domaéi teren, ona ostaje jednako
problemati¢na, no terminologija je nesto drugacija. Etno glazba ¢esto stoji kao istoznac¢nica world
musica, u tome $to predstavlja spoj tradicijske i popularne glazbe, to jest, rije¢ima Irene Miholi¢
koja je diplomski rad pisala na temu etno glazbe, ona predstavlja novi trend ,,u hrvatskoj glazbi u
devedesetim godinama dvadesetog stoljec¢a obuhvacajuci ,,pokusaj spoja tradicijske folklorne
glazbe i modernog, popularnog izricaja glazbene svakodnevnice* (Miholi¢ 1998: 3). Pritom je
zanimljivo da je kategorija world musica u pocetku dosla iz zapadnjackog svijeta kao naziv za sve
ono $to nije iz njega, dok je etno glazba dosla kao izraz glazbenika koji koriste vlastitu lokalnu
tradiciju — bez obzira na to kako se lokalno percipira.t!

10 Neither fully considers the process-based nature of culture and cultural development. To rejoice in the abundant
possibilities of expanding heterogeneity is to act ahistorically. [...] The ever-increasing speed of cultural interaction
may produce heterogeneity, but it may also destroy the building blocks used for indigenization. The construction of
history by those who predict cultural grey-out and eventual homogeneity is equally problematic, for it assumes a point
in a murky, undocumented past—or in a recent documented past—when an anthropologist or missionary arrived when
a culture was “pure” and changed everything, or an even more unlikely origin moment in which a culture was invented,
springing brand new from nothing.“

1 Tom analogijom koristim i pridjeve world i etno u spoju s jazzom — world jazz sluzi kao naziv za svjetski, krovni
pojam koji ima mnoge lokalne inacice, kakva je i etno jazz, pojam koji sluzi kao domaci termin.
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Miholi¢ se u svome radu orijentira na stvaralastvo glazbenika devedesetih godina, primarno grupu
Legen, Dunju Knebl i Lidiju Bajuk, tek spomenuvsi pastirski/folk rock koji je tijekom
sedamdesetih i osamdesetih u Jugoslaviji imao prili¢an broj slusatelja i pobornika iza sebe, ili etno
jazz koji je u istom razdoblju, ipak, bio manje zastupljen. U kontekstu devedesetih povezuje socio-
politi¢ke prilike u Hrvatskoj, ali i Sire kulturne i globalne trendove s nastankom etno glazbe, a

spominje i jo$ jednu njezinu indikativnu identitetsku odrednicu:

Plodno tlo za njegovo nastajanje pruzile su kako drustveno-politicke prilike u samoj
Hrvatskoj s pozitivnim odnosom prema folklornoj bastini, tako i u svijetu jo$ uvijek jak i
popularan trend tzv. world music. Osim povratku tradicijskoj glazbi, taj trend je usko
povezan i s ekologijom ti. onim njenim dijelom koji se zalaze za povratak prirodi,
korijenima, onom ,, ljudskom ““, a ujedno je odmak od automatizacije i industrijalizacije koja

nas je u svakom (pa i glazbenom) pogledu okruzila. (1998: 22-23) [naglasila E. H.]

Govorecéi o etno glazbi ¢esto se spominje njezina konceptualna, odnosno svjetonazorska odrednica
povezana uz ekologiju, a koja je bila i kljuéna u povezivanju hrvatske scene etno glazbe

devedesetih godina. Lidija Bajuk u razgovoru s Miholi¢ to opisuje ovako:

Upoznavsi Dunju Knebl i decke iz grupe Legen nasli smo se pod istim ,,nazivnikom*, svako
na svoj nacin. Drago mi je $to smo jedni drugima podrska, §to smo istomisljenici. Rekla bih,
a slozit ¢e se i oni da kad govorimo o etnu, to nije samo prica o glazbi, to je cijeli, moglo bi se

reéi — svjetonazor. (1998: 25)

Pridjev etno se pritom veze uz pojmove prirodnog, harmoni¢nog, bezvremenskog i vrijednog,

gotovo iskonskog. Prema ¢lanovima grupe Legen:

Prije svega, to je bogatstvo napjeva, plesova. Ne samo zato §to smo s ovih prostora pa to
najbolje osjecamo, nego zato $to je ta glazba, koja je tisu¢lje¢ima radena i prenosena u narodu,
radena u harmoniji s prirodom i okolinom. Odnos prema toj okolini je uvjetovao tok prirode u

¢ovjeku. Znaci, to je bila obostrana harmonija. (1998: 25)

Upravo ovu odrednicu ispitat ¢u u i studijama slucaja etno jazz glazbenika, razmatrajuci

povezanost etno i etno jazz scene.

Nakon navodenja niza definicija etno glazbe u svom radu, Mojca Piskor zakljucuje sljedece:
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Iz navedenih pokuSaja definiranja etno glazbe ovdje okarakterizirane kao glazbeni pravac,
odnosno smjer mogu se iSCitati tri osnovna elementa — nov, kreativan i naglaseno osobni
pristup odnosno vlastiti dozivljaj kao okvir; hrvatska folklorna bastina kao ishodiste, te
suvremeni glazbeni smjerovi, odnosno noviji glazbeni stilovi bliski senzibilitetu danasnjih

slusatelja kao sredstvo. (Piskor 2005: 16)

Jedan od tih ,,novijih glazbenih stilova bliskih senzibilitetu danas$njih slusatelja“, bio je
svojevremeno i jazz. Prije negoli zapo¢nem pisati o prvim primjerima world i etno jazza, nesto bih
rekla o karakteristikama koje jazz povezuju uz tradicijsku glazbu, jer one veoma ¢vrsto stoje kao
njegovi stupovi. Naime, jazz je u svojim pocecima i bio svojevrsna tradicijska glazba. Nastao na
prijelazu 19. u 20. stolje¢e u SAD-U iz mjesavine raznih glazbenih Zzanrova i tradicija, jazz od
svojih pocetaka nosi u sebi ideju hibridnosti i multikulturalnosti, kako se redovito i navodi u
literaturi o povijesti jazza. Blues, ragtime, gospel i vaudeville, svi su se spojili u jedno, stvorivsi
jazz u drustvenom kontekstu mijeSanja nacionalnih, etni¢kih, rasnih i klasnih skupina koje su u to

vrijeme zivjele u New Orleansu:

Rani jazz mijeSao je ragtime, radni¢ke pjesme, blues, glazbu bendova, crkvene pjesme,
crnacke spirituale i gospel, Zanrove koji su ve¢ u sebe upili brojne europske i afri¢ke glazbe.
Jazz New Orleansa ve¢ je bio multikulturalan i multiglazben, odrazavajuéi poliglotski

multikulturalizam grada.*? (Frishkopf, 2013: 51)

Tu hibridnost i sposobnost upijanja karakteristika drugih glazbenih Zzanrova, to jest izrazitu
otvorenost glazbeno-kulturnim razmjenama, jazz je kroz svoju povijest nastavio: od glazbenih
karakteristika vojne glazbe poput marSeva koji su se stopili s jazzom kroz stvaralastvo vojnih jazz
orkestara za vrijeme Prvog svjetskog rata; preko melodike i instrumentacije romske glazbe koja je
usla u jazz kroz opus Djanga Reinhardta; do ritmova i teksture brazilske bossa nove Sezdesetih
godina vidljive u stvaralastvu Stana Fetza i Antonia Carosa Joabima. Primjera je mnogo, a $to se
vise priblizava 21. stoljece, hibridnost postaje sve izrazenijom tendencijom jazza. Upravo ova
odrednica ¢ini jazz zanrom koji se veoma lako spaja s toliko razli¢itim glazbenim tradicijama

svijeta.

12 «Early jazz mixed ragtime, work songs, blues, band music, church hymns, black spirituals, and gospel, genres
themselves infused by multiple European and African musics. New Orleans jazz was already multicultural and multi-
musical, reflecting that city's polyglot multiculturalism.*
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Kasniji jazz dviju Amerika mijesao je pjesme Tin Pan Alley [...] latinsku, kubansku (afro-
kubanski jazz) i brazilsku (bossa nova) glazbu; do kasnih 60 -ih termin ,fusion jazz*“
oznacavao je nove kombinacije s R&Bom, funkom i rockom. Interkontinentalno mijesanje
dogadalo se tijekom cijelog 20. stoljeca. [...] Do 1950-ih jazz se spajao s glazbama Indije
[...] i arapskog svijeta [...] U meduvremenu, rekombinacije u Europi i Sjevernoj Americi
ukljucivale su bluegrass, razne vrste folk jazza, gypsy jazz ("manouche") i mjesavine s
punkom, metalom i europskom avangardom, uvodeci nove ljestvice, ritmove i suzvudja,
rastezuci koncept jazza do njegovih krajnjih granica. Doista se ¢inilo da jazz, upijajuci bilo

koju glazbu u svoju orbitu, uopée nema tocke preloma.’® (Frishkopf, 2013: 51-52)

Otvorenost promjenama i hibridnost snazna su obiljezja jazza ali i tradicijske glazbe, koja s jazzom
ima i druge dodirne tocke. lako je usmena predaja standardno obiljezje i tradicijske glazbe i jazza,
ona se kroz vrijeme u mnogim slucajevima izgubila. Tako brojni jazz glazbenici ve¢ drugom
polovicom dvadesetog stoljeca koriste zapise — notne ili zvuéne, kao $to ih koriste i glazbenici etno
pravca, a oni u oba slucaja imaju sli¢an status predloska. Jednako koliko su zbirke tradicijskih
pjesama Kuhada ili Zganca vrijedne jednima, vrijedni su i zapisi jazz standarda u zbirkama kakva
je The Real Book. Kao glavne karakteristike obiju glazbi stoje varijabilnost i princip improvizacije,

¢ime se jo$ vise otvara mogucnost spajanja i medusobnog prozimanja ovih dviju glazbi.

No, kako funkcionira razmjena glazbenih jezika i konvencija medu njima? Na koji se na¢in kroz
glazbene izraze ,pregovaraju“ glazbena i kulturna obiljezja; prakse, simboli i koncepti upisani u
glazbene tradicije? Postaje li jazz u trenutku intenzivnog spajanja s drugim glazbenim tradicijama
world jazz, etno jazz ili jazz s nekim drugim prefiksom, ili se tim spajanjem samo naglasava ve¢
postojece obiljeZje kulturne otvorenosti i hibridnosti jazza? Na kraju, ostaje li tradicijska glazba u
etno jazzu tradicijska glazba ili postaje nesto sasvim novo? Sve su 0vo pitanja kojima ¢u se baviti

u sljede¢im poglavljima.

13 Later jazz of the Americas mixed Tin Pan Alley songs [...] Latin and Cuban (Afro-Cuban jazz), and Brazilian
(bossa nova) musics; by the late 60s the term "fusion jazz" denoted new combinations with R&B, funk, and rock.
Intercontinental mixing occurred throughout the 20th century. [...] By the 1950s jazz was combining with musics of
India [...] and the Arab world [...] Meanwhile recombinations in Europe and North America included bluegrass,
varieties of folk jazz, gypsy jazz ("manouche"), and mixtures with punk, metal, and the European avant-garde,
introducing new scales, rhythms, and sonorities without stretching the jazz concept beyond its breaking point. Indeed
it seemed that jazz, absorbing any music into its orbit, had no breaking point at all.«
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3. Okosnica: world jazz

Kod kuce, jazz je tezio svijetu, pozdravljaju¢i meduutjecaje kroz fuziju, ne kao nametanje
drugosti, ve¢ kao Sirenje sebstva. U svijetu, jazz glazbenici osjecaju privlacenje doma, svog
doma u kojem jazz zvu¢i muzikalno i govori ideoloskim dijalektima kojima razgovaraju
samo sa svojim najblizima. World jazz ne odstupa od napetosti izmedu doma i svijeta;
radije, on spoznaje napetost i njezine posljedice. World jazz ne izjednacava niti eliminira
rasu; on nas radije podsjeca na potrebu da budemo =zauvijek pripravni.*
(Lewis 2008, prema: Bohlman i Plastino, 2016b: 35-36) [Naglasila E.H.]

Jazz svoju povijest gradi relativno kratko ako ga se usporeduje s klasi¢cnom glazbom. Samim time,
njegov povijesni razvitak tekao je u usporedbi s njom ubrzano, a jazz je mogao pratiti taj tempo
jedino vjestim upijanjem novih glazbenih strujanja te, dakako, utjecaja drugih glazbenih kultura.
Nakon svoje tradicijske i popularne faze,'® sredinom proslog stoljeca jazz je podeo gubiti
popularnost u Siroj javnosti. Jazz glazbenici su promijenili svoj pristup stvarajuci sve
eksperimentalniji i avangardniji zvuk, prekidajuéi veze s popularnom glazbom — jazz je prestao

biti glazbom za ples i sve je viSe postajao glazbom za sluSanje:

Potraga za introspektivnijim, eksperimentalnijim i muzicki ambicioznijim zvukom odvojila je
jazz od mainstreama. Kanonske li¢nosti jazza hotimice su se nastojale odijeliti od popularne
glazbe razvijanjem apstrakcija, virtuoziteta i umjetnickih vrijednosti neovisnih o popularnosti.

Jazzu nije viSe bilo u interesu zabaviti ljude plesom.® (Waisbord, 2015: 297)

14 When at home, jazz aspired to the world, welcoming the cross-fertilization of fusion, not as an intrusion of
otherness but rather a proliferation of selfness. When in the world, jazz musicians feel the pull toward home, their
home, in which jazz sounds musical and speaks ideological dialects that they speak only with those closest to them.
World jazz does not retreat from the tension between home and the world; rather, it realizes the tension and its
consequences. World jazz does not level place or eliminate race; rather, it reminds us of the need to be forever
vigilant.

15 Ovdje koristim teorijski okvir Richarda Petersona, ameri¢kog sociologa glazbe koji je u svom tekstu ,,A Process
Model of the Folk, Pop and Fine Arts Phases of Jazz* 1972. opisao tri faze u razvoju jazza: tradicijsku, popularnu i
visokoumjetnicku, tj. klasi¢nu fazu. (Eijck, K. van. 2000: 216)

16 The search for more introspective, experimental, and musically ambitious sound tore jazz away from the
mainstream. Canonical jazz figures purposefully sought to drive a wedge between themselves and pop music by
cultivating abstractions, virtuosity, and artistic merit regardless of popularity. Jazz was no longer interested in
entertaining by making people dance.”
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Zbog toga, kao i zbog sve jace teznje za fiksiranjem, kako notnih i zvu¢nih zapisa, tako i odredenih
djela u kanon, doslo je do kanoniziranja zanra kao ,,americke klasi¢ne glazbe®, to jest, jazz je uao

U sVoju trecu, klasi¢nu fazu.

Proces kanonizacije i standardizacije koji je tekao kroz 20. stolje¢e Cesto je inzistira0 na
americkom i afro-americkom predznaku jazza. Paralelno s mnogim strujanjima jazza kanonizacija
je Cesto imala ulogu suprotnu od prirodne tendencije jazza: da se Siri van rasnih, etnickih,

nacionalnih i geografskih okvira.'’

Historiografija jazza moze jasno razotkriti ideolosko inzistiranje na singularnosti jazza.
Americ¢ka perspektiva napose, i to ne samo zbog svojih tvrdnji o ,.klasi¢noj glazbi
nastaloj u Americi“ — motu koji prati ,,mjesec slavljenja jazza“ u travnju — Zeli jazz
pretvoriti u kanon americkog sebstva, $to je jednako ironi¢no kao i izuzetnost koju se

Cesto proklamira u kanonizaciji jazza.’® (Bohlman 2016c¢: 162)

Unato¢ tome, na raznim punktovima po svijetu jazz je nastavljao svoje, ¢esto povezane ali Cesto 1
izolirane povijesti, tendencije, inovacije i borbe. Sredinom dvadesetog stoljeca, za vrijeme silazne
putanje popularnosti jazza u SAD-u, ona je u raznim dijelovima svijeta rasla. Jazz je u to vrijeme
ve¢ bio vrlo poznat po svijetu zahvaljujuéi cirkulaciji nosaca zvuka i radiju, a posebice u Europi u
kojoj su se, zahvaljujuéi jazz orkestrima koji su ovdje nastupali ve¢ od Prvog svjetskoga rata,
odmah potom osnovali mnogi europski jazz sastavi. Popularnost jazza je sredinom stolje¢a rasla
zahvaljujuéi i takozvanim jazz ambasadorima — a upravo su oni pridonijeli procesu upisivanja

specifi¢nih ideoloskih odrednica u jazz (v. Jankowsky 2016).

The Jazz Ambassadors nastali su kao projekt americke vlade tijekom krize za vrijeme hladnog rata.
Drzavni ured SAD-a sredinom pedesetih godina poceo0 je slati uspjesne jazz glazbenike na turneje
po svijetu kako bi predstavili ,,istinske ameri¢ke vrijednosti® — jednakost, slobodu, demokraciju,

sve odreda pojmove koji su uvjerljivo i prikladno stajali uz jazz. (Harwell Celenza 2014: 90) Prvi

17 Ovakvom linijom zaklju¢aka nikako ne Zelim negirati kljuénu ulogu afro-amerikanaca kao prvih jazz glazbenika i
Amerike kao njegove kolijevke. Ne mora se sve promatrati kroz rasnu prizmu; to ne znaci da je ona negirana, ve¢ da
je fokus na ne¢em drugom, a to je na prizmama koje se bave drugim problematikama vezanima uz jazz koje se javljaju
upravo zbog njegove geografske, ali i kulturne izmjeStenosti.

18 The historiography of jazz may well reveal an ideological insistence on jazz's singularity. The American
perspective, especially, not least because of its claims for a ,,classical music made in America®“ — the motto that
accompanies ,,Jazz Appreciation Month* in the month of April — is wont to will jazz into a canon of American selfness,
as ironical as the exceptionalism proclaimed by canonizing jazz has often become.*
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koji je krenuo na