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�6�D�å�H�W�D�N 

Mjuzikli �D�P�H�U�L�þ�N�R�J���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�D��Stephena Sondheima poznati su po svojim isprepletenim 

fabulama te kompleksnim karakterizacijama likova, ali i glazbi koja se vrlo prirodno stapa s 

dramaturgijom djela. Osobito su zanimljivi mjuzikli za koje je Sondheim pisao i libreto i 

�J�O�D�]�E�X�����=�D�K�Y�D�O�M�X�M�X�ü�L���N�R�P�S�O�H�N�V�Q�L�P���I�D�E�X�O�D�P�D�����D�O�L���L���J�O�D�]�E�L���N�R�M�D���M�H���þ�H�V�W�R���E�O�L�å�D���R�]�E�L�O�M�Q�R�M�����Q�H�J�R�O�L��

popularnoj, Sondheimovi se mjuzikli u mnogim karakteristikama preklapaju s ozbiljnim 

formama, poput opere, melodrame ili operete. Pretpostavka ovog diplomskog rada pod 

naslovom Odnos dramske i glazbene strukture na odabranim primjerima analize iz opusa 

Stephena Sondheima �M�H�V�W���G�D���6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y�L���P�M�X�]�L�N�O�L���V�Y�R�M�X���X�V�S�M�H�ã�Q�R�V�W���G�X�J�X�M�X���X�S�U�D�Y�R���V�N�O�D�G�Q�R�P��

�R�G�Q�R�V�X���G�U�D�P�V�N�H���L���J�O�D�]�E�H�Q�H���V�W�U�X�N�W�X�U�H�����ã�W�R���ü�H���V�H���D�Q�D�O�L�]�D�P�D���Q�D�V�W�R�M�D�W�L���L���G�R�N�D�]�D�W�L���� 

�.�O�M�X�þ�Q�H���U�L�M�H�þ�L�� Stephen Sondheim, mjuzikli, odnos dramske i glazbene strukture, mjuzikli 

Stephena Sondheima 

 

Summary 

Stephen Sondheim's musicals are known for their intertwined plots and complex 

characterizations of characters, but also for music that blends very naturally with the 

dramaturgy of the work. Of particular interest are the musicals for which Sondheim wrote 

both the libretto and the music. Thanks to complex plots, but also music that is often closer to 

serious than popular, Sondheim's musicals overlap in many characteristics with serious forms, 

such as opera, melodrama or operetta. The premise of this thesis entitled The Relationship of 

Dramatic and Musical Structure on Selected Examples of Analysis from the Opus of Stephen 

Sondheim is that Sondheim's musicals owe their success precisely to the harmonious 

relationship between the dramatic and musical structure, which will be tried and proven by 

analysis. 

Key words: Stephen Sondheim, musicals, the relationship of dramatic and musical 

structure, Stephen Sondheim musicals 
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Predgovor 

�=�D�K�Y�D�O�M�X�M�H�P���V�Y�R�P���P�H�Q�W�R�U�X�����U�H�G�����S�U�R�I�����D�U�W�����0�O�D�G�H�Q�X���7�D�U�E�X�N�X���Q�D���S�R�P�R�ü�L���S�U�L���R�G�D�E�L�U�X���W�H�P�H��

�G�L�S�O�R�P�V�N�R�J���U�D�G�D�����N�D�R���L���Q�D���S�R�G�U�ã�F�L���L���V�Y�L�P���V�X�J�H�V�W�L�M�D�P�D���W�L�M�H�N�R�P���L�]�U�D�G�H���G�L�S�O�R�P�V�N�R�J���U�D�G�D����

�7�D�N�R�ÿ�H�U�����]�D�K�Y�D�O�M�X�M�H�P���V�Y�L�P���S�U�R�I�H�V�R�U�L�P�D, bliskim osobama �L���N�R�O�H�J�D�P�D���N�R�M�L���V�X���P�H���S�R�G�U�å�D�O�L���X��

�G�R�V�D�G�D�ã�Q�M�H�P���J�O�D�]�E�H�Q�R�P���R�E�U�D�]�R�Y�D�Q�M�X���W�H���S�R�W�L�F�D�O�L���P�R�M���U�D�]�Y�R�M���L���Q�D�S�U�H�G�D�N���� 
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1. Uvod  
 

�3�U�H�G�P�H�W���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D���R�Y�R�J���G�L�S�O�R�P�V�N�R�J���U�D�G�D���M�H�V�W���R�G�Q�R�V���G�U�D�P�V�N�H���L���J�O�D�]�E�H�Q�H���V�W�U�X�N�W�X�U�H���X��

mjuziklima Stephena Sondheima. Pretpostavka ovog diplomskog rada jest da Sondheimovi 

�P�M�X�]�L�N�O�L���V�Y�R�M�X���X�V�S�M�H�ã�Q�R�V�W���G�X�J�X�M�X���X�S�U�D�Y�R���V�N�O�D�G�Q�R�P���R�G�Q�R�V�X���G�U�D�P�V�N�H���L���J�O�D�]�E�H�Q�H���V�W�U�X�N�W�X�U�H�����ã�W�R��

�ü�H���V�H���D�Q�D�O�L�]�D�P�D���Q�D�V�W�R�M�D�W�L���L���G�R�N�D�]�D�W�L���� �5�D�G���]�D�S�R�þ�L�Q�M�H komparacijom elemenata dramskog i 

glazbenog medija �± poznav�D�M�X�ü�L���U�D�]�Y�R�M���J�O�D�]�E�H���N�U�R�]���S�R�Y�L�M�H�V�W�����Q�D�P�H�ü�H���V�H���]�D�N�O�M�X�þ�D�N��da glazba 

sama u sebi �R�G�X�Y�L�M�H�N���V�D�G�U�å�L���G�U�D�P�D�W�X�U�J�L�M�X�����R�G�Q�R�V�Q�R��da je oduvijek �Q�D���Q�H�N�L���Q�D�þ�L�Q��postojala 

simbioza dramske i glazbene strukture. Naravno, vrhunac te simbioze su glazbeno-scenska 

�G�M�H�O�D���S�R�S�X�W���R�S�H�U�H�����D���G�D�Q�D�V���P�R�å�H�P�R���L���I�L�O�P���S�U�R�P�D�W�U�D�W�L���N�D�R���X�V�S�M�H�ã�Q�X���V�L�P�E�L�R�]�X���G�U�D�P�V�N�R-

glazbenih elemenata. Slijedi povijesni pregled razvoja mjuzikla, kako bi se ustanovio utjecaj 

�6�W�H�S�K�H�Q�D���6�R�Q�G�K�H�L�P�D���Q�D���G�R�W�D�G�D�ã�Qje poimanje mjuzikla te njegovu strukturu. U fokusu 

promatranja su tri Sondheimova mjuzikla u kojima se ogleda koncentrat skladateljevih 

postupaka te ideja: Sweeney Todd, Sunday in the Park with George, te Into the Woods. Za 

pretpostaviti je da su i ostali �6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y�L���P�M�X�]�L�N�O�L���N�R�P�S�O�H�N�V�Q�R���R�V�P�L�ã�O�M�H�Q�L���W�H���G�D���G�L�M�H�O�H���V�O�L�þ�Q�H��

karakteristike i glazbeno-dramske postupke. Ipak, u tu pretpostavku sigurnije je ubrojiti tek 

one mjuzikle za koje je Sondheim pisao i libreto i glazbu.  

 �'�H�W�D�O�M�Q�R�P���D�Q�D�O�L�]�R�P���L���W�X�P�D�þ�H�Q�M�H�P���N�O�M�X�þnih momenata/situacija u svakome od tri navedena 

mjuzikla, �R�Y�D�M���G�L�S�O�R�P�V�N�L���U�D�G���S�U�X�å�D���X�Y�L�G���X���P�L�Q�X�F�L�R�]�Q�H Sondheimove glazbeno-dramske 

postupke, �D���S�R�V�O�M�H�G�L�þ�Q�R���V�H, metodom komparacije, u vezu dovode dramska i glazbena 

struktura u spomenutim mjuziklima. �2�G���R�V�W�D�O�L�K���P�H�W�R�G�D���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D�����X���R�Y�R�P���G�L�S�O�R�P�V�N�R�P���U�D�G�X��

�N�R�U�L�ã�W�H�Q�H���V�X���D�Q�D�O�L�W�L�þ�N�D�����L�Q�G�X�N�W�L�Y�Q�D���W�H���G�H�V�N�U�L�S�W�L�Y�Q�D���P�H�W�R�G�D���� 

Prije analize te usporedbe glazbenih i dramskih elemenata, valja razjasniti problematiku 

vezanu uz terminologiju.  

Prema Proleksis �H�Q�F�L�N�R�S�H�G�L�M�L�����P�M�X�]�L�N�O���V�H���Q�D�]�L�Y�D���M�R�ã���L��glazbenom komedijom ili glazbenim  

igrokaz�R�P�����D���U�L�M�H�þ���M�H���R���Q�D�]�L�Y�L�P�D �Äpopularne vrste glazb.-scenskog djela zabavnoga karaktera, 

u XX. st. razvijene �S�U�H�W�H�å�Q�R���X���6�$�'-�X���L���(�Q�J�O�H�V�N�R�M�����3�R���V�W�U�X�N�W�X�U�L���L���R�S�ü�L�P���]�Q�D�þ�D�M�N�D�P�D���Q�D�O�L�N���H�X�U����

opereti s govornim dijelovima u kojima se razvijaju situacije za pjesmu, pa s brojevima za 

ansamble i plesove.�³1  �6�D�P�D���G�H�I�L�Q�L�F�L�M�D���P�M�X�]�L�N�O�D���N�D�R���Ä�G�M�H�O�D���]�D�E�D�Y�Q�R�J�D���N�D�U�D�N�W�H�U�D�³���V�X�J�H�U�L�U�D��

dj�H�O�R���S�R�Y�U�ã�Q�H���U�D�G�Q�M�H���L���N�R�P�L�þ�Q�L�K���V�L�W�X�D�F�L�M�D�����ã�W�R���Q�H���þ�X�G�L���V���R�E�]�L�U�R�P���Q�D���W�R���G�D���V�H���P�M�X�]�L�N�O���U�D�]�Y�L�R���L�]��

 
1 S. N.: Mjuzikl. Proleksis enciklopedija. https://proleksis.lzmk.hr/56373/ (pristup 1. kolovoza 2021.). 

https://proleksis.lzmk.hr/56373/
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ranih oblika zabave. Prema enciklopediji Britannica�����Ä[P]rethodnice mjuzikla �Q�D�]�L�U�X���V�H���Y�H�ü���X 

brojnim oblicima �]�D�E�D�Y�H���L�]�����������V�W�R�O�M�H�ü�D�����X�N�O�M�X�þ�X�M�X�ü�L��varijete�����N�R�P�L�þ�Q�X operu, burlesku, 

vodvilj, pantomimu i minstrel predstave. Ovi rani oblici zabave stapali su tradiciju francuskog 

baleta, akrobacije i dramskih interludija.�³2 Premda je njihov utjecaj rezultirao prvom 

�J�O�D�]�E�H�Q�R�P���N�R�P�H�G�L�M�R�P���������������J�R�G�L�Q�H���X���1�H�Z���<�R�U�N�X�����I�R�U�P�X���P�M�X�]�L�N�O�D���X���6�M�H�G�L�Q�M�H�Q�L�P���D�P�H�U�L�þ�N�L�P��

�G�U�å�D�Y�D�P�D���X�þ�Y�U�V�W�L�O�L���V�X���Ä���«����europski imigranti poput Victora Herberta, Rudolfa Frimla i 

Sigmunda Romberga. �8���6�M�H�G�L�Q�M�H�Q�H���'�U�å�D�Y�H���G�R�Qijeli su oblik operete koja je u svakom smislu 

postala podrijetlom �J�O�D�]�E�H�Q�H���N�R�P�H�G�L�M�H�����E�L�O�D���M�H���V�H�Q�W�L�P�H�Q�W�D�O�Q�D���L���P�L�O�R�]�Y�X�þ�Q�D���W�H���M�H���X�V�S�R�V�W�D�Y�L�O�D��

tradiciju predstave temeljenu na glazbenim brojevima i pjesmama.�³3 4 Premda se mjuzikl i 

opereta preklapaju u mnogi�P���N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�N�D�P�D�����N�D�R���J�O�D�Y�Q�D���U�D�]�O�L�N�D���L�V�W�L�þ�H���V�H���V�W�L�O���± opereta 

(mala opera, �N�U�D�ü�D �R�S�H�U�D�����M�H���I�R�U�P�D���N�O�D�V�L�þ�Q�H�����R�]�E�L�O�M�Q�H���J�O�D�]�E�H�����G�R�N���V�H���X���P�M�X�]�L�N�O�L�P�D���þ�H�V�W�R��

upotrebljava jazz, rock �W�H���R�V�W�D�O�L���å�D�Q�U�R�Y�L���]�D�E�D�Y�Q�H�����S�R�S�X�O�D�U�Q�H���J�O�D�]�E�H�� 

  Mnogi poznati mjuzikli s Broadwaya i danas se uklapaju u definiciju glazbene 

komedije5, no Sondheimova djela �]�Q�D�þ�D�M�Q�R��prelaze spomenute okvire, a mjuzikli koji su u 

fokusu ovog diplomskog rada mnogim karakteristikama �G�R�G�D�W�Q�R���]�D�P�D�J�O�M�X�M�X���J�U�D�Q�L�F�H���L�]�P�H�ÿ�X��

mjuzikla, operete i melodrame. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
2 S. N.: Musical. Encyclopedia Britannica �>�P�U�H�å�Q�R���L�]�G�D�Q�M�H�@����https://www.britannica.com/art/musical (pristup 1. 
kolovoza 2021.). 
3 Ibid.  
4 Svi citati preuzeti iz strane literature prevedeni su od strane autorice rada. 
5 Npr. Anything Goes (1934.), Hairspray (2002.), Legally Blonde (2007.), The Book of Mormon (2011.) i dr. 

https://www.britannica.com/art/musical
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2. Komparacija dramskog i glazbenog medija 
�����������=�D�M�H�G�Q�L�þ�N�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���± sastavnice 
 

�.�D�N�R���E�L���X�R�S�ü�H���E�L�O�R���P�R�J�X�ü�H���J�R�Y�R�U�L�W�L���R���N�R�P�S�D�U�D�F�L�M�L���G�U�D�P�V�N�R�J���L���J�O�D�]�E�H�Q�R�J���P�H�G�L�M�D����potrebno je 

�X�R�þ�L�W�L���Q�M�L�K�R�Y�H���V�U�R�G�Q�H���L�O�L���]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�H���H�O�H�P�H�Q�W�H poput vanjske i unutarnje strukture; interakcije, 

�R�G�Q�R�V�Q�R���S�R�U�X�N�H���L�O�L���H�P�R�F�L�M�H���N�R�M�D���V�H���Q�D�V�W�R�M�L���S�U�H�Q�L�M�H�W�L���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�P���I�R�U�P�R�P�����J�H�V�W�H�����J�O�D�Y�Q�L�K��

likova koji su analogni tematskim materijalima itd. 

U svojoj doktorskoj disertaciji, Peter Charles Landis Purin spominje trokut Gustava Freytaga 

kao model prema kojemu se i danas oblikuju mnoga glazbeno-�V�F�H�Q�V�N�D���G�M�H�O�D�����Ä�$�Q�D�O�R�J�Q�R��

�J�O�D�]�E�H�Q�R�P���L�Q�W�H�Q�]�L�W�H�W�X�����G�U�D�P�V�N�L���L�Q�W�H�Q�]�L�W�H�W���P�R�å�H���V�H���S�R�G�L�M�H�O�L�W�L���Q�D���N�O�M�X�þ�Q�H���H�O�H�P�H�Q�W�H �± �S�R�N�U�H�W�D�þ�H��

dramske radnje. Ti su elementi jasno vidljivi u Trokutu Gustava Freytaga iz njegove knjige 

Dramske tehnike ���������������³��6 Spomenuti trokut zapravo je prikaz razine napetosti kroz uvod, 

zaplet, kulminaciju, rasplet i �U�D�]�U�M�H�ã�H�Q�M�H��  

Simbioza dramskog i glazbenog medija u vidu glazbeno-scenskih djela u povijesti se pokazala 

�Y�U�O�R���X�þ�L�Q�N�R�Y�L�W�L�P���V�W�L�P�X�O�D�Q�V�R�P���]�D���S�X�E�O�L�N�X, stoga je �O�R�J�L�þ�Q�R���G�D���R�G�Q�R�V���G�U�D�P�V�N�H���L���J�O�D�]�E�H�Q�H��

strukture bude skladan; odnosno da glazbena struktura prati dramsku ili obratno. Sve suprotno 

�R�G���W�R�J�D���þ�L�Q�L���V�H��kontradiktorno �± �X�N�R�O�L�N�R���G�U�D�P�V�N�D���N�X�O�P�L�Q�D�F�L�M�D���Q�L�M�H���S�R�S�U�D�ü�H�Q�D���J�O�D�]�E�H�Q�R�P��

kulminacijom, njen efekt se smanjuje. �,�S�D�N�����Q�H���S�R�V�W�R�M�L���M�H�G�D�Q���Ä�L�V�S�U�D�Y�D�Q�³���Q�D�þ�L�Q���X�V�N�O�D�ÿ�L�Y�D�Q�M�D��

dramskog i glazbenog medija�����8���J�O�D�]�E�L���M�H�����Y�H�ü���X���Q�M�H�Q�L�P���U�D�]�Y�R�M�Q�L�P���S�R�þ�H�W�F�L�P�D, dramaturgija 

bila prisutna u vidu os�Q�R�Y�Q�R�J���V�X�N�R�E�D���L�]�P�H�ÿ�X���G�L�V�R�Q�D�Q�F�H���L���N�R�Q�V�R�Q�D�Q�F�H�����R�G�Q�R�V�Q�R���Q�D�S�H�W�R�V�W�L���L��

�U�M�H�ã�H�Q�M�D�����7�D�N�Y�R���S�U�R�P�D�W�U�D�Q�M�H���L�Q�W�H�U�Y�D�O�V�N�L�K���R�G�Q�R�V�D�����R�G�Q�R�V�Q�R���N�D�W�H�J�R�U�L�]�D�F�L�M�D���]�Y�X�N�D���Qa 

�N�R�Q�V�R�Q�D�Q�F�H���L���G�L�V�R�Q�D�Q�F�H�����U�D�]�Y�L�O�D���V�H���S�D�N���X���K�L�M�H�U�D�U�K�L�M�V�N�L���R�G�Q�R�V���O�M�H�V�W�Y�L�þ�Q�H���J�U�D�ÿ�H���± harmonijske 

funkcije. Razdoblje baroka zanimljivo je i po upotrebi figura �± melodijskih obrazaca kojima 

�M�H���S�U�L�S�L�V�D�Q�R���N�R�Q�N�U�H�W�Q�R���]�Q�D�þ�H�Q�M�H�����D���N�R�M�H���E�L���V�H���]�D�V�L�J�X�U�Q�R���P�R�J�O�H���V�P�D�W�U�D�W�L glazbenim gestama. 

�%�D�U�R�N�Q�H���I�L�J�X�U�H���R�G�U�å�D�O�H���V�X���V�H���L���N�D�V�Q�L�M�H���X���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���J�O�D�]�E�H�����X�S�U�D�Y�R���]�E�R�J���Q�M�L�K�R�Y�H���V�Q�D�å�Q�H��

sugestivnosti�����5�D�]�G�R�E�O�M�H���N�O�D�V�L�F�L�]�P�D���M�H�����S�D�N�����R�E�L�O�M�H�å�L�R���V�R�Q�D�W�Q�L���R�E�O�L�N���þ�L�M�L���X�Q�X�W�D�U�Q�M�L���G�L�M�H�O�R�Y�L��

�R�G�J�R�Y�D�U�D�M�X���G�U�D�P�D�W�X�U�ã�N�R�P���X�Y�R�G�X�����]�D�S�O�H�W�X�����N�X�O�P�L�Q�D�F�L�M�L���L��raspletu.7 Djela kasnog romantizma 

�G�R�G�D�W�Q�R���V�X���L�V�W�U�D�å�L�O�D���]�Y�X�N�R�Y�Q�H���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���Y�H�O�L�N�L�K���V�D�V�W�D�Y�D�����D���Y�L�ã�H�V�D�W�Q�D���G�M�H�O�D���S�U�R�ã�L�U�L�O�D���V�X��

�J�U�D�Q�L�F�H���]�D�V�L�ü�H�Q�M�D���± �J�O�D�]�E�D���N�D�R���V�W�L�P�X�O�D�Q�V���P�R�U�D�O�D���M�H���G�M�H�O�R�Y�D�W�L���G�R���V�D�P�R�J���N�U�D�M�D�����X�Q�D�W�R�þ���G�X�O�M�L�Q�L��

djela. Richard Wagner je u tom smislu uveo mnoge novitete iz kojih je vidljivo svjesno 

 
6 Peter Charles Landis Purin, �³�,�¶�Y�H���D���Y�R�L�F�H�����,�¶�Y�H���D���Y�R�L�F�H�´�����'�H�W�H�U�P�L�Q�L�Q�J���6�W�H�S�K�H�Q���6�R�Q�G�K�H�L�P�¶�V���F�R�P�S�R�V�L�W�L�R�Q�D�O���V�W�\�O�H��
through a music-theoretic analysis of his theater works. disertacija. University of Kansas, 2011, str 33. 
7 Charles Rosen, The Classical Style: Haydn-Mozart-Beethoven. W.W. Norton &  Company, 1998. str. 43. 
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�S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H���R���S�V�L�K�R�O�R�J�L�M�L���S�X�E�O�L�N�H�����:�D�J�Q�H�U�R�Y��leitmotiv �S�U�L�P�M�H�U���M�H���N�O�D�V�L�þ�Q�R�J��uvjetovanja8, a 

�Q�M�H�J�R�Y�R���Q�D�V�W�R�M�D�Q�M�H���G�D���R�U�N�H�V�W�D�U���V�X�G�M�H�O�X�M�H���X���L�]�Q�R�ã�H�Q�M�X���G�U�D�P�V�N�H���U�D�G�Q�M�H���V�Y�M�H�G�R�þ�L���R���Y�D�å�Q�R�V�W�L��

�X�V�S�M�H�ã�Q�R�J���N�R�H�J�]�L�V�W�L�U�D�Q�M�D dramskog i glazbenog medija unutar glazbeno-scenskog djela. 

Wagnerove prolongirane disonance �]�Q�D�þ�D�M�Q�R���V�X���S�R�P�D�N�Q�X�O�H��granic�H���S�U�R�ã�L�U�H�Q�R�J tonaliteta, a 

pojmovi poput zvukovnih boja i efekata, te djela poput Wagnerove opere Tristan i Izolda i 

Lisztove Sonate u h-molu�����Q�D�J�R�Y�L�M�H�V�W�L�O�D���V�X���G�R�O�D�]�D�N���D�W�R�Q�D�O�L�W�H�W�D�����3�U�H�P�G�D���M�H���G�Y�D�G�H�V�H�W�R���V�W�R�O�M�H�ü�H���X��

�N�O�D�V�L�þ�Q�R�M���J�O�D�]�E�L���R�]�Q�D�þ�L�O�R���Q�H�V�W�D�Q�D�N���I�X�Q�N�F�L�R�Q�D�O�Q�Lh odnosa unutar tons�N�H���J�U�D�ÿ�H�����J�O�D�]�E�D���L���G�D�O�M�H��

�Q�L�M�H���E�L�O�D���O�L�ã�H�Q�D��napetosti, odnosno sukoba. Kontrast ritamske fakture, dinamike, registara, 

timbra �L�O�L���V�D�P�H���P�X�]�L�þ�N�H���J�H�V�W�H�����L���G�D�O�M�H���V�Y�M�H�G�R�þ�L���G�D���M�H���J�O�D�Y�Q�L���S�R�N�U�H�W�D�þ���J�O�D�]�E�H���X�S�U�D�Y�R��

dramaturgija u vidu sukoba. �0�R�å�H���V�H�����V�W�R�J�D�����]�D�N�O�M�X�þ�L�W�L��da je skladan odnos glazbene i dramske 

strukture imperativan kako u glazbenom, tako i u svakom djelu koje objedinjuje glazbu i 

dramu. 

Osim opere koja je izvrstan primjer spoja dramskog i glazbenog medija, doseg tehnologije 

�R�P�R�J�X�ü�L�R���M�H���V�W�Y�D�U�D�Q�M�H���Q�R�Y�H���± filmske umjetnosti�����X���N�R�M�R�M���J�O�D�]�E�D���Q�L�M�H���W�R�O�L�N�R���L�]�U�D�å�H�Q�D���N�D�R���X��

�R�S�H�U�L�����D�O�L���W�D�N�R�ÿ�H�U���L�P�D���]�Q�D�þ�D�M�Q�X���X�O�R�J�X���X���L�]�Q�R�ã�H�Q�M�X���U�D�G�Q�M�H�� 

 

2.2. Simbioza dramskog i glazbenog medija u mjuzikl u  
  
Mjuzikl kao glazbeno-scenska forma razvio se iz vodvilja i svjetovne, �]�D�E�D�Y�Q�H���D�P�H�U�L�þ�N�H��

glazbe, stoga �þ�H�V�W�R���V�X�J�H�U�L�U�D���Q�H�R�]�E�L�O�M�Q�R�����N�R�P�H�U�F�L�M�D�O�Q�R���G�M�H�O�R���Q�L�V�N�H���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���N�Y�D�O�L�W�H�W�H�����.�D�G�D��

�M�H���U�L�M�H�þ���R���J�O�D�]�E�L unutar mjuzikla�����X���S�U�L�O�R�J���W�D�N�Y�R�M���V�X�J�H�V�W�L�M�L���L�G�X���P�Q�R�J�L���S�R�]�Q�D�W�L���V�R�Q�J�R�Y�L���þ�L�M�H���V�X��

harmonijske progresije vrlo oskudne i uvjerljivo nalikuju zabavnoj glazbi. Ipak, treba imati na 

�X�P�X���G�D���P�M�X�]�L�N�O���R�E�M�H�G�L�Q�M�X�M�H���P�Q�R�J�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���L���Y�M�H�ã�W�L�Q�H�����S�R�S�X�W���S�O�H�V�D�����S�M�H�Y�D�Q�M�D�����J�O�X�P�H���L��

�N�R�V�W�L�P�R�J�U�D�I�L�M�H�����W�D�N�R���G�D���M�H���P�D�Q�M�N�D�Y�R�V�W���J�O�D�]�E�H�Q�R�J���H�O�H�P�H�Q�W�D���þ�H�V�W�R���Q�D�G�R�P�M�H�ã�W�H�Q�D �E�O�M�H�ã�W�D�Y�L�O�R�P��

scene i kostima te akrobacijama glu�P�D�F�D���S�M�H�Y�D�þ�D�����D�N�U�R�E�D�F�L�M�H���X���S�O�H�V�Q�R�P�����D�O�L���L���S�M�H�Y�D�þ�N�R�P��

smislu). P�U�H�P�G�D���M�H���Y�M�H�ã�W�L�Q�D���L�]�Y�R�ÿ�D�þ�D���Q�D���V�F�H�Q�L���Q�H�X�S�L�W�Q�D�����N�O�D�V�L�þ�Q�R���S�R�W�N�R�Y�D�Qom uhu mogla bi 

zasmetati �Q�L�å�D���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�D���N�Y�D�O�L�W�H�W�D���V�D�P�R�J���J�O�D�]�E�H�Q�R�J���V�D�G�U�å�D�M�D���� 

�.�R�G���6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y�L�K���G�M�H�O�D���L�V�W�L�þ�H���V�H���X�S�U�D�Y�R��ravnopravnost svih elemenata, pa tako ni glazba nije 

�]�D�S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�D�����Y�H�ü���L�P�D���N�O�M�X�þ�Q�X���X�O�R�J�X���X���L�]�Q�R�ã�H�Q�M�X���U�D�G�Q�M�H�� Ipak, sama analiza glazbeno-

dramskog odnosa unutar mjuzikla (kao i unutar drugih glazbeno-scenskih djela) u praksi se 

 
8 �8�V�S�R�V�W�D�Y�R�P���V�Q�D�å�Q�H���S�R�Y�H�]�D�Q�R�V�W�L���L�]�P�H�ÿ�X���O�L�N�R�Y�D���L���Q�M�L�K�R�Y�L�K���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�D�����R�P�R�J�X�ü�H�Q�L���V�X���L���J�O�D�]�E�H�Q�L���
�Q�D�J�R�Y�M�H�ã�W�D�M�L�
��
�N�D�V�Q�L�M�H���W�L�M�H�N�R�P���G�M�H�O�D�����6�D�P�R���L�]�Q�R�ã�H�Q�M�H���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�D�����þ�D�N���L���E�H�]���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�L���O�L�N�D���Q�D���S�R�]�R�Unici, kod publike bi trebalo 
�L�]�D�]�Y�D�W�L���R�G�U�H�ÿ�H�Q�X���U�H�D�N�F�L�M�X���L�O�L���U�D�V�S�R�O�R�å�H�Q�M�H�����S�U�H�P�D���D�V�R�F�L�M�D�F�L�M�L���Q�D���O�L�N�R�Y�H���L�O�L���L�G�H�M�H���N�R�M�H���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�L�� 
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�S�R�N�D�]�D�O�D���L�]�D�]�R�Y�Q�R�P�����R���þ�H�P�X���V�Y�M�H�G�R�þ�L���E�U�R�M�Q�D���O�L�W�H�U�D�W�X�U�D�����.�D�N�R���V�H���U�D�]�Y�L�M�D�O�D���I�R�U�P�D���P�M�X�]�L�N�O�D����

�W�D�N�R���V�X���Q�D�V�W�D�M�D�O�H���E�U�R�M�Q�H���S�R�O�H�P�L�N�H���S�R���S�L�W�D�Q�M�X���W�H�U�P�L�Q�R�O�R�J�L�M�H�����D�O�L���L���D�Q�D�O�L�W�L�þ�N�R�J���S�U�L�V�W�X�S�D���� 

 

2.3. Mjuzikl �± �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�þ�Q�D���I�R�U�P�D���R�G���V�D�P�L�K���S�R�þ�H�W�D�N�D�" 
 

Mjuzikl kao forma u neprestanom je razvoju, od svo�M�L�K���S�R�þ�H�W�D�N�D���S�D���G�R���G�D�Q�D�V�����0�Q�R�J�L���K�L�W�R�Y�L��

koji su postali antologijskima te brojne postave koje su potaknule razvoj cijele Broadway-

�L�Q�G�X�V�W�U�L�M�H�����V�Y�M�H�G�R�þ�H���R���S�R�S�X�O�D�U�Q�R�V�W�L�����N�D�R���L���R���E�R�J�D�W�R�M���S�U�R�ã�O�R�V�W�L �N�R�M�D���M�H���U�H�]�X�O�W�L�U�D�O�D���]�Q�D�þ�D�M�Q�L�P��

�S�O�X�U�D�O�L�]�P�R�P���X�Q�X�W�D�U���I�R�U�P�H�����8���V�Y�R�P���þ�O�D�Q�N�X�����3�H�W�U�D���-�D�J�X�ã�L�ü���S�L�ã�H�����ÄJedna od �Q�D�M�Y�D�å�Q�L�M�L�K��

posljedica nastanka novih produkcijskih modela u SAD-�X���L���M�D�þ�D�Q�M�D���Y�H�]�H���V���/�R�Q�G�R�Q�R�P���M�H�V�W��

�ã�L�U�H�Q�M�H �G�H�I�L�Q�L�F�L�M�H���P�M�X�]�L�N�O�D�����=�D���U�D�]�O�L�N�X���R�G���V�W�L�O�V�N�L���P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�R �V�O�L�þ�Q�L�K���D�P�H�U�L�þ�N�L�K���P�M�X�]�L�N�D�O�D��

�Ä�]�O�D�W�Q�R�J���G�R�E�D�³����britanski i �Äoff�³9 mjuzikli uvode inovacije u formi i temama te otvaraju 

�P�M�H�V�W�R���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P���Y�L�]�L�M�D�P�D���W�R�J�D���ã�W�R���å�D�Q�U���P�M�X�]�L�N�O�D���M�H�V�W���L �ã�W�R���P�R�å�H���S�R�V�W�D�W�L�� Posljedice ovog 

�ã�L�U�H�Q�M�D���R�E�]�R�U�D���M�D�V�Q�R���V�X���Y�L�G�O�M�L�Y�H���Q�D���G�D�Q�D�ã�Q�M�H�P��Broadwayu i West Endu, na kojima je gotovo 

�Q�H�P�R�J�X�ü�H �M�H�G�Q�R�]�Q�D�þ�Q�R���G�H�I�L�Q�L�U�D�W�L���P�M�X�]�L�N�O�����N�D�R���L���N�D�W�H�J�R�U�L�]�L�U�D�W�L predstave koje se smatraju 

njegovim predstavnicima. �8�P�M�H�V�W�R���W�R�J�D�����]�D���R�S�L�V���W�U�H�Q�X�W�D�þ�Q�L�K���S�U�D�Y�D�F�D���X���U�D�]�Y�R�M�X���P�M�X�]�L�N�O�D �P�R�å�H��

�V�H���N�R�U�L�V�W�L�W�L���S�U�H�J�U�ã�W���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���Nriterija.�³10  

�'�D���E�L���E�L�O�R���P�R�J�X�ü�H���S�R�M�P�L�W�L���Y�D�å�Q�R�V�W���6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y�R�J���V�W�Y�D�U�D�O�D�ã�W�Y�D�����Q�X�å�D�Q���M�H���S�R�Y�L�M�H�V�Q�L���N�R�Q�W�H�N�V�W��

�U�D�]�Y�R�M�D���P�M�X�]�L�N�O�D�����-�D�J�X�ã�L�ü���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���V�H���Ä�>P]�U�Y�L�P���P�M�X�]�L�N�O�R�P���X���G�D�Q�D�ã�Q�M�H�P���V�P�L�V�O�X���W�H���U�L�M�H�þ�L��

�P�R�å�H��[se] nazvati Show Boat (1927), najraniji komad koji ne koristi glazbene i scenske 

brojeve samo kao zabavni dodatak predstavi, �Y�H�ü���N�D�R���L�Q�W�H�J�U�D�O�Q�L���G�L�R���U�D�G�Q�M�H�����2�Y�D�M���W�L�S���S�U�H�G�V�W�D�Y�H����

tada �Q�D�]�Y�D�Q���Ämusical play�³�����G�R�E�L�Y�D���Q�D���Y�D�å�Q�R�V�W�L���X���þ�H�W�U�G�H�V�H�W�L�P �J�R�G�L�Q�D�P�D���S�U�R�ã�O�R�J���V�W�R�O�M�H�ü�D���L��

postaje osnova komponiranja mjuzikla �W�L�M�H�N�R�P���Q�M�H�J�R�Y�D���E�U�R�G�Y�H�M�V�N�R�J���Ä�]�O�D�W�Q�R�J���G�R�E�D�³ (1940 �± 

1960).�³11 �3�R�M�D�P���Ä�L�Q�W�H�J�U�L�U�D�Q�R�J���P�M�X�]�L�N�O�D�³���R�G�Q�R�V�L���V�H���Q�D���S�R�Y�H�]�D�Q�R�V�W���G�U�D�P�V�N�H���U�D�G�Q�M�H���L���J�O�D�]�E�Hnih 

�W�R�þ�D�N�D��- brojeva�����D���S�U�H�G�P�H�W���M�H���P�Q�R�J�L�K���S�R�O�H�P�L�N�D���L�]�P�H�ÿ�X���J�O�D�]�E�H�Q�L�K���W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�D���L���N�U�L�W�L�þ�D�U�D����

Naime, prije pojave tzv. �L�Q�W�H�J�U�L�U�D�Q�R�J���P�M�X�]�L�N�O�D�����S�M�H�V�P�H���V�X���þ�H�V�W�R���E�L�O�H���L�]�Y�D�Q���N�R�Q�W�H�N�V�W�D���U�D�G�Q�M�H�����D��

�V�O�X�å�L�O�H���V�X���N�D�R���]�D�E�D�Y�D����odnosno �U�D�]�E�L�M�D�Q�M�H���Q�D�U�D�F�L�M�H�����8���W�R���M�H���Y�U�L�M�H�P�H���E�L�O�R���Q�D�M�Y�D�å�Q�L�M�H���G�D���M�H��

�S�M�H�V�P�D���X�S�H�þ�D�W�O�M�L�Y�D���± �X�]���Q�H�N�R�O�L�N�R���U�H�þ�H�Q�L�F�D���X�Y�R�G�D�����P�R�J�O�R���V�H���E�L�O�R���N�R�M�X���S�M�H�V�P�X���V�P�M�H�V�W�L�W�L���X�Q�X�W�D�U��

bilo kojeg mjuzikla. Stephen Citron navodi�����ÄBilo je to vrijeme kada je radnja bila sporedna. 

�.�O�M�X�þ�Q�D���M�H���E�L�O�D���U�D�]�E�L�E�U�L�J�D�����R�G�Q�R�V�Q�R���R�G�Y�U�D�ü�D�Q�M�H���S�D�å�Q�M�H, a pjesme koje su pomicale radnju 

 
9 Produkcije izvan Broadwaya. 
10 �3�H�W�U�D���-�D�J�X�ã�L�ü, Mjuzikl u Europi: trendovi, teme, predstave. �.�D�]�D�O�L�ã�W�H�����þ�D�V�R�S�L�V���]�D���N�D�]�D�O�L�ã�Q�X���X�P�M�H�W�Q�R�V�W, Vol. 
XVII No. 57/58, 2014., str. 48. 
11 Ibid. 
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�Q�D�S�U�L�M�H�G���E�L�O�H���V�X���Q�X�å�Q�R���]�O�R�� Publika je navikla na nedostatak realizma u opereti, tako da je 

�R�þ�H�N�L�Y�D�O�D���M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�H���S�U�L�þ�H���X���J�O�D�]�E�H�Q�R�M���N�R�P�H�G�L�M�L�����S�X�E�O�L�N�D���M�H���E�L�O�D���V�Y�M�H�V�Q�D���G�D���V�X���G�L�M�H�O�R�Y�L��

�G�L�M�D�O�R�J�D���X�P�H�W�Q�X�W�L���V�D�P�R���N�D�N�R���E�L���L�]�Y�R�ÿ�D�þ�L�P�D���S�U�X�å�L�O�L���S�U�H�G�D�K���L�]�P�H�ÿ�X���J�O�D�]�E�H�Q�L�K���E�U�R�M�H�Y�D�����$�N�R���M�H��

pjesma bila dobra i ako su njeni tvorci vjerovali u njen uspjeh, bez propitkivanja bi umetnuli 

�Q�H�N�R�O�L�N�R���U�H�G�D�N�D���G�L�M�D�O�R�J�D���N�D�N�R���E�L���V�H���S�M�H�V�P�D���X�N�O�R�S�L�O�D���X���Q�H�N�R�O�L�N�R���V�O�M�H�G�H�ü�L�K���S�U�H�G�V�W�D�Y�D�����V�Y�H���G�R�N��

�Q�H���G�R�å�L�Y�L���X�V�S�M�H�K�� "The Man I Love���������P�R�å�G�D��jedna od �Q�D�M�O�M�H�S�ãih Gershwinovih pjesama, 

�S�U�H�W�U�S�M�H�O�D���M�H���P�Q�R�J�R���S�R�Q�L�å�H�Q�M�D��- �E�L�O�D���M�H���X�P�H�W�Q�X�W�D���D���S�R�W�R�P���L���L�]�X�]�H�W�D���L�]���þ�D�N���W�U�L���S�U�H�G�V�W�D�Y�H���S�U�L�M�H��

nego li se trajno smjestila u Wodehouseovom i Kernovom Strike Up the Band, "Bill ".�³12  

�2���H�N�V�W�U�H�P�Q�R�P���]�D�Q�H�P�D�U�L�Y�D�Q�M�X���S�R�Y�H�]�D�Q�R�V�W�L���L�]�P�H�ÿ�X���G�U�D�P�V�N�H���U�D�G�Q�M�H���L���J�O�D�]�E�H���V�Y�M�H�G�R�þ�L���L���V�O�M�H�G�H�ü�L��

�&�L�W�U�R�Q�R�Y���F�L�W�D�W�����ÄKad se pjesme Colea Portera za The Greenwich Village Follies nisu 

proslavile nakon prvih nekoliko izvedbi, producent Raymond Hitchcock ih je zamjenjivao 

�M�H�G�Q�X���S�R���M�H�G�Q�X���V�Y�H���G�R�N���Q�L�ã�W�D���Q�L�M�H���R�V�W�D�O�R���R�G���3�R�U�W�H�U�R�Y�H���V�M�D�M�Q�H���S�D�U�W�L�Wure.�³13 Iz nekoliko 

n�D�Y�H�G�H�Q�L�K���F�L�W�D�W�D�����X�O�R�J�D���U�D�Q�L�K���P�M�X�]�L�N�O�D���S�R�V�W�D�M�H���R�þ�L�J�O�H�G�Q�D���± �E�U�]�����P�R�å�G�D���L���S�R�Y�U�ã�D�Q���Q�D�þ�L�Q���]�D�E�D�Y�H����

�V���F�L�O�M�H�P���R�G�Y�U�D�ü�D�Q�M�D�� �S�D�å�Q�M�H���± �Q�D�L�P�H�����U�L�M�H�þ���M�H���R���U�D�]�G�R�E�O�M�X���N�R�M�H���M�H���R�E�L�O�M�H�å�H�Q�R���'�U�X�J�L�P���V�Y�M�H�W�V�N�L�P��

ratom.  

�-�D�J�X�ã�L�ü���L�V�W�L�þ�H���Y�D�å�Q�R�V�W���S�O�H�V�D���X���U�D�]�Y�R�M�X���P�M�X�]�L�N�O�D�����Ä�6�O�M�H�G�H�ü�L���M�H���Y�D�å�D�Q���S�R�P�D�N���X���S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�P��

�U�D�]�Y�R�M�X���å�D�Q�U�D���S�R�Y�H�ü�D�Q�M�H �Y�D�å�Q�R�V�W�L���S�O�H�V�D�����=�D���U�D�]�O�L�N�X���R�G���U�D�Q�L�M�L�K���N�R�P�D�G�D�����X���N�R�M�L�P�D ples 

dopunjava radnju, ali ga izvodi zasebni ansambl (npr. balet iz mjuzikla Oklahoma!, koji u snu 

izvode dvojnici glavnih likova), West Side Story ���������������þ�L�Q�L���S�U�H�N�U�H�W�Q�L�F�X �X���V�K�Y�D�ü�D�Q�M�X���Y�D�å�Q�R�V�W�L��

�S�O�H�V�D���X���P�M�X�]�L�N�O�X�����R�Y�D�M���V�H���S�X�W���J�O�D�Y�Q�L���O�L�N�R�Y�L�����W�L�Q�H�M�G�å�H�U�L���N�R�M�L���V�H���Q�H���X�V�S�L�Mevaju uvijek izraziti 

�J�R�Y�R�U�R�P���L���S�M�H�V�P�R�P�����S�R�þ�L�Q�M�X���L�]�U�D�å�D�Y�D�W�L���L���S�O�H�V�R�P�����ã�W�R���G�R�G�D�W�Q�R���L�Q�W�H�J�U�L�U�D���S�O�H�V���V���U�D�G�Q�M�R�P�����D�O�L���L��

�S�R�V�W�D�Y�O�M�D���P�Q�R�J�R���Y�H�ü�H �]�D�K�W�M�H�Y�H���L�]�Y�R�ÿ�D�þ�L�P�D�����2�G���Q�M�L�K���V�H���S�R�þ�L�Q�M�H���R�þ�H�N�L�Y�D�W�L���G�D���X podjednako 

�G�R�E�U�R�M���P�M�H�U�L���J�O�X�P�H�����S�M�H�Y�D�M�X���L���S�O�H�ã�X���W�H���V�H���U�D�]�Y�L�M�D pojam �Ätriple threat�³�����Ä�W�U�R�V�W�U�X�N�D���S�U�L�M�H�W�Q�M�D�³����

�]�D���L�]�Y�R�ÿ�D�þ�H �N�R�M�L���X�V�S�L�M�H�Y�D�M�X���U�D�]�Y�L�W�L���V�Y�H���W�U�L���Y�M�H�ã�W�L�Q�H���³14  

�0�R�å�G�D���M�H���X�S�U�D�Y�R���R�Y�D�M���N�R�U�D�N���]�D�X�Y�L�M�H�N���U�D�]�G�Y�R�M�L�R���V�Y�L�M�H�W���N�O�D�V�L�þ�Q�H��glazbene umjetnosti od 

�P�M�X�]�L�N�O�D�����3�U�H�P�G�D���Q�H�V�X�P�Q�M�L�Y�R���S�R�V�W�R�M�H���N�O�D�V�L�þ�Q�L glazbeni umjetnici koji su izvrsni u nekoliko 

�S�R�G�U�X�þ�M�D���V�Y�R�M�H�J���]�D�Q�L�P�D�Q�M�D�����Q�D�R�E�U�D�]�E�D���N�O�D�V�L�þ�Q�H���J�O�D�]�E�H���X�V�P�M�H�U�H�Q�D���M�H �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�R�P��u�V�D�Y�U�ã�D�Y�D�Q�M�X��

�N�R�M�H���L�]�L�V�N�X�M�H���Y�H�O�L�N�X���N�R�O�L�þ�L�Q�X���Y�U�H�P�H�Q�D���± �X���W�R�P���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���þ�L�Q�L���V�H��gotovo �Q�H�P�R�J�X�ü�H���X�V�D�Y�U�ã�L�W�L���W�U�L��

�U�D�]�O�L�þ�L�W�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���± �J�O�X�P�X�����S�M�H�Y�D�Q�M�H���L���S�O�H�V�����2�V�L�P���V�W�L�O�D���N�R�M�L���V�H���Y�H�ü�L�Q�R�P���Y�L�ã�H���R�V�O�D�Q�M�D���Q�D���M�D�]�]���L��

�S�R�S���å�D�Q�U�R�Y�H�����S�R�W�U�H�E�D���]�D���ã�L�U�R�N�L�P���U�D�V�S�R�Q�R�P���Y�M�H�ã�W�L�Q�D���U�H�]�X�O�W�L�U�D�O�D���M�H���S�R�V�H�E�Q�L�P���S�R�X�þ�D�Y�D�Q�M�H�P���N�R�M�H��

 
12 Stephen Citron, Stephen Sondheim and Andrew Lloyd Webber: The New Musical. 
Oxford University Press, 2001, str. 4. 
13 Citron, op.cit., 5. 
14 �-�D�J�X�ã�L�ü, op.cit., 48. 
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�M�H�G�Q�D�N�X���S�D�å�Q�M�X���S�R�V�Y�H�ü�X�M�H���S�M�H�Y�D�Q�M�X�����J�O�X�P�L���L���S�O�H�V�X�����S�U�L���þ�H�P�X���Y�M�H�ã�W�L�Q�D���S�M�H�Y�D�Q�M�D���P�R�U�D���R�E�X�K�Y�D�ü�D�W�L��

�L���R�S�V�H�å�Q�R���W�H�R�U�H�W�V�N�R���]�Q�D�Q�M�H�����N�D�R���L���Y�M�H�ã�W�L�Q�X���þ�L�W�D�Q�M�D���Q�R�W�Q�R�J�D���]�D�S�L�V�D���Äs lista�³. U svojoj knjizi koja 

�R�E�X�K�Y�D�ü�D���V�Y�D���Q�X�å�Q�D���]�Q�D�Q�M�D���L�]���W�H�R�U�L�M�H���J�O�D�]�E�H�����-�R�K�Q���)�U�D�Q�F�H�V�F�K�L�Q�D���N�U�L�W�L�]�L�U�D���S�M�H�Y�D�þ�H���N�R�M�L���G�R�O�D�]�H��

nespremni na prob�H�����R�þ�H�N�X�M�X�ü�L���S�R�P�R�ü���S�U�L���þ�L�W�D�Q�M�X���Q�R�W�D�����N�R�P�S�O�H�N�V�Q�L�M�L�K���U�L�W�D�P�V�N�L�K���R�E�U�D�]�D�F�D���L��

sl.15 Kako se mjuzikl razvijao, tako se podizao i standard kvalificiranosti pri audicijama.  

Ustaljenost navedenih triju elemenata (glazbe, glume i plesa) potvrdila je pojam integriranosti 

mjuzikla, no istovremeno otvorila nova pitanja i polemike. Dok se pojam integriranosti 

�X�J�O�D�Y�Q�R�P���]�D�G�U�å�D�R���X���R�S�L�V�X���U�D�Q�L�M�L�K���P�M�X�]�L�N�O�D����Scot McMillin �R�ã�W�U�R���N�U�L�W�L�]�L�U�D���Y�H�ü���S�U�L�K�Y�D�ü�H�Q�X 

terminologiju: 

�Ä�$�P�H�U�L�þ�N�L���P�M�X�]�L�N�O���S�R�S�U�D�ü�H�Q���M�H���W�H�R�U�L�M�R�P���N�R�M�D���M�H���X�Y�M�H�U�O�M�L�Y�D���V�Y�H �G�R�N���V�H���Q�H���V�D�J�O�H�G�D���S�R�E�O�L�å�H�����5�L�M�H�þ��

�M�H���R���W�H�R�U�L�M�L���Ä�L�Q�W�H�J�U�L�U�D�Q�R�J���P�M�X�]�L�N�O�D�³�����S�U�H�P�D���N�R�M�R�M���V�H���V�Y�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���± radnja, likovi, pjesma, ples, 

orkestracija i scenografija �± �]�D�M�H�G�Q�R���S�U�R�å�L�P�D�M�X���þ�L�Q�H�ü�L���M�H�G�L�Q�V�W�Y�H�Q�X���F�M�H�O�L�Q�X�����5�L�F�K�D�U�G���5�R�G�J�H�U�V���L��

Oscar Hammerstein II bili su glasni zagovornici ove ideje, a otvorenje mjuzikla Oklahoma! u 

�R�å�X�M�N�X���������������S�U�L�N�D�]�L�Y�D�O�L���V�X���S�R�Y�L�M�H�V�Q�L�P���W�U�H�Q�X�W�N�R�P���N�D�G�D���M�H���L�Q�W�H�J�U�L�U�D�Q�L���P�M�X�]�L�N�O���V�W�L�J�D�R���Q�D��

�%�U�R�D�G�Z�D�\���³16 �,�U�R�Q�L�þ�Q�R���M�H���G�D���M�H���L���V�D�P�L���G�X�R���5�R�G�J�H�U�V-�+�D�P�P�H�U�V�W�H�L�Q���L�P�D�R���U�D�]�O�L�þ�L�W�D���W�X�P�D�þ�H�Q�M�D��

spomenutog pojma. Dok je Rodgers smatrao da se integriranost odnosi na jedinstvo plesa, 

glazbe i glume u kojoj niti jedan element nije superioran nad ostalima, Hammerstein je 

integr�L�U�D�Q�R�V�W���Y�L�G�L�R���X���S�R�Y�H�]�D�Q�R�V�W�L���J�O�D�]�E�H���L���O�L�E�U�H�W�D�����R�G�Q�R�V�Q�R���X�V�S�M�H�ã�Q�R�M���V�X�U�D�G�Q�M�L���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�D���L��

libretista. McMillin  �]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H���N�D�N�R���X���S�R�W�R�Q�M�L�P���R�S�L�V�L�P�D���Q�H���Y�L�G�L���Ä���«�����Q�L�ã�W�D���Q�R�Y�R�J�D�����Y�H�ü���V�D�P�R��

�R�S�L�V���R�Q�R�J�D���ã�W�R���M�H���Y�H�ü���L�P�D�O�R���Q�D�]�L�Y���± �J�O�D�]�E�H�Q�D���N�R�P�H�G�L�M�D���³17 Naime, integriranost koju su 

�]�D�J�R�Y�D�U�D�O�L���5�R�G�J�H�U�V���L���+�D�P�P�H�U�V�W�H�L�Q�����R�G�Q�R�V�L�O�D���V�H���Y�L�ã�H���Q�D���L�Q�W�H�U�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�Q�X���V�X�U�D�G�Q�M�X�����Q�H�J�R���O�L���Q�D��

�X�Q�L�I�L�F�L�U�D�Q�R�V�W���R�V�W�Y�D�U�H�Q�R�J���G�M�H�O�D�����$���N�D�G�D���M�H���U�L�M�H�þ���R���V�X�U�D�G�Q�M�L�����R�Q�D���M�H���X�Y�L�M�H�N���S�R�W�U�H�E�Q�D���N�D�G�D���M�H���U�L�M�H�þ���R��

glazbeno-scenskom djelu: redatelj, skladatelj, libretist, koreograf, scenograf, dizajner, 

kostimograf, dirigent �± svi su oni potrebni kako bi se veliki glazeno-scenski projekti mogli 

realizirali. U tom smislu, mjuzikl ne predstavlja nikakvu posebnost. McMillin smatra da je 

inzistiranje na jedinstvu nepotrebno, jer �S�U�Y�R���P�R�U�D���S�R�V�W�R�M�D�W�L���U�D�]�O�L�þ�L�W�R�V�W���L�]�P�H�ÿ�X���H�O�H�P�H�Q�D�W�D��

�N�D�N�R���E�L���V�H���L�P�D�O�R���ã�W�R���X�M�H�G�L�Q�L�W�L�����L�Q�W�H�J�U�L�U�D�W�L��18  

Spoj glazbe, plesa i dramske radnje donio je pak novu problematiku: uvjerljivost radnje�����ã�W�R���M�H��

rezultiralo brojnim �G�L�M�D�J�H�W�L�þ�N�L�P songovima. D�L�M�D�J�H�W�L�þ�N�L��brojevi ili songovi odnose se na 

 
15 John Charles Franceschina. Music Theory through Musical Theatre: Putting it together. Oxford University 
Press, 2015. str. 6. 
16 Scott McMillin , Musical as drama. A study of the principles and conventions behind musical shows from Kern 
to Sondheim. Princeton University Press, 2006., str. 1. 
17 Ibid. 
18 Ibid., 2. 
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glazbu, pjevanje i plesanje koje se uklapa u kontekst radnje �± �U�D�G�Q�M�D���ü�H����dakle, zaista pratiti 

�S�M�H�Y�D�þ�L�F�X���N�R�M�D���S�M�H�Y�D, za razliku od, primjerice, zaljubljenog para koji �V�D�P�R���S�R�þ�Qe pjevati iz 

puke �X�]�Y�L�ã�H�Q�R�V�W�L situacije. Dana�ã�Q�M�D���S�X�E�O�L�N�D���M�H���Q�D�Y�L�N�Q�X�W�D���Q�D���S�M�H�V�P�H���X�Q�X�W�D�U���P�M�X�]�L�N�O�D�����V�W�R�J�D��

�G�L�M�D�J�H�W�L�þ�N�L���V�R�Q�J�R�Y�L���Q�L�V�X���Q�X�å�Q�L�����8�R�V�W�D�O�R�P�����I�R�U�P�D���V�H���X�]�G�L�J�O�D���X���Q�H�N�L�P���G�U�X�J�L�P���H�O�H�P�H�Q�W�L�P�D�����þ�L�P�H��

se �Q�D�G�R�N�Q�D�ÿ�X�M�H (ne)�X�Y�M�H�U�O�M�L�Y�R�V�W���U�D�G�Q�M�H�����5�H�N�Y�L�]�L�W�L�����N�R�V�W�L�P�L�����W�H�D�W�U�L���L�]�J�U�D�ÿ�H�Q�L���V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�R���S�Uema 

�]�D�K�W�M�H�Y�L�P�D���P�M�X�]�L�N�O�D���N�R�M�L���ü�H���V�H���X���Q�M�L�P�D���R�G�U�å�D�Y�D�W�L�����V�Y�H���W�R���G�R�S�U�L�Q�R�V�L���S�U�R�å�L�P�D�M�X�ü�H�P iskustvu za 

publiku. �8���Y�U�L�M�H�P�H���S�R�M�D�Y�H���W�D�N�R�]�Y�D�Q�R�J���L�Q�W�H�J�U�L�U�D�Q�R�J���P�M�X�]�L�N�O�D�����E�L�O�R���M�H���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�þ�Q�R���G�U�D�P�V�N�X��

�U�D�G�Q�M�X���O�R�J�L�þ�Q�R���S�R�Y�H�]�D�W�L���V���S�M�H�Y�D�Q�M�H�P���L���S�O�H�V�R�P���± u �V�W�Y�D�U�Q�R�P���å�L�Y�R�W�X���O�M�X�G�L �Q�H���S�R�þ�Q�X���S�M�H�Y�D�W�L���L�]��

�þ�L�V�W�D���P�L�U�D����Zbog toga �M�H���G�R�ã�O�R���G�R���S�R�M�D�Y�H���W�]�Y����backstage musicals �± mjuzikla koji slijede 

�S�U�L�Q�F�L�S���W�H�D�W�U�D���X���W�H�D�W�U�X�����8���V�U�H�G�L�ã�W�X���U�D�G�Q�M�H���E�L�O�L���E�L��tako �O�L�N�R�Y�L���N�R�M�L���V�X���S�O�H�V�D�þ�L���L�O�L���S�M�H�Y�D�þ�L�����D���U�D�G�Q�M�D��

bi pratila njihove zgode prilikom izvedbi �± �Q�D���W�D�M���Q�D�þ�L�Q���S�M�H�Y�D�Q�M�H���L���S�O�H�V�D�Q�M�H���þ�L�Q�L�O�L���E�L���V�D�V�W�D�Y�Q�L��

dio radnje, stoga je pjevanje i plesanje na pozornici bilo uvjerljivo �± ili bolje, dramski 

opravdano.19 Razvoj mjuz�L�N�O�D���E�L�R���M�H���S�R�S�U�D�ü�H�Q���U�D�]�Y�R�M�H�P���W�H�K�Q�R�O�R�J�L�M�H�����V�W�R�J�D���V�X���V�H���L���X��

�+�R�O�O�\�Z�R�R�G�X���S�R�þ�H�O�L���S�U�L�N�D�]�L�Y�D�W�L���P�M�X�]�L�N�O�L���Q�D���I�L�O�P�V�N�L�P���S�O�D�W�Q�L�P�D���± u filmskom formatu.  

Paradoksalno, tehnologija nije uspjela ostvariti uvjerljivost pjevanja unutar mjuzikla �± 

�R�G�V�X�V�W�Y�R���å�L�Y�L�K���J�O�X�P�D�F�D���N�Do da je dodatno naglasilo neuvjerljivost pjesme usred dijaloga.  

Irena �3�D�X�O�X�V���S�R�M�D�ã�Q�M�D�Y�D�����Ä�3�U�H�P�G�D���V�X���J�O�D�]�E�D�����S�M�H�Y�D�Q�M�H���L���S�O�H�V�D�Q�M�H���E�L�O�L���Q�X�å�Q�L���H�O�H�P�H�Q�W�L �S�U�H�Q�R�ã�H�Q�M�D��

u iluziju od kojih mjuzikl u zlatno doba �+�R�O�O�\�Z�R�R�G�D���Q�L�M�H���R�G�V�W�X�S�D�R�����R�V�W�D�O�D���M�H���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D���G�D��

pjesma �L���S�O�H�V���Q�H���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���X�R�E�L�þ�D�M�H�Q�L���Q�D�þ�L�Q���O�M�X�G�V�N�H komunikacije. Upravo je zbog toga, 

�N�D�G�D���V�X���V�H���U�D�]�L�ã�O�H �U�D�W�Q�H���P�D�J�O�H�����Y�H�O�L�N���G�L�R���S�X�E�O�L�N�H���S�U�H�V�W�D�R���S�R�V�M�H�ü�L�Y�D�W�L���N�L�Q�R�G�Y�R�U�D�Q�H koje su 

prikazivale mjuzikle. Mjuziklu je nedostajala uvjerljivost. U doba prvih koraka zvuka 

�Q�D�G�R�P�M�H�V�W�D�N���]�D���X�Y�M�H�U�O�M�L�Y�R�V�W���E�L�O�D���M�H���S�R�å�X�G�D���]�D���]�Y�X�N�R�P. No ni tada to nije bilo dovoljno pa je i 

�N�O�D�V�L�þ�Q�L �K�R�O�L�Y�X�G�V�N�L���P�M�X�]�L�N�O���Q�D�V�W�R�M�D�R�����N�D�N�R���3�H�W�H�U�O�L�ü���S�L�ã�H�����³�S�U�L�V�N�U�E�L�W�L �Q�H�ã�W�R���µ�H�O�H�P�H�Q�W�D�U�Q�H�¶��

�X�Y�M�H�U�O�M�L�Y�R�V�W�L�����µ�I�L�O�P�V�N�R���R�S�U�D�Y�G�D�Q�M�H�¶ �]�D���W�R���ã�W�R���V�H���O�L�N�R�Y�L���L�]�U�D�å�D�Y�D�M�X pjevanjem i plesanjem dok se 

�X���]�E�L�O�M�L���X���L�V�W�L�P���V�L�W�X�D�F�L�M�D�P�D���Q�D�M�þ�H�ã�ü�H���L�]�U�D�å�D�Y�D�M�X �J�R�Y�R�U�R�P�´�� �2�V�Q�R�Y�H���V�X���S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�H���Y�H�ü���X���S�U�Y�R�P��

�]�Y�X�þ�Q�R�P���I�L�O�P�X�� opravdanje za pjesmu bila je pozornica. Glazbeni brojevi uvijek su se odvijali 

�Q�D���N�D�]�D�O�L�ã�Q�R�M���S�R�]�R�U�Q�L�F�L���N�R�M�D���M�H�� parale�O�Q�R�����þ�H�V�W�R���V�O�X�å�L�O�D���L���N�D�R���³�L�]�J�R�Y�R�U�´���]�D���S�U�L�þ�X��  ���«�� �6�O�L�þ�D�Q��

�V�H���N�R�Q�F�H�S�W���]�D�G�U�å�D�R���X���ã�H�]�G�H�V�H�W�L�P���J�R�G�L�Q�D�P�D jer ipak - mjuzikli su prvenstveno nastajali i 

opstajali �]�D�K�Y�D�O�M�X�M�X�ü�L���S�U�R�Y�M�H�U�H�Q�L�P���V�K�H�P�D�P�D�����8���Q�H�N�L�P���P�M�X�]�L�N�O�L�P�D �L�]���ã�H�]�G�H�V�H�W�L�K�����S�D���N�D�V�Q�L�M�H���L��

sedamdesetih godina 20. st., �S�R�]�R�U�Q�L�F�D���V�H���S�R�Q�R�Y�Q�R���Y�U�D�ü�D���N�D�R���R�S�U�D�Y�G�D�Q�M�H���]�D���S�M�H�V�P�X�� �9�U�D�ü�D���V�H����

�P�H�ÿ�X�W�L�P�����X���N�U�H�D�W�L�Y�Q�L�M�H�P���V�P�L�V�O�X�����D���S�M�H�V�P�H���V�X �þ�Y�U�ã�ü�H���S�R�Y�H�]�D�Q�H���V���U�D�G�Q�M�R�P�����5�H�F�L�P�R�����X���I�L�O�P�X��

Cabaret'n 1972. (Bob Fosse), u �3�M�H�Y�D�M�P�R���Q�D���N�L�ã�L��iz 1952., kao i u 42. ulici iz 1933. pozornica 

 
19 Ibid., 4. 
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je mjesto koje povezuje likove. �/�L�N�R�Y�L���V�X���N�D�]�D�O�L�ã�Q�L���S�U�R�I�H�V�L�R�Q�D�O�F�L��- glumci, kabaretske 

�S�M�H�Y�D�þ�L�F�H���L�O�L���G�M�H�Y�R�M�N�H���L�]���S�O�H�V�Q�R�J���D�Q�V�D�P�E�O�D��- �þ�L�M�H���V�D�P�R zanimanje opravdava pjevanje. ���«�� U 

filmu Moje pjesme, moji snovi �����������������«����opravdanje za pjesmu jest guvernanta. Sasvim je 

prirodno da guvernanta pjeva djeci - to joj je posao.�³20 

�,�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R�����U�D�]�Y�R�M���I�L�O�P�V�N�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���S�U�R�X�]�U�R�þ�L�R���M�H���Q�H�X�Y�M�H�U�O�M�L�Y�R�V�W���N�D�]�D�O�L�ã�Q�L�K���U�H�N�Y�L�]�L�W�D�� 

�6�W�H�S�K�H�Q���&�L�W�U�R�Q���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���M�H���Ä�>�,�@ javnost [je] �U�D�V�N�R�ã���N�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�I�L�M�H���X�]�L�P�D�O�D���]dravo za 

�J�R�W�R�Y�R�����E�L�Y�D�M�X�ü�L���V�Y�M�H�V�Q�D���G�D �N�D�]�D�O�L�ã�Q�D���S�R�]�R�U�Q�L�F�D���Q�L�M�H���S�U�L�N�O�D�G�Q�D���]�D���G�H�V�H�W�D�N���]�E�R�U�D�ã�L�F�D���N�R�M�H���V�X��

�L�V�W�R�G�R�E�Q�R���S�M�H�Y�D�O�H���L���V�W�D�M�D�O�H���Q�D���N�U�L�O�X���D�Y�L�R�Q�D�����O�H�W�H�ü�L���W�D�N�R���G�R���5�L�D�����%�L�O�R���M�H���Y�L�G�O�M�L�Y�R���G�D���W�H���O�M�H�S�R�W�L�F�H��

�Q�L�V�X���O�H�E�G�M�H�O�H���Q�D���Y�L�V�L�Q�L���R�G���Q�H�N�R�O�L�N�R���W�L�V�X�ü�D���P�H�W�D�U�D�����Y�H�ü���G�D se iza njih kretao fotografirani 

krajolik te da se ispred njih vrtio ventilator ���«������Svima je postalo jasno da je ekstravagantnost 

�%�X�V�E�\�M�D���%�H�U�N�H�O�H�\�M�D���P�R�J�X�ü�D���V�D�P�R���D�N�R���M�H���S�X�E�O�L�N�D���E�L�O�D���G�R�Y�R�O�M�Q�R���S�U�L�Y�L�O�H�J�L�U�D�Q�D���G�D���M�X���S�U�R�P�D�W�U�D��

kroz objektiv kamere. Na kraju su Broadway i West End shvatili da je bitka izgubljena te 

uvidjeli �G�D���V�X���P�M�X�]�L�N�O�L���L���N�L�Q�R���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����0�M�X�]�L�N�O�L���V�X���Q�D�S�R�N�R�Q���S�U�L�K�Y�D�W�L�O�L �R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�M�D��

�S�R�]�R�U�Q�L�F�H���L���S�R�þ�H�O�L���U�D�þ�X�Q�D�W�L���Q�D�����N�D�N�R���N�D�å�H���1�R�H�O���&�R�Z�D�U�G�� "kvalitetu od krvi i mesa".�³21   

�,�]���V�S�R�P�H�Q�X�W�R�J���N�R�Q�W�H�N�V�W�D���S�R�W�S�X�Q�R���M�H���U�D�]�X�P�O�M�L�Y�D���S�R�W�U�H�E�D���G�D���N�D�]�D�O�L�ã�Q�L���P�M�X�]�L�N�O���X�]�G�L�J�Q�H��svoje 

standarde �± �E�L�O�R���G�D���M�H���U�L�M�H�þ���R���V�D�P�R�M���U�D�G�Q�M�L�����L�O�L���S�D�N���L�]�Y�R�ÿ�D�þ�L�P�D�����3�X�E�O�L�N�D���N�R�M�D���M�H���W�D�G�D���Y�H�ü��bila 

�Q�D�Y�L�N�O�D���Q�D���V�Q�D�å�Q�H���V�W�L�P�X�O�D�Q�V�H���K�R�O�L�Y�X�G�V�N�L�K���I�L�O�P�R�Y�D�����R�G���J�O�D�]�E�H�Q�R�J���N�D�]�D�O�L�ã�W�D �M�H���R�þ�H�N�L�Y�D�O�D���Q�H�ã�W�R 

i�]�D�]�R�Y�Q�L�M�H���R�G���S�R�Y�U�ã�Q�H���N�R�P�H�G�L�M�H���� 

�9�D�å�Q�R�V�W���6�W�H�S�K�H�Q�D���6�R�Q�G�K�H�L�P�D���L�V�W�L�þ�H���V�H���S�R���Q�D�G�R�O�D�]�H�ü�H�P���U�D�]�G�R�E�O�M�X��konceptualnog mjuzikla.  

�3�U�H�P�G�D���M�H���L���G�D�O�M�H���S�U�H�Y�O�D�G�D�Y�D�R���
�ã�N�R�O�V�N�L���S�U�L�P�M�H�U�
���L�Q�W�H�J�U�L�U�D�Q�R�J���P�M�X�]�L�N�O�D���ã�D�O�M�L�Y�H���W�H�P�D�W�L�N�H�����S�R�þ�H�O�L��

su se stvarati mjuzik�O�L���N�R�M�L���V�X���Q�D���U�D�]�Q�H���Q�D�þ�L�Q�H���S�U�R�S�L�W�N�L�Y�D�O�L���S�U�H�Y�O�D�G�D�Y�D�M�X�ü�X���I�R�U�P�X���± bilo da je 

�U�L�M�H�þ���R���W�H�P�D�W�L�F�L���N�R�M�D���M�H���E�L�O�D���R�]�E�L�O�M�Q�H���Q�D�U�D�Y�L�����L�O�L���P�M�X�]�L�N�O�L�P�D���N�R�M�L���V�X���E�L�O�L���S�R�W�S�X�Q�R���S�M�H�Y�D�Q�L�����ã�W�R���L�K��

�M�H���S�U�L�E�O�L�å�L�O�R���I�R�U�P�L���R�S�H�U�H�W�H�����3�U�L�P�M�H�U�L���W�D�N�Y�L�K���P�M�X�]�L�N�O�D���M�H�V�X��Hair (1967) te Sondheimovi 

Company (1970) i A Chorus Line �����������������-�D�V�Q�R�����Q�D�P�H�ü�H���V�H���S�L�W�D�Q�M�H���S�R�V�H�E�Q�R�V�W�L���Q�D�Y�H�G�H�Q�L�K��

mjuzikla �± �X���þ�H�P�X���M�H���V�D�G�U�å�D�Q�D���N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�R�V�W���R�Y�L�K���G�M�H�O�D�"���7�H�U�P�L�Q�R�O�R�J�L�M�D���M�H�����V�O�L�þ�Q�R���N�D�R���L���N�R�G��

integriranog mjuzikla, otvorila brojne polemike, stoga se i danas u literatu�U�L���P�R�J�X���S�U�R�Q�D�ü�L��

�U�D�]�O�L�þ�L�W�H���G�H�I�L�Q�L�F�L�M�H���N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�R�J���P�M�X�]�L�N�O�D�����ý�L�Q�L���V�H���N�D�N�R���S�U�H�Y�O�D�G�D�Y�D���P�L�ã�O�M�H�Q�M�H���G�D���V�X��

�N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�L���P�M�X�]�L�N�O�L���I�R�N�X�V�L�U�D�Q�L���Q�D���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H���N�R�Q�F�H�S�W�D�����D�S�V�W�U�D�N�W�Q�H���L�G�H�M�H���L�O�L���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�N�H����

�X�P�M�H�V�W�R���Q�D���S�U�L�S�R�Y�L�M�H�G�D�Q�M�H���V�D�G�U�å�D�M�D��22 Kontroverzna tematika b�U�D�þ�Q�R�J���å�L�Y�R�W�D���L���L�]�Y�D�Q�E�U�D�þ�Q�L�K��

 
20 Irena Paulus, �5�R�ÿ�H�Q���X���N�D�]�D�O�L�ã�W�X�����)�L�O�P�V�N�L���P�M�X�]�L�N�O�����.�D�]�D�O�L�ã�W�H�������þ�D�V�R�S�L�V���]�D���N�D�]�D�O�L�ã�Q�X���X�P�M�H�W�Q�R�V�W, Vol. VIII No. 
21/22, 2005. str. 121-123. prema Ante �3�H�W�H�U�O�L�ü�����³�)�L�O�P�V�N�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W-�V�H�G�P�D�����Q�R�Y�D�����P�O�D�G�D�"�´�� Hrvatski filmski 
ljetopis, br. 1., str. 41. 
21 Citron, op.cit., 8. 
22 Diana Louise Calderazzo, �0�\���D�U�P���L�V���F�R�P�S�O�H�W�H�����$���F�R�J�Q�L�W�L�Y�H���D�S�S�U�R�D�F�K���W�R���J�H�V�W�X�U�D�O���O�L�I�H���L�Q���6�W�H�S�K�H�Q���6�R�Q�G�K�H�L�P�¶�V��
musical genres, disertacija. University of Pittsburgh, 2012, str. 100. 
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�]�D�M�H�G�Q�L�F�D�����L�O�L���S�D�N���N�U�L�W�L�N�H���X�S�X�ü�H�Q�H���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P���V�O�R�M�H�Y�L�P�D���G�U�X�ã�W�Y�D�����V�Y�R�M�L�P���N�R�P�S�O�H�N�V�Q�L�M�L�P���W�H�P�D�P�D��

�L�]�G�Y�D�M�D�M�X���V�S�R�P�H�Q�X�W�H���P�M�X�]�L�N�O�H���R�G���G�R�W�D�G�D�ã�Q�M�L�K���J�O�D�]�E�H�Q�L�K���N�R�P�H�G�L�M�D�����8�Q�D�W�R�þ���P�M�X�]�L�N�O�X��Hair koji 

�M�H���Q�D�V�W�D�R���Y�H�ü�����������������6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y��Company (1970) �Q�D�M�þ�H�ã�ü�H���M�H���L�]�G�Y�D�M�D�Q���N�D�R���S�L�R�Q�L�U�V�N�L��

eksponent tzv. konceptualnog mjuzikla�����Q�D�J�R�Q���þ�H�J�D���V�X�����X���V�X�U�D�G�Q�M�L���V���L�]�Y�U�V�Q�L�P���U�H�G�D�W�H�O�M�H�P��

Haroldom Princeom, uslijedili mjuzikli Follies (1971) i A Little Night Music (1973).23 Ipak, 

osim �D�S�V�W�U�D�N�W�Q�H���W�H�P�D�W�L�N�H���N�R�M�X���L�V�W�U�D�å�X�M�H�����R�Q�X���O�M�X�E�D�Y�Q�L�K���R�G�Q�R�V�D����Company �V�D�G�U�å�L���L���G�U�X�J�H��

posebnosti koje su dovele u pitanje definiciju konceptualnosti unutar mjuzikla. Radnja se ne 

�L�]�Q�R�V�L���O�L�Q�H�D�U�Q�R�����Y�H�ü���N�U�R�]���Q�L�]���Y�L�Q�M�H�W�D���N�R�M�H���Q�L�V�X���N�U�R�Q�R�O�R�ã�N�L���U�D�V�S�R�U�H�ÿ�H�Q�H�����.�U�D�M���P�M�X�]�Lkla je 

otvoren �± �S�X�E�O�L�F�L���R�V�W�D�M�H���Q�D�V�O�X�W�L�W�L���ã�W�R���ü�H���E�L�W�L���V���J�O�D�Y�Q�L�P���O�L�N�R�P�����Q�R���R�Q�R���ã�W�R���V�H���G�R�J�R�G�L�O�R���M�H�V�W���± 

unutarnja promjena. Glavni lik �%�R�E�E�\���X�Y�L�ÿ�D���L���V�D�P���V�H�E�L���S�U�L�]�Q�D�M�H���G�D���J�D���V�D�P�D�þ�N�L���Q�D�þ�L�Q���å�L�Y�R�W�D���Q�H��

�L�V�S�X�Q�M�D�Y�D�����D���Q�M�H�J�R�Y�L���S�U�L�M�D�W�H�O�M�L���X�Y�L�ÿ�D�M�X���G�D���J�D���Q�H���W�U�H�E�D�M�X���Q�D�J�R�Y�D�U�D�W�L���Q�D���E�U�D�þ�Q�L���å�L�Y�R�W���± odluka 

�P�R�U�D���E�L�W�L���Q�D���S�R�M�H�G�L�Q�F�X�����7�D�N�R���M�H�����X�P�M�H�V�W�R���S�U�L�S�R�Y�L�M�H�G�D�Q�M�D���Q�H�N�R�J���G�R�J�D�ÿ�D�M�D�����P�M�X�]�L�N�O���S�U�L�N�D�]�D�R��

�Q�H�ã�W�R���D�S�V�W�U�D�N�W�Q�R���± unutarnju promjenu likova. Za razliku od integriranih mjuzikla koji su 

�S�R�V�H�]�D�O�L���]�D���G�L�M�D�J�H�W�L�þ�N�L�P���V�R�Q�J�R�Y�L�P�D�����6�R�Q�G�K�H�L�P���V�H���S�U�L�N�O�R�Q�L�R���G�U�X�J�D�þ�L�M�H�P���S�U�L�V�W�X�S�X�����8�P�M�H�V�W�R���G�D��

se u samoj radnji trudi 'opravdati' pjevanje i plesanje likova, uvjerljivost songova postigao je 

�N�Y�D�O�L�W�H�W�Q�R�P���J�O�D�]�E�R�P���N�R�M�D���M�H���V�D�Y�U�ã�H�Q�R���V�U�D�V�O�D���V���L�]�X�]�H�W�Q�R���Y�M�H�ã�W�L�P���V�W�L�K�R�Y�L�P�D�����7�D�N�R�ÿ�H�U�����V�W�L�K�R�Y�L���V�X��

�E�L�O�L���V�U�R�þ�H�Q�L���W�D�N�R���G�D���Q�D�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���S�R�N�U�H�W�D�W�L���U�D�G�Q�M�X�����V�X�S�U�R�W�Q�R���S�U�H�Y�O�D�G�D�Y�D�M�X�ü�R�M���S�U�D�N�V�L���G�D���S�M�H�V�P�D��

�V�D�P�R���S�R�W�Y�U�G�L���R�Q�R���ã�W�R���M�H���L�]�U�H�þ�H�Q�R���J�R�Y�R�U�R�P�����X���G�L�M�D�O�R�]�L�P�D�� �ý�D�N���L���G�L�M�D�O�R�]�L���E�L�O�L���V�X���S�R�S�U�D�ü�H�Q�L��

�J�O�D�]�E�R�P���X���S�R�]�D�G�L�Q�L�����ã�W�R���M�H���G�R�G�D�W�Q�R���S�R�Y�H�]�D�O�R���I�R�U�P�X���W�H���R�G�U�å�D�O�R���J�O�D�]�E�H�Q�L���L���G�U�D�P�V�N�L���W�L�M�H�N�� Na taj 

j�H���Q�D�þ�L�Q���S�R�V�W�L�J�D�R���M�R�ã���N�R�P�S�D�N�W�Q�L�M�X���I�R�U�P�X���X���N�R�M�R�M���M�H���Y�L�G�O�M�L�Y�D���V�L�P�E�L�R�]�D���G�U�D�P�H�����W�H�N�V�W�D���L���J�O�D�]�E�H����

�8�V�O�L�M�H�G�L�O�D���V�X���G�M�H�O�D���N�R�M�D���V�X���V�Y�R�M�R�P���N�Y�D�O�L�W�H�W�R�P���Q�H���V�D�P�R���S�U�R�V�O�D�Y�L�O�D���6�R�Q�G�K�H�L�P�D�����Y�H�ü���X�]�G�L�J�O�D��

�I�R�U�P�X���P�M�X�]�L�N�O�D���W�H���M�X���]�Q�D�þ�D�M�Q�R���X�G�D�O�M�L�O�D���R�G���
�N�R�P�H�G�L�M�H�
�����D���S�U�L�W�R�P���S�U�L�E�O�L�å�L�O�D���R�]biljnijim formama 

�S�R�S�X�W���P�H�O�R�G�U�D�P�H�����S�D���þ�D�N���L���R�S�H�U�H����Sweeney Todd (1979), Sunday in the Park with George 

(1984) i Into the Woods ���������������G�M�H�O�D���V�X���X���N�R�M�L�P�D���V�H���S�R�V�H�E�Q�R���L�V�W�L�þ�H���J�O�D�]�E�D�����L���W�R���]�D�K�Y�D�O�M�X�M�X�ü�L��

�X�S�R�W�U�H�E�L���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�D�����þ�L�M�L���V�D�P���V�S�R�P�H�Q���6�R�Q�G�K�H�L�P�D���G�R�Y�R�G�L���X���Y�H�]�X���V���:�D�J�Q�H�U�R�Y�L�P��

Gesamtkunstwerkom.  

�6�R�Q�G�K�H�L�P�����N�D�R���L���3�U�L�Q�F�H�����Q�L�V�X���V�H���R�S�W�H�U�H�ü�L�Y�D�O�L���H�W�L�N�H�W�R�P���N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�R�J���P�M�X�]�L�N�O�D�����Q�L�W�L��su tom 

te�U�P�L�Q�X���S�U�L�G�D�Y�D�O�L���Y�H�O�L�N�R���]�Q�D�þ�H�Q�M�H�����6�P�D�W�U�D�O�L���V�X���N�D�N�R���V�H���M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�R���U�D�G�L���R���L�Q�W�H�J�U�L�U�D�Q�R�P��

�P�M�X�]�L�N�O�X�����P�M�X�]�L�N�O�X���N�R�M�L���V�O�L�M�H�G�L���L�G�H�M�X�����W�H�P�D�W�L�N�X�����W�H���þ�L�M�H���S�M�H�V�P�H���W�D�N�R�ÿ�H�U���Y�R�G�H���U�D�G�Q�M�X�����X�P�M�H�V�W�R���G�D��

ju usporavaju.24 Ipak, upotreba leitmotiva otvorila je pitanje superiornosti glazbe nad ostalim 

�H�O�H�P�H�Q�W�L�P�D���X�Q�X�W�D�U���N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�R�J���P�M�X�]�L�N�O�D�����ã�W�R���M�H���U�H�]�X�O�W�L�U�D�O�R���E�U�R�M�Q�L�P���S�R�O�H�P�L�N�D�P�D���S�R���S�L�W�D�Q�M�X��

 
23 Geoffrey Block, Enchanted Evenings: The Broadway Musical from 'show Boat' to Sondheim and Lloyd 
Webber. New York: Oxford University Press USA - OSO, 2009. str. 386. 
24 Steve Swayne, How Sondheim Found His Sound. University of Michigan Press, 2005., str. 258. 
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�R�G�Q�R�V�D���G�U�D�P�V�N�H���L���J�O�D�]�E�H�Q�H���V�W�U�X�N�W�X�U�H�����7�D�N�R���V�H���U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�X���R���J�O�D�]�E�L���N�D�R���Q�R�V�L�W�H�O�M�X���U�D�G�Q�M�H��

���S�R�P�R�ü�X���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�D�����V�X�S�U�R�W�V�W�D�Y�L�R���1�L�F�K�R�O�D�V���&�R�R�N���N�R�M�L���M�H���S�R�N�X�ã�D�R���X�M�H�G�L�Q�L�W�L���J�O�D�]�E�X���L���W�H�N�V�W����

�V�X�J�H�U�L�U�D�M�X�ü�L���N�D�N�R���Q�M�L�K�R�Y���R�G�Q�R�V�����W�M�����S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�D���X�O�R�J�D���R�Y�L�V�L���R���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���U�D�G�Q�M�H��25 U svojoj 

�G�L�V�H�U�W�D�F�L�M�L���L�]���S�R�G�U�X�þ�M�D���I�L�O�R�]�R�I�L�M�H�����%�H�Q�M�D�P�L�Q���-�R�Q�D�W�K�D�Q���0�D�F�S�K�H�U�V�R�Q���X���I�R�N�X�V���V�W�D�Y�O�M�D���R�G�Q�R�V���J�O�D�]�E�H��

i libreta koji se ostvaruje tek tijeko�P���å�L�Y�H���L�]�Y�H�G�E�H�����]�D�J�R�Y�D�U�D�M�X�ü�L���V�R�P�D�H�V�W�H�W�L�þ�N�L26 pristup u 

analizi mjuzikla.27 �6�O�L�þ�Q�H���S�R�O�H�P�L�N�H���E�L�O�H���V�X���Y�H�]�D�Q�H���X�]���:�D�J�Q�H�U�R�Y���N�R�Q�F�H�S�W���J�O�D�]�E�H�Q�H���G�U�D�P�H�����N�R�M�H��

�P�X�]�L�N�R�O�R�J���&�D�U�O���'�D�K�O�K�D�X�V���å�H�V�W�R�N�R���N�U�L�W�L�]�L�U�D���� 

�Ä�2�G���V�Y�L�K���:�D�J�Q�H�U�R�Y�L�K���L�]�M�D�Y�D�����Q�D�M�Q�H�V�K�Y�D�ü�H�Q�L�M�D���M�H���J�O�D�Y�Q�D���W�H�]�D���Q�M�H�J�R�Yog eseja u knjizi, Opera i 

drama�����3�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L���J�O�D�]�E�H�Q�X���G�U�D�P�X���N�D�R���U�M�H�ã�H�Q�M�H���L�]�U�R�G�D���N�R�M�L���V�X���]�D�G�H�V�L�O�L���R�S�H�U�X�����U�H�N�D�R���M�H��

�N�D�N�R���M�H���J�O�D�]�E�D���
�P�H�G�L�M���H�N�V�S�U�H�V�L�M�H�
�����D���G�U�D�P�D���
�V�Y�U�K�D���H�N�V�S�U�H�V�L�M�H�
�����1�D�V�W�R�M�H�ü�L���I�R�U�P�L�U�D�W�L���N�R�Q�F�H�S�W��

�G�U�D�P�H���X���N�R�M�R�M���J�O�D�]�E�D���V�D�G�U�å�L���I�X�Q�N�F�L�M�X�����P�Q�R�J�L���V�X���V�N�O�R�Q�L���S�R�L�V�W�R�Y�M�H�W�L�W�L���G�U�D�P�X���V���W�H�N�V�W�R�P�����Y�M�H�U�X�M�X�ü�L��

�G�D���M�H���Z�D�J�Q�H�U�L�M�D�Q�V�N�L���S�R�J�O�H�G���Q�D���S�R�Y�L�M�H�V�W���R�S�H�U�H���V�D�G�U�å�D�Q���X���V�X�S�H�U�L�R�U�Q�R�V�W�L���J�O�D�]�E�H���L�O�L���W�H�N�V�W�D���X���Q�H�N�R�P��

djelu. Ipak, u Wagnerovom poimanju glazbene drame, tekst je jednakovrijedan s glazbom, on 

�M�H�����S�R�S�X�W���J�O�D�]�E�H�����M�R�ã���M�H�G�D�Q���
�P�H�G�L�M���H�N�V�S�U�H�V�L�M�H�
�������7�R���þ�L�Q�L���S�L�W�D�Q�M�H���S�R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�V�W�L���W�H�N�V�W�D���J�O�D�]�E�L���L�O�L��

�J�O�D�]�E�H���W�H�N�V�W�X���V�H�N�X�Q�G�D�U�Q�L�P�����D�N�R���Q�H���L���L�U�H�O�H�Y�D�Q�W�Q�L�P�����S�L�W�D�Q�M�H���M�H���P�L�P�R���V�X�ã�W�L�Q�H�����D���W�D���M�H���G�D���V�X���L���W�H�N�V�W��

�L���J�O�D�]�E�D���I�X�Q�N�F�L�M�D���G�U�D�P�H�����â�W�R���M�H���]�D�S�U�D�Y�R���:�D�J�Q�H�U���S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�R���S�R�G���G�U�D�P�R�P���N�R�M�R�M���M�H���å�H�O�Lo 

podrediti sve druge umjetnosti? Primarno, podrazumijevao je vidljivu scensku radnju, 

odnosno scenski pokret, koji je smatrao reprezentacijom neiskvarene ljudske prirode. U svom 

�H�V�H�M�X���R���%�H�H�W�K�R�Y�H�Q�X�����:�D�J�Q�H�U���M�H���������������J�R�G�L�Q�H���Q�D�S�L�V�D�R�����Ä�=�Q�D�P�R���G�D���V�W�L�K�R�Y�L���S�M�H�V�Q�L�N�D�����þ�D�N���Q�L���R�Q�L�K��

�S�R�S�X�W���*�R�H�W�K�H�D���L�O�L���6�F�K�L�O�O�H�U�D�����Q�H���P�R�J�X���R�G�U�H�G�L�W�L���J�O�D�]�E�X�����V�D�P�R���G�U�D�P�D���W�R���P�R�å�H���X�þ�L�Q�L�W�L�����D���S�R�G��

�G�U�D�P�R�P���Q�H���S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�P���G�U�D�P�V�N�X���S�M�H�V�P�X���L�O�L���W�H�N�V�W�����Y�H�ü���G�U�D�P�X���N�R�M�D���V�H���R�G�Y�L�M�D���S�U�H�G���Q�D�ã�L�P��

�R�þ�L�P�D�����Y�L�G�O�M�L�Y�L���S�D�Q�G�D�Q���J�O�D�]�E�L�����X���N�R�M�R�M���U�L�M�H�þ�L���L���L�]�J�R�Y�R�U�H�Q�L���W�H�N�V�W���S�U�L�S�D�G�D�M�X���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���D�N�F�L�M�L�����D���Q�H��

�Y�L�ã�H���S�R�H�W�V�N�R�M���L�G�H�M�L���³�³28 Upravo prijelaz teksta iz poetske ideje u pokret, odnosno radnju u 

�W�U�H�Q�X�W�N�X���L�]�Y�H�G�E�H�����X�S�X�ü�X�M�H���Q�D���V�R�P�D�H�V�W�H�W�L�þ�N�L���S�U�L�V�W�X�S���X���Y�U�H�G�Q�R�Y�D�Q�M�X���W�H�N�V�W�D���V�D�P�R�J�����N�D�R���L���W�H�N�V�W�D��

koji je srastao s glazbom. U eseju O �J�O�X�P�F�L�P�D���L���S�M�H�Y�D�þ�L�P�D�����:�D�J�Q�H�U���M�H���������������S�L�V�D�R���R���Y�D�å�Q�R�V�W�L��

�L�]�Y�R�ÿ�D�þ�D���N�R�M�L���V�X���N�O�M�X�þ�D�Q���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L���D�V�S�H�N�W���N�D�]�D�O�L�ã�W�D�����S�U�L�]�Q�D�M�X�ü�L���N�D�N�R���S�R�Y�H�]�D�Q�R�V�W���J�O�D�]�E�H���L��

�W�H�N�V�W�D���Q�D���S�D�S�L�U�X���Q�H���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���V�D�P�R�G�R�V�W�D�W�Q�X���L���S�R�W�S�X�Q�X���N�U�H�D�F�L�M�X�����Y�H�ü���V�Y�R�M�H���R�V�W�Y�D�U�H�Q�M�H���G�R�E�L�Y�D��

tek tijekom izvedb�H�����5�D�]�O�L�þ�L�W�H���S�R�V�W�D�Y�H���Q�H�N�R�J���G�M�H�O�D���L�]�U�D�Y�Q�R���X�W�M�H�þ�X���Q�D���W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�F�L�M�X���G�M�H�O�D�����N�R�M�H��

 
25 Benjamin Jonathan Macpherson, The Acting Text, The Dancing Voice, The Singing Body. Towards a model of 
Somaesthetic Performance Analysis for Musical Theatre. University of Winchester, 2011., str. 45-50. 
26 �6�R�P�D�H�V�W�H�W�L�N�D���M�H���L�Q�W�H�U�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�Q�R���S�R�O�M�H���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D���þ�L�M�L���M�H���F�L�O�M���S�U�R�P�L�F�D�Q�M�H���L���L�Q�W�H�J�U�L�U�D�Q�M�H���W�H�R�U�L�M�V�N�H�����H�P�S�L�U�L�M�V�N�H���L��
�S�U�D�N�W�L�þ�Q�H���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�H���S�R�Y�H�]�D�Q�H���V���W�M�H�O�H�V�Q�R�P���S�H�U�F�H�S�F�L�M�R�P�����L�]�Y�H�G�E�R�P���L���S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�R�P�������S�U�H�X�]�H�W�R���V��
https://hr2.wiki/wiki/Somaesthetics) 
27 Macpherson, op.cit., 45.-50. 
28 Carl Dahlhaus, Richard Wagner's Music Dramas. Cambridge University Press, 1971., str. 156. 
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�V�H���Q�D�V�W�D�Y�O�M�D���Q�D�G�R�J�U�D�ÿ�L�Y�D�W�L���L���U�D�]�Y�L�M�D�W�L���V�Y�D�N�R�P���Q�D�G�R�O�D�]�H�ü�R�P���L�]�Y�H�G�E�R�P��29 Potonji opis posebno 

je primjenjiv na Sondheimov Company�����X���N�R�M�H�P�X���M�H�����W�R�N�R�P���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���S�R�V�W�D�Y�D�����V�D�P���P�M�X�]�L�N�O 

�H�Y�R�O�X�L�U�D�R���L���S�U�R�P�L�M�H�Q�L�R���N�R�Q�F�H�S�W���N�R�M�L���L�V�W�U�D�å�X�M�H�����2�G���S�R�þ�H�W�Q�H���L�G�H�M�H���G�D���P�M�X�]�L�N�O���R�S�L�V�X�M�H���%�R�E�E�\�M�D���L��

�Q�M�H�J�R�Y���R�G�Q�R�V���V���S�U�L�M�D�W�H�O�M�L�P�D�����N�R�Q�F�H�S�W���M�H���E�U�]�R���S�U�H�ã�D�R���X���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H���E�U�D�þ�Q�R�J���å�L�Y�R�W�D���Q�D�V�X�S�U�R�W��

�V�D�P�D�þ�N�R�P���± �S�U�Y�R�W�Q�R���X�]���N�U�L�W�L�N�X���Q�H�R�]�E�L�O�M�Q�L�P���S�R�M�H�G�L�Q�F�L�P�D���N�R�M�L���V�H���Q�H���å�H�O�H���
skrasiti', a zatim uz 

�N�U�L�W�L�N�X���O�L�F�H�P�M�H�U�Q�L�P���E�U�D�þ�Q�L�P���S�D�U�W�Q�H�U�L�P�D���N�R�M�L���]�D�J�R�Y�D�U�D�M�X���E�U�D�N���S�U�H�P�G�D���V�X���L���V�D�P�L���Q�H�]�D�G�R�Y�R�O�M�Q�L��

�W�D�N�Y�L�P���å�L�Y�R�W�R�P�����2�G���Q�D�G�R�O�D�]�H�ü�L�K���D�G�D�S�W�D�F�L�M�D�����S�R�V�H�E�Q�R���M�H���]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�D���R�Q�D���L�]���������������J�R�G�L�Q�H�����X��

kojoj glumci osim pjevanja i sviraju; stoga imaju funkciju scenskog orkestr�D�����7�R���]�Q�D�þ�L���G�D���M�H���L��

�V�Y�L�U�D�Q�M�H�����X�]���S�M�H�Y�D�Q�M�H�����J�O�X�P�X���L���S�O�H�V�D�Q�M�H�����V�D�V�W�D�Y�Q�L���G�L�R���H�N�V�S�U�H�V�L�M�H���X���V�O�X�å�E�L���G�U�D�P�H�� Snimka nove 

�S�R�V�W�D�Y�H���L�]���������������J�R�G�L�Q�H�����N�D�R���L���D�G�D�S�W�D�F�L�M�D���L�]���������������J�R�G�L�Q�H���G�R�Q�R�V�H���]�D�Q�L�P�O�M�L�Y���Q�R�Y�L�W�H�W�����V�U�H�G�L�ã�Q�M�X��

�X�O�R�J�X���W�X�P�D�þ�L���å�H�Q�V�N�L���O�L�N�����D���P�H�ÿ�X���E�U�D�þ�Q�L�P���S�D�U�R�Y�L�P�D���Q�D�O�D�]�H���V�H���L���R�Q�L���K�R�P�R�V�H�N�V�X�D�O�Q�H���R�U�L�M�H�Q�W�D�F�L�M�H���� 

�3�U�R�X�þ�D�Y�D�M�X�ü�L���D�G�D�S�W�D�F�L�M�H��spomenutog mjuzikla od 1970. do 2020. godine, zaista je zanimljivo 

�S�U�R�P�D�W�U�D�W�L���N�D�N�R���V�H���P�M�X�]�L�N�O���U�D�]�Y�L�M�D�R���V�X�N�O�D�G�Q�R���S�U�R�P�M�H�Q�D�P�D���L���D�N�W�X�D�O�Q�R�V�W�L�P�D���X���G�U�X�ã�W�Y�X�����,�V�W�L��

stihovi kao d�D���P�L�M�H�Q�M�D�M�X���]�Q�D�þ�H�Q�M�H���R�Y�L�V�Q�R���R���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R-povijesnom kontekstu, dok djelo, poput 

�å�L�Y�R�J���W�N�L�Y�D�����H�J�]�L�V�W�L�U�D���L���Q�D�V�W�D�Y�O�M�D���V�H���U�D�]�Y�L�M�D�W�L���V�Y�D�N�R�P���Q�D�G�R�O�D�]�H�ü�R�P���L�]�Y�H�G�E�R�P�� 

 

3. Stephen Sondheim �± �Y�D�å�Q�D���O�L�þ�Q�R�V�W���X���U�D�]�Y�R�M�X���P�M�X�]�L�N�O�D 
3.1. Biografija 
 

�6�W�H�S�K�H�Q���6�R�Q�G�K�H�L�P���U�R�ÿ�H�Q���M�H���������������J�R�G�L�Q�H���X���1�H�Z���<�R�U�N�X�����9�H�ü���X���U�D�Q�L�M�R�M���G�R�E�L���X�þ�L�R���M�H���V�Y�L�U�D�W�L��

�N�O�D�Y�L�U���L���R�U�J�X�O�M�H�����W�H���V�H���R�N�X�ã�D�Y�D�R���N�D�R���O�L�E�U�H�W�L�V�W���X���ã�N�R�O�V�N�L�P���S�U�H�G�V�W�D�Y�D�P�D�����*�R�G�L�Q�H���������������Q�M�H�J�R�Y�L��

�U�R�G�L�W�H�O�M�L���V�H���U�D�V�W�D�M�X���W�H���6�R�Q�G�K�H�L�P���R�V�W�D�M�H���X���S�X�Q�R�P���V�N�U�E�Q�L�ã�W�Y�X���V�Y�R�M�H���P�D�M�N�H�����1�D�N�R�Q preseljenja u 

�3�H�Q�Q�V�\�O�Y�D�Q�L�M�X�����6�R�Q�G�K�H�L�P���X�W�R�þ�L�ã�W�H���S�U�R�Q�D�O�D�]�L���X���G�U�X�å�H�Q�M�X���V���2�V�F�D�U�R�P���+�D�P�P�H�U�V�W�H�L�Q�R�P���,�,�����N�R�M�L���J�D��

�M�H���S�R�G�X�þ�D�Y�D�R���R���W�H�D�W�U�X���W�H���S�L�V�D�Q�M�X���O�L�E�U�H�W�D�����6�D���V�D�P�R���V�H�G�D�P�Q�D�H�V�W���J�R�G�L�Q�D�����6�R�Q�G�K�H�L�P���M�H���U�D�G�L�R���N�D�R��

Hammersteinov asistent prilikom stvaranja mjuzikla Allegro (���������������ã�W�R���M�H���R�V�W�D�Y�L�O�R���Y�H�O�L�N��

�X�W�M�H�F�D�M���Q�D���P�O�D�G�R�J���6�R�Q�G�K�H�L�P�D���W�H���P�X���S�U�X�å�L�O�R���G�U�D�J�R�F�M�H�Q�L���X�Y�L�G���X���S�U�R�F�H�V���V�W�Y�D�U�D�Q�M�D���J�O�D�]�E�H�Q�R-

�V�F�H�Q�V�N�R�J���G�M�H�O�D�����6�W�X�G�L�U�D�R���M�H���Q�D���I�D�N�X�O�W�H�W�X���:�L�O�O�L�D�P�V�����Q�D�N�R�Q���þ�H�J�D���V�H���M�R�ã���G�Y�L�M�H���J�R�G�L�Q�H���X�V�D�Y�U�ã�D�Y�D�R��

kod Miltona Babbitta, kompozitora avangarde.30  

 

 
29 Ibid. 
30 S.N.: Stephen Sondheim Biography.  https://www.biography.com/musician/stephen-sondheim (pristup 25. 
kolovoza 2021.) 
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3.2. Utjecaji - �N�O�D�V�L�þ�Q�D obrazovna potkovanost 
 

�6�W�H�S�K�H�Q���&�L�W�U�R�Q���S�L�ã�H���N�D�N�R���M�H���Ä�Qa prvi [je] �S�R�J�O�H�G���E�L�R���Q�H�R�E�L�þ�D�Q���Q�M�H�J�R�Y���L�]�E�R�U���0�L�O�W�R�Q�D���%�D�E�E�L�W�D���]�D��

�P�H�Q�W�R�U�D���N�R�M�L���E�L���J�D���Y�R�G�L�R���Q�D���S�X�W�X���J�O�D�]�E�H�Q�R�J���X�V�D�Y�U�ã�D�Y�D�Q�M�D�����%�D�E�E�L�W�W���M�H���S�U�Y�H�Q�V�W�Y�H�Q�R���S�R�]�Q�D�W���N�D�R 

�V�N�O�D�G�D�W�H�O�M���D�W�R�Q�D�O�Q�H���J�O�D�]�E�H�����D�O�L���E�L�R���M�H���N�O�D�V�L�þ�Q�R���S�R�W�N�R�Y�D�Q���L�����S�R�S�X�W���6�R�Q�G�K�H�L�P�D�� jest eklektik koji, 

�Q�D�N�R�Q���ã�W�R���U�L�M�H�ã�L���R�G�U�H�ÿ�H�Q�X���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�N�X�����Y�M�H�U�X�M�H���X���S�R�P�D�N���G�D�O�M�H�����R�G�Q�R�V�Q�R���N�U�H�W�D�Q�M�H���X�Q�D�S�U�L�M�H�G���³31 

�3�U�H�P�G�D���M�H���6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y�R���R�S�U�H�G�M�H�O�M�H�Q�M�H���R�W�S�R�þ�H�W�N�D���E�L�O�R���X�G�D�O�M�H�Q�R���R�G���N�O�D�V�L�þ�Q�H���J�O�D�]�E�H�����W�L�M�H�N�R�P��

studija je bio fasciniran harmonijom i kontrapunktom. Citron navodi kako je tijekom 

usavr�ã�D�Y�D�Q�M�D���N�R�G���%�D�E�E�L�W�W�D���6�R�Q�G�K�H�L�P���Ä�X�þ�L�R���R���R�U�N�H�V�W�U�D�F�L�M�L�����P�R�W�L�Y�L�þ�N�R�P���U�D�]�Y�R�M�X�����X�S�R�W�U�H�E�L��

�G�L�V�R�Q�D�Q�F�H�����K�D�U�P�R�Q�L�M�V�N�R�P���U�L�W�P�X���W�H���V�O�R�å�H�Q�R�P���N�R�Q�W�U�D�S�X�Q�N�W�X�����%�D�E�E�L�W���M�H���E�L�R���F�M�H�S�L�G�O�D�N�D���N�D�G�D���M�H��

�E�L�O�D���U�L�M�H�þ���R���U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�X���V�Y�H�J�D���ã�W�R���þ�L�Q�L���]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�X���N�R�P�S�R�]�L�F�L�M�X���± njena organizacija, razvoj, 

�X�N�X�S�Q�D���V�W�U�X�N�W�X�U�D���³32 Premda Babbitt nikada nije inzistirao da Sondheim preuzme suvremeni 

�S�U�L�V�W�X�S���S�R�S�X�W���G�R�G�H�N�D�I�R�Q�L�M�H���L�O�L���V�H�U�L�M�D�O�L�]�P�D�����6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y���J�O�D�]�E�H�Q�L���M�H�]�L�N���R�G�L�ã�H���N�O�D�V�L�þ�Qim 

tradicionalnim utjecajima.  

Steve Swayne pak �L�V�W�L�þ�H���X�W�M�H�F�D�M���+�L�Q�G�H�P�L�W�K�D���Qa Sondheima: �ÄOsim prevezane harmonije 

dominante koja sugerira utjecaj Hindemitha, postoje situacije u Sondheimovim djelima koje 

�]�Y�X�þ�H���N�D�R���G�D���V�X���G�R�ã�O�H���U�D�Y�Q�R���L�]���+�L�Q�G�H�P�L�W�K�R�Y�H���S�D�U�W�L�W�X�U�H�����6�U�H�G�L�ã�Q�M�L���X�O�R�P�F�L���V�R�Q�J�R�Y�D�� �³I Know 

Things Now�´��i �³On the Steps of the Palace���´��iz mjuzikla Into the Woods (1987), �L�P�D�M�X���]�Y�X�þ�Q�H��

�W�U�D�J�R�Y�H���+�L�Q�G�H�P�L�W�K�D�����D���S�R�þ�H�W�D�N���V�R�Q�J�D���³�:�L�W�F�K�¶�V���/�D�P�H�Q�W���´���W�D�N�R�ÿ�H�U���L�] Into the Woods, ima 

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�X���S�R�Y�H�]�D�Q�R�V�W���V���S�R�þ�H�W�N�R�P���W�U�H�ü�H�J���V�W�D�Y�N�D���+�L�Q�G�H�P�L�W�K�R�Y�H���.�O�D�Y�L�U�V�N�H���V�R�Q�D�W�H���E�U�����������'�U�X�J�L�P��

�U�L�M�H�þ�L�P�D�����+�L�Q�G�H�P�L�W�K���M�H���]�D���6�R�Q�G�K�H�L�P�D���E�L�R���Y�L�ã�H���R�G���S�X�N�H���I�D�]�H�� njegov glazbeni jezik postao je 

dijelom Sondheimovog glazbenog jezika. �7�R���S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H���6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y�D���]�E�L�U�N�D���S�O�R�þ�D���P�H�ÿ�X��

�N�R�M�L�P�D���+�L�Q�G�H�P�L�W�K���L���6�W�U�D�Y�L�Q�V�N�\���]�D�X�]�L�P�D�M�X���Q�D�M�Y�L�ã�H���S�U�R�V�W�R�U�D���³33 Uistinu, prolongirana funkcija 

dominante jasno s�H���P�R�å�H���X�R�þ�L�W�L i �X���V�R�Q�J�X���ÄBeing Alive�³���L�]���P�M�X�]�L�N�O�D��Company. Nizanje 

�U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���V�H�S�W�D�N�R�U�D�G�D���X���V�R�Q�J�X���ÄInto the Woods�³ iz istoimenog mjuzikla, uz akcente u 

�E�D�V�R�Y�V�N�R�M���G�L�R�Q�L�F�L���N�R�M�L���V�X���X���Q�H�S�U�D�Y�L�O�Q�L�P���U�D�]�P�D�F�L�P�D�����V�L�W�X�D�F�L�M�D���M�H���N�R�M�D���]�D�L�V�W�D���S�R�G�V�M�H�ü�D���Q�D���J�H�V�W�X��

Stravinskog u �3�R�V�Y�H�ü�H�Q�M�X���S�U�R�O�M�H�ü�D. Ipak, nejasno je �]�D�ã�W�R���6�Z�D�\�Q�H���S�R�Y�H�]�X�M�H���Vong �ÄWitch's 

Lament�³ �V���W�U�H�ü�L�P���V�W�D�Y�N�R�P���+�L�Q�G�H�P�L�W�K�R�Y�H���.�O�D�Y�L�U�V�N�H���V�R�Q�D�W�H���E�U������. �9�U�O�R���M�H���P�D�O�R���]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�L�K��

�N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�N�D�����D���R�Q�H���S�D�N���W�H�ã�N�R���P�R�J�X���S�R�V�O�X�å�L�W�L���N�D�R���G�R�N�D�]���V�O�L�þ�Q�R�V�W�L���L�]�P�H�ÿ�X���S�D�U�W�L�W�X�U�D�� 

 
31 Citron, op.cit., 66. 
32 Ibid., 67 -68. 
33 Swayne, op.cit., 32. 
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�6�D�P�L���S�R�þ�H�W�F�L���P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�R���]�D�L�V�W�D���Q�H���Q�D�O�L�N�X�M�X���Q�L�W�L���S�R���S�L�W�D�Q�M�X���I�D�N�W�X�U�H�����Q�L�W�L���X���V�D�]�Y�X�þ�M�L�P�D����

melodijskim karakteristikama ili akcentima. 

 

3.2.a. �1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]���S�R�þ�H�W�N�D���W�U�H�ü�H�J���V�W�D�Y�N�D���.�O�D�Y�L�U�V�N�H���V�R�Q�D�W�H���E�U���������3�D�X�O�D���+�L�Q�G�H�P�L�W�K�D��34 

 
���������E�����1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]���S�R�þ�H�W�N�D���V�R�Q�J�D���ÄWitch's Lament�³��iz mjuzikla Into the Woods. 

U songu �ÄWitch's Lament�³ �V�H�����G�R�G�X�ã�H���X���Q�H�ã�W�R���N�D�V�Q�L�M�L�P���W�D�N�W�R�Y�L�P�D�����M�D�Y�O�M�D�M�X���]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�L��

poliakordi, primjerice 

 

���������F�����1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]���S�R�O�L�D�N�R�U�G�D���X���V�R�Q�J�X���ÄWitch's Lament�³. 

�N�R�M�L���X���V�H�E�L���V�D�G�U�åi �S�R�Y�H�ü�D�Qi �N�Y�L�Q�W�D�N�R�U�G�����ã�W�R���E�L���V�H���P�R�å�G�D���P�R�J�O�R���S�R�Y�H�]�D�W�L���V���X�S�R�W�U�H�E�R�P��

�S�R�Y�H�ü�D�Qog kvintakorda u Hindemithovoj partituri.  

 
34 �6�Y�L���Q�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]�L���L�]�U�D�ÿ�H�Q�L���V�X���X���W�U�D�Q�V�N�U�L�S�F�L�M�L���D�X�W�R�U�L�F�H���G�L�S�O�R�P�V�N�R�J���U�D�G�D�����R�V�L�P���D�N�R���M�H���G�U�X�J�D�þ�L�M�H���Q�D�Y�H�G�H�Q�R�� 
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���������G�����1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]���S�R�Y�H�ü�D�Q�L�K���N�Y�L�Q�W�D�N�R�U�D�G�D���X���W�U�H�ü�H�P���V�W�D�Y�N�X���+�L�Q�G�H�P�L�W�K�R�Y�H���.�O�D�Y�L�U�V�N�H���V�R�Q�D�W�H���E�U�������� 

�,�S�D�N�����6�R�Q�G�K�H�L�P���X���V�Y�R�M�L�P���S�R�O�L�D�N�R�U�G�L�þ�N�L�P���V�W�U�X�N�W�X�U�D�P�D��koristi septakorde, nonakorde i ostale 

�W�H�U�F�Q�H���D�J�O�R�P�H�U�D�F�L�M�H���Q�H�U�L�M�H�W�N�R���R�E�R�J�D�ü�H�Q�H���V�H�N�X�Q�G�D�P�D���L���N�Y�D�U�W�D�P�D����Nesumnjiv je utjecaj 

Hindemitha na Sondheima �± on se ogleda u linearnom koncipiranju glazbenog djela te u 

�Ä�V�O�X�þ�D�M�Q�L�P�³���V�D�]�Y�X�þ�M�L�P�D���N�R�M�D���Q�D�V�W�D�M�X���N�D�R���S�R�V�O�M�H�G�L�F�D���S�R�O�L�I�R�Q�R�J���N�U�H�W�D�Q�M�D���G�L�R�Q�L�F�D�����7�D���V�X���R�E�L�O�M�H�å�M�D��

prisutna u mnogim situacijama i songovima, posebice u mjuziklima koji su u fokusu ovog 

rada�����D�O�L���Q�H���L���X���V�R�Q�J�X���ÄWitch's Lament�³. Zbog toga je Swayneov odabir usporedbe 

diskutabilan. 

Od ostalih utjecaja valja spomenuti Aarona Coplanda i Georgea Gershwina, a jednom 

�S�U�L�O�L�N�R�P���6�R�Q�G�K�H�L�P���M�H���J�R�Y�R�U�L�R���L���R���V�Y�R�M�L�P���S�R�L�P�D�Q�M�L�P�D���V�D�Y�U�ã�H�Q�H���R�S�H�U�H�����6�Z�D�\�Q�H���S�L�ã�H�����Ä�1�D�N�R�Q��

�ã�W�R���M�H���X���M�H�G�Q�R�P��intervjuu govorio o svojoj nesklonosti operi, Sondheim ih je imenovao opere 

koje je volio�����ÄGledao sam La Bo�K�p�P�H �X���N�D�]�D�O�L�ã�W�X���V�D�����������V�M�H�G�D�O�D���L���S�O�D�N�D�R ravno dva i pol sata. 

To je moja i�G�H�M�D���R�S�H�U�H�����-�R�ã���X�Y�L�M�H�N���P�L�V�O�L�P���G�D���Me �/�D���%�R�K�p�P�H dug �D�O�L���S�R�N�X�ã�D�Y�D���L�V�S�U�L�þ�D�W�L���S�U�L�þ�X���L��

glazbeno �R�N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�U�D�W�L�����6�Y�L�ÿ�D���P�L���V�H��Carmen�������«���� neke Tosce. Puccinija �R�S�ü�H�Q�L�W�R���Q�D�M�Y�L�ã�H��

volim, i �S�U�Y�L���þ�L�Q��Petra Grimesa, zatim Porgy i Bess te Wozzecka.�³�³35  �8���ã�D�U�R�O�L�N�R�M���S�D�O�H�W�L��

glazbenih utjecaja nalazi se i filmska glazba, i to ona Bernarda Hermanna �± sam skladatelj je 

izjavio kako je u svom mjuziklu Into the Woods koristio Hermannov akord,36 a Swayne 

�S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H �N�D�N�R���Ä�6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y�H���P�M�X�]�L�N�O�H���S�U�R�å�L�P�D���I�L�O�P�V�N�L���M�H�]�L�N�³��37  

�3�U�H�P�G�D���V�H���X���6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y�L�P���G�M�H�O�L�P�D���P�R�J�X���S�U�R�Q�D�ü�L���V�Y�L���Q�D�Y�H�G�H�Q�L���X�W�M�H�F�D�M�L�����R�Q�R���ã�W�R���P�R�å�G�D��

�Q�D�M�Y�L�ã�H���S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H���L�]�Y�M�H�V�Q�X���N�O�D�V�L�þ�Q�X���S�R�W�N�R�Y�D�Q�R�V�W�����M�H�V�W���X�S�R�W�U�H�E�D���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�D���S�R���X�]�Rru na 

Wagnera.  

 

 

 
35 Swayne, op.cit., 36. 
36 Block, op.cit., 404. 
37 Swayne, op.cit., 162. 
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3.3. �8�V�S�M�H�ã�Q�D���N�D�U�L�M�H�U�D�� 
 

�.�D�R���R�G�V�N�R�þ�Q�D���G�D�V�N�D���X���N�D�U�L�M�H�U�Q�R�P���V�P�L�V�O�X�����V�Y�D�N�D�N�R���M�H���E�L�O�D���V�X�U�D�G�Q�M�D���V�D���þ�X�Y�H�Q�L�P���/�H�R�Q�D�U�G�R�P��

Bernsteinom na mjuziklu West Side Story, za koji je pisao libreto. Njegovu karijeru prate 

�E�U�R�M�Q�H���Q�D�J�U�D�G�H�����R�G���N�R�M�L�K���V�Y�D�N�D�N�R���W�U�H�E�D���V�S�R�P�H�Q�X�W�L���þ�D�N���R�V�D�P���Q�D�J�U�D�G�D���7�R�Q�\�����ã�W�R���M�H���Uekord u 

kategoriji kompozitora, te osam Grammyja. Skupa s redateljem Lapineom, 1985. godine 

osvojio je Pulitzerovu nagradu za mjuzikl Sunday in the Park with George, dok je za pjesmu 

Sooner or Later iz filma Dick Tracy (1990) osvojio nagradu Academy.  

 

3.4�����*�O�D�]�E�H�Q�L���M�H�]�L�N�����V�W�L�O�V�N�D���R�E�L�O�M�H�å�M�D�����Q�R�Y�L�W�H�W�L 
 

Postavlja se pitanje �± �ã�W�R���M�H���6�R�Q�G�K�H�L�P�D���W�R�O�L�N�R���L�]�G�Y�R�M�L�O�R���R�G���R�V�W�D�O�L�K���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�D���%�U�R�D�G�Z�D�\�D�����W�H��

�]�E�R�J���þ�H�J�D���L�P�D���N�O�M�X�þ�Q�X���X�O�R�J�X���X���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���D�P�H�U�L�þ�N�R�J���P�M�X�]�L�N�O�D�"�� 

�.�D�R���Q�D�M�Y�H�ü�L���þ�L�P�E�H�Q�L�N�����X���O�L�W�H�U�D�W�X�U�L���V�H���V�S�R�P�L�Q�M�H���N�R�Q�F�H�S�Wualnost. Kako �M�H���Y�H�ü���S�R�M�D�ã�Q�M�H�Q�R���X��

�S�U�H�W�K�R�G�Q�R�P���S�R�J�O�D�Y�O�M�X�����W�H�U�P�L�Q���N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�R�V�W�L���L�P�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�D���W�X�P�D�þ�H�Q�M�D���± od apstraktnih 

�W�H�P�D�W�L�N�D���L���Q�H�O�L�Q�H�D�U�Q�H���U�D�G�Q�M�H���G�R���V�R�P�D�H�V�W�H�W�L�þ�N�L�K���S�U�L�V�W�X�S�D���N�R�M�L���V�H���I�R�N�X�V�L�U�D�M�X���Q�D���U�D�]�Y�R�M���P�M�X�]�L�N�O�D��

�N�U�R�]���L�]�Y�H�G�E�H���S�U�L���þ�H�P�X���V�H���V���Y�U�H�P�H�Q�R�P���P�R�å�H���L���S�U�R�P�L�M�H�Q�L�W�L���W�H�P�D�W�L�N�D�����8���V�Y�D�N�R�P���V�O�X�þ�D�M�X����

�Q�H�S�R�E�L�W�Q�R���M�H���G�D���X���P�M�X�]�L�N�O�L�P�D���6�R�Q�G�K�H�L�P�D���S�U�H�Y�O�D�G�D�Y�D�M�X���R�]�E�L�O�M�Q�H���L���þ�H�V�W�R���D�S�V�W�U�D�N�W�Q�H���W�H�P�H�����G�R�N���M�H��

�U�D�G�Q�M�D���P�M�X�]�L�N�O�D���W�H�N���P�H�W�D�I�R�U�D���]�D���N�R�P�S�O�H�N�V�Q�L�M�X���V�N�U�L�Y�H�Q�X���I�D�E�X�O�X�����6�O�M�H�G�H�ü�L���þ�L�P�E�H�Q�L�N���M�H��

integriranost - ako su Rodgers i Hammerstein bili poznati po integriranosti, onda je Sondheim 

�G�R�Y�H�R���L�Q�W�H�J�U�L�U�D�Q�R�V�W���Q�D���M�R�ã���Y�L�ã�X���U�D�]�L�Q�X���± naime, sve do pojave Sondheimovih mjuzikla i dalje 

je �S�R�V�W�R�M�D�O�D���Q�H�X�V�N�O�D�ÿ�H�Q�R�V�W���X���G�U�D�P�V�N�R�P�H���W�L�M�H�N�X�����6�R�Q�J�R�Y�L���V�X���þ�H�V�W�R���X�V�S�R�U�D�Y�D�O�L���U�D�G�Q�M�X���M�H�U���V�X��

�R�S�L�V�L�Y�D�O�L���R�Q�R���ã�W�R���M�H���Y�H�ü���E�L�O�R���L�]�U�H�þ�H�Q�R���X���G�L�M�D�O�R�]�L�P�D�����7�D�N�R�ÿ�H�U�����J�R�Y�R�U�H�Q�L���G�L�M�D�O�R�]�L���L���G�D�O�M�H���V�X���þ�L�Q�L�O�L��

�Y�H�O�L�N���G�L�R���P�M�X�]�L�N�O�D�����/�D�Q�G�L�V���3�X�U�L�Q���Q�D�Y�R�G�L�����Ä�'�R �6�R�Q�G�K�H�L�P�D�����Y�H�ü�L�Q�D���P�M�X�]�L�N�O�D���E�L�O�D���M�H���N�R�Q�F�L�S�L�U�D�Q�D��

poput zbirke pjesama; manje-�Y�L�ã�H���G�R �6�R�Q�G�K�H�L�P�D�����Y�H�ü�L�Q�D���P�M�X�]�L�N�O�D���X�N�O�M�X�þ�L�Y�D�O�D���M�H���Q�D�U�D�F�L�M�X���X��

koju su pje�V�P�H���L�Q�W�H�U�S�R�O�L�U�D�Q�H���N�D�N�R���E�L���S�R�P�R�J�O�H���L�]�Q�L�M�H�W�L���S�U�L�þ�X�����ý�D�N���M�H���L���S�R�]�Q�D�W�L���G�X�R���5�R�G�J�H�U�V- 

Hammerstein, kojima su se pripisale zasluge za "integriranje" glazbe i drame u glazbenim 

�N�R�P�H�G�L�M�D�P�D�����V�O�L�M�H�G�L�R���V�O�L�þ�D�Q���I�R�U�P�D�W�����.�D�N�R���M�H���L�]�U�D�]�L�W�R���Y�L�G�O�M�L�Y�R���X���Y�H�ü�L�Q�L���]�Y�X�þ�Q�L�K���]�D�S�L�V�D��

g�O�D�]�E�H�Q�L�K���N�R�P�H�G�L�M�D���S�U�L�M�H���þ�H�W�U�G�H�V�H�W�L�K���J�R�G�L�Q�D���G�Y�D�G�H�V�H�W�R�J���V�W�R�O�M�H�ü�D�����S�M�H�V�P�H���O�D�N�R���P�R�J�X��

funkcionirati kao samostalna glazbena djela. Osim cjelokupne fabule i nekih repriza, pjesme 

�X�Q�X�W�D�U���P�M�X�]�L�N�O�D���E�L�O�H���V�X���V�O�D�E�R���S�R�Y�H�]�D�Q�H�����D���S�U�L�M�H���5�R�G�J�H�U�V�D���L���+�D�P�P�H�U�V�W�H�L�Q�D���þ�D�N���Q�L slaba veza 

nije uvijek postojala. �6�R�Q�G�K�H�L�P���Q�L�N�D�G�D���Q�L�M�H���L�ã�D�R���W�D�N�R���G�D�O�H�N�R���N�D�R���5�L�F�K�D�U�G���:�D�J�Q�H�U�����V���S�R�W�S�X�Q�R��

uglazbljenim dramama i beskrajnim melodijama, ali je prihvatio ideju glazbene scene koja se 
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koristila u mjuziklima Anyone Can Whistle i Company i dodatno ju razradio. U mjuziklu 

Company, �S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�H���J�O�D�]�E�H�Q�H���V�F�H�Q�H���R�S�ü�H�Q�L�W�R���V�D�G�U�å�H���M�H�G�D�Q���V�R�Q�J�����3�U�L�P�M�H�U�L���S�R�S�X�W��The Little 

Things You Do Together, Another Hundred People�����S�D���þ�D�N���G�R�Q�H�N�O�H���L��Being Alive �± sve su to 

�S�R�S�U�L�O�L�þ�Q�R���W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�H���I�R�U�P�H���V�R�Q�J�R�Y�D���N�R�M�H���V�X���U�D�]�E�L�M�H�Q�H��dijalozima koji pak, mogu i ne 

moraju biti uglazbljeni.�³38  

�6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y�L���V�R�Q�J�R�Y�L���Q�D�M�þ�H�ã�ü�H���S�R�N�U�H�ü�X���U�D�G�Q�M�X�����Q�R���þ�D�N���L���N�D�G�D���M�H���U�L�M�H�þ���R���V�R�Q�J�X���N�R�M�L���Q�H���G�R�Q�R�V�L��

�P�Q�R�J�R���G�U�D�P�V�N�H���Q�D�S�H�W�R�V�W�L�����V�N�O�D�G�D�W�H�O�M���N�R�U�L�V�W�L���S�U�L�O�L�N�X���X�Y�U�V�W�L�W�L���]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�H���G�L�M�D�O�R�J�H���L���Q�D���W�D�M���Q�D�þ�L�Q��

�R�N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�U�D�W�L���O�L�N�R�Y�H�����.�D�R���S�U�L�P�M�H�U���W�D�N�Y�R�J���V�R�Q�J�D���P�R�å�H���S�R�V�O�X�å�L�W�L��Pirelli's Miracle Elixir iz 

mjuzikla Sweeney Todd. Sporedni lik �7�R�E�L�D�V���X�S�R�U�Q�R���S�R�N�X�ã�D�Y�D���S�U�R�G�D�W�L���
�H�O�L�N�V�L�U�
���]�D���U�D�V�W���N�R�V�H�����Q�R��

�X���W�R�P�H���Q�H���X�V�S�L�M�H�Y�D�����3�U�H�P�G�D���V�R�Q�J���V�D�G�U�åi �Q�H�N�R�O�L�N�R���V�W�U�R�I�D�����U�D�G�Q�M�D���R�V�W�D�M�H���L�V�W�D�����2�Q�R���ã�W�R���L�S�D�N���V�R�Q�J��

�þ�L�Q�L���Q�X�å�Q�L�P���M�H�V�W���S�R�M�D�Y�D���7�R�E�L�D�V�D���L���S�U�L�S�U�H�P�D���]a dolazak Pirellija �± publika se upoznaje s novim 

�O�L�N�R�P���W�H���L�P�D���S�U�L�O�L�N�X���G�R�]�Q�D�W�L���þ�L�P�H���V�H���R�Q���E�D�Y�L���L���N�R�M�D���M�H���Q�M�H�J�R�Y�D���S�R�Y�H�]�D�Q�R�V�W���V���R�V�W�D�O�L�P���O�L�N�R�Y�L�P�D����

�D���N�U�R�]���V�W�L�K�R�Y�H���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M���R�V�W�Y�D�U�X�M�H���L���N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�D�F�L�M�X���Q�R�Y�R�J���O�L�N�D�����%�X�G�X�ü�L���G�D���7�R�E�L�D�V���S�R�N�X�ã�D�Y�D��

reklamirati svoj pro�L�]�Y�R�G���S�U�H�G���J�R�P�L�O�R�P���O�M�X�G�L�����N�R�M�X���W�X�P�D�þ�L���]�E�R�U�������]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�H���V�X���Q�M�L�K�R�Y�H��

�S�U�H�S�L�U�N�H���L���G�R�V�N�R�þ�L�F�H�����.�D�N�R���E�L���V�R�Q�J���]�D�G�U�å�D�R���S�D�å�Q�M�X���S�X�E�O�L�N�H�����V�N�O�D�G�D�W�H�O�M���M�H���S�R�N�X�ã�D�R���V�D�P�L�P��

�V�W�L�K�R�Y�L�P�D���S�R�V�W�L�ü�L���U�L�W�P�L�þ�Q�R�V�W���L���]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R�V�W��39  

�.�D�G�D���M�H���U�L�M�H�þ���R���X�S�R�W�U�H�E�L���]�E�R�U�D�����L�V�W�L�þ�H���V�H���M�R�ã���M�H�G�Q�D���6�Rndheimova osobitost. Naime, ustaljena je 

praksa da zbor nastupa �N�D�R���K�R�P�R�J�H�Q�L���N�R�U�S�X�V�����þ�H�V�W�R���V���L�V�W�L�P���V�W�L�K�R�P�����6�R�Q�G�K�H�L�P���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���P�X��

�V�H���W�D�N�Y�D���J�H�V�W�D���þ�L�Q�L���Q�H�X�Y�M�H�U�O�M�L�Y�R�P�����M�H�U���P�D�V�D���O�M�X�G�L���Q�D���M�H�G�Q�R�P���P�M�H�V�W�X���X���V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�R�P���å�L�Y�R�W�X��

�V�W�Y�D�U�D���å�D�P�R�U�����D���Q�H���M�H�G�Q�R�J�O�D�V�Q�H���S�R�N�O�L�N�H�����=�E�R�J���W�R�J�D���þ�H�V�W�R���U�D�]�O�D�å�H���]�E�R�U���Q�D���K�H�W�H�U�R�J�H�Q�H���X�S�D�G�H���W�H��

�U�D�]�O�L�þ�L�W�H���V�W�L�K�R�Y�H�� 

�-�R�ã���M�H�G�D�Q���U�D�]�O�R�J���]�D�ã�W�R���V�H���6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y�H���X�V�S�M�H�ã�Q�L�F�H���V�P�D�W�U�D�M�X���]�Q�D�W�Q�R���L�Q�W�H�J�U�L�U�D�Q�L�M�L�P�D���Y�M�H�U�R�M�D�W�Q�R��

�O�H�å�L���X���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�L���G�D���M�H���6�R�Q�G�K�H�L�P���]�D���Q�M�L�K���S�L�V�D�R���L���O�L�E�U�H�W�R���L���J�O�D�]�E�X40. Geoffrey Block navodi kako 

�M�H���L�Q�D�þ�H���X���Y�H�ü�L�Q�L���V�O�X�þ�D�M�H�Y�D���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M���R�G�Y�R�M�H�Q���R�G���O�L�E�U�H�W�L�V�W�D���± prednost takve suradnje jest 

podjela odgovornosti. Ipak, takva suradnja podrazumijevala je mnoge revizije, ispravke i 

�N�R�Q�]�X�O�W�D�F�L�M�H�����6�N�O�D�G�D�W�D�O�M�L���O�L�E�U�H�W�L�V�W�L���S�U�L�M�H���6�R�Q�G�K�H�L�P�D���X�N�O�M�X�þ�X�M�X��Colea Portera i Irvinga Berlina, 

�N�R�M�L�P�D���M�H���V�W�L�K���E�L�R���S�R�O�D�]�L�ã�W�H�����Q�D�N�R�Q���þ�H�J�D���E�L���U�D�]�U�D�ÿ�L�Y�D�O�L���P�H�O�R�G�L�M�X���N�R�M�D���M�H���V�D�G�U�å�D�Y�D�O�D���W�D�M���V�W�L�K��41   

�6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y���S�U�R�F�H�V���L�]�J�O�H�G�D���V�O�L�þ�Q�R�����D���X�]�U�R�N���L�]�Y�U�V�Q�H���S�R�Y�H�]�D�Q�R�V�W�L���O�L�E�U�H�W�D���L���J�O�D�]�E�H���P�R�å�H���V�H��

�S�U�R�Q�D�ü�L���X���F�L�W�D�W�X�����Ä�>�6�R�Q�G�K�H�L�P�@���W�D�N�R�ÿ�H�U���Q�D�Y�R�G�L���G�D���N�R�Q�D�þ�Q�D���P�H�O�R�G�L�M�D���G�R�O�D�]�L���L�]���V�W�L�K�R�Y�D���L���G�D��

 
38 Landis Purin, op.cit., 53.-54. 
39 You'reGonnaLoveTomorrow: Sweeney Todd - London 1980. https://youtu.be/JomtvXVj9VY  00:23:05 
(pristup 20. srpnja 2021.).  
40 �1�D�N�R�Q�����������������6�R�Q�G�K�H�L�P���M�H���]�D�V�O�X�å�D�Q���L���]�D���O�L�E�U�H�W�R���L���]�D���J�O�D�]�E�X���X���V�Y�L�P���V�Y�R�M�L�P���P�M�X�]�L�N�O�L�P�D�����Q�M�L�K���W�U�L�Q�D�H�V�W���� 
41 Block, op.cit., 114-115. 

https://youtu.be/JomtvXVj9VY


18 
 

�P�X�]�L�N�D�O�Q�R�V�W���V�D�P�R�J���M�H�]�L�N�D���V�X�J�H�U�L�U�D���L���P�H�O�R�G�L�M�V�N�L���R�E�U�L�V���W�H���U�L�W�D�P���³42 �3�R�V�Y�H�ü�H�Q�M�H���]�Y�X�þ�Q�R�V�W�L���L��

�U�L�W�P�L�þ�Q�R�V�W�L���M�H�]�L�N�D���R�þ�L�W�X�M�H���V�H���X���O�R�J�L�þ�Q�L�P���I�U�D�]�D�P�D���L��pravilno �Q�D�J�O�D�ã�H�Q�L�P���V�O�R�J�R�Y�L�P�D�����W�H���W�U�H�W�P�D�Q�X��

teksta koji sudjeluje u karakterizaciji likova. Prisutnost asonance i aliteracije u stihovima 

�V�Y�M�H�G�R�þ�L���Q�H���V�D�P�R���R���S�R�H�W�V�N�R�M���N�Y�D�O�L�W�H�W�L�����Y�H�ü���L���]�Y�X�þ�Q�R�M�����3�R�V�H�E�D�Q���R�G�D�E�L�U���J�O�D�V�R�Y�D���R�Y�L�V�Q�R���R��

njihovoj tvorbi vidljiv je, primjerice, u songovima The Ballad of Sweeney Todd i My Friends 

iz mjuzikla Sweeney Todd�����X���N�R�M�H�P�X���J�O�D�V�R�Y�L���R�Y�L�V�Q�R���R���P�H�N�R�ü�L���]�Y�X�N�D���V�X�G�M�H�O�X�M�X���X���G�L�Q�D�P�L�þ�N�R�P��

crescendu ili decrescendu.    

�.�D�G�D���M�H���U�L�M�H�þ���R���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�H�Y�R�P���K�D�U�P�R�Q�L�M�V�N�R�P���M�H�]�L�N�X�����6�Z�D�\�Q�H���V�S�R�P�L�Q�M�H���X�W�M�H�F�D�M���5�D�Y�H�O�D����

Gershwina i Arlena43�����G�R�N���/�D�Q�G�L�V���3�X�U�L�Q���V�S�R�P�L�Q�M�H���X�W�M�H�F�D�M���6�W�U�D�Y�L�Q�V�N�R�J���X���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�X���V�D�]�Y�X�þ�M�D��

kojima je cilj efektna zvukovna boja44�����3�U�Y�H�Q�V�W�Y�H�Q�R�����U�L�M�H�þ���M�H���R���S�U�R�ã�L�U�H�Q�R�M���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�R�M���J�O�D�]�E�L��

koja nerijetko koketira s netonalitetnim45 �V�L�W�X�D�F�L�M�D�P�D���L���V�D�]�Y�X�þ�M�L�P�D�����Q�D�M�þ�H�ã�ü�H���]�E�R�J���Y�M�H�ã�W�H��

kombinacije harmonijskog i polifonog sloga s ciljem interpolacije tematskih materijala i  

leitmotiva. 

 

 

���������D�����1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]�����8�O�R�P�D�N���L�]���V�R�Q�J�D���Ä�1�R���/�L�I�H�³���X���P�M�X�]�L�N�O�X��Sunday in the Park with George. Primjer 

eksperimentiranja s netonalitetnim si�W�X�D�F�L�M�D�P�D���X���R�N�U�X�å�H�Q�M�X���S�U�R�ã�L�U�H�Q�R�J���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�D�� 

 
42 Landis Purin, op.cit., 191. 
43 Swayne, op.cit., 114. 
44 Landis Purin, op.cit., 210. 
45 �1�L�M�H���U�L�M�H�þ���R���S�U�D�Y�R�P���D�W�R�Q�D�O�L�W�H�W�X�����Y�H�ü���R���Q�H�W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�L�P���I�L�J�X�U�D�F�L�M�D�P�D���Q�D�G���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�P���E�D�V�R�Y�L�P���W�R�Q�R�P���N�R�M�L���N�D�W�N�D�G��
�V�X�J�H�U�L�U�D���K�D�U�P�R�Q�L�M�V�N�X���I�X�Q�N�F�L�M�X�����Q�R���G�R�W�L�þ�Q�D���V�D�]�Y�X�þ�M�D���V�H���Q�H���P�R�J�X���R�E�M�D�V�Q�L�W�L���N�O�D�V�L�þ�Q�R�P���K�D�U�P�R�Q�L�M�R�P�����1�D�M�þ�H�ã�ü�H���M�H��
�U�L�M�H�þ���R���S�R�O�L�D�N�R�U�G�L�þ�N�L�P���V�W�U�X�N�W�X�U�D�P�D���� 
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3.4.b. Notni prikaz atonalitetne situacije u mjuziklu Sunday in the Park with George�����X���V�R�Q�J�X���ÄColor and Light�³.   

�0�M�H�V�W�L�P�L�þ�Q�R���V�X���S�U�L�V�X�W�Q�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���D�O�H�D�W�R�U�L�N�H����a posebno je zanimljiva situacija s polimjerama: 

 

 

3.4.c. Notni prikaz �L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�H���N�R�P�E�L�Q�D�F�L�M�H���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���P�M�H�U�D���X���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�R�M���V�F�H�Q�L���P�M�X�]�L�N�O�D��Sweeney Todd.46  

 
46 Preuzeto iz: Mark Eden Horowitz, Sondheim on Music: Minor Details and Major Decisions. The Scarecrow 
Press, Inc. 2010. str. 145. 
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�ý�H�V�W�H���V�X���P�R�G�X�O�D�F�L�M�H���X���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�H���N�R�M�L���V�X���P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�R���X�G�D�O�M�H�Q�L���N�U�R�P�D�W�V�N�R�P���W�H�U�F�Q�R�P���L�O�L��

�S�R�O�D�U�Q�R�P���Y�H�]�R�P�����D���R�G���D�N�R�U�G�L�þ�N�L�K���V�W�U�X�N�W�X�U�D��prevladavaju tercne aglomeracije s dodanim 

sekundama i kvartama, 

 

���������G�����1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]���W�H�U�F�Q�L�K���D�J�O�R�P�H�U�D�F�L�M�D���V���G�R�G�D�Q�L�P���V�H�N�X�Q�G�D�P�D���L���N�Y�D�U�W�D�P�D���X���V�R�Q�J�X���ÄMy Friends�³ iz mjuzikla 

Sweeney Todd. 

 

3.4.e. Notni prikaz tercnih aglomeracija s dodanim sekundama i kvart�D�P�D���X���V�R�Q�J�X���Ä�-�R�K�D�Q�Q�D�����7�R�G�G���³ iz mjuzikla 

Sweeney Todd. 

 

uz poneke klastere: 

 
���������I�����1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]���N�O�D�V�W�H�U�D���X���E�U�R�M�X���Ä�8�Q�G�H�U�V�F�R�U�H�³ iz mjuzikla Into the Woods. 
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���������J�����1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]���N�O�D�V�W�H�U�D���X���V�R�Q�J�X���ÄStay with Me�³ iz mjuzikla Into the Woods. 

�=�D�Q�L�P�O�M�L�Y�H���]�Y�X�þ�Q�H���E�R�M�H���6�R�Q�G�K�H�L�P���S�R�V�W�L�å�H��i upotrebom poliakorda. 

 

���������K�����1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]���S�R�O�L�D�N�R�U�G�D���X���V�R�Q�J�X���Ä�:�L�W�F�K�
�V���/�D�P�H�Q�W�³ iz mjuzikla Into the Woods. 

�/�D�Q�G�L�V���3�X�U�L�Q���S�L�ã�H���N�D�N�R���V�X���Ä�6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y�L���S�U�H�W�K�R�G�Q�L�F�L���S�R�V�W�D�Y�L�O�L���R�V�Q�R�Y�Q�X���I�R�U�P�X���L���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�L��

glazbeni jezik ka�R���R�N�Y�L�U���N�R�M�L���R�Q���N�R�U�L�V�W�L���L���Q�D���N�R�M�H�P�X���M�H���L�]�J�U�D�G�L�R���Q�R�Y�H���N�R�Q�V�W�U�X�N�W�H���³47 

�6�S�R�P�H�Q�X�W�L���U�D�]�Q�R�Y�U�V�Q�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���X�Y�M�H�W�R�Y�D�O�L���V�X���G�D���S�R�M�H�G�L�Q�L���6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y�L���P�M�X�]�L�N�O�L���R�G�L�ã�X���S�R�W�S�X�Q�R��

�U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P���J�O�D�]�E�H�Q�L�P���V�W�L�O�R�Y�L�P�D�����1�D�L�P�H�����J�O�D�]�E�H�Q�L���M�H�]�L�N���M�H���W�D�N�R�ÿ�H�U���G�L�R���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�V�N�R�J���R�G�D�E�L�U�D��

koji ovisi o ukupnoj atmosferi, radnji i karakterizaciji likova. Osim ponekih situacija koje su 

stilski upitne�����P�R�å�G�D���L���Q�H�X�N�X�V�Q�H���± primjerice  

  

 

 

 
3.4.i. Notni prikaz blue �W�R�Q�D���X���V�R�Q�J�X���ÄJohanna�³ iz mjuzikla Sweeney Todd. 

zbog upotrebe tzv. blue tona u mjuziklu koji je gotovo u potpunosti stvoren iz himna Dies 

irae; ili  

 
47 Landis Purin, op.cit., 209. 
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3.4.j. Notni prikaz bossa nova  �U�L�W�P�D���X���V�R�Q�J�X���ÄWa�L�W�³ iz mjuzikla Sweeney Todd. 

 

�]�E�R�J���V�Q�D�å�Q�H���S�R�W�H�Q�F�L�U�D�Q�R�V�W�L��bossa nova ritma, �P�M�X�]�L�N�O�L���Y�H�ü�L�Q�R�P���]�D�G�U�å�D�Y�D�M�X���V�Y�R�M�X���G�R�V�O�M�H�G�Q�R�V�W��

�X���Y�L�G�X���X�N�X�S�Q�H���D�W�P�R�V�I�H�U�H���L���V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�R�J���]�Y�X�N�D���N�R�M�L�P���V�X���S�R�S�U�D�ü�H�Q�L������ 
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4. Analize odabranih primjera iz opusa Stephena Sondheima 
4.1. Sweeney Todd 
 

�0�R�å�G�D���Q�D�M�V�Q�D�å�Q�L�M�H��odudaranje od definicije mjuzikla kao glazbene komedije donosi 

Sondheimov Sweeney Todd iz 1979. godine. Kontroverzna tematika o opravdanom ubojstvu 

�Y�H�ü���M�H���E�L�O�D��prisutna u �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L, danas i u filmskoj umjetnosti, no svakako je bilo 

�Q�H�R�þ�H�N�L�Y�D�Q�R �S�U�R�Q�D�ü�L��takvu problematiku u formi koja je definirana kao komedija. U svojoj 

disertaciji, Diana Louise Calderazzo navodi:   

�Ä�,�D�N�R���M�H���
�ã�N�R�O�V�N�L���S�U�L�P�M�H�U�
���P�M�X�]�L�N�O�D���5�R�J�H�U�V�D���L���+�D�P�P�H�U�V�W�H�L�Q�D���L���G�D�O�M�H���E�L�R���S�U�H�Y�O�D�G�D�Y�D�M�X�ü�L standard 

�S�U�H�P�D���N�R�M�H�P���V�H���R�F�M�H�Q�M�L�Y�D�O�D���Y�H�ü�L�Q�D���Q�R�Y�L�K���P�M�X�]�Lkala, publika je u to doba bila naviknutija na 

�V�X�V�U�H�W�H���V���P�M�X�]�L�N�O�L�P�D���N�R�M�L���V�X���S�R�N�X�ã�D�Y�D�O�L���S�U�R�S�L�W�N�L�Y�D�W�L���S�U�H�Y�O�D�G�D�Y�D�M�X�ü�X formu. U tom smislu 

svakako treba izdvojiti Hair (1967), Sondheimov Company (1970) i A Chorus Line (1975) �± 

primjeri su to mjuzikla koji su se �Y�L�ã�H���R�V�O�D�Q�M�D�O�L���Q�D���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H���N�R�Q�F�H�S�W�D����nego li na 

pripovijedanje �V�D�P�R�J���V�D�G�U�å�D�M�D�����6�Y�L���V�X���W�L���P�M�X�]�L�N�O�L���W�D�N�R�ÿ�H�U���R�V�S�R�U�L�O�L���S�R�M�D�P�����J�O�D�]�E�H�Q�H���N�R�P�H�G�L�M�H����

�%�U�R�D�G�Z�D�\�D���N�D�R���R�E�O�L�N�D���N�R�M�L���I�X�Q�N�F�L�R�Q�L�U�D���X���R�N�Y�L�U�X���S�U�L�K�Y�D�ü�H�Q�H���N�R�P�L�þ�Q�H���W�U�D�G�L�F�L�M�H��opisane u 

�S�U�Y�R�P���S�R�J�O�D�Y�O�M�X�����E�X�G�X�ü�L���G�D��Nettlein "ljubavno orijentirani cilj s pozitivnim ishodom" ne 

�X�V�S�L�M�H�Y�D���F�M�H�O�R�Y�L�W�R���R�S�L�V�D�W�L���Q�L�W�L���M�H�G�D�Q���R�G���Q�D�Y�H�G�H�Q�L�K���P�M�X�]�L�N�D�O�D���V�F�H�Q�D�U�L�M�D�����'�D�N�O�H�����Y�H�ü�L�Q�D���S�X�E�O�L�N�H��

�������������E�L�O�D���M�H���V�Y�M�H�V�Q�D���W�U�H�Q�G�R�Y�D���X���J�O�D�]�E�H�Q�R�P���N�D�]�D�O�L�ã�W�X���N�R�M�L���V�X���L�]azivali status quo.  M�H�ÿ�X�W�L�P����

nije postojao �S�U�H�G�O�R�å�D�N���N�R�M�L���E�L���S�X�E�O�L�N�X���G�R�Q�H�N�O�H���S�U�L�S�U�H�P�L�R���]�D���W�H�P�D�W�L�N�X�����I�D�E�X�O�H���L���O�L�N�R�Y�H���N�R�M�L���V�X��

�V�D�þ�L�Q�M�D�Y�D�O�L���V�Y�L�M�H�W���6�Z�H�H�Q�H�\�M�D���7�R�G�G�D���³48 Geoffrey Block �S�L�ã�H�����ÄDok mnogi smatraju da je ovo 

djelo jedan od velikih mjuzikla post-Rodgersove i Hammersteinove generacije, drugi ga 

�V�P�D�W�U�D�M�X���M�H�G�Q�R�P���R�G���Q�D�M�Y�H�ü�L�K opera koju je stvorio Amerikanac.�³49 

Zaista, Sweeney Todd �Q�H���Q�D�G�L�O�D�]�L���S�U�H�Y�O�D�G�D�Y�D�M�X�ü�X���I�R�U�P�X��mjuzikla �V�D�P�R���X���W�H�P�D�W�L�F�L�����Y�H�ü���L��

�G�U�D�P�D�W�X�U�J�L�M�L�����G�X�E�L�Q�V�N�R�M���S�V�L�K�R�O�R�ã�N�R�M���N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�D�F�L�M�L���O�L�N�R�Y�D�����W�H���S�R�W�H�Q�W�Q�R�M���J�O�D�]�E�L���N�R�M�D�����S�R���X�]�R�U�X��

na Wagnerov Gesamtkunstwerk�����V�D�G�U�å�L��leitmotive�����J�O�D�]�E�H�Q�H���Q�D�J�R�Y�M�H�ã�W�D�M�H�����D���W�D�N�R�ÿ�H�U���V�D�G�U�å�L���L 

citat iz himna Dies Irae �± svaka je sastavnica �R�Y�R�J���Ä�P�M�X�]�L�N�O�D�³���U�D�]�U�D�ÿ�H�Q�D���L���X�]�G�L�J�Q�X�W�D���L�]�Q�D�G��

zadane forme, tako da mnogi �N�U�L�W�L�þ�D�U�L ovo djelo svrstavaju u kategoriju melodrame�����G�R�N���ü�H��

neki ovo djelo smatrati i operom50. U skladu s daljnjim analizama, pa i samim izjavama 

�V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�D�����P�R�å�G�D���M�H���Q�D�M�E�R�O�M�H���S�U�L�N�O�R�Q�L�W�L���V�H���P�H�O�R�G�U�D�P�L���N�D�R���Q�D�M�E�O�L�å�H�P���R�S�L�V�X���R�Y�R�J���G�M�H�O�D��   

�&�D�O�G�H�U�D�]�]�R���S�R�M�D�ã�Q�M�D�Y�D kako Sondheima od ostalih skladatelja glazbenih komedija izdvaja 

�X�S�U�D�Y�R���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�L���S�U�L�V�W�X�S���± eksperimentiranje te propitkivanje tradicionalnih formi: 

 
48 Calderazzo, op.cit., 100. 
49 Block, op.cit., 400. 
50 �0�D�Q�M�N�D�Y�R�V�W���R�Y�R�J���S�U�L�M�H�G�O�R�J�D���R�þ�L�W�X�M�H���V�H���X���W�H�K�Q�L�F�L���S�M�H�Y�D�Q�M�D���N�R�M�D���V�H���]�Q�D�W�Q�R���U�D�]�O�L�N�X�M�H���R�G���R�S�H�U�Q�R�J�� 
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�Ä�=�D�S�U�D�Y�R�����S�U�L�M�H���Q�H�J�R���ã�W�R���M�H���6�R�Q�G�K�H�L�P���S�R�þ�H�R���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�W�L���H�O�H�P�H�Q�W�H���S�R�Y�L�M�H�V�Q�L�K���å�D�Q�U�R�Y�D���S�R�S�X�W��

melodrame i �I�D�U�V�H���X���V�Y�R�M�L�P���P�M�X�]�L�N�O�L�P�D�����J�O�D�]�E�H�Q�R���N�D�]�D�O�L�ã�W�H���P�R�J�O�R���V�H���V�P�D�W�U�D�W�L���å�D�Q�U�R�P���V�D�P�R��

�S�R���V�H�E�L���X���V�P�L�V�O�X���G�D���V�H���R�V�O�D�Q�M�D�O�R���Q�D���I�R�U�P�X�O�D�W�L�Y�Q�L���Q�D�U�D�W�L�Y���L���L�]�D�]�L�Y�D�Q�M�H���V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�R�J���H�P�R�F�L�R�Q�D�O�Q�R�J��

odgovora. Djelovanjem pisaca poput Jeromea Kerna te �5�R�J�H�U�V�D���L���+�D�P�P�H�U�V�W�H�L�Q�D�������å�D�Q�U����

gl�D�]�E�H�Q�R�J���N�D�]�D�O�L�ã�W�D���H�Y�R�O�X�L�U�D�R���M�H���R�G���S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�V�N�H���I�R�U�P�H�����Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�M�X�ü�L���V�S�H�N�W�D�N�X�O�D�U�Q�H���E�U�R�M�H�Y�H��

�S�M�H�V�D�P�D���L���S�O�H�V�D�����G�R���I�R�U�P�H���W�H�P�H�O�M�H�Q�H���Q�D���U�D�G�Q�M�L�����N�R�M�D���R�E�L�þ�Q�R���V�D�G�U�å�L���O�M�X�E�D�Y�Q�X���S�U�L�þ�X���L���V�L�P�S�D�W�L�þ�D�Q��

�U�D�]�Y�R�M���N�D�U�D�N�W�H�U�D�����0�H�ÿ�X�W�L�P�����6�R�Q�G�K�H�L�Pa zanima pristup iz pozicije publike, a time i pisca, za 

stvaranje �V�Q�D�å�Q�L�M�H�J���Y�L�V�F�H�U�D�O�Q�R�J���N�D�]�D�O�L�ã�Q�R�J���L�V�N�X�V�W�Y�D��- �R�Q�R�J�D���N�R�M�L���S�X�E�O�L�N�X���å�H�O�L���S�U�R�Y�H�V�W�L���N�U�R�]��

�V�X�V�W�D�Y���R�V�M�H�ü�D�M�D���N�D�R���ã�W�R���V�X���V�D�å�D�O�M�H�Q�M�H�����V�W�U�D�K�����R�G�E�R�M�Q�R�V�W�����V�X�]�G�U�å�D�Q�R�V�W�����N�U�L�Y�Q�M�D���L��

transcendencija.�³51 �*�R�Y�R�U�H�ü�L���R���V�Y�R�M�R�M���V�W�U�D�V�W�L���S�U�H�P�D���P�H�O�R�G�U�D�P�L��i farsi, i sam Sondheim je 

izjavio: �Ä�>�0�@���H�O�R�G�U�D�P�D���M�H���N�D�]�D�O�L�ã�W�H���N�R�M�H���M�H���Y�H�ü�H���R�G���å�L�Y�R�W�D��- �X���R�V�M�H�ü�D�M�L�P�D�����X���W�H�P�L���L���X��razvoju 

radnje ... Komplikacije u radnji�����O�L�N�R�Y�L���Y�H�ü�L���R�G���å�L�Y�R�W�D�����Y�H�O�L�N�H���J�H�V�W�H���L���Q�H�S�U�L�U�R�G�Q�D���J�O�X�P�D��

�]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�H���V�X���L melodrami i farsi ... �.�D�]�D�O�L�ã�W�H���M�H���M�H�G�L�Q�R���P�M�H�V�W�R���Q�D���N�R�M�H�P���P�R�å�H�W�H���V�W�Y�D�U�D�W�L���Y�H�ü�H��

�R�G���å�L�Y�R�W�D�����D���P�H�O�R�G�U�D�P�D���L���I�D�U�V�D���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���G�Y�D���R�E�O�L�N�D���N�R�M�D���Q�D�M�Y�L�ã�H���R�G�J�R�Y�D�U�D�M�X���R�Q�R�M���F�L�U�N�X�V�N�R�M��

�N�Y�D�O�L�W�H�W�L���N�R�M�X���Y�R�O�L�P���X���N�D�]�D�O�L�ã�W�X���³���³52 

Kako navodi sam skladatelj, u �N�D�]�D�O�L�ã�Wu �Y�L�G�L���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���L�G�H�D�O�D���V�W�Yaranja djela koja su 

grandiozna, �
�Y�H�üa �R�G���å�L�Y�R�W�D�
�����V���X�Y�H�O�L�þ�D�Q�L�P���J�H�V�W�D�P�D���W�H���V�Q�D�å�Q�L�P���S�R�U�X�N�D�P�D�����1�D���W�D�M���Q�D�þ�L�Q���L�]�D�]�L�Y�D��

�L���S�X�E�O�L�N�X���G�D���E�X�G�H���D�N�W�L�Y�D�Q���S�U�R�P�D�W�U�D�þ�����W�H���G�D���X���U�H�D�O�Q�R�P���Y�U�H�P�H�Q�X���S�U�R�S�L�W�N�X�M�H���S�R�V�W�X�S�N�H���O�L�N�R�Y�D���± 

sastavnice takvog teatra su toliko intrigantne da jednostavno ne dozvoljavaju pasivnu publiku. 

�2���Y�D�å�Q�R�V�W�L���L�Q�W�H�U�D�N�F�L�M�H���V���S�X�E�O�L�N�R�P��Calderazzo navodi: 

�Ä�9�U�V�W�D���D�Q�J�D�å�P�D�Q�D���R���N�R�M�H�P���R�Y�G�M�H���J�R�Y�R�U�L���6�R�Q�G�K�H�L�P���R�þ�L�W�R���V�H���R�V�O�D�Q�M�D���Q�D emocionalnu 

�]�D�E�U�L�Q�X�W�R�V�W���þ�O�D�Q�R�Y�D���S�X�E�O�L�N�H���N�D�R���R�G�J�R�Y�R�U���Q�D���O�L�N�R�Y�H���Q�D���V�F�H�Q�L�����E�H�]���R�E�]�L�U�D���Y�R�O�H���O�L���L�K���L�O�L���P�U�]�H����

Eksperimentiranje sa samim �å�D�Q�Uom�����G�D�N�O�H�����S�U�X�å�L�O�R���M�H���6�R�Q�G�K�H�L�P�X���Q�D�þ�L�Q���G�D���V�Y�R�M�X���S�X�E�O�L�N�X��

�L�]�O�R�å�L���H�P�R�F�L�R�Q�D�O�Q�R�P���L�V�N�X�V�W�Y�X���N�R�M�H���Q�D�G�L�O�D�]�L���Q�M�L�K�R�Y�D���R�þ�H�N�L�Y�D�Q�M�D���³��53�1�H���þ�X�G�L���V�W�R�J�D���G�D���M�H��

Sweeney Todd �R�V�W�D�Y�L�R���Y�H�O�L�N���X�W�L�V�D�N���Q�D���V�Y�D�N�R�J���J�O�H�G�D�W�H�O�M�D���V�O�X�ã�D�W�H�O�M�D���±  �X�V�S�M�H�ã�Q�R�V�W���R�Y�H��

melodrame dokazuju brojne adaptacije od kojih je jedna filmska, i to poznatoga redatelja 

Tima Burtona iz 2007. godine.54 �ý�D�N���M�H���L���S�R�]�Q�D�W�L���E�U�L�W�D�Q�V�N�L���V�N�O�Ddatelj Andrew Lloyd Webber 

bio inspiriran Sweeneyem Toddom �± �L�G�H�M�D���D�Q�W�L�M�X�Q�D�N�D���S�R�W�D�N�O�D���J�D���M�H���Q�D���V�W�Y�D�U�D�Q�M�H���þ�X�Y�H�Q�R�J��

mjuzikla The Phantom of the Opera. Pa premda je Webberov Phantom danas poznat kao 

 
51 Calderazzo, op.cit., 7-8.  
52 Ibid., 4.  
53 Ibid., 8. 
54 �=�D���S�R�W�U�H�E�H���G�H�W�D�O�M�Q�H���D�Q�D�O�L�]�H�����M�D�V�Q�R�����I�L�O�P�V�N�D���D�G�D�S�W�D�F�L�M�D���Q�L�M�H���S�U�L�N�O�D�G�Q�D���]�E�R�J���Q�X�å�Q�L�K���L�]�P�M�H�Q�D���X���R�G�Q�R�V�X���Q�D��
�R�U�L�J�L�Q�D�O�Q�X���S�R�V�W�D�Y�X���W�H���L�]�E�D�þ�H�Q�L�K���G�L�M�H�O�R�Y�D���N�D�N�R���E�L���V�H���G�M�H�O�R���
�X�J�X�U�D�O�R�
���X���I�R�U�P�D�W���I�L�O�P�D�����,�S�D�N�����D�G�D�S�W�D�F�L�M�D���M�H���U�H�D�O�L�]�L�U�D�Q�D��
uz dozvolu i potporu samog skladatelj�D�����ã�W�R���R�V�L�J�X�U�D�Y�D���D�X�W�H�Q�W�L�þ�Q�R�V�W���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�H�Y�H���Q�D�P�M�H�U�H�� 
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�Q�D�M�G�X�O�M�H���L�]�Y�R�ÿ�H�Q�L���P�M�X�]�L�N�O���X���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���%�U�R�D�G�Z�D�\�D�����S�R���S�L�W�D�Q�M�X��sveukupne kompleksnosti te 

karakterizacije �O�L�N�R�Y�D���W�H�ã�N�R���V�H���P�R�å�H���X�V�S�R�U�H�G�L�W�L���V�D���6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y�L�P��Sweeneyem Toddom.  

 

4.1���������6�D�å�H�W�D�N radnje 
 

Sweeney Todd �S�R�W�M�H�þ�H���L�]���L�V�W�R�L�P�H�Q�H��ka�]�D�O�L�ã�Q�H predstave Christophera Bonda,  iz 1973. godine. 

�5�L�M�H�þ je pak o adaptaciji pripovijetke koja �L�]�Y�R�U�Q�R���V�H�å�H���G�R���V�U�H�G�L�Q�H���G�H�Y�H�W�Q�D�H�V�W�R�J���V�W�R�O�M�H�ü�D���X��

Engleskoj. Radnja se odvija u viktorijanskom Londonu, i prati �E�U�L�M�D�þ�D��Benjamina Barkera, 

koji je nepravedno prognan u Australi�M�X���]�E�R�J���L�V�N�Y�D�U�H�Q�H���6�X�þ�H�Y�H���å�X�G�Q�M�H���]�D���Q�M�H�J�R�Y�R�P��

suprugom Lucy. Pod novim imenom Sweeney Todd, Barker se godinama kasnije, 

�]�D�K�Y�D�O�M�X�M�X�ü�L���P�R�U�Q�D�U�X���$�Q�W�K�R�Q�\�M�X�����Y�U�D�ü�D���X���/�R�Q�G�R�Q��te zavjetuje na osvetu Sucu i njegovu 

p�R�P�R�ü�Q�L�N�X�����F�U�N�Y�H�Q�R�P���V�O�X�å�E�H�Q�L�N�X. Nakon neugodnog susreta s �3�U�R�V�M�D�N�L�Q�M�R�P�����7�R�G�G���S�R�V�M�H�ü�X�M�H��

�V�Y�R�M���V�W�D�U�L���G�R�P���L���W�D�P�R���S�R�Q�R�Y�Q�R���S�R�V�W�D�Y�O�M�D���E�U�L�M�D�þ�Q�L�F�X�����3�U�R�V�W�R�U���Q�M�H�J�R�Y�H���Q�H�N�D�G�D�ã�Q�M�H���E�U�L�M�D�þ�Q�L�F�H��

�Q�D�O�D�]�L���V�H���L�]�Q�D�G���S�U�R�S�D�O�H���W�U�J�R�Y�L�Q�H���P�H�V�Q�L�K���S�L�W�D���*�R�V�S�R�ÿ�H���/�R�Y�H�W�W���N�R�M�D���V�H���V�S�U�L�M�D�W�H�O�M�L���V���7�R�G�G�R�P�����8��

razgovoru s Toddom, ona m�X���L�V�S�U�L�þ�D���N�D�N�R���M�H���Q�M�H�J�R�Y�D���V�X�S�U�X�J�D���X�]�H�O�D���R�W�U�R�Y���Q�D�N�R�Q���ã�W�R���M�X���M�H��

S�X�G�D�F���V�L�O�R�Y�D�R���W�H���G�D���M�H���S�R�W�R�P���6�X�G�D�F���X�]�H�R���%�D�U�N�H�U�R�Y�X���N�ü�H�U���-�R�K�D�Q�Q�X���]�D���V�Y�Rju �ã�W�L�ü�H�Q�Lcu. Nakon 

�Q�H�X�V�S�M�H�O�R�J���S�R�N�X�ã�D�M�D���G�D���X�E�L�M�H���6�X�F�D�����7�R�G�G���V�H���]�D�N�O�L�Q�M�H���G�D���ü�H���X�E�L�W�L���V�Y�D�N�X���V�Y�R�M�X���P�X�ã�W�H�U�L�M�X���N�D�N�R���E�L��

�V�H���ã�W�R���E�R�O�M�H���S�U�L�S�U�H�P�L�R���]�D���R�V�Y�H�W�X�����.�D�R���S�U�D�Y�D���S�R�G�X�]�H�W�Q�D���å�H�Q�D�����J�R�V�S�R�ÿ�D���/�R�Y�H�W�W���L�P�D���P�R�U�E�L�G�Q�X��

dosjetku �± �X�E�L�M�H�Q�H���P�X�ã�W�H�U�L�M�H���P�R�å�H���L�V�N�R�U�L�V�W�L�W�L���N�D�R���S�X�Q�M�H�Q�M�H���]�D���S�L�W�H���N�R�M�H���S�D�N��priprema u svojoj 

�W�U�J�R�Y�L�Q�L�����.�D�N�R���Y�U�L�M�H�P�H���S�U�R�O�D�]�L�����Q�M�H�]�L�Q���S�R�V�D�R���F�Y�M�H�W�D���L���R�Q�D���S�R�N�X�ã�D�Y�D uvjeriti Todda da se 

�Y�M�H�Q�þ�D�M�X�����7�R�G�G�����P�H�ÿ�X�W�L�P�����U�D�]�P�L�ã�O�M�D���V�D�P�R���R osveti. Istovremeno, druga fabula prati Anthonyja 

koji se zaljubio u Johannu ���7�R�G�G�R�Y�X���N�ü�H�U�� i ne uspijeva je osloboditi od posesivnog Suca. 

Todd planira iskoristiti Anthonyja kako bi mu doveo Johannu, a zatim namamio Suca u svoju 

�E�U�L�M�D�þ�Q�L�F�X�����1�M�H�J�R�Y���S�O�D�Q���X�V�S�L�M�H�Y�D�����Q�R���X���E�U�L�M�D�þ�Q�L�F�X���P�X���Q�H�R�þ�H�N�L�Y�D�Q�R���G�R�O�D�]�H���3�U�R�V�M�D�N�L�Q�M�D���L��

�S�U�H�U�X�ã�H�Q�D���-�R�K�D�Q�Q�D�����3�R�W�S�X�Q�R���R�E�X�]�H�W���R�V�Y�H�W�R�P�����X���L�ã�þ�H�N�L�Y�D�Q�M�X���6�X�F�D���R�Q���X�E�L�M�D���3�U�R�V�M�D�N�L�Q�M�X���W�H��

�]�D�P�D�O�R���X�E�L�M�H���L���V�Y�R�M�X���N�ü�H�U���-�R�K�D�Q�Q�X�����1�D�N�R�Q���ã�W�R���X�E�L�M�H���6�X�F�D�����S�U�R�Q�D�O�D�]�L���J�R�V�S�R�ÿ�X���/�R�Y�H�W�W���X��

�S�H�N�D�U�Q�L�F�L���N�D�N�R���S�R�N�X�ã�D�Y�D���]�E�U�L�Q�X�W�L���W�U�X�S�O�R���3�U�R�V�M�D�N�L�Q�M�H�����7�R�G�G���M�R�M���S�R�N�X�ã�D�Y�D���S�R�P�R�ü�L���L���W�D�G�D���V�K�Y�D�ü�D��

�G�D���M�H���3�U�R�V�M�D�N�L�Q�M�D���]�D�S�U�D�Y�R���Q�M�H�J�R�Y�D���V�X�S�U�X�J�D���/�X�F�\�����%�L�M�H�V�D�Q���ã�W�R���P�X���M�H���*�R�V�S�R�ÿ�D���/�R�Y�H�W�W���]�D�W�D�M�L�O�D���G�D��

�P�X���M�H���å�H�Q�D���E�L�O�D���å�L�Y�D svo vrijeme�����7�R�G�G���J�X�U�Q�H���J�R�V�S�R�ÿ�X �/�R�Y�H�W�W���X���S�H�ü���W�H��devastirano tuguje nad 

�V�Y�R�M�R�P���X�E�L�M�H�Q�R�P���V�X�S�U�X�J�R�P�����1�D���N�U�D�M�X���L���V�D�P���7�R�G�G���W�U�D�J�L�þ�Q�R���V�N�R�Q�þ�D���± �S�R�P�R�ü�Q�L�N���*�R�V�S�R�ÿ�H��

Lovett, Tobias, uzme britvicu te istom gestom ubija Todda.55  

 
55 Landis Purin, op.cit., 52-53. 



26 
 

Vrlo rano tijekom radnje predstavljeni su likovi, ali i njihovi ciljevi. �2�Q�L���V�X���W�R�O�L�N�R���V�Q�D�å�Q�R��

�U�D�]�U�D�ÿ�H�Q�L���L���S�R�G�F�U�W�D�Q�L���S�V�L�K�R�O�R�ã�N�R�P���N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�D�F�L�M�R�P�����G�D���V�H���P�R�å�H���þ�L�Q�L�W�L���N�D�N�R���V�Y�D�N�L���O�L�N���L�P�D��

vlastitu fabulu. Osim primarne radnje koja se odnosi na osvetu Todda, Sweeney �V�D�G�U�å�L���L��

�V�O�R�å�H�Q�X���O�M�X�E�D�Y�Q�X���I�D�E�X�O�X �± gotovo svi likovi sudjeluju u nekom ljubavnom trokutu, kako je 

prikazano: 

 

 
Slika 4.1.1.a. Ljubavni trokuti u mjuziklu Sweeney Todd 

 

�2�Q�R���ã�W�R���S�R�Q�R�Y�Q�R���R�G�X�G�D�U�D���R�G���N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�N�D���J�O�D�]�E�H�Q�R�J���N�D�]�D�O�L�ã�W�D�����M�H�V�X���W�R�N�V�L�þ�Q�L���R�G�Q�R�V�L���X���J�R�U�H��

navedenim ljubavnim trokutima. Osim Johanne i Anthonyja, svi su likovi iskvarene naravi te 

�S�U�L�N�D�]�X�M�X���Y�H�]�H���X���N�R�M�L�P�D���M�H���L�V�N�U�H�Q�D���O�M�X�E�D�Y���]�D�P�L�M�H�Q�M�H�Q�D���L�Q�W�H�U�H�V�R�P�����S�R�V�H�V�L�Y�Q�R�ã�ü�X�����S�U�L�M�H�Y�D�U�R�P���W�H��

zlostavl�M�D�Q�M�H�P�����1�D���N�R�Q�F�X���M�H�G�L�Q�R���P�O�D�G�L���S�D�U���S�U�R�Q�D�O�D�]�L���V�U�H�ü�X�����V�X�J�H�U�L�U�D�M�X�ü�L���N�D�N�R���M�H���S�U�H�N�L�Q�X�W���N�U�X�J��

�W�R�N�V�L�þ�Q�L�K���R�G�Q�R�V�D���L�]���S�U�H�W�K�R�G�Q�H���J�H�Q�H�U�D�F�L�M�H�� 

�7�D�N�R�ÿ�H�U�����G�M�H�O�R �Q�H�S�U�H�V�W�D�Q�R���L�V�W�U�D�å�X�M�H kontroverznu problematiku opravdanog ubojstva te na 

�N�U�D�M�X���S�R�V�W�D�Y�O�M�D���R�ã�W�U�X���N�U�L�W�L�N�X���V�Y�D�N�R�P��potencijalnom Toddovom simpatizeru. Sondheimova 

interpretacija metafore Sweeneya Todda razlikovala se od ideje redatelja Hala Princea. Prince 

�M�H���å�H�O�L�R���S�R�U�X�þ�L�W�L���N�D�N�R���G�U�X�ã�W�Y�R���P�R�å�H���R�Q�H�V�S�R�V�R�E�L�W�L���S�R�M�H�G�L�Q�F�D�����G�R�Y�H�V�W�L���J�D���G�R���R�þ�D�M�D���L���W�D�N�R���J�D��

�Q�D�Y�H�V�W�L���Q�D���J�U�R�]�Q�H���þ�L�Q�R�Y�H�����6�R�Q�G�K�H�L�P���M�H���S�D�N���E�L�R���R�G�O�X�þ�D�Q���X���V�Y�R�M�R�M���Q�D�P�M�H�U�L���G�D���6�Z�H�H�Q�H�\�H�Y�D��

opsesija osvetom na kraju ipak nije opravdana.56    

Prisutna je i metafora �N�R�M�D���V�X�J�H�U�L�U�D���Q�H�P�R�ü���
�P�D�O�R�J�
�����J�U�D�ÿ�D�Q�V�N�R�J���þ�R�Y�M�H�N�D���þ�L�M�L���M�H���V�W�D�W�X�V���G�X�E�R�N�R��

�X�N�R�U�L�M�H�Q�M�H�Q���X���Q�H�L�P�D�ã�W�L�Q�X�� 

 

 
56 Block, op.cit., 402. 
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There are  

Two kinds of men, and only two. 

There's the one staying put in his proper place 

And the one with his foot in the other one's face.  

 

The history of the world, my sweet.. 

Is who gets eaten and who gets to eat. 

 

�&�D�O�G�H�U�D�]�]�R���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���ÄSweeney Todd izbjegava primarne elemente 

�S�U�R�V�M�H�þ�Q�H �J�O�D�]�E�H�Q�H���N�R�P�H�G�L�M�H�����X�N�O�M�X�þ�X�M�X�ü�L���V�U�H�G�L�ã�Q�M�L���I�R�N�X�V���O�M�X�E�D�Y�Q�H���S�U�L�þ�H���V���S�R�]�L�W�L�Y�Q�L�P��

ishodom. Umjesto toga, Sweeneyev �S�U�L�S�R�Y�M�H�G�D�þ�N�L���N�R�Q�F�H�S�W���Q�D�M�E�R�O�M�H���J�D���V�P�M�H�ã�W�D���X���1�H�W�W�O�H�R�Y�X��

�N�D�W�H�J�R�U�L�M�X���W�U�D�J�H�G�L�M�H���N�R�M�D���X�N�O�M�X�þ�X�M�H���S�R�N�X�ã�D�M���S�U�R�P�M�H�Q�H���V�Watusa s negativnim rezultatima, kao i 

�S�R�S�U�D�W�Q�X���V�X�J�H�V�W�L�M�X���W�L�S�L�þ�Q�L�K���W�U�D�J�L�þ�Q�L�K���S�U�R�E�O�H�P�D���N�R�M�L���V�H���Y�U�W�H���R�N�R���V�D�å�D�O�M�H�Q�M�D�����V�W�U�D�K�D���L���R�þ�D�M�D. 

�1�D�G�D�O�M�H�����X�Q�X�W�D�U���R�Y�L�K���Y�H�ü�L�K���S�D�U�D�P�H�W�D�U�D����Sweeney Todd �Q�D�M�þ�H�ã�ü�H���V�H���S�U�R�P�D�W�U�D���N�D�R���P�H�O�R�G�U�D�P�D����

�H�Y�R�O�X�L�U�D�M�X�ü�L���L���L�]���W�D�N�Y�L�K���S�U�H�W�H�þ�L�����S�R�S�Xt stoljetne melodrame String of Pearls i hiperboliziranih 

�S�U�L�S�R�Y�M�H�W�N�L���N�R�M�H���V�X���L�]�Y�L�U�D�O�H���L�]���S�U�L�þ�D��o Jacku Trbosjeku. Doista, elementi pretjerivanja prisutni 

u cijelom Sweeneyju Toddu�����]�D�M�H�G�Q�R���V���S�O�R�ã�Q�L�P���N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�D�F�L�M�D�P�D���Y�H�ü�L�Q�H���V�S�R�U�H�G�Q�L�K���O�L�N�R�Y�D����

mjuzikl lako �V�P�M�H�ã�W�D�M�X���X���S�R�G�U�X�þ�M�H���W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�L�K���R�S�L�V�D���P�H�O�R�G�U�D�P�H�����N�D�R���ã�W�R���ü�H�P�R���Y�L�G�M�H�W�L�����,�S�D�N����

�6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y�D���J�O�D�]�E�D�����W�H�N�V�W�R�Y�L���L���S�U�D�W�H�ü�L���J�H�V�W�X�D�O�Q�L���R�E�U�D�V�F�L���G�R�S�U�L�Q�R�V�H���W�Y�R�U�E�L���O�L�N�R�Y�D���L���V�X�J�H�V�W�L�M�D��

�N�R�M�L���W�D�N�R�ÿ�H�U���V�O�X�å�H���]�D���S�U�R�S�L�W�N�L�Y�D�Q�M�H���R�þ�H�N�L�Y�D�Q�M�D���S�X�E�O�L�N�H���N�R�M�D���V�H���Y�U�W�H���R�N�R���W�U�D�G�L�F�L�R�Q�Dlnih 

�S�U�H�G�R�G�å�E�L���R���P�H�O�R�G�U�D�P�L�������«�����6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y�D���>�M�H�@���W�H�Q�G�H�Q�F�L�M�D da se "poigrava" pojmovima 

�P�H�O�R�G�U�D�P�H���N�U�R�]���V�X�S�U�R�W�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H���W�D�N�Y�L�K���N�R�Q�W�U�D�V�W�Q�L�K���N�R�Q�F�H�S�D�W�D���N�D�R���ã�W�R���V�X���P�H�O�R�G�U�D�P�D�W�L�þ�Q�L��

�Q�H�J�D�W�L�Y�D�F���L���W�U�D�J�L�þ�Q�L���M�X�Q�D�N�����N�R�P�L�þ�Q�D���N�D�W�D�U�]�D���L��iskvarenost, nemoral te osveta i �Q�M�H�å�Q�R�V�W���³57 

�3�U�H�P�G�D���&�D�O�G�H�U�D�]�]�R���V�S�R�P�L�Q�M�H���S�O�R�ã�Q�H���N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�D�F�L�M�H���V�S�R�U�H�G�Q�L�K���O�L�N�R�Y�D���N�D�N�R���E�L���S�R�W�Y�U�G�L�O�D��

podudaranje djela s melodramom, valja naglasiti kako svi �S�O�R�ã�Qo karakterizirani likovi 

dobivaju zaokret i svoju kompleksnu dubinu kako se radnja razvija. Vjer�R�M�D�W�Q�R���M�H���U�L�M�H�þ���R��

namjernom postupku skladatelja da likovi �G�R�å�L�Y�H���V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�L���S�U�H�R�E�U�D�å�D�M��i tako iznenade 

publiku �± �L�]�Q�H�Q�D�ÿ�H�Q�M�H���M�H�����G�D�N�O�H�����W�L�P���V�Q�D�å�Q�L�M�H��jer su likovi bili �S�O�R�ã�Q�R �S�U�L�N�D�]�D�Q�L���Q�D���S�R�þ�H�W�N�X��

radnje.  

 

 
57 Calderazzo, op.cit., 100-101. 
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4.1.2. Odnos dramske i glazbene strukture  
 

U skladu s isprepletenim fabulama te brojnim metaforama i porukama, likovi Sweeneya 

Todda �Y�U�O�R���V�X���N�R�P�S�O�H�N�V�Q�L�����1�M�L�K�R�Y�H���N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�D�F�L�M�H���S�R�V�W�L�J�Q�X�W�H���V�X���Q�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���Q�D�þ�L�Q�H���± prisutna 

je karakterizacija likova govorom, postupcima i gestama, ali i �J�O�D�]�E�R�P�����E�L�O�R���G�D���M�H���U�L�M�H�þ���R��

songu ili pak pozadinskoj glazbi �N�R�M�D���V�D�G�U�å�L���H�O�H�P�H�Q�W�H���Q�D�J�R�Y�M�H�ã�W�D�M�D ���S�U�L�P�M�H�U�L�F�H�����S�R�P�R�ü�X��

leitmotiva). �.�R�G���6�R�Q�G�K�H�L�P�D���M�H���Y�U�O�R���W�H�ã�N�R���J�R�Y�R�U�L�W�L���R���]�D�V�H�E�Q�L�P���V�D�V�W�D�Y�Q�L�F�D�P�D�����E�X�G�X�ü�L���G�D���V�X���R�Q�H��

�þ�Y�U�V�W�R���L�V�S�U�H�S�O�H�W�H�Q�H�����6�D�P�L���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M���M�H���M�H�G�Q�R�P���S�Uilikom opisao anegdotu u kojoj se glumac 

pobunio na sve detalje koje treba odglumiti tijekom pjevanja: �Ä�9�M�H�å�E�D�R���V�D�P���V���$�O�X�Q�R�P���L��

�N�Y�L�Q�W�H�W�R�P���V�F�H�Q�X���S�L�V�D�Q�M�D���S�L�V�P�D���X���G�U�X�J�R�P���þ�L�Q�X�����2�E�M�D�V�Q�L�R���V�D�P���P�X���N�D�G�D���W�U�H�E�D���X�P�R�þ�L�W�L���R�O�R�Y�N�X���X��

tintarnicu, kada pisati i kada potpisati�����N�D�G���J�X�Q�ÿ�D�W�L���L���N�D�G�D���V�H���W�U�H�E�D���K�L�K�R�W�D�W�L��- sve to uz pjevanje 

kvinteta - �M�H�U���V�Y�H���G�H�W�D�O�M�Q�R���U�D�]�U�D�ÿ�X�M�H�P�����2�Q���M�H���D�J�U�H�V�L�Y�D�Q���P�R�P�D�N����i zbilja se okrenuo i rekao: 

"�ä�H�O�L�ã���U�H�ü�L���G�D���V�L���V�Y�H���R�Y�R���L�V�S�O�D�Q�L�U�D�R���W�L�M�H�N�R�P���V�N�O�D�G�D�Q�M�D?" Smatrao je da se takve stvari �± poput 

�G�U�å�D�Q�M�D���Qalivpera �± sastavljaju tijekom probe. Rekao sam, "da, naravno, svaku �S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Qu 

gestu". �-�D�V�Q�R�����U�H�G�D�W�H�O�M���ü�H���P�R�å�G�D���S�R�Q�H�ã�W�R���S�U�R�P�L�M�H�Q�L�W�L�����D�O�L���]�Q�D�P���W�R�þ�Q�R���N�D�G�D���å�H�O�L�P���G�D���J�O�X�P�D�F��

�X�P�R�þ�L���Q�D�O�L�Y�S�H�U�R���L���N�D�G�D���å�H�O�L�P���G�D���S�U�H�N�U�L�å�L���U�L�M�H�þ���L���S�R�Q�R�Y�Q�R���M�X���Q�D�S�L�ã�H. Postoje trenutci tijekom 

songa "The Letter�����N�D�G�D���Q�D�S�L�ã�H���U�L�M�H�þ�����D���]�D�W�L�P���U�D�]�P�L�ã�O�M�D���Q�D�G���W�R�P���U�L�M�H�þ�L�����M�H�U���P�X���V�H���W�R�O�L�N�R���V�Y�L�ÿ�D����

�M�H�U���ü�H���W�R namamiti Suca u njegovu zamku. Sve je to �L�V�S�O�D�Q�L�U�D�Q�R���X�Q�D�S�U�L�M�H�G���³ 58 

�8���V�Y�R�M�R�M���G�L�V�H�U�W�D�F�L�M�L�����3�H�W�H�U���&�K�D�U�O�H�V���/�D�Q�G�L�V���3�X�U�L�Q���W�D�N�R�ÿ�H�U���J�R�Y�R�U�L���R���L�Q�W�H�J�U�L�U�D�Q�R�V�W�L���J�O�D�]�E�H�����V�F�H�Q�H���L��

dijaloga:  

�ÄU Sweeneyju Toddu �J�O�D�]�E�H�Q�D���V�F�H�Q�D���Q�L�M�H���R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�D���Q�D���M�H�G�Q�X���S�M�H�V�P�X���N�R�M�D���R�E�X�K�Y�D�ü�D 

�G�L�M�D�O�R�J�����Q�H�J�R���M�H���W�R���R�E�L�þ�Q�R���Y�L�ã�H��songova kombiniranih s dijelovima dijaloga s glazbom u 

pozadini. Songovi �V�X���þ�H�V�W�R���L�]�Y�D�ÿ�H�Qi iz konteksta tijekom izvedbi na recitalima, a u nekim se 

�V�O�X�þ�D�M�H�Y�L�P�D���P�Rgu smatrati samostalnim skladbama. Ipak, oni �V�X���]�D�P�L�ã�O�M�H�Q�L���L���L�]�Y�R�U�Q�R��

realizirani u kontekstu mjuzikla, u stvarnoj dramskoj sceni.�³59 

�&�D�O�G�H�U�D�]�]�R���W�Y�U�G�L���G�D���6�R�Q�G�K�H�L�P���L���S�X�W�H�P���J�O�D�]�E�H���L�]�Q�R�V�L���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���J�H�V�W�H���N�R�M�H���V�X���V�Y�R�M�V�W�Y�H�Q�H��

ilustraciji likova te prirodno ukazuju na misli i motivacije likova.  Takva integracija geste, 

glazbe i libreta tvori nedjeljivu cjelinu.60 �6�O�L�þ�Q�R���V�H���P�R�å�H���S�U�L�Pijetiti u songovima �ÄThe Worst 

Pies in London�³ (Sweeney Todd) te �ÄColor and Light�³�����6�X�Q�G�D�\���L�Q���W�K�H���3�D�U�N���Z�L�W�K���*�H�R�U�J�H����  U 

 
58 Usp. Mark Eden Horoowitz, Sondheim on Music: Minor Details and Major Decisions. Oxford: 
The Scarecrow Press, Inc., 2003, str. 12., cit. prema Diana Louise Calderazzo, My arm is complete: A cognitive 
�D�S�S�U�R�D�F�K���W�R���J�H�V�W�X�U�D�O���O�L�I�H���L�Q���6�W�H�S�K�H�Q���6�R�Q�G�K�H�L�P�¶�V���P�X�V�L�F�D�O���J�H�Q�U�H�V, disertacija. University of Pittsburgh, 2012, str. 
11 
59 Landis Purin, op.cit., 54. 
60 Calderazzo, op.cit., 11.  
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svojoj disertaciji, Landis Purin pak spominje takozvane "akcijske songove"�����X���N�R�M�L�P�D���I�L�]�L�þ�N�L 

�S�R�N�U�H�W���J�O�X�P�F�D���X�W�M�H�þ�H���Q�D���R�E�O�L�N���J�O�D�]�E�H�Q�H���I�U�D�]�H�����-�D�V�Q�R�����J�O�X�P�D�þ�N�L���S�R�N�U�H�W�L���]�D�K�W�L�M�H�Y�D�M�X���S�U�R�V�W�R�U���L��

�Y�U�L�M�H�P�H�����D���V�Y�H���M�H���S�R�W�U�H�E�Q�R���J�O�X�P�L�W�L���V�L�P�X�O�W�D�Q�R���V���S�M�H�Y�D�Q�M�H�P�����7�R���þ�H�V�W�R���X�W�M�H�þ�H���L���Q�D���S�M�H�Y�D�þ�H�Y�R��

fraziranje �± �]�E�R�J���W�R�J�D���D�N�F�L�M�V�N�L���V�R�Q�J�R�Y�L���X���W�R�N�X���J�O�D�]�E�H�Q�H���I�U�D�]�H���V�D�G�U�å�H���L�Q�W�H�Jrirane momente za 

pokret. Kao poznati primjer �X���N�O�D�V�L�þ�Q�R�M���J�O�D�]�E�L, Landis Purin navodi uvertiru Mozartovog Le 

Nozze di Figaro, "Cinque, dieci, venti, trenta", kada Figaro mjeri sobu. Kao drugi primjer 

navodi Offenbachov "Les oiseaux dans la charmille" Offenbacha iz �/�H�V���F�R�Q�W�H�V���G�¶�+�R�I�I�P�D�Q, 

gdje se �S�M�H�Y�D�þ �N�R�M�L���J�O�X�P�L���P�H�K�D�Q�L�þ�N�X���O�X�W�N�X�����W�L�M�H�N�R�P���D�U�L�M�H���Q�H�N�R�O�L�N�R���S�X�W�D���P�R�U�D���Q�D�Y�L�Q�X�W�L���G�D���E�L���V�H��

ponovno pokrenuo (kako se ne bi ugasio).61 Nadalje navodi kako �ÄSondheim koristi akcijske 

songove kao dio svog stila. �%�X�G�X�ü�L���G�D���Q�H���]�D�X�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���G�U�D�P�V�N�X���U�D�G�Q�M�X�����Gobro se uklapaju u 

dramaturgiju kojoj skladatelj pridaje posebnu pozornost. Jedan od primjera akcijskog songa u 

�V�W�Y�D�U�D�O�D�ã�W�Y�X���6�R�Q�G�K�H�L�P�D���Y�L�G�O�M�L�Y���M�H���X���W�D�N�W�R�Y�L�P�D������-���������X���V�R�Q�J�X���ÄThe Worst Pies in London���´���L�]��

mjuzikla Sweeney Todd. U tom je songu G�R�V�S�R�ÿ�D���/�R�Y�H�W�W���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�H�Q�D��publici kako 

nametljivo nudi Sweeneyja Todda �G�D���N�X�ã�D���M�H�G�Q�X���R�G���Q�M�H�]�L�Q�L�K���J�U�R�]�Q�L�K���P�H�V�Q�L�K���S�L�W�D����Pjeva 

pjesmu dok priprema pitu. Neke od njenih gesta su �]�D�E�L�M�D�Q�M�H���Q�R�å�D���X���S�X�O�W�� �P�L�M�H�ã�H�Q�M�H���W�L�M�H�V�W�D�� 

brisanje ruku, guranje Todda, i dr.�³62 

 

 
61 Landis Purin, op.cit., 192. 
62 Ibid. 
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4.1.2.a. �1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]���X�O�R�P�N�D���V�R�Q�J�D���ÄThe Worst Pies in London�³. Primjer tzv. akcijskog songa. 

 

�3�U�H�P�G�D���M�H���*�R�V�S�R�ÿ�D���/�R�Y�H�W�W��n�D���K�X�P�R�U�L�V�W�L�þ�D�Q���Q�D�þ�L�Q���L�V�S�U�Y�D���S�U�L�N�D�]�D�Q�D���V�W�H�U�H�R�W�L�S�Q�R����njena dublja 

karakterizacija otkriva se postepeno, uz razvijanje radnje. Sweeney Todd, pak, ostavlja dubok 

�X�W�L�V�D�N���Y�H�ü���R�G���V�D�P�R�J���S�R�þ�H�W�N�D�����8 �V�W�L�K�R�Y�L�P�D���R�S�L�V�D�Q���N�D�R���Ä�G�H�P�R�Q�V�N�L���E�U�L�M�D�þ�³�����E�O�L�M�H�G���L���Ä�þ�X�G�Q�R�J��

�S�R�J�O�H�G�D�³�����S�X�E�O�L�F�L���M�H���S�U�X�å�H�Q���V�O�L�N�R�Y�L�W���R�S�L�V���L���S�U�L�M�H���V�D�P�H���S�R�M�D�Y�H���O�L�N�D���Q�D���S�R�]�R�U�Q�L�F�L�����3�R�V�H�E�Q�R���V�X��

�]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�L���V�W�L�K�R�Y�L���N�R�M�L���V�S�R�P�L�Q�M�X���6�Z�H�H�Q�H�\�H�Y�H���å�U�W�Y�H�� 

And what if none of their souls were saved? 

�7�K�H�\���Z�H�Q�W���W�R���W�K�H�L�U���0�D�N�H�U���L�P�S�H�F�F�D�E�O�\���V�K�D�Y�H�G�����«�� 

�1�L�M�H���R�Y�G�M�H���U�L�M�H�þ��samo o crnom hu�P�R�U�X�����Y�H�ü���R���S�U�N�R�V�Q�R�P���N�D�U�D�N�W�H�U�X���6�Z�H�H�Q�H�\�D���N�R�M�L���V�H���Q�L�P�D�O�R��

ne kaje zbog svojih djela �± neki od prvih stihova�����G�D�N�O�H�����X�Y�R�G�H���Q�H�S�R�J�U�H�ã�L�Y�R���P�R�U�E�L�G�D�Q���X�J�R�ÿ�D�M��

�N�R�M�L���ü�H���V�H���X�V�S�M�H�ã�Q�R���R�G�U�å�D�W�L���G�R���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�L�K���W�D�N�W�R�Y�D���G�M�H�O�D�����-�H�G�D�Q���R�G���Y�D�å�Q�L�K���H�O�H�P�H�Q�D�W�D���X��

karakterizaciji likova jest glazba. "The Ballad of Sweeney Todd�����G�R�Q�R�V�L���V�Q�D�å�Q�X���V�X�J�H�V�W�L�M�X�����D��

�G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R���L���F�L�W�D�W���L�]��himna Dies Irae:  
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 4.1.2.b. �1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]���S�R�þ�H�W�N�D��himna Dies irae.63 

 

  
4.1.2.c. Notni prikaz. Usporedba melodijske linije himna Dies irae �W�H���S�R�þ�H�W�N�D���P�M�X�]�L�N�O�D���6�Z�H�H�Q�H�\���7�R�G�G�� 

 

Sam skladatelj potvrdio je svoju namjeru �G�D���X�S�R�W�U�L�M�H�E�L���V�Q�D�å�Q�X���V�X�J�H�V�W�L�M�X���Q�D���V�P�U�W i sudnji dan.64 

�2�V�L�P���X���G�U�D�P�D�W�X�U�ã�N�R�P���V�P�L�V�O�X����Dies Irae �S�R�V�O�X�å�L�R���M�H���L���N�D�R���M�H�]�J�U�D���L�]���N�R�M�H���ü�H���V�H���U�D�]�Y�L�M�D�W�L��

glazbeni materijali: 

 

 

 
63 Preuzeto s http://gregorian-chant-hymns.com/hymns-2/dies-ire.html (pristup 12. listopada 2021.) 
64 You'reGonnaLoveTomorrow: Sweeney Todd - London 1980. https://youtu.be/JomtvXVj9VY 00:10:17. 
(pristup 20. srpnja 2021.). 
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4.1.2.d. Notni prikaz upotrebe motiva himna Dies irae u mjuziklu Sweeney Todd. 

 

 
4.1.2.e. Notni prikaz. Primjer ostvarenog citata Dies irae u mjuziklu Sweeney Todd. 
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Taktovi 114.-121. posebno su zanimljivi zbog �Q�D�þ�L�Q�D���Q�D���N�R�M�L���M�H���S�R�V�W�L�J�Q�X�W��crescendo do 

�N�X�O�P�L�Q�D�F�L�M�H���X�������������W�D�N�W�X�����1�D�L�P�H�����J�O�D�]�E�H�Q�L���V�D�G�U�å�D�M���X�S�X�ü�X�M�H���Q�D���Q�D�J�O�R���]�D�W�L�ã�M�H���S�U�L�M�H���V�S�R�P�H�Q�X�W�R�J��

crescenda. Nakon oznake mezzo piano subito  u 110. taktu, 114. takt donosi redukciju 

�S�M�H�Y�D�þ�N�R�J���N�R�U�S�X�V�D�����9�H�O�L�N�L���]�D�P�D�K���N�U�H�ü�H���R�G���G�X�E�R�N�R�J���U�H�J�L�V�W�U�D�����V�D�P�R���P�X�ã�N�L���J�O�D�V�Rvi) kojima se 

�W�H�N���X�������������W�D�N�W�X���S�U�L�G�U�X�å�X�M�X���D�O�W�L�����D���S�R�W�R�P���L���V�R�S�U�D�Q�L���X�������������W�D�N�W�X�����V�Y�H���M�R�ã���X�Y�L�M�H�N���X���G�R�Q�H�N�O�H��

�V�X�]�G�U�å�D�Q�R�M��mezzo forte �G�L�Q�D�P�L�F�L�����&�L�M�H�O�L���S�M�H�Y�D�þ�N�L���N�R�U�S�X�V���S�R�W�R�P���R�V�W�Y�D�U�X�M�H���Y�H�O�L�N�L��crescendo do 

fortissimo �Y�U�K�X�Q�F�D���X�������������W�D�N�W�X�����.�X�O�P�L�Q�D�F�L�M�D���M�H���S�R�W�Y�U�ÿ�H�Q�D���Yisokim cis3 u dionici soprana, te 

�S�U�R�O�R�Q�J�L�U�D�Q�D���Q�H�ã�W�R���Q�L�å�L�P���K�L�V2  �N�R�M�L���W�U�D�M�H���]�D�N�O�M�X�þ�Q�R���V�������������W�D�N�W�R�P�����6�N�O�D�G�D�W�H�O�M���M�H���Q�D���V�D�P�R�P��

�S�R�þ�H�W�N�X���S�R�V�W�D�Y�L�R���Q�D�S�H�W�R�V�W���N�R�M�D���M�H���G�R�V�W�R�M�Q�D���X�N�X�S�Q�H���N�X�O�P�L�Q�D�F�L�M�H���G�M�H�O�D�����D���V�Y�H���N�D�N�R���E�L���S�U�L�S�U�H�P�L�R��

izlazak glavnog lika na pozornicu.65  Jasno, crescendo u glazbi nije rijetka pojava, no �Q�D�þ�L�Q���Q�D��

�N�R�M�L���M�H���S�R�V�W�L�J�Q�X�W���G�R�N�D�]�X�M�H���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�H�Y�X���S�R�V�Y�H�ü�H�Q�R�V�W���X�N�X�S�Q�R�P���]�Y�X�N�X���L���G�H�W�D�O�M�L�P�D�����1�D�L�P�H����

osim glazbenog crescenda �N�R�M�L���M�H���R�V�W�Y�D�U�H�Q���U�H�G�X�N�F�L�M�R�P���S�M�H�Y�D�þ�N�R�J���V�D�V�W�D�Y�D�����D���S�R�W�R�P���D�G�L�F�L�M�R�P��

�L�]�Y�R�ÿ�D�þ�D�������]�Y�X�þ�Q�D���J�U�D�G�D�F�L�M�D���S�R�V�W�L�J�Q�X�W�D���M�H���X�S�R�W�U�H�E�R�P��asonance i aliteracije u stihovima od 

114. takta: 

 

Sweeney was smooth, Sweeney was subtle,  

Sweeney would blink and rats would scutle. 

Inconspicuous Sweeney was, Quick and quiet 

and clean 'e was, 

Keen 'e was, 

Like a perfect machine 'e was, 

Sweeney, Sweeney, Sweeney! 

 

�ý�H�V�W�R�P���X�S�R�W�U�H�E�R�P���V�X�J�O�D�V�Q�L�N�D��s i �ã�����N�R�M�L���V�H���X���K�U�Y�D�W�V�N�R�M���J�U�D�P�D�W�L�F�L���Q�D�]�L�Y�D�M�X���W�M�H�V�Q�D�þ�Q�L�F�L����

�V�N�O�D�G�D�W�H�O�M���M�H���S�R�N�D�]�D�R���G�D���R�E�O�L�N�X�M�H���]�Y�X�N���Q�H���V�D�P�R���J�O�D�]�E�H�Q�L�P���V�D�G�U�å�D�M�H�P�����Y�H�ü���X�S�R�W�U�H�E�R�P���M�H�]�L�þ�Q�L�K��

karakteristika i zakonitosti. Glasovi s i �ã �L�P�D�M�X���ã�X�ã�N�D�Y�R���]�Y�X�þ�D�Q�M�H���N�R�M�H���M�H���X���S�R�W�S�X�Q�R�V�W�L���X���V�N�O�D�G�X��

sa subito dinamikom �± cijeli ansambl �G�D�N�O�H�����J�R�W�R�Y�R���G�D���ã�D�S�X�ü�H���S�M�H�Y�D�M�X�ü�L�����.�D�N�R���V�H��crescendo 

razvija, tako skladatelj u stihove uvodi i tzv. praskavce i slivenike �± glasove k i �þ, koji su 

�D�E�U�D�]�L�Y�Q�L�M�H�J���]�Y�X�þ�D�Q�M�D��66 �.�D�N�R���V�H���P�R�å�H���]�D�N�O�M�X�þ�L�W�L���L�]���Q�D�Y�H�G�H�Q�R�J���S�U�L�P�M�H�U�D�����V�Y�L���H�O�H�P�H�Q�W�L��ove 

�P�H�O�R�G�U�D�P�H���U�D�Y�Q�R�S�U�D�Y�Q�R���V�X�G�M�H�O�X�M�X���X���L�]�Q�R�ã�H�Q�M�X���U�D�G�Q�M�H�����D�O�L���L���N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�D�F�L�M�L���O�L�N�R�Y�D���� 

 
65 U 136. taktu Sweeney Todd �L�]�O�D�]�L���L�]���J�U�R�E�D���W�H���V�H���S�U�L�G�U�X�å�X�M�H���R�V�W�D�O�L�P���S�M�H�Y�D�þ�L�P�D��  
66 S. N., Podjela glasova. �+�U�Y�D�W�V�N�D���ã�N�R�O�V�N�D��gramatika �>�P�U�H�å�Q�R���L�]�G�D�Q�M�H�@�� https://gramatika.hr/pravilo/podjela-
glasova/1/ (pristup 10. srpnja 2021.).  
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�&�D�O�G�H�U�D�]�]�R���L�V�W�L�þ�H���L���Y�D�å�Q�R�V�W���J�H�V�W�H���X���N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�D�F�L�M�L���J�O�D�Y�Q�R�J���O�L�N�D�� 

�Ä�9�H�ü���Q�D���V�D�P�R�P���S�R�þ�H�W�N�X���P�M�X�]�L�N�O�D���S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���V�H���W�H�P�H�O�M�L���]�D���U�D�]�Y�R�M 

�J�H�V�W�X�D�O�Q�R�J���å�L�Y�R�W�D���]�D���7�R�G�G�D���N�R�M�L���V�L�P�E�R�O�L�]�L�U�D���Q�M�H�J�R�Y���H�S�V�N�L���X�V�S�R�Q���G�R���]�O�R�þ�L�Q�F�D���G�L�M�D�E�R�O�L�þ�Q�L�K��

razmjera i njegovo naknadno utjelovljenje hiperboliziranog negativca iz melodrame. Prije 

�Q�H�J�R���ã�W�R���V�H���7�R�G�G���S�U�Y�L���S�X�W���S�R�M�D�Y�L�����]�E�R�U���O�R�Q�G�R�Q�V�N�L�K���J�U�D�ÿ�D�Q�D���X���J�U�þ�N�R�P���V�W�L�O�X���X�Y�R�G�L���O�H�J�H�Q�G�X���R��

�7�R�G�G�X���X���J�O�D�]�E�H�Q�R���X�]�Q�H�P�L�U�X�M�X�ü�Hm prologu pod naslovom "Balada o Sweeneyju Toddu". 

�2�Y�G�M�H���U�H�I�U�H�Q���S�X�E�O�L�F�L���Q�D�O�D�å�H���G�D�����S�U�L�V�X�V�W�Y�X�M�H���S�U�L�þ�L���R���6�Z�H�H�Q�H�\�M�X���7�R�G�G�X�����S�U�L�M�H���Q�H�J�R���ã�W�R���N�U�H�Q�H���X��

�]�D�V�W�U�D�ã�X�M�X�ü�X���J�O�D�]�E�H�Q�X���W�H�P�X���N�R�M�D���V�H���þ�H�V�W�R���Q�D�]�L�Y�D�����P�R�W�L�Y���6�Z�H�H�Q�H�\�M�D�������2�Y�R���V�H���J�O�D�]�E�H�Q�R���G�M�H�O�R����

�S�R�Q�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L���V�H���Q�H�N�R�O�L�No puta u raznim oblicima tijekom partiture Sweeneyja Todda, 

melodijski poziva na Dies Irae, poznati himan �L�]�����������V�W�R�O�M�H�ü�D���N�R�Mi se tradicionalno pjeva u 

�N�D�W�R�O�L�þ�N�R�M���W�U�D�G�L�F�L�M�L���X���]�Q�D�N���S�U�L�]�Q�D�Q�M�D���]�D���'�D�Q���N�R�Q�D�þ�Q�R�J���V�X�G�D���L���V�W�U�D�G�D�Q�M�H���G�X�ã�D���P�U�W�Y�L�K�� Glazbeno 

se, dakle, Sondheim oslanja na sklonosti svoje publike prema kognitivnim procesima 

�H�Y�D�O�X�D�F�L�M�V�N�H���X�Y�M�H�W�R�Y�D�Q�R�V�W�L���L���H�S�L�]�R�G�Q�R�J���S�D�P�ü�H�Q�M�D�����R�V�O�D�Q�M�D�M�X�ü�L���V�H���Q�D���Y�M�H�U�R�M�D�W�Q�H���S�U�H�W�K�R�G�Q�H��

mentalne ili iskustvene asocijacije Dies Irae �Q�D���V�P�U�W���L���S�R�Y�H�]�D�Q���V�W�U�D�K���R�G���V�P�U�W�L�����8���V�O�X�þ�D�M�X���G�D��

�J�O�D�]�E�D���Q�L�M�H���G�R�Y�R�O�M�Q�D���G�D���G�R�þ�D�U�D���P�U�D�þ�Q�H���V�O�L�N�H�����6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y���U�H�I�U�H�Q���X�V�N�O�D�ÿ�X�M�H���K�O�D�G�Q�H���V�W�L�K�R�Y�H���V��

motivom himna �X���Y�U�L�ã�W�H�ü�H�P���V�D�]�Y�X�þ�M�X�� 

 

Swing your razor wide! 

Sweeney, hold it to the skies. 

Freely flows the blood of those who moralize���³��67 

 

�&�D�O�G�H�U�D�]�]�R���L�V�W�L�þ�H���Y�D�å�Q�R�V�W���J�H�V�W�H�����R�G�Q�R�V�Q�R���S�R�N�U�H�W�D���X���L�Q�W�H�U�D�N�F�L�M�L���V���S�X�E�O�L�N�R�P�����1�D�L�P�H�����R�V�L�P��

glazbenog leitmotiva, i pokret britvicom postaje leitmotiv Sweeneya. Calderazzo sugerira da 

�V�N�O�D�G�D�W�H�O�M���S�R�N�X�ã�D�Y�D���N�O�D�V�L�þ�Q�R���X�Y�M�H�W�R�Y�D�W�L���S�X�E�O�L�N�X���S�R�P�R�ü�X���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���J�H�V�W�L���N�R�M�H���V�X���Y�L�G�O�M�L�Y�H���R�G��

�V�D�P�R�J���S�R�þ�H�W�N�D���U�D�G�Q�M�H�� 

�Ä�'�D�N�O�H�����S�U�L�M�H���Q�H�J�R���ã�W�R���V�H���7�R�G�G���X�R�S�ü�H���S�R�M�D�Y�L���Q�D���V�F�H�Q�L�����V�O�L�N�D���E�U�]�H���L���M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�H���J�H�V�W�H 

njihanja brija�þ�H�Y�H���V�P�U�W�R�Q�R�V�Q�H���E�U�L�W�Y�L�F�H s jedne na drugu stranu ponavlja se u vidu 

Sondheimovih zborskih stihova koje prati ionako sumorni "Sweeneyev leitmotiv" 

�S�X�W�H�P���N�R�M�H�J�D���D�Q�V�D�P�E�O���L�V�W�R�G�R�E�Q�R���U�D�]�Y�L�M�D���L���N�R�P�H�Q�W�L�U�D�����S�U�L�þ�X�����R���6�Z�H�H�Q�H�\�M�X���7�R�G�G�X�����2�Y�D�M��

komentar u stihovima koji p�U�D�W�L���Y�D�U�L�U�D�Q�H���Q�D�V�W�X�S�H�����«����Dies Irae ponavlja se mnogo puta 

�W�L�M�H�N�R�P���S�D�U�W�L�W�X�U�H���6�Z�H�H�Q�H�\�M�D���7�R�G�G�D���G�R�N���6�Z�H�H�Q�H�\�M�H�Y�H���å�U�W�Y�H���S�D�G�D�M�X�����1�D���W�D�M���Q�D�þ�L�Q���X�þ�L�Q�N�R�Y�L�W�R��

�S�U�H�F�L�]�L�U�D���N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�D�F�L�M�X���J�O�D�Y�Q�R�J���O�L�N�D���L���X�þ�Y�U�ã�ü�X�M�H���D�V�R�F�L�M�D�F�L�M�X���7�R�G�G�D���V���S�U�L�P�D�U�Q�R�P���J�H�V�W�R�P���N�R�M�X��

 
67 Calderazzo, op.cit., 110. prema Sondheim, Stephen and Hugh Wheeler. Sweeney Todd: The Demon Barber of 
Fleet Street. New York: Applause, 1991. 
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opetovano izvodi - prerezivanjem grla �± �W�H���V�W�U�D�K�R�P���R�G���V�P�U�W�L���L���V�D�å�D�O�M�H�Q�M�H�P���]�D���7�R�G�G�R�Y�H���å�U�W�Y�H��

�N�R�M�H���W�D�N�Y�D���J�H�V�W�D���V�X�J�H�U�L�U�D�����8���R�Y�R�P���W�U�H�Q�X�W�N�X�����S�U�H�P�G�D���R�Y�H���V�X�J�H�V�W�L�M�H���X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���U�D�V�S�R�O�R�å�H�Q�M�H��

�N�R�M�H���V�Y�D�N�D�N�R���V�O�H�ÿ�X�M�H�����J�H�V�W�D���S�U�H�U�H�]�L�Y�D�Q�M�D���J�U�O�D���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���V�P�U�W���V�D�P�R�P���D�V�R�F�L�M�D�F�L�M�R�P����

postav�O�M�D�M�X�ü�L���S�X�E�O�L�F�L���D�Q�W�L�F�L�S�D�F�L�M�X���G�D�O�M�Q�M�H�J���U�D�]�Y�R�M�D���R�Y�H���W�H�P�D�W�L�N�H���³68 

�1�D�N�R�Q���3�U�R�O�R�J�D�����V�D�P���7�R�G�G���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���V�H���N�D�R���S�X�W�Q�L�N���X���þ�D�P�F�X�����Y�U�D�ü�D�M�X�ü�L���V�H���X���/�R�Q�G�R�Q���L�]��

�S�H�W�Q�D�H�V�W�R�J�R�G�L�ã�Q�M�H�J���]�D�W�Y�R�U�D�����V�D���V�Y�R�M�L�P���S�U�D�W�L�W�H�O�M�H�P�����P�R�U�Q�D�U�R�P���$�Q�W�K�R�Q�\�M�H�P���+�R�S�H�R�P�����$�Q�W�K�R�Q�\��

�S�U�R�J�O�D�ã�D�Y�D���V�Y�R�M�X���U�D�G�R�V�W povratkom u svoj omiljeni grad dok pjeva kako "ne postoji mjesto 

poput Londona". Premda Todd ponavlja isti stih, �Q�M�H�J�R�Y�D���W�Y�U�G�Q�M�D���G�R�E�L�Y�D���F�L�Q�L�þ�Q�L�M�L���]�D�R�N�U�H�W����

�'�R�N���$�Q�W�K�R�Q�\���V�O�D�Y�L���V�Y�R�M���S�R�Y�U�D�W�D�N���X���G�R�P�R�Y�L�Q�X�����7�R�G�G���R�G�J�R�Y�D�U�D���X�]�Q�H�P�L�U�X�M�X�ü�L�P���P�R�O�V�N�L�P��

tonalitetom - obojica likova tvrde da "nema mjesta poput Londona", ali sa suprotnim 

implikacijama: 

 

Anthony: I have sailed the world, beheld its wonders 

From the Dardenelles 

To the mountains of Peru, 

�%�X�W���W�K�H�U�H�¶�V���Q�R���S�O�D�F�H���O�L�N�H���/�R�Q�G�R�Q�� 

I feel home again. 

*****  

Todd: I too 

Have sailed the world and seen its wonders, 

For the cruelty of men is as wondrous as Peru, 

�%�X�W���W�K�H�U�H�¶�V���Q�R���S�O�D�F�H���O�L�N�H���/�R�Q�G�R�Q�� 

 

�&�D�O�G�H�U�D�]�]�R���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���Ä�Rvdje Sondheim suprotstavlja iste stihove kon�W�U�D�V�W�Q�R�J���X�J�R�ÿ�D�M�D��kako 

bi se naglasila razlika u pristupima ova dva lika. Sukladno tome, Anthony gestikulira na 

�R�W�Y�R�U�H�Q���Q�D�þ�L�Q�����S�R�]�G�U�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L���]�Q�D�P�H�Q�L�W�R�V�W�L�����P�L�U�L�V�H���L���]�Y�X�N�R�Y�H���V�Y�R�J���U�R�G�Q�R�J���J�U�D�G�D�����G�R�N���7�R�G�G�R�Y�R��

�V�W�D�W�L�þ�Q�R���S�R�Q�D�ã�D�Q�M�H���U�L�M�H�W�N�R���X�R�S�ü�H���G�R�S�X�ã�W�D���J�H�V�W�X�����.�D�G���J�H�V�W�L�N�X�O�L�U�D�����R�Q �þ�L�Q�L���W�R���N�D�N�R���E�L���L�O�X�V�W�U�L�U�D�R��

�V�Y�R�M�X���S�U�L�þ�X���R���Q�H�S�U�Dvdi koju su pretrpjeli on i njegova obitelj krivicom izvjesnog suca Turpina 

petnaest godina ranije. U songu �³The Barber and His Wife�´���7�R�G�G���S�M�H�Y�D���L gestikulira kako 

slijedi: 

 

 

 
68 Calderazzo, op.cit. 110. 
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�7�K�H�U�H���Z�D�V���D���E�D�U�E�H�U���D�Q�G���K�L�V���Z�L�I�H�« 

She was his reason and his life, 

And she was �E�H�D�X�W�L�I�X�O�« 

There was another man who saw 

That she was beautiful. 

A pious vulture of the law, 

Who with a gesture of his claw, [fingers crooked, talonlike] 

�5�H�P�R�Y�H�G���W�K�H���E�D�U�E�H�U���I�U�R�P���K�L�V���S�O�D�W�H�«���>�D�U�P���P�D�N�H�V���V�Z�H�H�S�L�Q�J���P�R�W�L�R�Q�@ 

 

�7�R�G�G�R�Y�D���J�H�V�W�D���V�O�L�N�R�Y�L�W�R���R�S�R�Q�D�ã�D���X�Q�L�ã�W�D�Y�D�Q�M�H���X���N�D�Q�G�å�D�P�D���S�W�L�F�D���J�U�D�E�O�M�L�Y�L�F�D�����Q�R���G�X�E�O�M�H���]�Q�D�þ�H�Q�M�H��

�J�H�V�W�H���M�H�V�W���P�H�W�D�I�R�U�L�þ�Q�R�����S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���X�S�U�R�S�D�ã�W�D�Y�D�Q�M�H���7�R�G�G�R�Y�R�J���å�L�Y�R�W�D���M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�L�P���]�D�P�D�K�R�P��

ruke suca Turpina. Iz Sweeneyjeve perspektive, jednostavna gesta (jedan potisak, trzaj ili 

�G�R�V�O�R�Y�Q�R�����X�G�D�U�D�F���þ�H�N�L�ü�D�������E�L�O�D���M�H���G�R�Y�R�O�M�Q�D���G�D���V�X�G�D�F���7�X�U�S�L�Q���Q�H�S�U�D�Y�H�G�Q�R���S�R�ã�D�O�M�H���7�R�G�G�D 

�G�D�O�H�N�R�����V�L�O�X�M�H���Q�M�H�J�R�Y�X���V�X�S�U�X�J�X���L���S�U�H�X�]�P�H���V�N�U�E�Q�L�ã�W�Y�R���Q�D�G���Q�M�H�J�R�Y�R�P���N�ü�H�U�L���S�U�L�M�H���S�H�W�Q�D�H�V�W��

�J�R�G�L�Q�D�����6�O�L�M�H�G�R�P���W�R�J�D�����7�R�G�G���M�H���S�U�H�Y�L�ã�H���V�Y�M�H�V�W�D�Q���X�þ�L�Q�N�D���M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�H��geste �Q�D���W�X�ÿ�L���å�L�Y�R�W�����D��

jednostavnom gestom (pretvorenom u akciju) - �S�U�H�U�H�]�L�Y�D�Q�M�H�P���J�U�O�D���(�(�����S�R�N�X�ã�D�Y�D���L�]�Y�U�ã�L�W�L���V�Y�R�M�X��

�R�V�Y�H�W�X�����7�D���M�H�G�Q�D���]�D�P�D�ã�Q�D���J�H�V�W�D���]�D�W�L�P���Q�D�V�W�D�Y�O�M�D���X�V�Y�D�M�D�W�L���]�Q�D�þ�H�Q�M�H���X���7�R�G�G�R�Y�X���V�Y�L�M�H�W�X���G�R�N���L�]�E�L�M�D��

�L�]���6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y�H���J�O�D�]�E�H���L���V�W�L�K�R�Y�D���N�D�N�R���E�L���Q�D�J�R�Y�L�M�H�V�W�L�O�D���N�U�Y�R�S�U�R�O�L�ü�H���N�R�M�H���G�R�O�D�]�L���³69 

 

�8�N�X�S�D�Q���W�P�X�U�D�Q���Q�D�J�R�Y�M�H�ã�W�D�M���G�L�M�D�E�R�O�L�þ�Q�R�J���O�L�N�D�����X���S�U�Y�R�P���þ�L�Q�X���M�H���X�E�O�D�å�H�Q���7�R�G�G�R�Y�R�P���W�U�D�J�L�þ�Q�R�P��

�S�U�L�þ�R�P���± �]�E�R�J���Q�H�S�U�D�Y�G�H���N�R�M�D���P�X���M�H���S�R�þ�L�Q�M�H�Q�D�����S�X�E�O�L�F�L���Q�L�M�H���W�H�ã�N�R���S�U�L�K�Y�D�W�L�W�L���G�D���V�H���7�R�G�G��

�Q�D�P�M�H�U�D�Y�D���R�V�Y�H�W�L�W�L���6�X�F�X�����6�Y�H���G�R���N�U�D�M�D���S�U�Y�R�J���þ�L�Q�D�����7�R�G�G���M�H���N�R�Q�F�H�Q�W�U�L�U�D�Q���Q�D���R�V�Y�H�W�X���Vvom 

�Q�H�S�U�L�M�D�W�H�O�M�X�����,�S�D�N�����S�U�H�G���N�U�D�M���S�U�Y�R�J���þ�L�Q�D���O�L�N���G�R�å�L�Y�O�M�D�Y�D���S�V�L�K�R�O�R�ã�N�L���]�D�R�N�U�H�W���± u potpunoj maniji, 

�R�G�O�X�þ�X�M�H���X�E�L�W�L���V�Y�D�N�X���P�X�ã�W�H�U�L�M�X���N�D�N�R���E�L���V�H���ã�W�R���E�R�O�M�H���S�U�L�S�U�H�P�L�R���]�D���R�V�Y�H�W�X�� Od jednog ljutitog 

�þ�R�Y�M�H�N�D���N�R�M�L���W�U�D�å�L���V�Y�R�M�X���S�U�D�Y�G�X�����7�R�G�G���S�R�V�W�D�M�H���V�H�U�L�M�V�N�L���X�E�R�M�L�F�D���N�R�M�L���ü�H���R�G�O�X�þ�L�Y�D�W�L���R���W�X�ÿ�L�P��

sudbinama. Osim filozofsko-�H�W�L�þ�N�H���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�N�H���N�R�M�D���X���W�R�P���W�U�H�Q�X�W�N�X���Q�D�J�O�R���V�N�U�H�ü�H���X��

�S�D�W�R�O�R�J�L�M�X�����L���S�X�E�O�L�N�D���P�R�å�G�D istodobno �Q�D�V�O�X�ü�X�M�H���N�D�N�R���M�H���X�O�R�Y�O�M�H�Q�D���X���]�D�P�N�X��opravdavanja 

�]�O�R�þ�L�Q�D�����5�L�M�H�þ���M�H���R���N�O�M�X�þ�Q�R�P���P�R�P�H�Q�W�X�����S�L�Y�R�W�D�O�Q�R�M���V�F�H�Q�L��naziva �ÄEpiphany�³���N�R�M�D���]�Q�D�þ�D�M�Q�R��

�X�W�M�H�þ�H���Q�D���W�L�M�H�N���U�D�G�Q�M�H. �3�U�L�P�M�H�U���M�H���W�R���V�D�Y�U�ã�H�Q�R�J���S�R�G�X�G�D�U�D�Q�M�D���G�U�D�P�V�N�H���L���J�O�D�]�E�H�Q�H���V�W�U�X�N�W�X�U�H�����N�D�N�R��

�X���V�Y�U�K�X���L�]�Q�R�ã�H�Q�M�D���U�D�G�Q�M�H�����W�D�N�R���L���X���V�Y�U�K�X���E�H�V�S�U�L�M�H�N�R�U�Q�H���N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�D�F�L�M�H���7�R�G�G�D�����1�M�H�J�R�Y�D��

 
69 Calderazzo, op.cit., 111-113. 
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�P�D�Q�L�þ�Q�D���H�S�L�]�R�G�D���V���S�V�L�K�R�W�L�þ�Q�L�P���V�L�P�S�W�R�P�L�P�D70 izvrsno je prikazana, ne samo isprekidanim 

mislima/stihovima, �Y�H�ü i glazbenim strukturiranjem�����N�D�N�R���M�H���S�U�L�N�D�]�D�Q�R���X���V�O�M�H�G�H�ü�L�P���X�O�R�P�F�L�P�D�� 

 
4.1.2.f. �1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]�����3�U�L�P�M�H�U���I�U�D�J�P�H�Q�W�L�U�D�Q�R�J���J�O�D�]�E�H�Q�R�J���V�D�G�U�å�D�M�D���S�R���X�]�R�U�X���Q�D���W�L�M�H�N���U�D�G�Q�M�H�� 

 

�1�D�N�R�Q���L�]�U�D�å�D�Y�D�Q�M�D���O�M�X�W�Q�M�H���Q�D���F�L�M�H�O�L���V�Y�L�M�H�W�����X�����������W�D�N�W�X���7�R�G�G���V�H���Q�D�J�O�R���S�U�L�V�M�H�ü�D���V�Y�R�M�H���N�ü�H�U�L�����G�D���E�L��

�V�H���Y�H�ü���X�����������W�D�N�W�X���S�R�Q�R�Y�Q�R���Y�U�D�W�L�R���X���V�Y�R�M���R�G�O�X�þ�Q�L���V�W�D�Y�����,�V�W�D���V�L�W�X�D�F�L�M�D���V�H���S�R�Q�D�Y�O�M�D���W�L�M�H�N�R�P���F�L�M�H�O�R�J��

songa, primjerice u taktu 50., 54., 60., 64., itd. Promjene u stihovima utjecale su na promjenu 

mjera tijekom cijelog songa. �7�R�G�G�R�Y�R���Ä�S�U�R�V�Y�M�H�W�O�M�H�Q�M�H�³���]�D�Y�U�ã�D�Y�D���U�H�]�R�O�X�W�Q�R�� 

 

And my Lucy lies in ashes 

And I'll never see my girl again, 

But the work waits, 

I'm alive at last,  

And I'm full of joy! 

 

 
70 �-�R�ã�N�R���3�U�R�O�R�ã�þ�L�ü�����%�L�S�R�O�D�U�Q�L���D�I�H�N�W�L�Y�Q�L���S�R�U�H�P�H�ü�D�M���± BAP. Pliva zdravlje. 2019. 
https://www.plivazdravlje.hr/aktualno/clanak/32721/Bipolarni-afektivni-poremecaj-BAP.html (pristup 12. lipnja 
2021.). 
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�7�R�G�G���G�D�N�O�H�����V�Y�D���Q�D�G�R�O�D�]�H�ü�D���X�E�R�M�V�W�Y�D���V�P�D�W�U�D���V�Y�R�M�L�P���Q�R�Y�L�P���S�R�]�L�Y�R�P�����S�R�V�O�R�P�����Q�D���Q�H�N�L���Q�D�þ�L�Q��

novom obavezom koju si je sam zadao. �6�U�H�ü�D���N�R�M�X���S�U�L�W�R�P���R�V�M�H�ü�D���G�R�N�D�]�X�M�H���Q�M�H�J�R�Y�X���S�V�L�K�L�þ�N�X��

nestabilnost, ali i promjenu statusa koju spominje McConachie71 - glavni lik se, naime, iz 

�V�W�D�W�X�V�D���S�R�W�O�D�þ�H�Q�R�J���X�]�G�L�J�D�R���G�R���V�W�D�W�X�V�D���W�O�D�þ�L�W�H�O�M�D�� Calderazzo navodi kako �³Epiphany�³, dakle, 

�G�R�Y�R�G�L���G�R���Q�M�H�J�R�Y�R�J���N�R�Q�D�þ�Q�R�J���G�L�V�W�D�Q�F�L�U�D�Q�M�D���R�G���V�Y�L�M�H�W�D���R�N�R���V�H�E�H�����W�R�O�L�N�R���M�H���R�S�V�M�H�G�Q�X�W���V�Y�R�M�L�P��

"poslom"�³. 72 

Nakon spomenute promjene, Toddova disocijacija73 �L�]�Y�U�V�Q�R���M�H���S�U�L�N�D�]�D�Q�D���X���V�R�Q�J�X���ÄJohanna 

(Todd)�³�����&�D�O�G�H�U�D�]�]�R��uz citat samog skladatelja navodi da �Ä�X��songu tijekom kojeg Todd 

�S�R�N�X�ã�D�Y�D���]�D�P�L�V�O�L�W�L���V�Y�D�N�L���G�U�D�J�R�F�M�H�Q�L���G�H�W�D�O�M���N�ü�H�U�L���N�R�M�X���Q�H���S�R�]�Q�D�M�H�����7�R�G�G���S�M�H�Y�D����Johanna�������M�R�ã��

jednu ljubavnu pjesmu�������«���0�H�ÿ�X�W�L�P�����F�L�M�H�O�R���Y�U�L�M�H�P�H���S�U�H�U�H�]�X�M�H���J�U�O�D�����6�R�Q�G�K�H�L�P���R�S�L�V�X�M�H���R�Y�R��

�]�D�V�W�U�D�ã�X�M�X�ü�H���V�X�S�Uo�W�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H���J�H�V�W�X�D�O�Q�R�J���L�]�Y�R�ÿ�H�Q�M�D���V�W�L�K�R�Y�D���L���J�O�D�]�E�H���N�D�N�R���V�O�L�M�H�G�L�� 

�Ä...Sweeney pjeva sanjivo i disocirano dok rukama radi najkrvavije stvari. T�D���Y�U�V�W�D���ã�L�]�R�L�G�Q�R�J��

�U�D�]�G�Y�D�M�D�Q�M�D���P�R�å�H���V�H���Q�D�]�Y�D�W�L���G�L�V�R�F�L�M�D�F�L�M�R�P�����D���]�D�S�U�D�Y�R���M�H���W�R���U�L�M�H�þ���N�R�M�X���V�D�P���N�R�U�L�V�W�L�R���N�D�N�R���E�L�K��

glumcu opisao kako odglumiti scenu.�³74 Ovdje treba napomenuti da kada Todd koristi 

�E�U�L�W�Y�L�F�X���N�D�N�R���E�L���S�R�þ�L�Q�L�R���X�E�R�M�V�W�Y�R�����Q�M�H�J�R�Y���]�D�P�D�K���E�U�L�W�Y�L�F�H���V���J�H�V�W�H���S�U�H�O�D�]�L���X���U�D�G�Q�M�X�����M�H�U���Y�L�ã�H���Q�H��

�L�O�X�V�W�U�L�U�D���L�G�H�M�X�����Y�H�ü���þ�L�Q�L���G�M�H�O�R�� �7�R���M�H���þ�L�Q�����P�H�ÿ�X�W�L�P�����N�R�M�L���M�H���]�D�S�R�þ�H�R���N�D�R���M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�D���J�H�V�W�D��- 

�þ�X�Y�H�Q�D���L�O�X�V�W�U�D�F�L�M�D���L���P�H�W�D�I�R�U�D���E�U�]�H���S�U�H�V�X�G�H���N�R�M�D���M�H���L�]�Q�Hsena Toddu petnaest godina prije 

�G�R�J�D�ÿ�D�M�D���X���P�M�X�]�L�N�O�X���W�H���X�M�H�G�Q�R���S�U�L�N�D�]���R�Q�R�J�D���ã�W�R���ü�H���7�R�G�G���X�þ�L�Q�L�W�L���N�D�N�R���E�L���V�H���R�V�Y�H�W�L�R�����0�H�ÿ�X�W�L�P����

�S�R�S�X�W���7�R�G�G�D�����R�Y�D���V�H���J�H�V�W�D���S�U�R�ã�L�U�X�M�H���X���Q�H�ã�W�R���Y�H�ü�H���R�G���V�H�E�H���V�D�P�H�����0�R�å�H���V�H���þ�D�N���W�Y�U�G�L�W�L���G�D���M�H��

�W�L�M�H�N�R�P���R�S�L�V�D�Q�H���V�F�H�Q�H���X���N�R�M�R�M���7�R�G�G���U�D�]�P�L�ã�O�M�D���R���V�Y�R�M�R�M���N�ü�H�U�L�����R�Q���W�R�O�L�N�R���R�G�Y�R�M�H�Q���R�G���V�Y�R�M�H�J��

�X�E�R�M�L�W�R�J���þ�L�Q�D da se u njegovo�P���X�P�X���R�Y�D���U�D�G�Q�M�D���S�R�Q�R�Y�Q�R���Y�U�D�ü�D���X���S�X�N�X�� gestu �± jednostavnu 

gestu koja �V�O�X�åi �N�D�R���P�H�W�D�I�R�U�D���]�D���R�Q�R���ã�W�R���E�L���Q�D�M�U�D�G�L�M�H���X�þ�L�Q�L�R���F�L�M�H�O�R�P���V�Y�L�M�H�W�X�����N�D�G���E�L���V�D�P�R��

�P�R�J�D�R���F�L�M�H�O�L���V�Y�L�M�H�W���X�Y�H�V�W�L���X���V�Y�R�M�X���E�U�L�M�D�þ�Q�L�F�X���³75  

�,���X���Q�D�Y�H�G�H�Q�R�P���V�R�Q�J�X���ÄJohanna (Todd)�³�����J�O�D�]�E�D���S�R�Q�R�Y�Q�R���D�N�W�L�Y�Q�R���V�X�G�M�H�O�X�M�H���X���N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�D�F�L�M�L��

�7�R�G�G�D�����'�R�N���M�H���W�L�M�H�N�R�P���ÄEpiphany�³���J�O�D�]�E�D���S�U�D�W�L�O�D���P�D�Q�L�þ�Q�H���S�U�R�P�M�H�Q�H���O�L�N�D�����V�D�G�D���V�Y�R�M�L�P��

 
71 Calderazzo, op.cit., 52., prema Bruce McConachie, Engaging Audiences: A Cognitive Approach to Spectating 
in the Theatre. New York: Palgrave Macmillan, 2008. 
72 Calderazzo, op.cit., 126-127. 
73 Prema Hrvatskoj enciklopediji �G�L�V�R�F�L�M�D�F�L�M�D���O�L�þ�Q�R�V�W�L���V�H���G�H�I�L�Q�L�U�D���N�D�R���Äpojava raspadanja ili razdvajanja 
�X�R�E�L�þ�D�M�H�Q�L�K���G�X�ã�H�Y�Q�L�K���S�U�R�F�H�V�D���N�R�M�L���V�H���R�G�Y�D�M�D�M�X���R�G���G�R�å�L�Y�O�M�D�M�D���V���N�R�M�L�P�D���V�X���E�L�O�L���Y�H�]�D�Q�L�����R�V�D�P�R�V�W�D�O�M�X�M�X���V�H���L�O�L���Y�H�]�X�M�X��
�X�]���Q�H�N�H���V�X�S�U�R�W�Q�H�����E�L�]�D�U�Q�H���D�V�R�F�L�M�D�F�L�M�H�������>�«�@���'�L�V�R�F�L�M�D�F�L�M�D���O�L�þ�Q�R�V�W�L���S�U�L�V�X�W�Q�D���M�H���N�R�G���V�K�L�]�R�I�U�H�Q�L�þ�D�U�D�����X���D�G�R�O�H�V�F�H�Q�W�Q�L�P��
�N�U�L�]�D�P�D���W�H���Q�H�X�U�R�]�D�P�D���L���S�R�U�H�P�H�ü�D�M�L�P�D���R�V�R�E�Q�R�V�W�L�³.  
S. N., �'�L�V�R�F�L�M�D�F�L�M�D���O�L�þ�Q�R�V�W�L����Hrvatska enciklopedija �>�P�U�H�å�Q�R���L�]�G�D�Q�M�H�@ 
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=15425 (pristup 3. lipnja 2021.). 
74 Calderazzo, op.cit., 126-127. prema Stephen Sondheim, �³Larger than Life: Reflections on Melodrama and 
Sweeney Todd.�  ́Melodrama, ur. Daniel Gerould. New York: Literary Forum, 1980. str. 13-14. 
75 Calderazzo, op.cit., 126-127. 
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�V�P�L�U�H�Q�L�P���R�V�W�L�Q�D�W�R�P���L�]�Y�U�V�Q�R���G�R�þ�D�U�D�Y�D���7�R�G�G�R�Y�X���G�L�V�R�F�L�M�D�F�L�M�X���W�L�M�H�N�R�P���X�E�R�M�V�W�D�Y�D���N�R�M�H���þ�L�Q�L���� 

Todd pritom pjeva �O�L�U�V�N�X���D�U�L�M�X���U�R�P�D�Q�W�L�þ�D�U�V�N�R�J���R�S�V�H�J�D���V�Y�R�M�R�M���]�D�P�L�ã�O�M�H�Q�R�M���N�ü�H�U�L, kako je 

prikazano u redukciji, 

 

 

 

 

 

 

 
4.1.2.g. Notni prikaz lirske arije u songu Johanna (Todd). 

 

�D���þ�L�M�D���M�H���R�U�N�H�V�W�U�D�O�Q�D���S�U�D�W�Q�M�D���V�Y�H�G�H�Q�D���Q�D���S�U�R�]�U�D�þ�Q�L�����W�U�L�Y�L�M�D�O�Q�L���R�V�W�L�Q�D�W�R�� 

 

 
4.1.2.h. Notni prikaz ostinata u songu Johanna (Todd). 

 

�,�S�D�N�����U�L�M�H�þ���M�H���R���N�Y�D�U�W�H�W�X�����V�W�R�J�D���M�H���7�R�G�G�R�Y�D���S�M�H�V�P�D���V�W�U�R�I�Q�R�J���R�E�O�L�N�D���L�V�S�U�H�N�L�G�D�Q�D���H�S�L�]�R�G�D�P�D��

Prosjakinje te upadicama Anthonyja i Johanne.  
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�1�L���R�Y�G�M�H���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M���Q�L�M�H���S�U�R�S�X�V�W�L�R���S�U�L�O�L�N�X���G�D���N�R�Q�F�L�]�Q�L�P���L���U�L�W�P�L�þ�Q�L�P���V�W�L�K�R�Y�L�P�D���S�U�H�Q�H�V�H��

�7�R�G�G�R�Y�X���K�O�D�G�Q�R�ü�X���S�U�H�P�D���Y�O�D�V�W�L�W�R�M���N�ü�H�U�L�� 

 

 

And though I'll think of you, I guess, 

until the day I die, 

I think I miss you less and less 

as ev'ry day goes by,  

�-�R�K�D�Q�Q�D�« 

 

�8���N�R�Q�D�þ�Q�L�F�L�����7�R�G�G�R�Y�����S�R�V�D�R�����]�D�Y�U�ã�D�Y�D���Q�D�N�R�Q���ã�W�R��ubije �6�X�F�D�����D�O�L���Q�H���L���S�U�L�M�H���Q�H�J�R���ã�W�R���X�E�L�M�D��

svojeglavu Prosjakinju koja se pojavljivala �W�L�M�H�N�R�P���F�L�M�H�O�R�J���P�M�X�]�L�N�O�D�����3�U�H�J�O�H�G�D�Y�D�M�X�ü�L��

pogubljena tijela, Todd otkriva da je mrtva p�U�R�V�M�D�N�L�Q�M�D���]�D�S�U�D�Y�R���Q�M�H�J�R�Y�D���R�W�X�ÿ�H�Q�D���V�X�S�U�X�J�D����

�G�R�G�X�ã�H��izludjel�D�����D�O�L���S�R�W�S�X�Q�R���å�L�Y�D���V�Y�H���G�R�N���M�H���7�R�G�G���Q�L�M�H���X�E�L�R���G�D���E�L���G�R�ã�D�R���G�R���6�X�F�D�����%�L�M�H�V�D�Q���M�H�U��

�P�X���Q�L�M�H���U�H�N�O�D���G�D���P�X���M�H���å�H�Q�D���å�L�Y�D�����R�Q���J�X�U�Q�H���J�R�V�S�R�ÿ�X���/�R�Y�H�W�W���X���Q�M�H�Q�X���Y�O�D�V�W�L�W�X���S�H�ü�Q�L�F�X���]�D���S�L�W�H�����D��

zatim pada nice te oplakuje svoju suprugu. �&�D�O�G�H�U�D�]�]�R���L�V�W�L�þ�H���N�D�N�R���V�H���Ä�Qe zna [se] �K�R�ü�H���O�L��se 

Todd pokajati ili �Q�D�V�W�D�Y�L�W�L���V���X�E�R�M�V�W�Y�L�P�D�����M�H�U���S�R�P�R�ü�Q�L�N���J�R�V�S�R�ÿ�H���/�R�Y�H�W�W�����7�R�E�L�D�V�����V�O�X�þ�D�M�Q�R��

�S�R�G�L�å�H���7�R�G�G�R�Y�X���E�U�L�W�Y�X���L���S�U�H�U�H�å�H���7�R�G�G�R�Y�R���J�U�O�R�����3�X�E�O�L�F�L���W�D�N�R���R�V�W�D�M�H���X�]�Q�H�P�L�U�X�M�X�ü�L���N�R�Q�F�H�S�W���G�D 

je�����R�Q�R���ã�W�R���M�H���]�D�S�R�þ�H�O�R���N�D�R���7�R�G�G�R�Y�D���N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�þ�Q�D���J�H�V�W�D���S�U�H�U�H�]�L�Y�D�Q�M�D���J�U�O�D, �G�R�L�V�W�D���R�å�L�Y�M�H�Oo 

kao akcija koja ne zahtijeva ni motivaciju. Naime, Tobias je u ovom trenutku �S�V�L�K�L�þ�N�L��

potresen�����W�U�D�X�P�D�W�L�]�L�U�D�Q���L���Q�H�V�Y�M�H�V�W�D�Q���S�R�V�O�M�H�G�L�F�D���V�Y�R�M�L�K���S�R�V�W�X�S�D�N�D�����D���7�R�G�G�X���S�U�H�U�H�å�H���J�U�O�R���M�H�U��

�V�D�P�R���S�R�Q�D�Y�O�M�D���R�Q�R���ã�W�R���M�H���Y�L�G�L�R���N�R�G���7�R�G�G�D�����=�D���U�D�]�O�L�N�X���R�G���7�R�G�G�D�����7�R�E�L�D�V���Q�H�P�D namjeru osvetiti 

se Sucu�����þ�R�Y�M�H�þ�D�Q�V�W�Yu�����S�D���þ�D�N���Q�L���7�R�G�Gu�����S�R�S�X�W���G�M�H�W�H�W�D���N�R�U�L�V�W�L���E�U�L�W�Y�L�F�X���Q�D���Q�D�þ�L�Q���N�R�M�L���M�H���Y�L�G�L�R���G�R��

�V�D�G�D�����1�D���N�U�D�M�X�����Q�D�V�O�M�H�ÿ�H���7�R�G�G�R�Y�H���J�H�V�W�H���S�U�H�U�H�]�L�Y�D�Q�M�D���J�U�O�D�����S�R�S�X�W���O�H�J�H�Q�G�H���R���6�Z�H�H�Q�H�\�M�X���7�R�G�G�X����

�Q�D�V�W�D�Y�O�M�D���å�L�Y�M�H�W�L���³76 

Gesta koja je je dio radnje, karakte�U�L�]�D�F�L�M�H�����D�O�L���L���N�R�Q�D�þ�Q�H���S�R�X�N�H�����W�L�M�H�N�R�P���G�M�H�O�D���M�D�Y�O�M�D�O�D���V�H���S�R�S�X�W��

�V�L�J�Q�D�O�D�����R�G�Q�R�V�Q�R���G�U�D�P�D�W�X�U�ã�N�R�J��leitmotiva. �$�Q�D�O�R�J�Q�R���G�U�D�P�V�N�R�M���V�W�U�X�N�W�X�U�L�����J�O�D�]�E�H�Q�L���V�D�G�U�å�D�M��

�R�E�L�O�X�M�H���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�L�P�D���L���P�R�W�L�Y�L�þ�N�L�P���Q�D�J�R�Y�M�H�ã�W�D�M�L�P�D��77 Sondheim se u ovom segmentu ponovno 

�L�V�W�L�þ�H���H�N�R�Q�R�P�L�þ�Q�R�ã�ü�X���W�H�P�D�W�V�N�L�K���P�D�W�H�U�L�M�D�O�D���± �F�L�M�H�O�R���G�M�H�O�R���S�U�R�L�]�D�ã�O�R���M�H���L�]���M�H�]�J�U�R�Y�L�W�R�J���P�R�W�L�Y�D���L�]��

himna Dies irae, a razvojnim variranjem nastali su svi ostali motivi.  

Posebno je zanimljiv Sweeneyjev leitmotiv koji se razvio iz pratnje u samom Prologu.  

 
76 Ibid., 127-128. 
77 You'reGonnaLoveTomorrow: Sweeney Todd - London 1980. https://youtu.be/JomtvXVj9VY 01:17:41. 
(pristup 15. srpnja 2021.). 
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4.1.2.i. Notni prikaz Sweeneyevog leitmotiva. 

 

�N�U�D�W�N�L���P�R�W�L�Y���S�R�V�O�X�å�L�R���M�H���L���N�D�R���S�R�þ�H�W�D�N���$�Q�W�K�R�Q�\�M�H�Y�R�J���V�R�Q�J�D���ÄNo Place Like London�³: 

 
4.1.2.j. �1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]���X�S�R�W�U�H�E�H���6�Z�H�H�Q�H�\�H�Y�R�J���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�D���X���V�R�Q�J�X���ÄNo Place Like London�³. 

 

�7�R�G�G���X�S�D�G�D���X���U�L�M�H�þ���L���S�U�H�N�L�G�D���$�Q�W�K�R�Q�\�M�H�Y���H�Q�W�X�]�L�M�D�]�D�P���V�W�L�K�R�Y�L�P�D 

No there's no place like London! 

 

 

 

4.1.2.k. �1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]���X�S�R�W�U�H�E�H���6�Z�H�H�Q�H�\�H�Y�R�J���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�D���X���V�R�Q�J�X���ÄNo Place Like London�³. 

 

 

Tada i pratnja donosi zloslutni Toddov leitmotiv. 
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4.1.2.l. Notni prikaz upotrebe Sweeneyevog leitmotiva u pratnji. 

 

�.�D�V�Q�L�M�H���W�L�M�H�N�R�P���U�D�G�Q�M�H�����X�R�þ�L���V�R�Q�J�D���ÄWait�³�����S�U�D�W�Q�M�D���Y�D�U�L�U�D���W�H���S�U�L�S�U�H�P�D���Q�D�G�R�O�D�]�H�ü�L���P�H�O�R�G�L�M�V�N�L��

materijal: 

 
4.1.2.m. �1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]���X�S�R�W�U�H�E�H���6�Z�H�H�Q�H�\�H�Y�R�J���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�D���X�R�þ�L���V�R�Q�J�D���ÄWait�³..

 
4.1.2.n. �1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]���U�D�]�Y�R�M�D���6�Z�H�H�Q�H�\�H�Y�R�J���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�D���X���V�R�Q�J�X���ÄWait�³. 

 

�8���%���G�L�M�H�O�X���V�R�Q�J�D�����6�R�Q�G�K�H�L�P���V�W�D�Y�O�M�D���6�Z�H�H�Q�H�\�M�H�Y���O�H�L�W�P�R�W�L�Y���X���Q�M�H�å�Q�L�M�L���N�R�Q�W�H�N�V�W�� 

 

 

4.1.2.o. Notni prikaz upotrebe Sweeneyevog leitmotiva u lirskom kontekstu. 

 

�Q�R���N�D�N�R���V�H���7�R�G�G���Y�U�D�ü�D���X���V�Y�R�M�H���V�U�G�L�W�R���U�D�V�S�R�O�R�å�H�Q�M�H�����L���O�H�L�W�P�R�W�L�Y���V�H���Y�U�D�ü�D���X���V�Y�R�M���S�U�Y�R�E�L�W�Q�L���R�E�O�L�N 

 

 

4.1.2.p. Notni prikaz povratka Sweeneyevog leitmotiva u prvobitni oblik. 
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�8���V�R�Q�J�X���ÄPretty Women�³�����X���V�D�P�R�M���P�H�O�R�G�L�M�L���N�U�L�M�H���V�H���7�R�G�G�R�Y�D���Q�D�P�M�H�U�D���G�D���X�E�L�M�H���6�X�F�D�� 

 
4.1.2.q. Notni prikaz �6�Z�H�H�Q�H�\�H�Y�R�J���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�D���X���V�R�Q�J�X���ÄPretty Women�³. 

 

�7�R�G�G���R�Y�R�J���S�X�W�D���Q�H���X�V�S�L�M�H�Y�D���X�E�L�W�L���6�X�F�D�����V�W�R�J�D���V�O�L�M�H�G�L���ÄEpiphany�³�����V�R�Q�J���X���N�R�M�H�P���6�Z�H�H�Q�H�\��

�G�R�å�L�Y�O�M�D�Y�D���S�U�D�Y�X���W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�F�L�M�X���X���P�D�Q�L�þ�Q�R�J���X�E�R�M�L�F�X�������6�R�Q�J���ÄEpiphany�³���W�L�M�H�N�R�P���U�D�G�D���M�H���Y�H�ü��

spomenut kao primjer izvrsne simbioze dramske i glazbene strukture, no spomenuti je song 

�W�D�N�R�ÿ�H�U���]�D�Q�L�P�O�M�L�Y���L���S�R���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�H�Y�R�M���X�S�R�W�U�H�E�L���6�Z�H�H�Q�H�\�M�H�Y�R�J���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�D�����.�D�N�R���6�Z�H�H�Q�H�\��

�S�U�H�O�D�]�L���X���V�Y�H���P�D�Q�L�þ�Q�L�M�H���U�D�V�S�R�O�R�å�H�Q�M�H�����O�H�L�W�P�R�W�L�Y���V�H���W�D�N�R�ÿ�H�U���P�L�M�H�Q�M�D���± od furiozne diminucije, 

preko prvobitne faktur�H�����S�D���V�Y�H���G�R���D�X�J�P�H�Q�W�D�F�L�M�H���X���Ä�L�V�N�Y�D�U�H�Q�R�P�³���U�L�W�D�P�V�N�R�P���R�E�U�D�V�F�X�� 
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4.1.2.r. �1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]�����9�D�U�L�M�D�Q�W�H���6�Z�H�H�Q�H�\�H�Y�R�J���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�D���X���V�R�Q�J�X���Ä�(�S�L�S�K�D�Q�\�³. 

 

�8���R�G�Q�R�V�X���Q�D���G�R�E�X�����6�Z�H�H�Q�H�\�M�H�Y���O�H�L�W�P�R�W�L�Y���V�Y�R�M�X���Q�D�M�Y�H�ü�X���G�L�P�L�Q�X�F�L�M�X���G�R�å�L�Y�O�M�D�Y�D���W�L�M�H�N�R�P��

ubojstva Lucy �± Todd je toliko obuzet osvetom da nije svjestan da ubija vlastitu suprugu.  

 

 
4.1.2.s. �1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]���Q�D�M�Y�H�ü�H���G�L�P�L�Q�X�F�L�M�H���6�Z�H�H�Q�H�\�H�Y�R�J���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�D�� 

 

 

 

�1�D���V�D�P�R�P���N�U�D�M�X���S�R�Q�R�Y�Q�R���V�H���þ�X�M�H���J�O�D�]�E�D���6�Z�H�H�Q�H�\�H�Y�H���E�D�O�D�G�H�����$�Q�V�D�P�E�O���G�R�Q�R�V�L���U�H�]�L�P�H���N�U�D�W�N�L�P��

�(�S�L�O�R�J�R�P�����X�S�R�]�R�U�H�Q�M�H�P���W�H���S�R�U�X�N�R�P�����3�R�V�H�E�Q�R���]�D�V�W�U�D�ã�X�M�X�ü�D���E�L�O�D���M�H���6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y�D���L�G�H�M�D���G�D���F�L�M�H�O�L��

�D�Q�V�D�P�E�O���W�L�M�H�N�R�P���S�M�H�Y�D�Q�M�D���X�S�L�U�H���S�U�V�W�R�P���X���S�X�E�O�L�N�X�����V�X�J�H�U�L�U�D�M�X�ü�L���G�D���V�H���L���P�H�ÿ�X���Q�D�Pa kriju mnogi 

osvetoljubivi, opasni ljudi poput Sweeneyja: 

Perhaps today you gave a nod 

To Sweeney Todd 
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���«�� 

Nothing can hide you. 

Isn't that Sweeney there beside you? 

Sweeney wishes the world away, (Pointing around the theater) 

Sweeney's weeping for yesterday, 

Is Sweeney! There! There! There! There! 

There he is, it's Sweeney! There! There! There! 

Sweeney! Sweeney! 

 

Ovog puta �J�O�D�]�E�D���Q�H���S�R�V�X�V�W�D�M�H�����Y�H�ü���V�Y�L���O�L�N�R�Y�L���Q�D���V�F�H�Q�L���G�R�S�U�L�Q�R�V�H���L�]�J�U�D�G�Q�M�L���U�D�]�R�U�Q�H��

kulminacije �± s tek naznakom poente. "To seek revenge may lead to hell," obznanjuje 

�6�Z�H�H�Q�H�\���Q�H���N�D�M�X�ü�L���V�H���S�U�L�W�R�P�����G�R�N���J�D���J�R�V�S�R�ÿ�D���/�R�Y�H�W�W���R�S�U�D�Y�G�D�Y�D �G�R�G�D�M�X�ü�L������But everyone does 

it, if seldom as well."  Sada nepristojan, �M�R�ã���X�Y�L�M�H�N��srditi Todd - poput Mozartovog Don 

Giovannija �± prkosno zalupi vratima te zalazi u podzemlje, a pozornica se zacrni.78 

 

���ƒ�•�†�‹�•�����—�”�‹�•���•�ƒ�˜�‘�†�‹���•�ƒ�•�‘���•�‡�����™�‡�‡�•�‡�›�����‘�†�†���—���…�‹�Œ�‡�Ž�‘�•�–�‹���•�‘���‡���•�˜�‡�•�–�‹���•�ƒ���•�‡�æ�–�‘���•�Ž�‘���‡�•�‹�Œ�‹��

Freytagov trokut: 

 

 

4.1.2.t. Prikaz tijeka napetosti u mjuziklu Sweeney Todd.79 

 

 
78 Citron, op.cit., 253. 
79 Preuzeto iz: Landis Purin, op.cit., 52. 
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�3�U�L�W�R�P���M�H���]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R���S�U�R�P�R�W�U�L�W�L���N�X�O�P�L�Q�D�F�L�M�X���S�U�Y�R�J���þ�L�Q�D���Q�D�N�R�Q���N�R�M�H���V�O�L�M�H�G�L���V�P�L�U�H�Q�M�H�����5�L�M�H�þ���M�H���R��

songovima Epiphany i A Little Priest �± oba songa predstavljaju 'prosvjetljenje'. U songu 

Epiphany�����7�R�G�G���R�G�O�X�þ�X�M�H���X�E�L�W�L���V�Y�D�N�X���P�X�ã�W�H�U�L�M�X���G�R�N���Q�H���G�R�ÿ�H���G�R���6�X�F�D�����D��A Little Priest u 

cijelosti �R�W�N�U�L�Y�D���P�R�U�E�L�G�Q�R�V�W���*�R�V�S�R�ÿ�H���/�R�Y�H�W�W���± njena je, naime, dosjetka da sve ubijene 

�P�X�ã�W�H�U�L�M�H���L�V�N�R�U�L�V�W�L���X���V�Y�R�M�L�P���P�H�V�Q�L�P���S�L�W�D�P�D�����,�S�D�N����A Little Priest �V�O�X�å�L���N�D�R���V�P�L�U�H�Q�M�H���Q�D�N�R�Q��

�7�R�G�G�R�Y�H���P�D�Q�L�M�H�����E�D�ã���N�D�R���ã�W�R���O�L�N���*�R�V�S�R�ÿ�H���/�R�Y�H�W�W���Q�H�X�W�U�D�O�L�]�L�U�D���K�R�Uor Todda. Odnos ova dva 

�V�R�Q�J�D���X�N�D�]�X�M�H���L���Q�D���R�G�Q�R�V���L�]�P�H�ÿ�X���O�L�N�R�Y�D�����ã�W�R���M�H���S�R�W�Y�U�ÿ�H�Q�R���Q�H�N�R�O�L�N�R���S�X�W�D���W�L�M�H�N�R�P���P�M�X�]�L�N�O�D���± 

primjerice, u songu Wait�����*�R�V�S�R�ÿ�D���/�R�Y�H�W�W���V�P�L�U�X�M�H���7�R�G�G�D���L���V�D�Y�M�H�W�X�M�H���P�X���G�D���V�W�U�S�O�M�L�Y�R���þ�H�N�D��

trenutak osvete �± �X�å�L�W�D�N���M�H�����S�R�U�X�þ�X�M�H�����X���V�D�P�R�P��planiranju.  

Odnos Todda �L���*�R�V�S�R�ÿ�D���/�R�Y�H�W�W��analogan je odnosu napetost-r�M�H�ã�H�Q�M�H �± Sondheim je to 

�S�R�W�Y�U�G�L�R���Q�H���V�D�P�R���J�R�Y�R�U�Q�R�P���N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�D�F�L�M�R�P���O�L�N�R�Y�D�����Y�H�ü���L���J�O�D�]�E�H�Q�R-dramskom strukturom.80 

 

�.�D�R���ã�W�R���M�H���Y�H�ü���V�S�R�P�H�Q�X�W�R�����J�O�D�]�E�H�Q�L���V�D�G�U�å�D�M���Y�U�O�R���G�R�V�O�M�H�G�Q�R���S�U�D�W�L���L���V�X�G�M�H�O�X�M�H���X���L�]�Q�R�ã�H�Q�M�X���U�D�G�Q�M�H����

�þ�H�V�W�R���X���Y�L�G�X���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�D����Osim Sweeneyevog leitmotiva, prisutan je i leitmotiv prolaska 

vremena �± �U�L�M�H�þ���M�H���R���M�R�ã���M�H�G�Q�R�P���F�L�W�D�W�X�����L���W�R��poznatog zvona Big Ben s Wes�W�P�L�Q�V�W�H�U�V�N�H���S�D�O�D�þ�H��

u Londonu. 

 
4.1.2.u. Notni prikaz melodije zvona Big Ben s �:�H�V�W�P�L�Q�V�W�H�U�V�N�H���S�D�O�D�þ�H���X���/�R�Q�G�R�Q�X��81 

 
80 You'reGonnaLoveTomorrow: Sweeney Todd - London 1980. https://youtu.be/JomtvXVj9VY 00:17:32. 
(pristup 15. srpnja 2021.). 
81 Preuzeto s http://www.bellhistorians.org.uk/famous-church-bells/ (pristup 12. listopada 2021.) 
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�0�H�O�R�G�L�M�D���]�Y�R�Q�D���þ�X�M�H���V�H �V�Y�D�N�L���S�X�W�D���N�D�G�D���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M���å�H�O�L���S�R�U�X�þ�L�W�L���N�D�N�R���M�H���S�U�R�ã�O�R���R�G�U�H�ÿ�H�Q�R��

�Y�U�L�M�H�P�H���R�G���S�U�R�W�H�N�O�L�K���G�R�J�D�ÿ�D�M�D�����1�D���V�D�P�R�P���S�R�þ�H�W�N�X���P�M�X�]�L�N�O�D���S�U�L�N�D�]�X�M�X���V�H���J�U�R�E�D�U�L���N�R�M�L��

�]�D�N�R�S�D�Y�D�M�X���6�Z�H�H�Q�H�\�H�Y�R���W�U�X�S�O�R�����1�D�N�R�Q���W�R�J�D���þ�X�M�X se �]�Y�R�Q�D���N�R�M�D���V�X�J�H�U�L�U�D�M�X���S�R�Y�U�D�W�D�N���X���S�U�R�ã�O�R�V�W����

odnosno retrospekciju. Nakon Epiphany i A Little Priest �V�O�L�M�H�G�L���Q�R�Y�L���þ�L�Q�����L���S�R�Q�R�Y�Q�R���V�H���þ�X�M�X��

zvona �± �R�Y�R�J���S�X�W�D���N�D�N�R���E�L���V�X�J�H�U�L�U�D�O�D���G�D���M�H���S�U�R�ã�O�R���Q�H�N�R���Y�U�L�M�H�P�H���R�G���7�R�G�G�R�Y�H���R�G�O�X�N�H�����W�H���G�D���M�H���X��

�P�H�ÿ�X�Y�U�H�P�H�Q�X���S�R�þ�H�R���X�E�L�M�D�W�L���V�Y�R�M�H���P�X�ã�W�H�U�L�M�H�����]�E�R�J���þ�H�J�D���S�R�V�D�R���*�R�V�S�R�ÿ�H���/�R�Y�H�W�W���F�Y�M�H�W�D���� 

�/�H�L�W�P�R�W�L�Y�R�P���V�H���P�R�å�H���V�P�D�W�U�D�W�L���L���]�Y�X�N���W�Y�R�U�Q�L�Fe, odnosno �S�L�ã�W�D�Y�L���]�Y�X�N parnog stroja koji se 

�W�L�M�H�N�R�P���P�M�X�]�L�N�O�D���þ�X�M�H���Q�D���S�R�þ�H�W�N�X�����D���S�R�W�R�P���V�Y�D�N�L���S�X�W�D���N�D�G�D���V�H���R�G�Y�L�M�D���X�E�R�M�V�W�Y�R�����%�L�O�D���M�H���W�R���L�G�H�M�D��

redatelja Harolda Princea, prilikom adaptacije mjuzikla 1980. godine.82 �,�G�H�M�D���M�H���]�D�G�U�å�D�Q�D���X��

�P�Q�R�J�L�P���Q�D�G�R�O�D�]�H�ü�L�P���D�G�D�Stacijama. 

 

�8���N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�D�F�L�M�L���R�V�W�D�O�L�K���O�L�N�R�Y�D���L���Q�M�L�K�R�Y�L�K���R�G�Q�R�V�D�����J�O�D�]�E�D���W�D�N�R�ÿ�H�U���L�P�D���]�Q�D�þ�D�M�Q�X���X�O�R�J�X�� 

�6�Y�L���O�L�N�R�Y�L���N�R�M�L���W�L�M�H�N�R�P���P�M�X�]�L�N�O�D���W�U�D�J�L�þ�Q�R���V�N�R�Q�þ�D�M�X�����X���V�Y�R�M�L�P���V�R�Q�J�R�Y�L�P�D���V�D�G�U�å�H���Y�D�U�L�M�D�Q�We Dies 

irae �P�R�W�L�Y�D�����ã�W�R���ü�H���U�H�]�X�O�W�L�U�D�W�L���S�U�H�Y�O�D�G�D�Y�D�M�X�ü�L�P���S�R�V�W�H�S�H�Q�L�P��kretanjima u  

melodijama te skokovima koji ne prelaze interval terce. Pritom se izdvajaju likovi Anthonyja i 

Johanne, te Tobiasa  �± �Q�M�L�K�R�Y�L���V�R�Q�J�R�Y�L���R�E�L�O�X�M�X���U�D�V�W�Y�R�U�E�D�P�D���L���Y�H�ü�L�P���V�N�R�N�R�Y�L�P�D�����ã�W�R���M�H��

nagovje�ã�W�D�M���Q�M�L�K�R�Y�R�J���V�U�H�W�Q�L�M�H�J���]�D�Y�U�ã�H�W�N�D���� 

�%�U�L�M�D�þ��Pirelli �R�N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�U�D�Q���M�H���N�D�R���X�P�L�ã�O�M�H�Q�L�����S�U�H�W�H�Q�F�L�R�]�Q�L���E�U�L�M�D�þ���N�R�M�L���V�H���K�Y�D�O�L���V�Y�R�M�R�P��

naobrazbom, no u praksi je spor, neefikasan i neprecizan u usporedbi s Toddom. Premda je 

�U�L�M�H�þ���R���V�S�R�U�H�G�Q�R�P���O�L�N�X�����3�L�U�H�O�O�L���M�H���N�O�M�X�þ�Dn kako bi se radnja pokrenula �± �]�D�K�Y�D�O�M�X�M�X�ü�L���Q�M�H�P�X����

�7�R�G�G���L�P�D���S�U�L�O�L�N�X���X�V�W�D�Q�R�Y�L�W�L���V�Y�R�M�X���U�H�S�X�W�D�F�L�M�X���L�]�Y�U�V�Q�R�J���E�U�L�M�D�þ�D�����D���X���Q�D�G�R�O�D�]�H�ü�H�P���R�N�U�ã�D�M�X�����3�L�U�H�O�O�L��

�ü�H���S�R�W�D�N�Q�X�W�L���7�R�G�G�D���Q�D���Q�M�H�J�R�Y�R���S�U�Y�R���X�E�R�M�V�W�Y�R�����3�L�U�H�O�O�L�M�H�Y�D���S�U�Y�D���S�R�M�D�Y�D���Q�D���V�F�H�Q�L��uvjerljivo 

�S�R�G�V�M�H�ü�D���Q�D��Figara iz Rossinijevog �6�H�Y�L�O�M�V�N�R�J���E�U�L�M�D�þ�D:  

 

 

 
4.1.2.v. Notni prikaz Pirellijeve prve pojave na sceni.  

 

 
82 You'reGonnaLoveTomorrow: Sweeney Todd - London 1980. https://youtu.be/JomtvXVj9VY 00:07:23. 
(pristup 15. srpnja 2021.). 
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�6�Q�D�å�Q�D���V�X�J�H�V�W�L�M�D���Q�D���)�L�J�D�U�D���X���P�M�X�]�L�N�O�X���N�R�M�L���X���P�Q�R�J�L�P���V�F�H�Q�D�P�D���J�U�D�Q�L�þ�L���V���K�R�U�R�U�R�P�����þ�L�Q�L���O�L�N��

�3�L�U�H�O�O�L�M�D���S�D�U�R�G�L�þ�Q�L�P�����3�R�W�Y�U�G�X���M�H���P�R�J�X�ü�H���S�U�R�Q�D�ü�L���X��Pirellijevoj tehnici pjevanja koja se izdvaja 

od ostalih likova �± jedino Pirelli, naime, pjeva opernom tehnikom. 

 

�3�R�V�H�E�Q�R���M�H���]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R���S�U�L�N�D�]�D�Q���N�D�U�D�N�W�H�U���&�U�N�Y�H�Q�R�J���S�R�P�R�ü�Q�L�N�D�����N�R�M�L���V�H���S�U�H�G���6�X�F�H�P���å�H�O�L��

�S�R�N�D�]�D�W�L���L�Q�W�H�O�L�J�H�Q�W�Q�L�M�L�P���Q�H�J�R���ã�W�R���M�H�V�W�����2�V�L�P���Q�D�V�X�P�L�þ�Q�L�K���
�R�]�E�L�O�M�Q�L�K�
���U�L�M�H�þ�L���N�R�M�H���Q�H���]�Q�D��

upotrijebiti u pravilnom kontekstu �W�H���J�U�D�P�D�W�L�þ�N�L�K���S�R�J�U�M�H�ã�D�N�D���S�R�S�X�W stiha 

It happens they resents it, 

u songu Ladies in their sensitivities �R�þ�L�J�O�H�G�Q�R���M�H���G�D���&�U�N�Y�H�Q�L���S�R�P�R�ü�Q�L�N���P�H�W�U�L�þ�N�L���Q�L�M�H���X�V�N�O�D�ÿ�H�Q��

s instrumentalnom pratnjom. Instrumentalna fraza traje deset osminki te se iznova ponavlja, 

�Q�R���S�R�þ�H�W�D�N���I�U�D�]�H���Q�H���S�R�G�X�G�D�U�D���V�H���V���S�R�þ�H�W�N�R�P���Q�R�Y�R�J���W�D�N�W�D: 

 

 
4.1.2.w. �1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]���R�G�X�G�D�U�D�Q�M�D���I�U�D�]�D���X���G�L�R�Q�L�F�L���S�M�H�Y�D�þ�D���L���G�L�R�Q�L�F�L���L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�D�O�Q�H���S�U�D�W�Q�M�H�� 

 

 �ý�H�V�W�H���S�U�R�P�M�H�Q�H���P�M�H�U�H���V�O�X�å�H���O�R�J�L�þ�Q�L�M�H�P���X�J�O�D�]�E�O�M�L�Y�D�Q�M�X���V�W�L�K�R�Y�D���X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���U�L�W�P�L�þ�Q�R�V�W�L���M�H�]�L�N�D����

�ã�W�R���M�H���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�X���L���S�R�ã�O�R���]�D���U�X�N�R�P�����Q�R���Q�D�P�M�H�U�Q�R���Q�L�M�H���X�V�N�O�D�G�L�R���S�M�H�Y�D�þ�H�Y�X���G�L�R�Q�Lcu s 

instrumentalnom pratnjom. �1�D���W�D�M���Q�D�þ�L�Q�� skladatelj je �&�U�N�Y�H�Q�R�J���S�R�P�R�ü�Q�L�N�D��okarakterizirao 

�N�D�R���þ�R�Y�M�H�N�D���N�R�M�L���V�H���å�H�O�L���S�U�L�N�D�]�D�W�L���S�U�R�I�L�Q�M�H�Q�L�M�L�P���Q�H�J�R���ã�W�R���M�H�V�W��  

�'�D�O�M�Q�M�L�P���S�U�R�X�þ�D�Y�D�Q�M�H�P���Y�L�G�O�M�L�Y�R���M�H���N�D�N�R���J�O�D�]�E�H�Q�L���P�R�W�L�Y�L���R�W�N�U�L�Y�D�M�X���L���S�R�Y�H�]�D�Q�R�V�W�L���L�]�P�H�ÿ�X��

likova. Premda se tek na samom kraju mjuzikla otkriva da je Prosjakinja zapravo Toddova 

�V�X�S�U�X�J�D�����V�S�R�P�H�Q�X�W�D���G�Y�D���O�L�N�D���G�L�M�H�O�H���]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�H���J�O�D�]�E�H�Q�H���P�R�W�L�Y�H�����=�Y�X�þ�Q�D���Vilazna mala sekunda 

�N�R�M�X���3�U�R�V�M�D�N�L�Q�M�D���V�L�P�E�R�O�L�þ�Q�R���S�M�H�Y�D���W�U�L���S�X�W�D���Q�D���V�D�P�R�P���S�R�þ�H�W�N�X���� 
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4.1.2.x. Notni prikaz motiva Prosjakinje.  

 

a koja �R�]�Q�D�þ�D�Y�D���W�H�N���S�R�þ�H�W�D�N���I�L�J�X�U�H���O�D�P�H�Q�W�Q�R�J���E�D�V�D���N�R�M�D���S�R�W�R�P���V�O�L�M�H�G�L,  

 

 
4.1.2.y. �1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]���I�L�J�X�U�H���O�D�P�H�Q�W�Q�R�J���E�D�V�D���X���V�R�Q�J�X���ÄNo Place Like London�³���� 

analogna je silaznoj sekundi u Toddovom (lament�L�U�D�M�X�ü�H�P) zazivu: 

 
4.1.2.z. �1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]���7�R�G�G�R�Y�R�J���O�D�P�H�Q�W�L�U�D�M�X�ü�H�J���]�D�]�L�Y�D���X���V�R�Q�J�X���ÄEpiphany�³���� 

 

Ovakav tretman likova i glazbenih materijala zasigurno pridodaje iskustvu ovog mjuzikla kao 

djela koje je podjednako izazovno i zanimljivo gledati, kao i �V�O�X�ã�D�W�L����O popularnosti, �]�Q�D�þ�D�M�X i 

�S�U�L�K�Y�D�ü�H�Q�R�V�W�L���6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y�R�J���P�M�X�]�L�N�O�D���Q�D���V�Y�M�H�W�V�N�R�M���V�F�H�Q�L�����G�R�Y�R�O�M�Q�R���M�H spomenuti popis 

�Q�D�M�þ�X�Y�H�Q�L�M�L�K���L���Q�D�M�S�R�]�Q�D�W�L�M�L�K���P�M�X�]�L�N�O�D��Broadwaya �L�]���þ�D�V�R�S�L�V�D��The Guardian, gdje Sweeney 

Todd �G�U�å�L���þ�D�N���������P�M�H�V�W�R��83 �3�U�H�P�D���O�M�H�V�W�Y�L�F�L�����������Q�D�M�E�R�O�M�L�K���P�M�X�]�L�N�O�D���L�]�Y�R�ÿ�H�Q�L�K���Q�D���V�Y�L�M�H�W�X���L�]��

�þ�D�V�R�S�L�V�D��British theatre, Sweeney Todd je na 9. mjestu.84 U�V�S�M�H�ã�Q�R�V�W���S�U�D�L�]�Y�H�G�E�H���������������J�R�G�L�Q�H����

prije svega �S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H �þ�D�N�������R�V�Y�R�M�H�Q�L�K��Tony �Q�D�J�U�D�G�D�����X�N�O�M�X�þ�X�M�X�ü�L i nagradu na najbolji  

mjuzikl), te 9 Drama Desk nagrada.85  

 

 
83 S.N.: What's the best musical of all time? The Guardian. 
https://www.theguardian.com/stage/theatreblog/2013/aug/28/whats-the-best-musical-of-all-time (pristup 13. 
kolovoza 2021.). 
84 S.N.: Top 100 Greatest Musicals Poll �± Number 9 �± Sweeney Todd. Britishtheatre.com. 
https://britishtheatre.com/top-100-greatest-musicals-poll-number-9-sweeney-todd/ (pristup 13. kolovoza 2021.). 
85 S.N.: Sweeney Todd. Broadway Musical Home. https://broadwaymusicalhome.com/shows/sweeneytodd.htm 
(pristup: 13. kolovoza 2021.). 
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4.2. Sunday in the Park with George 
 

Mjuzikl Sunday in the Park with George inspiriran je �å�L�Y�R�W�R�P���L���G�M�H�O�L�P�D Georga Seurata, 

slikara neoimpresionizma poznatog po pointilizmu86. Sami naslov mjuzikla aludira na 

njegovu poznatu sliku Nedjeljno poslijepodne na otoku La Grande Jatte (1884), a brojni 

�V�X�E�M�H�N�W�L���V�D���V�O�L�N�H���S�R�V�O�X�å�L�O�L���V�X���N�D�R���L�Q�V�S�L�U�D�F�L�M�D���]�D���O�L�N�R�Y�H���P�M�X�]�L�N�O�D����Premda je kao inspiracija 

�S�R�V�O�X�å�L�O�D���V�W�Y�D�U�Q�D���R�V�R�E�D�����I�D�E�X�O�D���P�M�X�]�L�N�O�D���M�H romantizirana, mjestimice i fiktivna �± osobe sa 

�V�O�L�N�H�����Q�D�L�P�H�����N�R�P�X�Q�L�F�L�U�D�M�X���P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�R���W�H���R�V�W�Y�D�U�X�M�X���L�Q�W�H�U�D�N�F�L�M�X���V�D���
�å�L�Y�L�P�
���O�L�N�R�Y�L�P�D���� 

Spomenuta slika �S�R�V�O�X�å�L�O�D je �N�D�R���L�V�K�R�G�L�ã�W�H���± �E�L�O�R���G�D���M�H���U�L�M�H�þ���R���V�W�U�X�N�W�X�U�L�����O�L�N�R�Y�L�P�D�����U�D�G�Q�M�L�����L�O�L��

pak glazbi. �7�H�P�D�W�L�N�D���R�W�X�ÿ�H�Q�M�D���X���P�M�X�]�L�N�O�X���W�D�N�R�ÿ�H�U���M�H���S�R�W�H�N�O�D���R�G���V�O�L�N�H�����3�U�R�X�þ�D�Y�D�M�X�ü�L���V�O�L�N�X����

�6�R�Q�G�K�H�L�P���L���U�H�G�D�W�H�O�M���-�D�P�H�V���/�D�S�L�Q�H���E�L�O�L���V�X���R�G�X�ã�H�Yljeni tehnikama i detaljima: 

�ÄMislim, pogledajte tu sliku - nisam mogao vjerovati �± ne �V�D�G�U�å�L crtu. To je slika bez ijedne 

crte! A ipak vidite sve - ima pedeset ljudi na toj slici. Pedeset ljudi! Druga stvar na koju je 

Lapine ukazao jest ta da nitko nikoga ne gleda. Nitko! Pedeset ljudi se ne gleda. �=�D�ã�W�R�"�³87 

�=�D�L�V�W�D�����þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D���G�D���Q�L�W�N�R���R�G���W�L�K���E�U�R�M�Q�L�K���V�X�E�M�H�N�D�W�D �Q�D���V�O�L�F�L���Q�H���J�O�H�G�D���X���G�U�X�J�X���R�V�R�E�X�����Q�H���P�R�å�H��

�E�L�W�L���V�O�X�þ�D�M�Q�D�� �/�L�F�D���V�X�E�M�H�N�D�W�D���R�V�O�L�N�D�Q�D���V�X���Y�U�O�R���E�O�L�M�H�G�R�����E�H�]�L�]�U�D�å�D�M�Q�R���± �R�Q�L���V�X���J�R�W�R�Y�R���E�H�]�O�L�þ�Q�L�����L�O�L�� 

�R�W�X�ÿ�H�Q�L�����D���Q�M�L�K�R�Y���S�R�J�O�H�G���N�D�R���G�D���M�H���S�U�H�N�U�L�Y�H�Q���]�D�Y�M�H�V�R�P�����7�D�M���N�R�P�H�Q�W�D�U���G�U�X�ã�W�Y�D���6�R�Q�G�K�H�L�P���M�H��

�L�]�Y�U�V�Q�R���S�U�H�W�R�þ�L�R���X���N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�D�F�L�M�X���O�L�N�R�Y�D�����E�L�O�R���G�D���M�H���U�L�M�H�þ���R���*�H�R�U�J�X���N�R�M�L���V�Y�L�M�H�W���J�O�H�G�D���W�H�N���N�U�R�]��

�
�S�U�R�]�R�U�
�����L�O�L���S�D�N���R���G�U�X�ã�W�Y�X���N�R�M�H���J�D���Q�H���P�R�å�H���V�K�Y�D�W�L�W�L�����Q�R���S�U�L�W�R�P���V�H���Q�H���V�X�]�G�U�å�D�Y�D���R�G���N�U�L�W�L�N�D���� 

Glazbene ideje nastale su pod utjecajem slikarskih tehnika �± Seuratovog pointilizma te iluzije 

�P�L�M�H�ã�D�Q�M�D���E�R�M�D�� �%�X�G�X�ü�L���G�D���M�H���6�H�X�U�D�W���Q�D���V�Y�R�M�R�M���S�D�O�H�W�L���X�Y�L�M�H�N���L�P�D�R���M�H�G�D�Q�D�H�V�W���E�R�M�D���X�]���E�L�M�H�O�X�����E�U�]�D��

�M�H���S�R�Y�H�]�Q�L�F�D���V���G�Y�D�Q�D�H�V�W���W�R�Q�R�Y�D���N�U�R�P�D�W�V�N�R�J���Q�L�]�D�����,�S�D�N�����6�H�X�U�D�W���L�K���M�H���N�R�U�L�V�W�L�R���Q�D���Y�U�O�R���V�S�H�F�L�I�L�þ�D�Q��

�Q�D�þ�L�Q���± �Q�L�N�D�G���Q�L�M�H���P�L�M�H�ã�D�R���E�R�M�H���N�R�M�H���Q�L�V�X���E�L�O�H���M�H�G�Q�D���G�R��druge u spektru boja �± �P�L�M�H�ã�D�R���E�L����

�S�U�L�P�M�H�U�L�F�H�����å�X�W�X���V�D���å�X�W�R-�Q�D�U�D�Q�þ�D�V�W�R�P�����Q�R���Q�L�N�D�G���å�X�W�X���V���S�O�D�Y�R�P���E�R�M�R�P��88 No zapravo ih ne bi 

�S�R�P�L�M�H�ã�D�R���± �6�H�X�U�D�W�R�Y�D���G�R�V�M�H�W�N�D���R�N�U�H�Q�X�W�D���M�H���S�U�H�P�D���]�Q�D�Q�R�V�W�L�����3�U�H�S�X�V�W�L�R���E�L���R�þ�L�P�D���G�D���P�L�M�H�ã�D�M�X��

�E�R�M�H���S�U�L���S�U�R�X�þ�D�Y�D�Q�M�X���V�O�L�N�H����Poput kakve o�S�W�L�þ�N�H���L�O�X�]�L�M�H��- �]�D�K�Y�D�O�M�X�M�X�ü�L���W�U�R�P�R�V�W�L���R�N�D���L���U�D�G�X��

mozga - �S�U�R�P�D�W�U�D�M�X�ü�L���V���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���X�G�D�O�M�H�Q�R�V�W�L, �Y�L�G�O�M�L�Y�D���M�H���V�D�P�R���V�O�L�N�D���V���P�Q�R�ã�W�Y�R�P���Q�L�M�D�Q�V�D���W�H��

�L�J�U�R�P���V�Y�M�H�W�O�D�����V�O�L�þ�Q�R���S�R�S�X�W���S�L�N�V�H�O�D���Q�D���H�N�U�D�Q�X�������E�H�]���W�R�þ�N�L�F�D���N�R�M�H���M�H���V�D�þ�L�Q�M�D�Y�D�M�X�����7�X���L�G�H�M�X��

�P�L�M�H�ã�D�Q�M�D���E�R�M�D���6�R�Q�G�K�H�L�P���M�H �S�U�H�W�R�þ�L�R���X��izmjenu male i velike terce unutar akorda: 

�Ä�$���D�N�R���V�O�X�ã�D�W�H���L�]�P�M�H�Q�X��- koja postaje �Y�U�O�R���Y�D�å�Qa u partituri - �L�]�P�H�ÿ�X���G�X�U�D���L���P�R�O�D, 

 
86 Pierre Courthion, Georges Seurat. Encyclopedia Britannica, 2021. 
https://www.britannica.com/biography/Georges-Seurat (pristup 16. kolovoza 2021.)  
87 Horowitz, op.cit., 104. 
88 Horowitz, op.cit., 93. 
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�W�R���M�H���]�D�W�R���ã�W�R���V�D�P���V�H���G�U�å�D�R��ideje male sekunde. �,�]�P�M�H�Q�D���L�]�P�H�ÿ�X���Y�H�O�L�N�H���L��male terce, ako ih 

suprotstavite�����W�R�þ�Q�R���M�H���S�R�S�X�W��suprotstavljanja �å�X�W�H���V�D���å�X�W�R-�Q�D�U�D�Q�þ�D�V�W�R�P���L�O�L���F�U�Y�H�Qe boje sa 

crveno-�Q�D�U�D�Q�þ�D�V�Wom. To je potpuno isto. A to suprotstavljanje je poanta cijele partiture. 

�3�R�þ�H�W�Q�L���D�U�S�H�J�J�L�R���þ�L�Q�H��dva durska akorda, jedan suprotstavljen drugome. �1�D���L�V�W�L���Q�D�þ�L�Q�����R�Yo je 

suprotstavljanje dura i mola. I isplatilo se u songu �ÄMove On�³. Znate, "Move On" je 

kompilacija svih tematskih materijala mjuzikla u jednom songu�����ý�X�M�H�W�H���W�X���L�]�P�M�H�Q�X dura i 

mola u pratnji; to je odjek ovoga. I to �S�R�W�M�H�þ�H���R�G��ideje koju sam imao i odbacio �± dva tona 

jedan pored drugoga, a koje bi uho spojilo u jedan ton. �,���]�Q�D�W�H���ã�W�R�"��Zaista vjerujem da u 

�³Move On� ,́ kad�D���V�H���G�R�J�D�ÿ�D ta izmjena - [pjeva izraz] ta mala dursko/molska izmjena �± da 

uho spaja ta dva zvuka i ispostavlja se da je to jedan ne�U�L�M�H�ã�H�Q, ali vrlo dirljiv  akord. Barem se 

�P�H�Q�L���W�D�N�R���þ�L�Q�L�����=�D�L�V�W�D���W�R���W�D�N�R���þ�X�M�H�P����89 

 
���������D�����1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]���L�]�P�M�H�Q�H���Y�H�O�L�N�H���L���P�D�O�H���W�H�U�F�H���X���V�R�Q�J�X���Ä�0�R�Y�H���2�Q�³ iz mjuzikla Sunday in the Park with George. 

 

�1�D�þ�L�Q���Q�D���N�R�M�L���M�H���6�R�Q�G�K�H�L�P���S�R�Y�H�]�D�R���V�O�L�N�X���V���J�O�D�]�E�H�Q�L�P���P�D�W�H�U�L�M�D�O�L�P�D���L���U�D�G�Q�M�R�P�����X�Y�H�O�L�N�H��

�S�R�G�V�M�H�ü�D���Q�D���S�R�V�W�X�S�N�H���V�S�H�N�W�U�D�O�L�V�W�D��i njihove spektograme koji sugeriraju formu, dinamiku, 

�W�H�K�Q�L�N�H���V�Y�L�U�D�Q�M�D�����U�H�J�L�V�W�U�H���L���R�U�N�H�V�W�U�D�F�L�M�X�����8���V�O�X�þ�D�M�X��Kaije Saariaho, jedne od poznatih 

skladateljica post-spektralizma, �L�]���M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�R�J���S�R�W�H�]�D���N�L�V�W�R�P���S�U�R�L�]�D�ã�O�H���V�X���V�Y�H���J�O�D�]�E�H�Q�H��

sastavnice skladbe Verblendungen. �3�U�H�P�G�D���J�D�����]�D�K�Y�D�O�M�X�M�X�ü�L���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�V�N�L�P��

�S�R�V�W�X�S�F�L�P�D�����Q�H�N�L���Q�D�]�L�Y�D�M�X���P�R�G�H�U�Q�L�V�W�R�P�����6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y���V�W�L�O���E�L���V�H���W�H�ã�N�R���P�R�J�D�R���R�S�L�V�D�W�L���W�R�P��

�U�L�M�H�þ�M�X�����,�S�D�N�����H�N�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�L�U�D�Q�M�H���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P���W�H�K�Q�L�N�D�P�D���L���S�R�V�W�X�S�F�L�P�D���6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y�D���G�M�H�O�D��

svakako izdvaja iz brodvejskog mainstreama.  

 

�5�H�S�U�L�]�H���V�R�Q�J�R�Y�D���þ�H�V�W�D���V�X���S�R�M�D�Y�D���X���P�M�X�]�L�N�O�L�P�D�����.�D�W�N�D�G���M�H���U�L�M�H�þ���R���S�R�V�O�M�H�G�L�F�L���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�D��

leitmotiva �± poput repriza u mjuziklu Sweeney Todd �± pojedini likovi uvijek nastupaju s istim 

leitmotivima, stoga su i reprize neminovne. Posljedica toga su pak �G�U�X�J�L���þ�L�Q�R�Y�L���L�V�S�X�Q�M�H�Q�L��

raznim reprizama�����R�G�Q�R�V�Q�R���L�V�W�L�P���P�D�W�H�U�L�M�D�O�L�P�D���L�]���S�U�Y�R�J���þ�L�Q�D�����ã�W�R���M�H��danas �R�S�ü�H�S�U�L�K�Y�D�ü�H�Q�R���Q�D��

Broadwayu�����Q�R���P�R�å�H���S�U�R�X�]�U�R�þ�L�W�L���S�U�H�G�Y�L�G�O�M�L�Y�R�V�W���L���W�D�N�R���R�G�X�]�H�W�L���R�G���J�O�D�]�E�H�Q�H���]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R�V�W�L����

 
89 Ibid. 
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�0�D�Q�M�N�D�Y�R�V�W���U�H�S�U�L�]�D���R�J�O�H�G�D���V�H���L���X���Q�D�þ�L�Q�X���Q�M�L�K�R�Y�H���X�S�R�W�Uebe �± �þ�H�V�W�D���M�H���S�U�D�N�V�D���G�D���V�H���J�O�D�]�E�H�Q�H��

�U�H�S�U�L�]�H���S�R�G�X�G�D�U�D�M�X���V���I�D�E�X�O�D�U�Q�L�P���U�H�S�U�L�]�D�P�D�����ã�W�R���M�H���]�D�S�U�D�Y�R���S�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�H���V�D�G�U�å�D�M�D���N�D�N�R���E�L���V�H��

�L�V�S�X�Q�L�O�R���Y�U�L�M�H�P�H�����D���Q�H���Q�X�å�Q�R���S�U�R�G�X�E�L�R���V�D�G�U�å�D�M�����,���6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y�D���G�M�H�O�D���V�D�G�U�å�H���E�U�R�M�Q�H���U�H�S�U�L�]�H���± 

�L�S�D�N�����S�U�R�P�L�ã�O�M�H�Q�L�P���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�H�Y�L�P���S�R�V�W�X�S�F�L�P�D���L�]�E�M�H�J�Q�X�W�R���M�H���S�X�N�R���S�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�H���V�D�G�U�å�D�M�D�����6��

obzirom na tretman i njihovu svrhu, mogu se razlikovati tri vrste repriza:  

1. repriza uzrokovana leitmotivom �± neovisno o tekstu, repriza donosi uvijek istu sugestiju 

2. repriza s �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P��stihovima �± kako bi sugerirala unutarnju promjenu likova 

3. repriza s variranom melodijom (i stihovima) �± �N�D�N�R���E�L���V�X�J�H�U�L�U�D�O�D���V�O�L�þ�Q�R�V�W���L�]�P�H�ÿ�X���O�L�N�R�Y�D 

Mjuzikl Sunday in the Park with George �V�Y�D�N�D�N�R���V�D�G�U�å�L���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�H�����Q�R zanimljiv je postupak 

variranja na razini melodije,  

 

 
4.2.b. Notni prikaz. Usporedba dviju tema iz mjuzikla Sunday in the Park with George. Primjer variranja 

melodije.  

 

�D�O�L���L���O�L�N�R�Y�D�����8���W�R�P���V�P�L�V�O�X�����P�M�X�]�L�N�O���V�D�G�U�å�L���L���U�H�S�U�L�]�H�����Q�R���R�Q�H���Q�L�V�X���G�R�V�O�R�Y�Q�H�����Y�H�ü���V�O�X�å�H���N�D�N�R���E�L��

�Q�D�J�O�D�V�L�O�H���V�O�L�þ�Q�R�V�W���L�]�P�H�ÿ�X���O�L�N�R�Y�D���X���S�U�Y�R�P���L���G�U�X�J�R�P���þ�L�Q�X�� 

Melodijski motiv stiha Putting it together je zapravo varijacija motiva stiha Finishing the Hat.  

�1�R���]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R���M�H���G�D���Q�L�M�H���U�L�M�H�þ���V�D�P�R���R���P�H�O�R�G�L�M�V�N�R�M���Y�D�U�L�M�D�F�L�M�L �± �F�L�M�H�O�L���G�U�X�J�L���þ�L�Q���R�G�U�D�]���M�H���S�U�Y�R�J����

zajedno s likovima, idejama, konceptom. Mjuzikl je koncipiran kao tema s varijacijom. 

�=�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R���M�H���G�D���G�U�X�J�L���þ�L�Q���V�D�G�U�å�L���S�R�W�S�X�Q�R���Q�R�Y�H���O�L�N�R�Y�H���N�R�M�H���L�J�U�D�M�X���J�O�X�P�F�L���L�]���S�U�Y�R�J���þ�L�Q�D�� Kako 

je varijacija vidljiva u melodiji, tako je vidljiva i u likovima dvaju Georga �± oba su umjetnici, 

no j�H�G�D�Q���M�H���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�R���Q�H�V�K�Y�D�ü�H�Q�R�J���X�P�M�H�W�Q�L�N�D���N�R�M�L���Q�L�M�H���å�L�Y�L�R���R�G���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����Y�H�ü���]�D��

�X�P�M�H�W�Q�R�V�W�����G�R�N���M�H���G�U�X�J�L���S�U�L�N�D�]�D�Q���N�D�R���X�P�M�H�W�Q�L�N���N�R�M�L���L�W�H�N�D�N�R���X�V�S�L�M�H�Y�D���X�Q�R�Y�þ�L�W�L���V�Y�R�M���W�D�O�H�Q�W�����Q�R��

�Q�L�M�H���V�K�Y�D�ü�H�Q���R�G���V�Y�R�M�L�K���N�R�O�H�J�D���N�R�M�L���J�D���N�U�L�W�L�]�L�U�D�M�X���M�H�U��je komercijalizirao svoj rad. Georga iz 

�S�U�Y�R�J���þ�L�Q�D���N�U�L�W�L�]�L�U�D�M�X���M�H�U���S�U�H�Y�L�ã�H���R�G�V�N�D�þ�H���R�G���W�U�D�G�L�F�L�M�H���± njegov interes za znanstvenom 

�S�R�]�D�G�L�Q�R�P���E�R�M�D���L���V�Y�M�H�W�O�D���Q�L�M�H���V�K�Y�D�ü�H�Q���R�G���Q�M�H�J�R�Y�L�K���V�X�Y�U�H�P�H�Q�L�N�D�����6�X�Y�U�H�P�H�Q�L���X�P�M�H�W�Q�L�N���*�H�R�U�J�H��

pak, biva kritiziran �G�D���Q�L�M�H���G�R�Y�R�O�M�Q�R���L�Q�R�Y�D�W�L�Y�D�Q�����Y�H�ü���S�U�H�Y�L�ã�H���L�J�U�D���Q�D���V�L�J�X�U�Q�R�����ý�L�Q�L���V�H���N�D�N�R���L���X��

�U�D�]�P�D�N�X���R�G���V�W�R�W�L�Q�X���J�R�G�L�Q�D���X�P�M�H�W�Q�L�F�L�P�D���R�V�W�D�M�H���Y�M�H�þ�Q�D���E�R�U�E�D���± �S�R�V�W�L�]�D�Q�M�H���E�D�O�D�Q�V�D���L�]�P�H�ÿ�X��

�V�O�X�å�H�Q�M�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����Y�O�D�V�W�L�W�R�J���L�Q�W�H�J�U�L�W�H�W�D�����D�O�L���L���H�J�]�L�V�W�H�Q�F�L�M�D�O�Q�R�J���S�L�W�D�Q�M�D��- �å�L�Y�O�M�H�Q�M�D���R�G���V�Y�R�M�Lh 

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K���G�M�H�O�D����Srodan motiv �± �V�X�S�U�R�W�V�W�D�Y�O�M�H�Q�R�V�W���V�O�X�å�H�Q�M�D���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�P���L�G�H�D�O�L�P�D���L��

�Q�H�L�]�E�M�H�å�Q�R�V�W���X�N�O�D�S�D�Q�M�D���X���R�þ�H�N�L�Y�D�Q�H���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�H���Q�R�U�P�H���± �þ�H�V�W�L���M�H���L���R�P�L�O�M�H�Q�L���P�R�W�L�Y��mnogih 

�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�L�K���G�M�H�O�D�����R�V�R�E�L�W�R���X���G�R�E�D���U�R�P�D�Q�W�L�]�P�D���L���N�D�V�Q�L�M�H����Kompleksnosti ovog mjuzikla 
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pridodaje i druga fabula �± ona ljubavna �± �D���W�L�þ�H���V�H���E�D�O�D�Q�V�D���L�]�P�H�ÿ�X���S�R�V�O�D�����V�W�Y�D�U�D�Q�M�D���N�R�Q�W�D�N�D�W�D���L��

�S�U�L�Y�D�W�Q�R�J���å�L�Y�R�W�D�����*�H�R�U�J�H���L�]���S�U�Y�R�J���þ�L�Q�D���Y�U�O�R���M�H���S�R�Y�X�þ�H�Q���± pomnim promatranjem mogu se 

�X�R�þ�L�W�L���þ�D�N���R�V�R�E�L�W�R�V�W�L���D�X�W�L�]�P�D �± �*�H�R�U�J�H���Q�H���V�K�Y�D�ü�D���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�H���Q�R�U�P�H�����D���X���O�M�X�E�D�Ynoj vezi doima 

se kao hladna osoba koja ne uspijeva ostvariti emocionalnu bliskost s partnericom: 

 

�Ä�'�R�W����Tell me what you feel.. 

George: �:�K�D�W���,���I�H�H�O�«���<�R�X���N�Q�R�Z���H�[�D�F�W�O�\���K�R�Z���,���I�H�H�O�« 

Why do you insist you must hear the words,  

When you know I cannot give you words. 

�1�R�W���W�K�H���R�Q�H�V���\�R�X���Q�H�H�G�«�³ 

 

Slikar �*�H�R�U�J�H���V�H���Q�H���Y�R�O�L���L�]�U�D�å�D�Y�D�W�L���U�L�M�H�þ�L�P�D�����8�P�M�H�V�W�R���W�R�J�D�����Q�M�H�J�R�Y�D���N�R�P�X�Q�L�N�D�F�L�M�D���V�D���V�Y�L�M�H�W�R�P��

ostvaruje se kroz slike koje se poigravaju novim tehnikama, bojama i svjetlosti �± kroz slike, 

�*�H�R�U�J�H���S�R�N�X�ã�D�Y�D���S�U�L�N�D�]�D�W�L���V�Y�R�M���Y�O�D�V�W�L�Wi pogled na svijet prepun detalja, ljepote, harmonije. 

�7�D�G�D�ã�Q�M�L���V�Y�L�M�H�W���Q�D�å�D�O�R�V�W�����Q�L�M�H���E�L�R���V�S�U�H�P�D�Q���S�U�L�K�Y�D�W�L�W�L���W�D�N�Y�X���Y�U�V�W�X���N�R�P�X�Q�L�N�D�F�L�M�H�����1�M�H�J�R�Y�D��

ljubavna veza propada, �W�D�N�R�ÿ�H�U���Q�M�H�J�R�Y��kolega �J�D���M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�R���Q�H���V�K�Y�D�ü�D���L���Q�H���S�R�G�U�å�D�Y�D�����S�D���þ�D�N��

i u razgovoru s vlast�L�W�R�P���P�D�M�N�R�P���R�V�M�H�ü�D���V�H���Q�M�H�J�R�Y�D���G�L�V�W�D�Q�F�L�U�D�Q�R�V�W���R�G���R�V�W�D�W�N�D���V�Y�L�M�H�W�D�����1�M�H�J�R�Y��

�X�Q�X�W�D�U�Q�M�L���V�Y�L�M�H�W���M�H���]�D�W�R���L�]�U�D�]�L�W�R���V�D�G�U�å�D�M�D�Q�����Q�R���L�S�D�N���R�G�V�M�H�þ�H�Q���R�G���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�����0�R�å�G�D���Q�D�M�E�R�O�M�X��

�N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�D�F�L�M�X���*�H�R�U�J�D���L�]���S�U�Y�R�J���þ�L�Q�D���Q�X�G�L���X�S�U�D�Y�R���V�R�Q�J��Finishing the Hat, sa stihovima: 

 

�ÄThey have never understood, 

And no reason that they should. 

�%�X�W���L�I���D�Q�\�E�R�G�\���F�R�X�O�G�« 

Finishing the hat, 

How you have to finish the hat, 

How you watch the rest of the world  

From a window 

While you finish the hat���³ 

 

�*�H�R�U�J�H���M�H���V�Y�M�H�V�W�D�Q���G�D���Q�L�W�N�R���]�D�L�V�W�D���Q�H���P�R�å�H���V�K�Y�D�W�L�W�L���Q�M�H�J�R�Y�X���S�R�W�U�H�E�X���]�D���V�W�Y�D�U�D�O�D�ã�W�Y�R�P����

�8�P�M�H�W�Q�R�V�W���M�H���]�D���Q�M�H�J�D���Y�L�ã�H���R�G���S�R�V�O�D�����L�O�L���S�R�]�L�Y�D�����L�O�L���V�D�P�R�J���X�å�L�W�N�D���± �X�P�M�H�W�Q�R�V�W���M�H���Q�M�H�J�R�Y���Q�D�þ�L�Q��

�N�R�P�X�Q�L�N�D�F�L�M�H�����Q�M�H�J�R�Y�D���M�H�G�L�Q�D���Y�H�]�D���V�D���V�W�Y�D�U�Q�L�P���V�Y�L�M�H�W�R�P�����D���L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R���R�Q�R���ã�Wo ga odvaja i 

�G�L�V�W�D�Q�F�L�U�D���R�G���R�V�W�D�W�N�D���V�Y�L�M�H�W�D�����8���J�U�D�G�D�F�L�M�L���V�R�Q�J�D�����*�H�R�U�J�H���X�V�S�L�M�H�Y�D���D�U�W�L�N�X�O�L�U�D�W�L���L���V�Y�R�M�H���R�V�M�H�ü�D�M�H��

tijekom stvaranja novog djela, kao i svoju �R�G�V�M�H�þ�H�Q�R�V�W��od svijeta kojeg toliko pomno 
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promatra, no izdaleka �± metafora prozora je u ovom kontekstu izvrsna. Prozor je poput zida, 

�S�U�H�J�U�D�G�H���L�]�P�H�ÿ�X���*�H�R�U�J�D���L���V�Y�L�M�H�W�D�����Q�R���S�U�R�]�R�U���S�U�R�S�X�ã�W�D���Y�L�]�X�D�O�Q�R���R�V�M�H�W�L�O�R���± sve ostalo 

�M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�R���Q�H���S�U�R�G�L�U�H���G�R���Q�M�H�J�D�����L�O�L���G�R���V�Y�L�M�H�W�D�������Q�R���]�D�W�R���M�H���U�D�V�N�R�ã���E�R�M�D���L���V�Y�M�H�W�O�D���R�Q�R���ã�W�R���*�H�R�U�J�D��

�L�V�S�X�Q�M�D�Y�D���L���S�U�R�å�L�P�D���F�L�M�H�O�R���Q�M�H�J�R�Y�R���E�L�ü�H�����2�V�W�D�O�L���O�L�N�R�Y�L���*�H�R�U�J�D���S�H�U�F�L�S�L�U�D�M�X���N�D�R���K�O�D�G�Q�R�J�����P�R�å�G�D��

�E�H�]�R�V�M�H�ü�D�M�Q�R�J�����Q�R���Q�M�H�J�R�Y�L���R�V�M�H�ü�D�M�L���V�X���Y�H�]�D�Q�L���]�D���S�U�R�F�H�V���V�O�L�N�D�Q�M�D�����V�W�Y�D�U�D�Q�M�D���Q�R�Y�R�J���G�M�H�O�D���± 

�X�S�U�D�Y�R���]�D�W�R���M�H�U���P�X���M�H���V�Y�L�M�H�W���W�R�O�L�N�R���S�X�W�D���R�N�U�H�Q�X�R���O�H�ÿ�D�����8�P�M�H�W�Q�R�V�W���M�H���Q�M�H�J�R�Y�R���M�H�G�L�Q�R���X�W�R�þ�L�ã�W�H�� 

 

�ÄMapping out a sky, 

What you feel like, planning a sky, 

What you feel when voices that come  

Through the window go 

Until they distance and die, 

Until there's nothing but sky.�³ 

 

�8���W�R�P���U�D�V�N�R�ã�Q�R�P���X�Q�X�W�D�U�Q�M�H�P���V�Y�L�M�H�W�X�����H�P�R�F�L�M�H���Q�D�G�L�O�D�]�H���R�Q�H���V�Y�D�N�L�G�D�ã�Q�M�H�����5�L�M�H�þ���M�H���R���X�]�Y�L�ã�H�Q�L�P��

�R�V�M�H�ü�D�M�L�P�D�� pravom ushitu uslijed stvaranja: 

 

�ÄDizzy from the height, 

Coming from the hat, 

Studying the hat, 

Entering the world of the hat, 

Reaching through the world of the hat 

Like a window, 

Back to this one from that. 

Studying a face, 

Stepping back to look at a face.�³ 

  

�1�D���N�U�D�M�X���V�R�Q�J�D�����*�H�R�U�J�H���X�Y�L�ÿ�D���G�D���Q�L�N�D�G�D���Q�H�ü�H���P�R�ü�L���X�V�N�O�D�G�L�W�L���O�M�X�E�D�Y�Q�L���å�L�Y�R�W���V�D���V�Y�R�M�L�P��

�S�R�V�Y�H�ü�H�Q�M�H�P���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����6�W�L�K�R�Y�L���Q�X�G�H�����S�U�H�P�G�D���V�O�L�N�R�Y�L�W�X�����L�]�U�D�]�L�W�R��uvjerljivu �S�U�H�G�R�G�å�E�X���å�L�Y�R�W�D��

�E�L�O�R���N�R�M�H�J���X�P�M�H�W�Q�L�N�D�����8�]�Y�L�ã�H�Q�L���R�V�M�H�ü�D�M�L�����S�U�R�X�þ�D�Y�D�Q�M�H�����L�]�X�]�H�W�Q�D���S�R�V�Y�H�ü�H�Q�R�V�W�����U�D�G���Q�D���W�U�H�Q�X�W�Q�R�P��

�S�U�R�M�H�N�W�X�����Q�D�N�R�Q���W�R�J�D���U�D�G���Q�D���Q�R�Y�R�P���S�U�R�M�H�N�W�X���L���W�D�N�R���Q�H�S�U�H�V�W�D�Q�R�«���� 

 

�ÄBut the woman who won't wait for you knows 

That, however you live, 



55 
 

There's a part of you always standing by, 

Mapping out the sky, 

�)�L�Q�L�V�K�L�Q�J���D���K�D�W�« 

�6�W�D�U�W�L�Q�J���R�Q���D���K�D�W�« 

�)�L�Q�L�V�K�L�Q�J���D���K�D�W�« 

�/�R�R�N�����,���P�D�G�H���D���K�D�W�« 

�:�K�H�U�H���W�K�H�U�H���Q�H�Y�H�U���Z�D�V���D���K�D�W�«�³ 

 

�3�R�V�O�M�H�G�Q�M�L���V�W�L�K�R�Y�L�����N�U�R�]���X�V�W�D���*�H�R�U�J�D�����P�R�å�G�D���L�]�U�D�å�D�Y�D�M�X���X�Q�L�Y�H�U�]�D�O�Q�X���P�R�W�L�Y�D�F�L�M�X���V�Y�D�N�R�J��

umjetnika �± �V�W�Y�R�U�L�W�L���Q�H�ã�W�R���L�]���Q�L�þ�H�J�D���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���U�D�G�R�V�W���L���X�V�K�L�ü�H�Q�R�V�W���N�R�M�X���P�R�J�X���V�K�Y�D�W�L�W�L���V�D�P�R��

ljudi poput Georga. 

�2�V�L�P���L�]�Y�U�V�Q�H���N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�D�F�L�M�H���*�H�R�U�J�D���N�U�R�]���V�W�L�K�R�Y�H�����R�V�W�L�Q�D�W�Q�D���J�O�D�]�E�H�Q�D���S�U�D�W�Q�M�D���W�D�N�R�ÿ�H�U��

�G�R�S�U�L�Q�R�V�L���V�W�Y�D�U�D�Q�M�X���P�H�O�D�Q�N�R�O�L�þ�Q�R�J���R�]�U�D�þ�M�D�����.�R�Q�V�W�D�Q�W�Q�R���P�U�H�ãkanje nonakorda i septakorda na 

�S�U�Y�R�P���V�W�X�S�Q�M�X�����N�D�V�Q�L�M�H���L���Q�D���R�V�W�D�O�L�P���V�W�X�S�Q�M�H�Y�L�P�D�����X�Y�M�H�U�O�M�L�Y�R���V�X�J�H�U�L�U�D���W�H�å�Q�M�X���N�R�M�D���V�H���Q�H���U�M�H�ã�D�Y�D��

�þ�D�N���Q�L�W�L���X���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�P���W�D�N�W�X���V�R�Q�J�D�� 

 
���������F�����1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]�����8�V�S�R�U�H�G�E�D���R�V�W�L�Q�D�W�Q�H���S�U�D�W�Q�M�H���V���S�R�þ�H�W�N�D���V�R�Q�J�D���V���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�L�P���W�D�N�W�R�P���V�R�Q�J�D �ÄFinishing the Hat�³ 

iz mjuzikla Sunday in the Park with George. 

 

�*�H�R�U�J�H���L�]���G�U�X�J�R�J���þ�L�Q�D���S�U�L�N�D�]�D�Q���M�H���N�D�R���G�U�X�ã�W�Y�H�Q���þ�R�Y�M�H�N�����Q�D���S�U�Y�L���S�R�J�O�H�G���P�X���V�Y�H���S�R�O�D�]�L���]�D��

rukom �± �G�M�H�O�D���V�X���P�X���L�]�O�R�å�H�Q�D�����S�R�V�O�R�Y�Q�H���S�R�Q�X�G�H���V�W�D�O�Q�R���S�U�L�V�W�L�å�X���W�H���M�H���X���N�R�Q�V�W�D�Q�W�Q�R�P���G�U�X�ã�W�Y�X��

�N�R�O�H�J�D�����S�U�L�M�D�W�H�O�M�D�����N�U�L�W�L�þ�D�U�D�����,�S�D�N����song �ÄPutting it together�³ otkriva mukotrpan proces te, 

�]�D�S�U�D�Y�R�����N�D�O�N�X�O�L�U�D�Q�M�H���N�R�M�H���R�E�L�þ�Q�R���Q�H���S�R�Y�H�]�X�M�H�P�R���V���S�R�]�L�Y�R�P���X�P�M�H�W�Q�L�N�D�����0�R�å�G�D���M�H���L���R�Y�G�M�H��

Sondheim nadodao novi sloj metafore �± �3�U�Y�L���*�H�R�U�J�H���M�H���V�O�L�N�D���L�G�H�D�O�L�]�L�U�D�Q�R�J�����S�R�Y�X�þ�H�Q�R�J��

umjetnika s misterioznom inspiracijom, koji nekako uspijeva egzistirati be�]���S�R�G�L�O�D�å�H�Q�M�D��

�W�U�H�Q�G�R�Y�L�P�D���V�Y�R�J�D���Y�U�H�P�H�Q�D�����W�H���X�R�S�ü�H���E�H�]���S�U�H�W�M�H�U�D�Q�H���E�U�L�J�H���R���I�L�Q�D�Q�F�L�M�V�N�R�M���V�L�W�X�D�F�L�M�L�����*�H�R�U�J�H���L�]��

�G�U�X�J�R�J���þ�L�Q�D���S�D�N���Y�L�ã�H���Y�U�H�P�H�Q�D���S�R�V�Y�H�ü�X�M�H���V�W�Y�D�U�D�Q�M�X���N�R�Q�W�D�N�D�W�D���Q�H�J�Rli  �V�D�P�R�M���L�]�U�D�G�L���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J��

�G�M�H�O�D�����=�D�S�U�D�Y�R�����*�H�R�U�J�H���L�]���G�U�X�J�R�J���þ�L�Q�D���S�R�U�X�þ�X�M�H���N�D�N�R���M�H���
�S�U�Dva umjetnost' realizirati sva 

�S�R�]�Q�D�Q�V�W�Y�D���W�H���R�U�J�D�Q�L�]�L�U�D�W�L���L�]�O�R�å�E�X�����2�V�L�P���N�U�L�W�L�N�H���G�D�Q�D�ã�Q�M�H�J���V�W�D�Q�M�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���N�R�M�D���M�H���V�Y�H���Y�L�ã�H��
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financijski �S�U�R�P�L�ã�O�M�H�Q�D�����*�H�R�U�J�H���U�D�]�E�L�M�D���P�L�V�W�H�U�L�M�X���L���Q�X�G�L���U�H�D�O�Q�L�M�X���V�O�L�N�X���R���W�H�ã�N�R�ü�D�P�D���X�P�M�H�W�Q�L�N�D����

�.�D�G�D���M�H���L�]�O�R�å�E�D���Y�H�ü���X���W�L�M�H�N�X�����*�H�R�U�J�H��mrmlja: 

 

�Ä�,�W�
�V���W�L�P�H���W�R���J�H�W���W�R���Z�R�U�N�«�³ 

 

�1�D�L�P�H�����W�H�N���W�D�G�D���N�U�H�ü�H���S�U�D�Y�L���L�]�D�]�R�Y�� 

 

�ÄArt isn't easy �± 

Even when you're hot. 

Advancing art is easy�²  

Financing it is not. 

A vision's just a vision  

If it's only in your head. 

If no one gets to see it, 

It's as good as dead. 

It has to come to light���³ 

 

�*�H�R�U�J�H���M�H���V�Y�M�H�V�W�D�Q���G�D���Q�M�H�J�R�Y�D���L�]�O�R�å�E�D���R�Y�L�V�L���R���S�R�N�U�R�Y�L�W�H�O�M�L�P�D�����R�U�J�D�Q�L�]�D�W�R�U�L�P�D���L���P�Q�R�J�L�P��

�G�U�X�J�L�P���N�R�O�D�E�R�U�D�F�L�M�D�P�D���N�R�M�H���V�X���]�D�V�O�X�å�Q�H���]�D���U�H�D�O�L�]�D�F�L�M�X���G�R�J�D�ÿ�D�M�D�� 

 

�ÄFirst of all you need a good founation, 

Otherwise it's risky from the start. 

Takes a little cocktail conversation,  

But without the proper preparation, 

Having just the vision's no solution,  

Ev'rything depends on execution. 

The art of making art 

Is putting it together 

�%�L�W���E�\���E�L�W�«�³ 

 

�6�O�M�H�G�H�ü�D���V�W�U�R�I�D���S�R�V�H�E�Q�R���L�V�W�L�þ�H���*�H�R�U�J�H�Y�X �S�U�R�U�D�þ�X�Q�D�W�R�V�W�� 

 

�ÄLink by link, 

�0�D�N�L�Q�J���W�K�H���F�R�Q�Q�H�F�W�L�R�Q�V�« 
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Drink by drink, 

Fixing and perfecting the design. 

Adding just a dab of politician 

(Always knowing where to draw the line). 

Lining up a prominent commission, 

Otherwise your perfect composition 

Isn't going to get much exhibition. 

���«�� 

Ev'ry time I start to feel defensive, 

I remember lasers are expensive. 

What's a litttle cocktail conversation 

If it's going to get you your foundation, 

Leading to a prominent commission  

And an exhibition in �D�G�G�L�W�L�R�Q�"�³ 

 

�3�D���L���Q�D�N�R�Q���V�Y�R�J���Q�D�S�R�U�D���G�D���V�Y�H���H�O�H�P�H�Q�W�H���G�U�å�L���Q�D���R�N�X�S�X�����W�L�M�H�N�R�P���U�D�G�Q�M�H���G�U�X�J�R�J���þ�L�Q�D���V�D�]�Q�D�M�H���V�H��

�G�D���M�H���*�H�R�U�J�H���U�D�V�W�D�Y�O�M�H�Q�����ã�W�R���ü�H���S�R�Q�R�Y�Q�R���Q�D�J�R�Y�L�M�H�V�W�L�W�L���W�H�ã�N�R�ü�X���X�V�N�O�D�ÿ�L�Y�D�Q�M�D���V�Y�L�K���D�V�S�H�N�D�W�D��

�å�L�Y�R�W�D�����'�R���*�H�R�U�J�D���G�R�O�D�]�L���N�U�L�W�L�þ�D�U�N�D���L���S�U�L�J�R�Y�R�U�L���P�X���N�D�N�R���Y�H�ü���Q�H�No vrijeme igra na sigurno, 

�N�D�N�R���Y�H�ü���G�X�J�R���Q�L�M�H���S�U�X�å�L�R���Q�H�ã�W�R���L�Q�R�Y�D�W�L�Y�Q�R�����5�D�]�J�R�Y�R�U���V���N�U�L�W�L�þ�D�U�N�R�P���V�W�Y�R�U�L�W���ü�H���F�L�O�M���G�U�X�J�R�J��

�þ�L�Q�D�����*�H�R�U�J�H���å�H�O�L���V�W�Y�R�U�L�W�L���Q�R�Y�R���G�M�H�O�R���L���Q�D�S�X�V�W�L�W�L���W�H�K�Q�L�N�H���N�R�M�L�P�D���M�H���G�R�V�D�G���S�U�L�E�M�H�J�D�Y�D�R�����,�]��

pozicije stresnog i �S�U�R�U�D�þ�X�Q�D�W�R�J���å�L�Y�R�W�D�����*�H�R�U�J�D���S�U�L�Y�O�D�þ�L���L�G�H�M�D���R�W�X�ÿ�H�Q�R�J���X�P�M�H�W�Q�L�N�D���N�R�M�L���Y�R�G�L���W�L�K��

�å�L�Y�R�W���S�R�V�Y�H�ü�H�Q���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����8�S�U�D�Y�R���S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H���R���V�Y�R�P���S�U�H�W�N�X���N�U�R�]���]�D�P�L�ã�O�M�H�Q�L���U�D�]�J�R�Y�R�U���V��

�Q�D�V�O�L�N�D�Q�R�P���'�R�W�����P�R�G�H�U�Q�R�P���*�H�R�U�J�X���ü�H���Y�U�D�W�L�W�L���L�V�N�U�X���]�D���V�W�Y�D�U�D�Q�Mem.  

Poput navedena dva songa, �S�R�V�W�R�M�H���L���G�U�X�J�L���S�D�U�R�Y�L���V�R�Q�J�R�Y�D���N�R�M�L���V�X���P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�R���Y�D�U�L�U�D�Q�L�����D�O�L��

�V�Q�D�å�Q�R���S�R�Y�H�]�D�Q�L���Q�H���V�D�P�R���V�O�L�þ�Q�L�P���W�H�P�D�W�V�N�L�P���P�D�W�H�U�L�M�D�O�L�P�D�����Y�H�ü���V�U�R�G�Q�R�P���L�O�L���L�V�W�R�P���W�H�P�D�W�L�N�R�P����

�V�D�P�R���V���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���D�V�S�H�N�D�W�D�� 

Sunday in the Park with George �± It's Hot Up Here 

Color and Light - Chromolume #7 

�9�H�]�D�Q�R���]�D���Y�D�U�L�U�D�Q�H���V�R�Q�J�R�Y�H�����D�O�L���L���F�L�M�H�O�L���G�U�X�J�L���þ�L�Q���N�R�M�L���M�H���R�G�U�D�]���S�U�Y�R�J�����V�D�P���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M���M�H���L�]�M�D�Y�L�R����

�Ä���«�����W�H�U�P�L�Q���N�R�M�L���V�D�P���Q�D�X�þ�L�R���R�G���0�L�O�W�R�Q�D���%�D�E�E�L�W�D���L���V�Y�L�G�L�R���P�L���V�H��- �D�U�K�L�W�H�N�W�R�Q�V�N�H���V�O�L�þ�Q�R�V�W�L�������«����

Dakle, to je razlog upotrebe �± �N�D�N�R���E�L���V�H���G�Y�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�D���þ�L�Q�D���G�U�å�D�O�D���]�D�M�H�G�Q�R�����8��Into the Woods, 

�N�R�M�D���L�P�D���V�O�L�þ�Q�X���V�W�U�X�N�W�X�U�X�����S�R�V�W�R�M�L���I�D�E�X�O�D�����S�U�L�þ�D��- postoji stvarna radnja koja se nastavlja �± koja 

�M�H���U�H�]�X�O�W�D�W���S�U�Y�R�J���þ�L�Q�D�����7�D�N�R���V�H���G�Y�D���þ�L�Q�D���Q�L�å�X���]�D�M�H�G�Q�R���M�H�U���G�U�X�J�L���þ�L�Q���R�Y�L�V�L���R���S�U�Y�R�P���þ�L�Q�X�����1�R�����X��
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Sunday in the Park with George�����G�U�X�J�L���M�H���þ�L�Q���S�R�V�Y�H���R�G�Y�R�M�H�Q���H�Q�W�L�W�H�W��- �S�D���P�L���V�H���X�þ�L�Q�L�O�R���G�D���M�H��

�G�R�E�D�U���Q�D�þ�L�Q���G�D���L�K���S�R�Y�H�å�H�P�R���X�S�U�D�Y�R���X�S�R�W�U�H�E�R�P���S�D�U�D�O�H�O�Q�H���V�W�U�X�N�W�X�U�H���³90 

Brojni su elementi kojima se ostvaruje dubina ovog mjuzikla. Spoj slikarstva, glazbe i glume; 

fabula inspirirana stvarnom �R�V�R�E�R�P���L���V�W�Y�D�U�Q�L�P���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�P���G�M�H�O�R�P�����]�D�W�L�P���N�U�L�W�L�N�D���V�W�D�Q�M�X���X��

�N�R�M�H�P�X���V�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W���Q�D�O�D�]�L���L���G�D�Q�D�V�����Q�H�S�U�H�V�X�ã�Q�D���W�H�P�D�W�L�N�D���P�H�ÿ�X�O�M�X�G�V�N�L�K���R�G�Q�R�V�D���± bilo da je 

�U�L�M�H�þ���R���O�M�X�E�D�Y�Q�L�P���R�G�Q�R�V�L�P�D�����U�L�Y�D�O�V�N�R�P���R�G�Q�R�V�X���L�]�P�H�ÿ�X���N�R�O�H�J�D�����L�O�L���R�G�Q�R�V�X���S�R�M�H�G�L�Q�F�D���L���R�N�R�O�L�Q�H��

�± sve su to nij�D�Q�V�H���P�M�X�]�L�N�O�D���N�R�M�H���U�D�]�R�W�N�U�L�Y�D�M�X���V�W�D�Q�M�H���G�U�X�ã�W�Y�D���X�S�L�U�X�ü�L���S�U�V�W�R�P u svakoga, pa tako 

i u same umjetnike. �2���N�Y�D�O�L�W�H�W�L���V�Y�M�H�G�R�þ�L���L���R�V�Y�R�M�H�Q�D���3�X�O�L�W�]�H�U�R�Y�D���Q�D�J�U�D�G�D���]�D���G�U�D�P�X��������������������a 

�J�O�D�]�E�H�Q�D���N�R�P�S�R�Q�H�Q�W�D���W�D�N�R�ÿ�H�U���V�D�G�U�å�L���E�U�R�M�Q�H���]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R�V�W�L�����2�V�L�P���L�]�P�M�H�Q�H���G�X�U�V�N�H���L���P�R�O�V�N�H���W�H�U�F�H��

�S�R���X�]�R�U�X���Q�D���6�H�X�U�D�W�R�Y�R���V�X�S�U�R�W�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H���E�R�M�D�����J�O�D�]�E�D���V�D�G�U�å�L���E�U�R�M�Q�H���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�H���� 

 

 

 
4.2.d. Notni prikaz leitmotiva u mjuziklu Sunday in the Park with George. 

 

 

 

 

 

 
90 Horowitz, op.cit., 101. 
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imitaciju slikarskog pointilizma, 

 

 
���������H�����1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]���J�O�D�]�E�H�Q�H���L�P�L�W�D�F�L�M�H���V�O�L�N�D�U�V�N�R�J���S�R�L�Q�W�L�O�L�]�P�D���X���V�R�Q�J�X���ÄColor and Light�³ iz mjuzikla Sunday in 

the Park with George. 

 

varirane reprize songova i dr.  

Premda se mnogi songovi u ideji mogu svesti na vrlo jednostavne harmonijske progresije, 

�S�U�R�P�L�ã�O�M�H�Q�L�P ritamskim �L���S�R�O�L�D�N�R�U�G�L�þ�Nim struktur�D�P�D���S�R�V�W�L�å�H���V�H���]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R�V�W���X�N�X�S�Q�R�J���]�Y�X�N�D, 

dok je sklad glazbene i dramske strukture vidljiv u formi djela �± varijacije su prisutne ne samo 

�X���J�O�D�]�E�L�����Y�H�ü���L���X���I�D�E�X�O�L��   
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4.3. Into the Woods  
 

Od svih mjuzikla koji su u fokusu ovog rada, mjuzikl Into the Woods �Y�M�H�U�R�M�D�W�Q�R���M�H���Q�D�M�E�O�L�å�L��

definiciji glazbene komedije. Into the Woods �R�E�M�H�G�L�Q�M�X�M�H���O�L�N�R�Y�H���L�]���S�R�]�Q�D�W�L�K���G�M�H�þ�M�L�K���E�D�M�N�L�����X�]��

dodane likove Pekara i Pekarove Supruge �N�R�M�L���V�X���R�V�P�L�ã�O�M�H�Q�L���N�D�N�R���E�L���V�H���V�W�Y�R�U�L�O�D���G�R�G�D�W�Q�D��

�S�R�Y�H�]�D�Q�R�V�W���L�]�P�H�ÿ�X poznatih likova Pepeljuge, njene �0�D�ü�H�K�H���L���Q�M�H�Q�L�K���3�R�O�X�V�H�V�W�D�U�D����

�&�U�Y�H�Q�N�D�S�L�F�H���L���9�X�N�D�����0�D�W�R�Y�L�O�N�H���L���9�M�H�ã�W�L�F�H�����3�U�L�Q�þ�H�Y�D�����'�L�Y�R�Y�D�����-�Dnka (iz bajke �-�D�Q�N�R���L���þ�D�U�R�E�Q�L��

grah) �W�H���Q�M�H�J�R�Y�H���0�D�M�N�H�����0�M�X�]�L�N�O���R�E�L�O�X�M�H���G�X�K�R�Y�L�W�L�P���V�L�W�X�D�F�L�M�D�P�D�����D���]�D���W�R���V�X���]�D�V�O�X�å�Q�H���E�U�R�M�Q�H��

�L�J�U�H���U�L�M�H�þ�L���Y�M�H�ã�W�R���X�W�N�D�Q�H���X���V�W�L�K�R�Y�H���V�R�Q�J�R�Y�D����Sama ideja da fabula istovremeno prati likove iz 

�U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���G�M�H�þ�M�L�K���E�D�M�N�L�����P�R�å�G�D���X�S�X�ü�X�M�H���Q�D���]�D�E�D�Y�Q�L���G�M�H�þ�M�L���V�D�G�U�å�D�M�����,�S�D�N�����6�R�Q�G�K�H�L�P���Q�H���S�U�R�S�X�ã�W�D��

priliku uvrstiti odgojnu dimenziju, i to namijenjenu prvenstveno odraslom dijelu publike. Into 

the Woods uz duhov�L�W�H���P�R�P�H�Q�W�H���Y�U�O�R���Y�M�H�ã�W�R��zadire u ozbiljna moralna pitanja poput krivnje i 

opravdanog ubojstva, zatim odgoja i posljedica traume, �X�N�D�]�X�M�X�ü�L���S�U�L�W�R�P���Q�D ljudsku 

iskvarenost i licemjerje.  

Radnja �N�U�H�ü�H��in medias res, otprilike od originalnih zapleta �V�Y�D�N�H���E�D�M�N�H�����U�D�þ�X�Q�D�M�X�ü�L���Q�D��

�X�S�X�ü�H�Q�R�V�W���S�X�E�O�L�N�H�����-�D�V�Q�R�����P�M�X�]�L�N�O���Q�H���S�U�D�W�L���G�R�V�O�M�H�G�Q�R���V�Y�D�N�X���R�G���W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�L�K���E�D�M�N�L�����Y�H�ü���S�U�X�å�D��

�Q�R�Y�X���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�X���X���N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�D�F�L�M�L���O�L�N�R�Y�D���W�H���Q�D�þ�L�Q�X���Q�D���N�R�M�L���V�H���S�U�L�þ�H���U�D�]�Y�L�M�D�M�X�����2�V�Q�R�Y�Q�D���I�D�E�X�O�D��

prati �å�H�O�M�X���Vvakog lika �± �3�H�S�H�O�M�X�J�D���å�H�O�L���L�ü�L���Q�D���.�U�D�O�M�H�Y���I�H�V�W�L�Y�D�O�����3�H�N�D�U���L���Q�M�H�J�R�Y�D���6�X�S�U�X�J�D���å�H�O�H��

�G�L�M�H�W�H�����&�U�Y�H�Q�N�D�S�L�F�D���å�H�O�L���G�R�ü�L���G�R���V�Y�R�M�H���E�D�N�H�����9�M�H�ã�W�L�F�D���å�H�O�L���Y�U�D�W�L�W�L���V�Y�R�M���P�O�D�G�H�Q�D�þ�N�L���L�]�J�O�H�G, 

Jankova �0�D�M�N�D���å�H�O�L���S�U�R�G�D�W�L��njihovu �N�U�D�Y�X�«�6�Y�L���V�S�R�P�H�Q�X�W�L���O�L�N�R�Y�L���R�V�M�H�ü�D�M�X���Q�H�]�D�G�R�Y�R�O�M�V�W�Y�R���X��

�V�Y�R�P���å�L�Y�R�W�X���W�H���V�P�D�W�U�D�M�X���G�D���ü�H���L�P���X�S�U�D�Y�R���R�V�W�Y�D�U�H�Q�M�H���Q�M�L�K�R�Y�H���å�H�O�M�H���G�R�Q�L�M�H�W�L���V�U�H�ü�X����Skladatelj 

�S�R�M�D�ã�Q�M�D�Y�D���N�D�N�R���Ä�6�Y�L���O�L�N�R�Y�L���X���P�M�X�]�L�N�O�X���L�P�D�M�X���å�H�O�M�X���± �å�H�O�M�D���M�H���N�O�M�X�þ�Q�L���O�L�N���³91 Apstraktni �Älik �³ 

�å�H�O�M�H���S�R�Q�R�Y�Q�R���S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H���N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�R�V�W���R�Y�R�J���G�M�H�O�D�����D���S�H�U�V�R�Q�L�I�L�F�L�U�D�Q���M�H���S�R�P�R�ü�X���J�O�D�]�E�H���± �U�L�M�H�þ��

je o intervalu sekunde prema kojemu je oblikovan niz od pet tonova, a iz kojeg proizlaze svi 

ostali leitmotivi. �6�R�Q�G�K�H�L�P���M�H���S�R�M�D�V�Q�L�R���N�D�N�R���M�H���R�W�S�R�þ�H�W�N�D���S�O�D�Q�L�U�D�R���G�D���V�Y�D�N�L��lik ima svoj 

�O�H�L�W�P�R�W�L�Y�����G�R�G�D�M�X�ü�L�����Ä���«�����L���]�D�ã�W�R���V�H���S�R�W�U�X�G�L�W�L���Q�D�S�L�V�D�W�L���W�H�P�H���R�V�L�P���D�N�R���V�H���R�Q�H���Q�H�ü�H���Q�H�N�D�N�R��

�S�R�Y�H�]�D�W�L�"�³92 �,�]�E�R�U���V�H�N�X�Q�G�H���N�D�R���L�]�Y�R�U�L�ã�Q�R�J���V�L�J�Q�D�O�D�����6�R�Q�G�K�H�L�P���M�H���R�E�M�D�V�Q�L�R�� 

�Ä�$�O�L���U�L�M�H�þ���M�H���R��pognutosti [Pepeljuge]. �0�L�V�O�L�P�����D�N�R���ü�H�P�R���E�L�W�L���S�U�H�W�H�Q�F�L�R�]�Q�L, izabrao sam 

�V�H�N�X�Q�G�X���M�H�U���M�H���>�3�H�S�H�O�M�X�J�D�@���S�R�W�L�V�Q�X�W�D���G�M�H�Y�R�M�N�D�����3�U�H�Y�L�ã�H���M�H���S�R�W�L�V�Q�X�W�D���G�D���E�L���S�M�H�Y�D�O�D���W�H�U�F�X�����L�O�L��

�N�Y�D�U�W�X�����L�O�L���N�Y�L�Q�W�X�����7�R���M�H���M�H�G�D�Q���R�G���P�R�J�X�ü�L�K���S�U�L�V�W�X�S�D�����]�D�U���Q�H�"���Ä�-�D���å�H�O�L�P���³���3�H�S�H�O�M�X�J�D���Q�L�N�D�G���Q�H���E�L��

�S�R�G�L�J�O�D���J�O�D�V�����Q�L�N�D�G���Q�H���E�L���S�M�H�Y�D�O�D���V�N�R�N�R�P�«�³93 Premda se m�R�å�G�D��ne bi �V�Y�D�W�N�R���V�O�R�å�Lo kako 

 
91 Horowitz, op.cit., 83. 
92Ibid. 
93Ibid. 
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�P�R�W�L�Y���X�]�O�D�]�Q�H���V�H�N�X�Q�G�H���L�P�D���V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�X���S�R�Y�H�]�D�Q�R�V�W���V���S�R�W�L�V�Q�X�W�R�ã�ü�X�����L�O�L���V�N�U�R�P�Q�R�P���å�H�O�M�R�P����iz 

�F�L�W�D�W�D���M�H���S�R�Q�R�Y�Q�R���Y�L�G�O�M�L�Y�R���N�D�N�R���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M���Q�D���L�Q�W�H�J�U�L�U�D�Q�L���Q�D�þ�L�Q���U�D�]�P�L�ã�O�M�D���L���S�R�Y�H�]�X�M�H���V�W�L�K�R�Y�H����

�J�O�D�]�E�X���L���N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�D�F�L�M�X���O�L�N�R�Y�D�����3�R�ã�W�X�M�X�ü�L���]�D�N�R�Q�L�W�R�V�W�L���V�D�P�R�J���M�H�]�L�N�D�����V�W�L�K���ÄI wish�³���M�H���X�J�O�D�]�E�O�M�H�Q��

�R�Q�D�N�R���N�D�N�R���E�L���V�H���L�]�J�R�Y�D�U�D�R�����.�D�U�D�N�W�H�U�L�]�D�F�L�M�H���V�Y�L�K���R�V�W�D�O�L�K���O�L�N�R�Y�D���N�D�V�Q�L�M�H���ü�H���S�R�W�Y�U�G�L�W�L���G�D���M�H��

odabir intervala sekunde bio primjeren �± svaki skok umjesto sekunde oduzeo bi osnovni 

karakter uzdaha u spomenutom stihu.  

�,�Q�W�H�U�Y�D�O���V�H�N�X�Q�G�H���S�R�V�O�X�å�L�R���M�H���X���R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�M�X���Q�L�]�D���L�]���N�R�M�H�J���V�X�����S�D�N�����S�U�R�L�]�D�ã�O�L���V�Y�L���W�H�P�D�W�V�N�L��

�P�D�W�H�U�L�M�D�O�L�����6�O�M�H�G�H�ü�L���S�U�L�P�M�H�U���S�U�L�N�D�]�X�M�H���V�Y�H���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�H���W�H���Q�M�L�K�R�Y�H���R�G�Q�R�V�H�����,�]���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�H�Y�H��

�S�U�H�G�R�U�J�D�Q�L�]�D�F�L�M�H���P�D�W�H�U�L�M�D�O�D���O�D�N�R���M�H���X�R�þ�L�W�L���S�R�Y�H�]�D�Q�R�V�W�L���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K��leitmotiva, njihova 

preklapanja te povezanost s nizom od pet tonova koji se konstantno javljaju tijekom mjuzikla. 
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4.3.a. Notni prikaz predorganizacije glazbenih materijala i leitmotiva u mjuziklu Into the Woods.94 

 

�,�]���S�U�L�O�R�å�H�Q�H���6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y�H���V�N�L�F�H���Y�L�G�O�M�L�Y���M�H���N�R�Q�F�H�Q�W�U�D�W���J�O�D�]�E�H�Q�L�K���L�G�H�M�D���± uzlazna velika sekunda 

�N�R�M�D���ü�H���E�L�W�L���L�V�K�R�G���V�Y�L�P���R�V�W�D�O�L�P���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�L�P�D�����,�Q�W�H�U�Y�D�O���M�H���Y�H�]�D�Q���X�]���V�W�L�K���ÄI wish�³���± sami stih vrlo 

�N�R�Q�F�L�]�Q�R���R�V�O�L�N�D�Y�D���Y�R�G�L�O�M�X���R�Y�R�J���P�M�X�]�L�N�O�D�����å�H�O�M�H���O�L�N�R�Y�D���E�L�W���ü�H���W�H�P�H�O�M�Q�L���S�R�N�U�H�W�D�þ�L���U�D�G�Q�M�H����

�Q�D�S�H�W�R�V�W�L�����V�X�N�R�E�D�����.�D�R���G�D���V�D�P�H���U�L�M�H�þ�L���Q�L�V�X���G�R�Y�R�O�M�Q�H�����L���J�O�D�]�E�H�Q�L���O�H�L�W�P�R�W�L�Y���S�R�G�F�U�W�D�Y�D���L�]�U�H�þ�H�Q�X��

�L�G�H�M�X���X�]�O�D�]�Q�R�P���J�H�V�W�R�P�����W�H�å�Q�M�R�P���N�D���Q�H�þ�H�P�X���Q�H�G�R�K�Y�D�W�O�M�L�Y�R�P�����,���R�V�W�D�O�L���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�L���V�D�G�U�å�H��

�]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�H���N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�N�H���N�R�M�H���L�K���S�R�Y�H�]�X�M�X���V���R�V�W�D�O�L�P���O�L�N�R�Y�L�P�D���W�H���W�D�N�R���G�R�G�D�W�Q�R���X�þ�Y�U�ã�ü�X�M�X��

glazbeno-dramsku strukturu.  

�'�R�N���V�Y�L���P�R�W�L�Y�L���R�E�L�O�X�M�X���S�D�U�R�Y�L�P�D���V�H�N�X�Q�G�L���N�R�M�H���V�X���R�G�Y�R�M�H�Q�H���V�N�R�N�R�Y�L�P�D�����V�N�R�N�R�Y�L���V�O�X�å�H���W�H�N���G�D��

bi s�H���S�D�U�R�Y�L���V�H�N�X�Q�G�L���L�V�W�D�N�Q�X�O�L�������P�Q�R�J�L���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�L�����S�R�S�X�W���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�D���þ�D�U�R�E�Q�L�K���]�U�Q�F�D���J�U�D�K�D���L��

�3�H�S�H�O�M�X�J�L�Q�H���å�H�O�M�H�����V�D�G�U�å�H���R�S�V�H�J���P�D�O�H���V�H�S�W�L�P�H�����L�O�L���S�D�N���X���V�O�X�þ�D�M�X���3�U�L�Q�F�D�����3�H�N�D�U�D���L���Q�M�H�J�R�Y�H��

�6�X�S�U�X�J�H�����O�H�L�W�P�R�W�L�Y�L���V�D�G�U�å�H���V�N�R�N�R�Y�H���]�D���P�D�O�X���V�H�S�W�L�P�X�����5�L�M�H�þ���M�H�����Q�D�U�D�Y�Q�R�����W�H�N���R���R�E�Uatu velike 

�V�H�N�X�Q�G�H�����L���W�R���Q�D�M�þ�H�ã�ü�H���N�D�R���S�R�V�O�M�H�G�L�F�D���S�U�L�M�H�O�R�P�D���R�N�W�D�Y�H���X���P�H�O�R�G�L�M�D�P�D�����N�R�M�H���6�R�Q�G�K�H�L�P���þ�H�V�W�R��

�N�R�U�L�V�W�L�����3�U�L�M�H�O�R�P�L���V�X���N�D�W�N�D�G���S�R�W�U�H�E�Q�L���M�H�U���å�H�O�M�H�Q�D���P�H�O�R�G�L�M�D���S�U�H�O�D�]�L���J�O�D�V�R�Y�Q�H���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���S�M�H�Y�D�þ�D����

�Q�R���X���R�Y�R�P���V�O�X�þ�D�M�X���U�L�M�H�þ���M�H���Y�M�H�U�R�M�D�W�Q�R���R���Ä�]�D�þ�L�Q�X�³���± nagomilane sekunde iz estetskih razloga 

�V�Y�R�M���E�D�O�D�Q�V���R�V�W�Y�D�U�X�M�X���X���N�R�P�E�L�Q�D�F�L�M�L���V�D���V�N�R�N�R�Y�L�W�L�P���L�Q�W�H�U�Y�D�O�L�P�D�����0�R�å�G�D���M�H���L���X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X��

�O�H�L�W�P�R�W�L�Y�D�����V�W�R�J�D�����Q�D�M�S�R�å�H�O�M�Q�L�M�L���V�N�R�N���þ�L�M�L���M�H���R�E�U�D�W���V�H�N�X�Q�G�D���± �Q�D���W�D�M���Q�D�þ�L�Q���J�O�D�]�E�H�Q�L���P�D�W�H�U�L�M�D�O�L��

 
94 Preuzeto iz: Mark Eden Horowitz, Sondheim on Music: Minor Details and Major Decisions. The Scarecrow 
Press, Inc. 2010. str. 82-83. 
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bivaju �]�D�R�N�U�X�å�H�Q�L���W�H���S�U�R�å�H�W�L��iskonskim leitmotivom, idejom i glazbeno-�G�U�D�P�D�W�X�U�ã�N�L�P��

�S�R�N�U�H�W�D�þ�H�P���P�M�X�]�L�N�O�D��95  

�,�]���V�S�R�P�H�Q�X�W�R�J���S�R�M�D�ã�Q�M�H�Q�M�D���P�R�W�L�Y�D�����W�H�P�D�W�V�N�L�K���P�D�W�H�U�L�M�D�O�D���W�H���L�G�H�M�H���P�M�X�]�L�N�O�D�����S�R�V�W�D�M�H���M�D�V�Q�R���N�D�N�R��

�V�X���E�U�R�M�Q�H���I�D�E�X�O�H���L�V�S�U�H�S�O�H�W�H�Q�H�����D���F�M�H�O�R�N�X�S�Q�D���U�D�G�Q�M�D���M�H���Y�U�O�R���V�O�R�å�H�Q�D i samim time zahtjevna za 

adaptaciju. �6�R�Q�G�K�H�L�P���M�H���L�]�E�M�H�J�D�R���W�L�S�L�þ�D�Q���X�Y�R�G���N�R�M�L���R�E�L�O�X�M�H���R�S�L�V�L�P�D�����D��lik Naratora �V�O�X�å�L���N�D�N�R��

bi se ubrzano pojasnile �R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���V�L�W�X�D�F�L�M�H���N�R�M�H���E�L���X���X�J�O�D�]�E�O�M�H�Q�R�P���R�E�O�L�N�X���]�Q�D�þ�D�M�Q�R���X�V�S�R�U�L�O�H��

tijek radnje. �6�R�Q�J���N�R�M�L�P���]�D�S�R�þ�L�Q�M�H���S�U�Y�L���þ�L�Q���L�]�U�D�]�L�W�R���M�H���V�O�R�å�H�Q��i fragmentiran �± �V�O�X�å�L���N�D�N�R���E�L���V�H��

�J�O�D�Y�Q�L���O�L�N�R�Y�L���S�U�H�G�V�W�D�Y�L�O�L���V�D���V�Y�R�M�L�P���å�H�O�M�D�P�D�����F�L�O�M�H�Y�L�P�D���S�U�Y�R�J���þ�L�Q�D���L���R�V�Q�R�Y�Q�R�P��

�N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�D�F�L�M�R�P�����D���]�D�Y�U�ã�D�Y�D���R�G�O�R�P�N�R�P���X���N�R�M�H�P�X���V�X�G�M�H�O�X�M�H���F�L�M�H�O�L���D�Q�V�D�P�E�O�����D���X���N�R�M�H�P�X���V�H��

otkriva i mjesto radnje �± �â�X�P�D���N�D�R���P�M�H�V�W�R���L�Q�W�H�U�D�N�F�L�M�H���V�Y�L�K likova. Skladateljski odabiri 

�S�U�L�G�R�Q�L�M�H�O�L���V�X���]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R�V�W�L�����D�O�L���L���U�D�]�O�X�þ�L�Y�R�V�W�L���V�D�P�R�J���S�R�þ�H�W�N�D���± �N�D�N�R���E�L���S�X�E�O�L�N�D���R�W�S�R�þ�H�W�N�D���E�L�O�D��

�V�Q�D�å�Q�R���I�R�N�X�V�L�U�D�Q�D���Q�D���W�L�M�H�N���U�D�G�Q�M�H�����J�O�D�]�E�D���S�R�þ�L�Q�M�H���Q�D�J�O�D�ã�H�Q�L�P���X�]�P�D�K�R�P���Q�D��disonantni akord -

veliki durski septakord�����E�H�]���S�R�S�U�D�W�Q�H���P�H�O�R�G�L�M�V�N�H���O�L�Q�L�M�H�����0�M�H�V�W�L�P�L�þ�Q�R���V�H���M�D�Y�O�M�D�M�X���P�R�W�L�Y�L���X�]�O�D�]�Q�H��

�V�H�N�X�Q�G�H�����Q�R���V�D�P�R���N�D�R���S�R�W�S�R�U�D���S�M�H�Y�D�þ�L�P�D�����3�R�V�H�E�Q�R���V�X���]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�L���U�L�W�D�P�V�N�L���]�D�S�L�V�L���J�R�Y�R�U�D��

�3�H�S�H�O�M�X�J�L�Q�H���0�D�ü�H�K�H�����)�O�R�U�L�Q�G�H���L���/�X�F�L�Q�G�H�����W�H���9�M�H�ã�W�L�F�H�����3�U�Y�L���Q�D�V�W�X�S���9�M�H�ã�W�L�F�H���P�Q�R�J�L���X�V�S�R�U�H�ÿ�X�M�X���V����

rap �å�D�Q�U�R�P�����Q�R���U�L�M�H�þ���M�H���R tehnici sprechstimme�����N�R�M�X���M�H���Q�D���Y�U�O�R���V�O�L�þ�D�Q���Q�D�þ�L�Q���]�D���J�R�Y�R�U�H�Q�X���X�O�R�J�X��

Rideaua upotrijebio i Boris Papandopulo u svojoj operi Madame Buffault.96  

�8�]���]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�H���]�D�S�O�H�W�H���W�L�M�H�N�R�P���I�D�E�X�O�H�����Q�D���N�U�D�M�X���S�U�Y�R�J���þ�L�Q�D���O�L�N�R�Y�L���X�V�S�L�M�H�Y�D�M�X���R�V�W�Y�D�U�L�W�L���V�Y�R�Mu 

�å�H�O�M�X�����8�]���S�U�L�Y�U�H�P�H�Q�L���U�D�V�S�O�H�W�����V�Y�L���O�L�N�R�Y�L���S�M�H�Y�D�M�X �R���V�U�H�ü�L: 

�Ä�,���Q�H�Y�H�U���W�K�R�X�J�K�W���,�
�G���Z�H�G���D���S�U�L�Q�F�H���³ 

�Ä�,���Q�H�Y�H�U���W�K�R�X�J�K�W���,�
�G���I�L�Q�G���S�H�U�I�H�F�W�L�R�Q���³ 

�Ä�,���Q�H�Y�H�U���W�K�R�X�J�K�W���,���F�R�X�O�G���E�H���V�R���K�D�S�S�\���³ 

�,�S�D�N�����X�Q�X�W�D�U���V�W�L�K�R�Y�D���P�R�J�X���V�H���L�ã�þ�L�W�D�W�L���L���V�L�W�Q�D���Q�H�]�D�G�R�Y�R�O�M�V�W�Y�D�� 

�ÄI miss my �N�L�Q�J�G�R�P���X�S���L�Q���W�K�H���V�N�\���³ 

�Ä�,���Z�L�V�K���Z�H���K�D�G���P�R�U�H���U�R�R�P���³ 

�6�D�G�D���N�D�G�D���V�X���G�R�E�L�O�L���G�L�M�H�W�H�����3�H�N�D�U���L���Q�M�H�J�R�Y�D���6�X�S�U�X�J�D���S�U�L�å�H�O�M�N�X�M�X���Y�L�ã�H���P�M�H�V�W�D����pa i �Y�L�ã�H���V�R�E�D���X��

�N�X�ü�L�����,�S�D�N�����V�Y�L���O�L�N�R�Y�L���Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�M�X���N�D�N�R���V�X���V�U�H�W�Q�L���R�W�N�D�G���L�P���V�H���å�H�O�M�D���L�V�S�X�Q�L�O�D�����,�Q�]�L�V�W�L�U�D�Q�M�H���Q�D��

�L�]�U�D�å�D�Y�D�Q�M�X���V�U�H�ü�H �X�E�U�]�R���S�R�V�W�D�M�H���V�X�P�Q�M�L�Y�R�����D���X���V�R�Q�J�X���V�H���M�D�Y�O�M�D���V�W�L�K���N�R�M�L���U�D�]�M�D�ã�Q�M�D�Y�D���I�D�U�V�X�� 

 
95 Horowitz, op.cit., 82. 
96 Fabijan �.�R�P�O�M�H�Q�R�Y�L�ü�� Boris Papandopulo: Madame Buffault �± od pronalaska partiture do praizvedbe. 
�'�L�S�O�R�P�V�N�L���U�D�G�����0�X�]�L�þ�N�D���D�N�D�G�H�P�L�M�D���=�D�J�U�H�E�����������������V�W�U������������ 
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�ÄWishes may bring problems, 

such that you regret them, 

Better that, though,  

than to never get them���³ 

�1�M�L�K�R�Y�X���V�D�P�R���Q�D�L�]�J�O�H�G���L�G�L�O�L�þ�Q�X���S�M�H�V�P�X���S�U�H�N�L�G�D�M�X���'�L�Y�R�Y�L���N�R�U�D�F�L�����&�L�M�H�O�R��kraljevstvo se zatrese, 

�D���G�U�X�J�L���þ�L�Q���G�R�E�L�Y�D���V�Y�R�M�X���Q�R�Y�X���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�N�X�����'�L�Y���å�H�O�L���X�E�L�W�L���-�Dnka i tako osvetiti svog 

�Q�D�V�W�U�D�G�D�O�R�J���P�X�å�D�����5�L�M�H�þ���M�H���R���ä�H�Q�L-divu, Supruzi ubijenog Diva. Janko �M�H�����Q�D�L�P�H�����X���S�U�Y�R�P���þ�L�Q�X��

posjekao stabljiku graha na kojemu je bio Div i tako �J�D���X�E�L�R�����%�X�G�X�ü�L���G�D���V�X���'�L�Y�R�Y�L���N�R�U�D�F�L��

prijetnja cijelom kraljevstvu, svi likovi dijele istu problematiku �± �Q�M�L�K�R�Y�H���R�V�W�Y�D�U�H�Q�H���å�H�O�M�H��

�S�R�þ�H�O�H���V�X���X�]�L�P�D�W�L���V�Y�R�M���G�D�Q�D�N�����7�L�S�L�þ�Q�R���]�D���6�R�Q�G�K�H�L�P�D�����G�U�X�J�L���þ�L�Q��odjednom postaje ozbiljnog 

�R�]�U�D�þ�M�D���L���S�R�X�þ�Q�H���Q�D�U�D�Y�L�����$�N�R���V�X���X���S�U�Y�R�P���þ�L�Q�X���O�L�N�R�Y�L���E�L�O�L���Q�H�V�W�Y�D�U�Q�L�����X���G�U�X�J�R�P���þ�L�Q�X���S�R�V�W�D�M�H��

�M�D�V�Q�R���N�D�N�R���V�X���O�L�N�R�Y�L���V�D�P�R���S�U�H�V�O�L�N�D���G�U�X�ã�W�Y�D�����3�U�H�E�D�F�L�Y�D�Q�M�H���R�G�J�R�Y�R�U�Q�R�V�W�L���L���N�U�L�Y�Q�M�H�����S�R�G�M�H�O�D��

�L�]�P�H�ÿ�X���O�L�N�R�Y�D�����U�D�]�Q�L���P�H�K�D�Q�L�]�P�L���R�E�U�D�Q�H�����S�U�L�M�H�Y�D�U�D���± sve su to ljudske, potpuno stvarne 

situacije. Kao i u mnogim Son�G�K�H�L�P�R�Y�L�P���P�M�X�]�L�N�O�L�P�D�����S�X�E�O�L�N�D���R�S�H�W���E�L�Y�D���X�K�Y�D�ü�H�Q�D���X���]�D�P�N�X���± 

�V�P�L�M�X�ü�L���V�H���O�L�N�R�Y�L�P�D���X���S�U�Y�R�P���þ�L�Q�X�����]�D�S�U�D�Y�R���V�H���V�P�L�M�D�O�D���V�H�E�L samoj. �7�H�P�D�W�L�N�D���W�R�N�V�L�þ�Q�L�K���O�M�X�G�V�N�L�K��

�R�G�Q�R�V�D���þ�H�V�W�R���M�H���]�D�V�W�X�S�O�M�H�Q�D���X���6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y�L�P���P�M�X�]�L�N�O�L�P�D���± Company u fokus stavlja ljubavne 

�R�G�Q�R�V�H�����V�O�L�þ�Q�R��kao i Sunday in the Park with George te Sweeney Todd, uz dodatak odnosa 

�S�R�M�H�G�L�Q�F�D���L���G�U�X�ã�W�Y�D�����G�R�N��Into the Woods �L�V�W�U�D�å�X�M�H���Y�H�ü�L�Q�R�P���W�R�N�V�L�þ�Q�H���R�G�Q�R�V�H���X�Q�X�W�D�U���R�E�L�W�H�O�M�V�N�H��

zajednice, uz vrlo uvjerljivu presliku njihovih posljedica. �%�U�R�M�Q�R�V�W���O�L�N�R�Y�D���R�P�R�J�X�ü�X�M�H���P�Q�R�J�H��

�Q�L�M�D�Q�V�H���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���V�L�W�X�D�F�L�M�D�� n�D�S�X�ã�W�D�Q�M�H���R�E�L�W�H�O�M�L (Pekarov Otac, Pekar, Pepeljugin Otac), 

s�L�W�X�D�F�L�M�D���Ä�]�O�H���P�D�ü�H�K�H�³ (�3�H�S�H�O�M�X�J�L�Q�D���0�D�ü�H�K�D�����9�M�H�ã�W�L�F�D), nezbrinuta djeca (Crvenkapica, 

Pepeljuga, Janko, Matovilka), m�D�M�N�D���N�R�M�D���L�P�D���G�R�E�U�H���Q�D�P�M�H�U�H�����Q�R���ã�W�H�W�L���V�Y�R�P���G�M�H�W�H�W�X��(�9�M�H�ã�W�L�F�D����

Jankova Majka), i dr. �6�R�Q�G�K�H�L�P���Q�L�M�H���å�H�O�L�R���V�D�P�R���N�U�L�W�L�]�L�U�D�W�L���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���V�L�W�X�D�F�L�M�H�����Y�H�ü���M�H���S�R�N�X�ã�D�R��

vjerno prikazati i njihove posljedice �± �Q�D�V�L�O�M�H���X���R�E�L�W�H�O�M�L���R�V�W�D�Y�O�M�D���W�U�D�J�D���Q�D���V�Y�L�P���þ�O�D�Q�R�Y�L�P�D�����D��

poseb�L�F�H���G�M�H�F�L���N�R�M�D���V�X���Q�H�U�L�M�H�W�N�R���E�H�V�S�R�P�R�ü�Q�D���L���R�Y�L�V�Q�D���R���V�W�D�U�L�M�L�P�D�����3�H�S�H�O�M�X�J�D���W�U�S�L���I�L�]�L�þ�N�R���L��

�S�V�L�K�L�þ�N�R���Q�D�V�L�O�M�H���V�Y�R�M�H���P�D�ü�H�K�H���L���S�R�O�X�V�H�V�W�D�U�D�����1�M�H�Q��otac prikazan je kao odsutan i 

�Q�H�]�D�L�Q�W�H�U�H�V�L�U�D�Q���]�D���Q�M�H�Q�X���V�L�W�X�D�F�L�M�X�����þ�H�V�W�R���L���S�R�G���X�W�M�H�F�D�M�H�P���D�O�N�R�K�R�O�D�����=�E�R�J���W�R�J�D���M�H���3�H�S�H�O�M�X�Ja 

�S�U�L�V�L�O�M�H�Q�D���X�W�R�þ�L�ã�W�H���S�R�W�U�D�å�L�W�L���X���S�D�O�D�þ�L���± �X���R�G�O�D�V�N�X���Q�D���3�U�L�Q�þ�H�Y���I�H�V�W�L�Y�D�O���R�Q�D���Y�L�G�L���å�L�Y�R�W�Q�X���S�U�L�O�L�N�X����

�Q�D�G�X���]�D���E�R�O�M�L�P���å�L�Y�R�W�R�P. �,�S�D�N�����V�Y�D�N�H���Y�H�þ�H�U�L���R�Q�D���E�M�H�å�L���V���E�D�O�D���S�U�H�S�O�D�Y�O�M�H�Q�D���E�O�M�H�ã�W�D�Y�L�O�R�P��

�U�D�V�N�R�ã�Q�R�J���å�L�Y�R�W�D�����1�D�M�Y�L�ã�H���M�H���]�E�X�Q�M�H�Q�D���N�R�O�L�þ�L�Q�R�P���S�D�å�Q�M�H���N�R�M�D���M�H���X���Q�M�X���X�Serena, a na koju nije 

�Q�D�Y�L�N�O�D�����9�U�K�X�Q�D�F���Q�M�H�Q�H���Q�H�R�G�O�X�þ�Q�R�V�W�L���Y�L�G�O�M�L�Y���M�H���W�U�H�ü�H���Y�H�þ�H�U�L�����N�D�G�D���S�U�L�Q�F���S�R�N�X�ã�D���G�R�V�N�R�þ�L�W�L��

�Q�M�H�Q�R�P���E�M�H�å�D�Q�M�X���± �R�Q���S�U�R�O�L�M�H���V�P�R�O�X���S�R���V�W�H�S�H�Q�L�F�D�P�D�����Q�D�G�D�M�X�ü�L���V�H���G�D���ü�H���W�D�N�R���X�K�Y�D�W�L�W�L���3�H�S�H�O�M�X�J�X����

�8���V�R�Q�J�X���ÄOn the Steps of the Palace�³�����3�H�S�H�O�M�X�J�D���R�V�M�H�ü�D���V�Q�D�å�Q�R���S�U�H�Y�L�U�D�Q�M�H���± �R�V�M�H�ü�D���G�D���P�R�U�D��
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�G�R�Q�L�M�H�W�L���R�G�O�X�N�X�����-�H���O�L���3�U�L�Q�F���R�Y�L�P���þ�L�Q�R�P���S�R�N�D�]�D�R���P�D�Q�L�S�X�O�D�W�L�Y�Q�X���V�W�U�D�Q�X�����L�O�L���S�D�N���E�U�L�å�Q�X�"���7�U�H�E�D���O�L��

�R�V�W�D�W�L���X�Y�U�L�M�H�ÿ�H�Q�D���R�Y�L�P���þ�L�Q�R�P�����L�O�L���J�D���S�U�R�J�O�D�V�L�W�L���þ�L�Q�R�P���]�D�O�M�X�E�O�M�H�Q�R�V�W�L�"���+�R�ü�H���O�L���V�H���3�U�L�Q�F��

�U�D�]�R�þ�D�U�D�W�L���N�D�G�D���R�W�N�U�L�M�H���Q�M�H�Q���S�U�D�Y�L���L�G�H�Q�W�L�W�H�W�"���3�H�S�H�O�M�X�J�D���O�X�N�D�Y�R���]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H���N�D�N�R���Q�H���å�H�O�L���R�G�O�X�þ�L�W�L��

�± �R�V�W�D�Y�L�W���ü�H���M�H�G�Q�X���F�L�S�H�O�X�����L���W�D�N�R���G�D�W�L���S�U�L�O�L�N�X���3�U�L�Q�F�X���G�D���Q�D�S�U�D�Y�L���V�O�M�H�G�H�ü�L���N�R�U�D�N�����,�S�D�N�����V�Y�R��

�S�U�H�Y�L�U�D�Q�M�H���R�N�R���G�R�Q�R�ã�H�Q�M�D���R�G�O�X�N�H�����N�D�R���L���R�G�D�E�L�U���S�D�V�L�Y�Q�R�J���S�R�Q�D�ã�D�Q�M�D�����X�N�D�]�X�M�X���Q�D���3�H�S�H�O�M�X�J�X���N�R�M�D��

�Q�H���P�R�å�H���S�R�E�M�H�ü�L���R�G���X�O�R�J�H���å�U�W�Y�H�����1�D���W�R���S�R�V�H�E�Q�R���X�N�D�]�X�M�X���V�W�L�K�R�Y�L 

Though at home they don't care 

I'll be better of there 

where there's nothing to choose 

So there's nothing to lose. 

Nje�Q�D���Q�H�R�G�O�X�þ�Q�R�V�W �G�R�þ�D�U�D�Qa je i glazbom �± �L�]�P�M�H�Q�L�þ�Q�L�P���W�R�Q�R�Y�L�P�D��d i e u basu, te izmjenom 

akorada a-cis-e, h-d-g i cis-e-a.  

 

���������E�����1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]���R�V�W�L�Q�D�W�Q�H���S�U�D�W�Q�M�H���V���S�R�þ�H�W�N�D���V�R�Q�J�D���ÄAt the Steps of the Palace�³ iz mjuzikla Into the Woods. 

Pedalni ton A u 14. taktu �G�R�Q�R�V�L���V�D�]�Y�X�þ�M�H���D-e-fis. Faktura je i dalje ostinatna, no zbog 

�S�U�R�P�M�H�Q�H���P�M�H�U�H���V�N�U�D�ü�H�Q�D���X���R�G�Q�R�V�X���Q�D���S�R�þ�H�W�D�N�� 

 

 

4.3.c�����1�R�W�Q�L���S�U�L�N�D�]���S�U�Y�H���S�R�M�D�Y�H���S�H�G�D�O�Q�R�J���W�R�Q�D���X���V�R�Q�J�X���ÄAt the Steps of the Palace�³ iz mjuzikla Into the Woods. 
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Spomenuti pedalni ton javlja se tek u 14. taktu �± u kombinaciji s ostinatnim figuracijama, ton 

�$���Q�H���]�Y�X�þ�L���S�R�S�X�W���W�R�Q�L�N�H���± tonalitet je nestabilan, a tek u 22. taktu javlja se prvi put pedalni ton 

�'���N�R�M�L���G�R�Q�R�V�L���R�V�M�H�ü�D�M���W�R�Q�L�N�H�����.�D�V�Q�L�M�H���W�L�M�H�N�R�P���V�R�Q�J�D�����R�V�W�L�Q�D�W�R���V�H���U�D�]�Y�L�M�D���L���P�L�M�H�Q�M�D���R�Y�L�V�Q�R���R��

P�H�S�H�O�M�X�J�L�Q�L�P���]�D�N�O�M�X�þ�F�L�P�D�����,�S�D�N�����]�D�Q�L�P�O�M�L�Y���M�H���S�R�þ�H�W�D�N���V�R�Q�J�D���X���N�R�M�H�P�X���M�H���6�R�Q�G�K�H�L�P���þ�D�N��

dvadeset i jedan takt �X�V�S�M�H�ã�Q�R���L�]�E�M�H�J�D�Y�D�R���R�V�M�H�ü�D�M���V�W�D�E�L�O�Q�R�J���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�D, prat�H�ü�L���W�D�N�R Pepeljuginu 

�Q�H�R�G�O�X�þ�Q�R�V�W�� 

Naposljetku, z�E�R�J���Q�H�G�R�V�W�D�W�N�D���å�L�Y�R�W�Q�R�J���L�V�N�X�V�W�Y�D���R�Q�D���E�L�Y�D���]�D�Y�H�G�H�Q�D���3�U�L�Q�þ�H�Y�L�P���ã�D�U�P�R�P�����Q�R��

�L�V�S�R�V�W�D�Y�L�W���ü�H���V�H���G�D���M�H���S�R�Q�R�Y�Q�R���R�G�D�E�U�D�O�D���N�D�Y�H�]���± �V�D�P�R���Q�H�ã�W�R���U�D�V�N�R�ã�Q�L�M�L�����.�D�R���S�U�L�Q�F�H�]�D����

�3�H�S�H�O�M�X�J�D���Q�H���V�P�L�M�H���Q�D�S�X�ã�W�D�W�L���S�D�O�D�þ�X���E�H�]���Q�D�G�]�R�U�D�����Q�H���V�P�L�M�H���Q�L�ã�W�D���U�D�G�L�W�L sama, ponovno nema 

pravo glasa �± n�D�ã�O�D se, dakle, u situaciji vrlo sli�þ�Q�R�M���R�E�L�W�H�O�M�V�N�R�P���G�R�P�X.  

�6�Q�D�å�Q�D���M�H���6�R�Q�G�K�H�L�P�R�Y�D���V�X�J�H�V�W�L�M�D���G�D���L�]�O�R�å�H�Q�R�V�W���Q�D�V�L�O�M�X���L�O�L���W�U�D�X�P�L���W�U�D�M�Q�R���R�E�O�L�N�X�M�H���R�V�R�E�X���N�R�Ma je 

nerijetko determinirana �L�]�Q�R�Y�D���G�R�å�L�Y�O�M�D�Y�D�W�L���V�O�L�þ�Q�H���V�L�W�X�D�F�L�M�H. 

�=�E�R�J���G�M�H�W�L�Q�M�V�W�Y�D���E�H�]���R�F�D�����3�H�N�D�U���V�H���E�R�M�L���G�D���Q�H�ü�H���E�L�W�L���G�R�E�D�U���R�W�D�F���Y�O�D�V�W�L�W�R�P���Gjetetu. Od silnog 

�S�U�L�W�L�V�N�D���L���Q�H�V�L�J�X�U�Q�R�V�W�L�����X���M�H�G�Q�R�P���W�U�H�Q�X�W�N�X���R�G�O�X�þ�L���L���Q�D�S�X�V�W�L�W�L���V�Y�R�M�H���G�L�M�H�W�H�����Q�M�H�J�X�M�X�ü�L���L�V�W�L��

�P�H�K�D�Q�L�]�D�P���S�R�S�X�W���V�Y�R�J���R�F�D�����0�D�W�R�Y�L�O�N�D���S�D�N�����]�E�R�J���F�L�M�H�O�R�J���å�L�Y�R�W�D���S�U�R�Y�H�G�H�Q�R�J���X���N�X�O�L�����Q�H��

�X�V�S�L�M�H�Y�D���G�R�E�U�R���S�U�R�F�L�M�H�Q�L�W�L���O�M�X�G�H���R�N�R���V�H�E�H�����Y�H�ü���X�W�R�þ�L�ã�W�H���S�R�W�U�D�å�L��u zagrljaju Princa 

promiskuitetne naravi. �8���U�D�]�J�R�Y�R�U�X���V���9�M�H�ã�W�L�F�R�P�����0�D�W�R�Y�L�O�N�D���V�H���S�R�å�D�O�L���N�D�N�R���]�E�R�J���V�L�O�Q�L�K���W�U�D�X�P�D��

nikada �Q�H�ü�H���E�L�W�L���L�V�W�L�Q�V�N�L���V�U�H�W�Q�D����Janko je prisiljen prodati svoju kravu koja mu je jedino 

�X�W�R�þ�L�ã�W�H���R�W�N�D�G���M�H���L�]�J�X�E�L�R���V�Y�R�J���R�F�D�����0�D�M�N�D���Q�H���V�K�Y�D�ü�D���Q�M�H�J�R�Y�H���P�H�K�D�Q�L�]�P�H���V�X�R�þ�D�Y�D�Q�M�D���V�D��

situacijom, stoga on po�W�U�D�å�L���X�W�R�þ�L�ã�W�H���X���V�Y�L�M�H�W�X���G�L�Y�R�Y�D����Zbog vlastite pohlepe, i u tom svijetu on 

�S�R�V�W�D�M�H���Q�H�S�R�å�H�O�M�D�Q�����3�U�H�P�G�D���V�X���Q�D�Y�H�G�H�Q�H���V�L�W�X�D�F�L�M�H���X�J�O�D�Y�Q�R�P���Y�L�G�O�M�L�Y�H���L���X���W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�L�P��

bajkama, njihove posljedice u drugom �þ�L�Q�X���P�M�X�]�L�N�O�D���þ�L�Q�H���L�K���R�þ�L�W�L�M�L�P�D�� �7�L�M�H�N�R�P���G�U�X�J�R�J���þ�L�Q�D����

likove sus�W�L�å�X���Q�R�Y�L���S�U�R�E�O�H�P�L�����X�Q�D�W�R�þ���L�V�S�X�Q�M�H�Q�R�M��prvotnoj �å�H�O�M�L�����=�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R���M�H���G�D���L���J�O�D�]�E�D���S�U�D�W�L��

�Q�H�R�þ�H�N�L�Y�D�Q�L���U�D�]�Y�R�M���V�L�W�X�D�F�L�M�H�����1�D�N�R�Q���L�V�S�X�Q�M�H�Q�H���å�H�O�M�H�����O�L�N�R�Y�L���Q�H���G�R�E�L�Y�D�M�X���V�Y�R�M���
�V�U�H�W�Q�L���]�D�Y�U�ã�H�W�D�N�
��

�± �G�U�X�J�L���þ�L�Q���]�D�S�R�þ�L�Q�M�H���L�V�W�L�P���V�R�Q�J�R�P���N�D�R���L���S�U�Y�L���þ�L�Q�����3�R�Q�R�Y�Q�R���V�H���M�D�Y�O�M�D���V�W�L�K�� 

�,���Z�L�V�K�«, 

�D���U�D�G�Q�M�D���N�D�R���G�D���V�H���S�R�Q�R�Y�Q�R���Q�D�ã�O�D���Q�D���S�R�þ�H�W�N�X�����6�N�O�D�G�D�W�H�O�M�V�N�L���R�G�D�E�L�U���Q�L�M�H���V�O�X�þ�D�M�D�Q���± osim 

�G�U�D�P�V�N�L�P���D�V�S�H�N�W�R�P�����L���J�O�D�]�E�R�P���M�H���S�R�W�Y�U�ÿ�H�Q�R���G�D���O�L�N�R�Y�L���]�D�S�U�D�Y�R���Q�L�V�X���G�R�å�L�Y�M�H�O�L���]�Q�D�þ�D�M�Q�X��

unutarnju promjenu �± �L�V�W�L���V�X���N�D�R���Q�D���S�R�þ�H�W�N�X���P�M�X�]�L�N�O�D�����-�R�ã���X�Y�L�M�H�N���S�D�V�L�Y�Q�L���X���G�M�H�O�R�Y�D�Q�M�X���W�H��

�Q�H�V�S�U�H�P�Q�L���S�U�L�K�Y�D�W�L�W�L���R�G�J�R�Y�R�U�Q�R�V�W�����V�Y�D�N�L���å�L�Y�R�W�Q�L���L�]�D�]�R�Y���]�D���V�R�E�R�P���Y�X�þ�H���Q�R�Y�X���å�H�O�M�X���L���Q�R�Y�R��

nezadovoljstvo. Poput Bajke o ribaru i ribici �$�O�H�[�D�Q�G�U�D���3�X�ã�N�L�Q�D�� Sondheimovi likovi u 

drugo�P���þ�L�Q�X���S�R�N�D�]�X�M�X���N�D�N�R���å�H�O�M�D�P�D���Q�H�P�D���N�U�D�M�D���� 

�,�S�D�N�����P�M�X�]�L�N�O���Q�X�G�L���R�S�W�L�P�L�V�W�L�þ�D�Q���V�Y�U�ã�H�W�D�N���X���N�R�M�H�P�X �O�L�N�R�Y�L���G�R�å�L�Y�O�M�D�Y�D�M�X���V�Y�R�M�X���S�U�R�P�M�H�Q�X���W�H��
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�Q�D�S�R�V�O�M�H�W�N�X���X�þ�H���Q�D���V�Y�R�M�L�P���S�R�J�U�M�H�ã�N�D�P�D���L���S�U�L�K�Y�D�ü�D�M�X���L�K���N�D�R���G�L�R���O�M�X�G�V�N�R�J���L�V�N�X�V�W�Y�D���� 

Song �ÄNo One Is Alone�³��posebno je �G�L�U�O�M�L�Y���P�R�P�H�Q�W���X���N�R�M�H�P�X���O�L�N�R�Y�L���V�X�R�þ�H�Q�L���V���L�V�W�L�P��

�S�U�R�E�O�H�P�R�P���Q�D�J�O�R���V�D�]�U�L�M�H�Y�D�M�X���L���S�U�X�å�D�M�X���U�R�G�L�W�H�O�M�V�N�X���S�R�G�U�ã�N�X���M�H�G�Q�L���G�U�X�J�L�P�D�����6�W�L�K�R�Y�L���L�]�Y�U�V�Q�R��

oslikavaju promjenu �± �3�H�S�H�O�M�X�J�D���L���3�H�N�D�U���S�U�H�X�]�L�P�D�M�X���E�U�L�J�X���]�D���P�O�D�ÿ�H���þ�O�D�Q�R�Y�H���W�H���L�P���S�U�X�å�D�M�X��

utjehu�����J�R�Y�R�U�H�ü�L���N�D�N�R���Q�L�W�N�R���Q�L�M�H sam: 

Mother cannot guide you. 

Now you're on your own. 

Only me beside you. 

Still, you're not alone. 

No one is alone. ���«�� 

Mother isn't here now. 

Who knows what she'd say? 

���«�� 

�:�U�R�Q�J���W�K�L�Q�J�V�����U�L�J�K�W���W�K�L�Q�J�V�« 

Who can say what's true? 

���«�� 

You decide, but you are not alone. 

�1�D���E�O�D�J���Q�D�þ�L�Q�����V�W�L�K�R�Y�L���S�U�R�P�L�þ�X���Y�D�å�Q�R�V�W���G�R�Q�R�ã�H�Q�M�D���V�D�P�R�V�W�D�O�Q�H���R�G�O�X�N�H�����þ�D�N���L���E�H�]���S�R�G�U�ã�N�H��

�E�O�L�V�N�L�K���R�V�R�E�D�����8�]�D�O�X�G�Q�R���M�H���V�O�L�M�H�S�R���V�O�X�ã�D�W�L���G�U�X�J�H���X���Q�D�G�L���G�D���ü�H���V�H���W�D�N�R���L�]�E�M�H�ü�L���Y�O�D�V�W�L�W�L���N�U�L�Y�L��

�S�R�V�W�X�S�F�L�����6�Y�L���J�U�L�M�H�ã�H�����D���S�R�J�U�M�H�ã�N�H���Q�L�M�H���P�R�J�X�ü�H���]�D�R�E�L�ü�L���Q�L�W�L���S�D�V�L�Y�Q�L�P���S�R�Q�D�ã�D�Q�M�H�P���± i stajanje 

�S�R���V�W�U�D�Q�L���M�H���W�D�N�R�ÿ�H�U���R�G�O�X�N�D�����6�O�L�M�H�G�H���V�W�L�K�R�Y�L���N�R�M�L���G�R�Q�R�V�H���L�Q�Y�H�U�]�L�M�X��niza: 

People make mistakes, 

Fathers, Mothers,  

People make mistakes, 

Holding to their own, 

Thinking they're alone. 

Honor their mistakes 

Everybody makes, 

One another's terrible mistakes. 

�6�O�M�H�G�H�ü�L�P���V�W�L�K�R�Y�L�P�D���6�R�Q�G�K�H�L�P���L�]�Y�U�V�Q�R���G�R�þ�D�U�D�Y�D���U�H�O�D�W�L�Y�Q�R�V�W���S�R�U�X�þ�X�M�X�ü�L���N�D�N�R���R�V�R�E�H�����N�D�R���L��

situacije) nisu crno-bijele, i kako uvijek postoje dvije strane medalje: 
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Witches can be right, 

Giants can be good. 

You decide what's right, 

You decide what's good. 

Just remember: 

Someone is on your side. 

Someone else is not. 

While we're seeing our side, 

Maybe we forgot: 

They are not alone.  

No one is alone. 

Spomenuti s�R�Q�J���M�H���S�R�V�H�E�Q�R���Y�D�å�Q�D���W�R�þ�N�D���X���P�M�X�]�L�N�O�X���L�]���Q�H�N�R�O�L�N�R���U�D�]�O�R�J�D�����3�U�H�R�V�W�D�O�L���J�O�D�Y�Q�L��

�O�L�N�R�Y�L���S�R���S�U�Y�L���S�X�W���V�X���V�O�R�å�Q�L���L���X�M�H�G�L�Q�M�H�Q�L�����8�Y�L�ÿ�D�M�X���G�D���V�X���L�K���V�Y�L���G�R�W�D�G�D�ã�Q�M�L���S�R�V�W�X�S�F�L���G�R�Y�H�O�L���G�R���R�Y�H��

�W�H�ã�N�H���V�L�W�X�D�F�L�M�H���X���N�R�M�R�M���P�R�U�D�M�X���E�L�U�D�W�L���L�]�P�H�ÿ�X���G�Y�D���X�E�R�M�V�W�Y�D�����+�R�ü�H���O�L���å�U�W�Y�R�Y�D�W�L���-�Dnka �N�R�M�L���M�H���M�R�ã��

samo dijete, ali koji je itekako skrivio smrt Diva, ili ubiti Suprugu Diva koja je s pravom ljuta, 

no �å�H�O�L���V�H���R�E�U�D�þ�X�Q�D�W�L���V�D���V�O�D�E�L�M�L�P���R�G���V�H�E�H? Janko �M�H���Q�H�]�D�ã�W�L�ü�H�Q���± �R�V�W�D�R���M�H���L���E�H�]���P�D�M�N�H�����ã�W�R��

�L�]�D�]�L�Y�D���V�X�R�V�M�H�ü�D�Q�M�H���R�V�W�D�O�L�K���O�L�N�R�Y�D�����'�L�Y�R�Y�D���6�X�S�U�X�J�D���M�H�����S�D�N�����X���V�Y�R�P���E�L�M�H�V�X���X�Q�L�ã�W�L�O�D���Y�H�ü�L�Q�X��

�N�U�D�O�M�H�Y�V�W�Y�D�����W�H���R�G�X�]�H�O�D���å�L�Y�R�W���0�D�W�R�Y�L�O�N�L i Naratoru�����þ�L�P�H���M�H���S�R�V�W�D�O�D��izravna prijetnja ostalim 

likovima. �3�U�H�P�G�D���Q�H���S�R�V�W�R�M�L���X�J�R�G�Q�R���U�M�H�ã�H�Q�M�H �L���S�U�H�P�G�D���E�L���P�R�å�G�D���M�H�G�L�Q�R���U�D�F�L�R�Q�D�O�Q�R���U�M�H�ã�H�Q�M�H��

�E�L�O�R���R�Q�R���N�R�M�H���M�H���9�M�H�ã�W�L�F�D���S�R�Q�X�G�L�O�D���± dopustiti da se Divova Supruga osveti Janku, likovi 

�R�G�O�X�þ�X�M�X���V�W�D�W�L���Q�D���V�W�U�D�Q�X���G�M�H�W�H�W�D�����R�Y�R�J���S�X�W�D���V�Y�M�H�V�Q�L���G�D���M�H���V�W�D�M�D�Q�M�H���S�R���V�W�U�D�Q�L���W�D�N�R�ÿ�H�U���R�G�O�X�N�D������

Jankova �G�M�H�W�L�Q�M�D���L���K�L�U�R�Y�L�W�D�����Q�H�S�U�R�P�L�ã�O�M�H�Q�D���Q�D�U�D�Y���S�R�V�H�E�L�F�H���G�R�O�D�]�L���G�R���L�]�U�D�å�D�M�D���N�D�G�D���V�D�]�Q�D���G�D���M�H��

�N�U�D�O�M�H�Y�V�N�L���6�W�U�D�å�D�U���X�E�L�R���Q�M�H�J�R�Y�X���P�D�M�N�X�� �2�G�P�D�K���M�X���S�R�å�H�O�L���R�V�Y�H�W�L�W�L���J�R�Y�R�U�H�ü�L���N�D�N�R���M�H���6�W�U�D�å�D�U���N�U�L�Y��

�L���P�R�U�D���S�O�D�W�L�W�L���]�D���V�Y�R�M�H���]�O�R�G�M�H�O�R�����8���W�R�P���W�U�H�Q�X�W�N�X���X�Y�L�ÿ�D���V�Y�R�M�X���N�U�L�Y�L�F�X���S�U�H�P�D���R�E�L�W�H�O�M�L���G�L�Y�R�Y�D���� 

�ÄNo One Is Alone�³ �R�]�Q�D�þ�D�Y�D���S�R�þ�H�W�D�N���N�D�W�D�U�]�H���P�M�X�]�L�N�O�D�����D���V�R�Q�J���M�H���S�R�S�U�D�ü�H�Q���L���J�O�D�]�E�H�Q�R�P��

�S�R�V�H�E�Q�R�ã�ü�X���± stih  

People make mistakes 

po prvi put donosi inverziju leitmotiva graha, odnosno niza iz kojega je nastao cijeli glazbeni 

�V�D�G�U�å�D�M���P�M�X�]�L�N�O�D�����L���Q�D���J�O�D�]�E�H�Q�L���Q�D�þ�L�Q���W�D�N�R���V�X�J�H�U�L�U�D�M�X�ü�L���S�U�R�P�M�H�Q�X���O�L�N�R�Y�D���L���Q�D�G�X���G�D���ü�H���S�U�H�V�W�D�W�L��

�]�D�þ�D�U�D�Q�L���N�U�X�J���S�U�H�E�D�F�L�Y�D�Q�M�D���N�U�L�Y�Q�M�H���L���R�G�J�R�Y�R�U�Q�R�V�W�L�� 
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4.3.d. Notni �S�U�L�N�D�]���O�H�L�W�P�R�W�L�Y�D���J�U�D�K�D���W�H���Q�M�H�J�R�Y�H���L�Q�Y�H�U�]�L�M�H���X���V�R�Q�J�X���Ä�1�R���2�Q�H���L�V���$�O�R�Q�H�³ iz mjuzikla Into the Woods. 

 

Na kraju �G�U�X�J�R�J���þ�L�Q�D�� �O�L�N�R�Y�L���S�R�U�X�þ�X�M�X���N�D�N�R 

Into the Woods you go again, 

You have to ev'ry now and then, 

s�X�J�H�U�L�U�D�M�X�ü�L���N�D�N�R���âuma simbolizira susret sa sobom i �V�Y�R�M�L�P���å�H�O�M�D�P�D�����D�O�L���L���Y�U�L�M�H�P�H���U�D�G�D���Q�D��

�V�H�E�L�����.�U�X�å�Q�D���I�R�U�P�D���P�M�X�]�L�N�O�D���X�S�X�ü�X�M�H���N�D�N�R���V�X���å�H�O�M�H�����E�L�O�H���V�H�E�L�þ�Q�H���L�O�L���G�R�E�U�R�Q�D�P�M�H�Q�H�����R�Q�R���ã�W�R���Q�D�V��

�S�R�N�U�H�ü�H�����6�R�Q�G�K�H�L�P���L���/�D�S�L�Q�H���X�S�X�ü�X�M�X���X�S�R�]�R�U�H�Q�M�H���V�W�D�U�L�M�L�P�D���G�D���S�U�L�S�D�]�H���N�D�N�Y�L�P���V�D�G�U�å�D�M�H�P��

�R�N�U�X�å�X�M�X���V�Y�R�M�X���G�M�H�F�X���± bilo dobro ili l�R�ã�H�����G�M�H�F�D���ü�H���V�Y�H��vidjeti, a potom i ponoviti u vlastitom 

�å�L�Y�R�W�X�����3�R�S�X�W���R�V�W�D�O�L�K���E�D�M�N�L�����P�M�X�]�L�N�O���V�D�G�U�å�L���N�R�Q�D�þ�Q�X���S�R�X�N�X���N�R�M�D���M�H���V�D�G�U�å�D�Q�D���X��Finalu mjuzikla.  

�2���N�Y�D�O�L�W�H�W�L���P�M�X�]�L�N�O�D���]�D�V�L�J�X�U�Q�R���V�Y�M�H�G�R�þ�H���E�U�R�M�Q�H���Q�R�P�L�Q�D�F�L�M�H���L���R�V�Y�R�M�H�Q�H���Q�D�J�U�D�G�H�����R�G���N�R�M�L�K���V�H��

�S�R�V�H�E�Q�R���L�V�W�L�þ�H���Q�D�J�U�D�G�D���7�R�Q�\���X���N�D�W�H�J�R�U�L�M�L���Q�D�M�E�R�O�M�H���N�Q�M�L�J�H���]�D���D�G�D�S�W�D�F�L�M�X�����U�H�G�D�W�H�O�M�D���-�D�P�H�V�D��

�/�D�S�L�Q�H�D�������W�H���X���N�D�W�H�J�R�U�L�M�L���Q�D�M�E�R�O�M�H���S�D�U�W�L�W�X�U�H���Q�D�S�L�V�D�Q�H���]�D���J�O�D�]�E�H�Q�R���N�D�]�D�O�L�ã�W�H�����V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�D���L��

libretista Stephena Sondheima).  
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5�����=�D�N�O�M�X�þ�D�N 
 

Navedeni �S�U�L�P�M�H�U�L���D�Q�D�O�L�]�H���S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�X���V�N�O�D�G�D�Q���R�G�Q�R�V���G�U�D�P�V�N�H���L���J�O�D�]�E�H�Q�H���V�W�U�X�N�W�X�U�H���X��

�S�U�R�X�þ�D�Y�D�Q�L�P���G�M�H�O�L�P�D���6�W�H�S�K�H�Q�D���6�R�Q�G�K�H�L�P�D. Glazbena struktura nerijetko je preslika dramske 

strukture �± �Q�D���W�D�M���Q�D�þ�L�Q���G�U�D�P�D���L���J�O�D�]�E�D���U�D�Y�Q�R�S�U�D�Y�Q�R���V�X�G�M�H�O�X�M�X���X���L�]�Q�R�ã�H�Q�M�X���I�D�E�X�O�H�����ý�L�Q�L���V�H���G�D���M�H 

�R�G���S�U�H�V�X�G�Q�R�J���]�Q�D�þ�D�M�D���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D���G�D���M�H���6�R�Q�G�K�H�L�P���]�D�V�O�X�å�D�Q���L���]�D���O�L�E�U�H�W�R���L���]�D���J�O�D�]�E�X�����W�H���G�D���W�U�H�W�L�U�D��

�W�H�N�V�W���Y�U�O�R���S�D�å�O�M�L�Y�R�����S�R�ã�W�X�M�X�ü�L���U�L�W�D�P���V�D�P�R�J���H�Q�J�O�H�V�N�R�J���M�H�]�L�N�D���L���Q�D�J�O�D�V�D�N�D�����7�D�N�R�ÿ�H�U�����M�H�G�Q�D�N�X��

�S�D�å�Q�M�X���S�R�V�Y�H�ü�X�M�H���V�Y�L�P���H�O�H�P�H�Q�W�L�P�D���P�M�X�]�L�N�O�D���± glazbi, libretu i dramatur�J�L�M�L�����1�D���W�D�M���Q�D�þ�L�Q��

songovi prate napetost u radnji te sudjeluju u karakterizaciji likova.  

�6�S�H�F�L�I�L�þ�Q�L���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�V�N�L���M�H�]�L�N���6�W�H�S�K�H�Q�D���6�R�Q�G�K�H�L�P�D���S�U�R�å�H�W���M�H���U�D�]�Q�L�P���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�V�N�L�P���X�W�M�H�F�D�M�L�P�D����

�P�H�ÿ�X���N�R�M�L�P�D���V�X���V�Y�D�N�D�N�R���Q�M�H�J�R�Y�L���P�H�Q�W�R�U�L���%�D�E�E�L�W�����+�D�P�P�H�U�V�W�H�L�Q���L���%�H�U�Q�V�W�H�L�Q�� zatim skladatelji 

poput Hindemitha, Stravinskyja, Ravela i Puccinija, ali i skladatelji poput Bernarda 

Herrmanna, Aarona Coplanda, Stevea Reicha i dr. U svojim partiturama, Sondheim nerijetko 

�N�R�P�E�L�Q�L�U�D���H�O�H�P�H�Q�W�H���M�D�]�]�D���V���W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�L�P�����N�O�D�V�L�þ�Q�L�P���W�H�K�Q�L�N�D�P�D��razvoja motiva. Na trenutke 

�N�R�N�H�W�L�U�D���L���V�D���V�X�Y�U�H�P�H�Q�L�M�L�P���L�]�U�L�þ�D�M�L�P�D�����S�R�S�X�W���Q�H�W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�H���L���D�W�R�Q�D�O�Q�H���J�O�D�]�E�H�����X�S�R�W�U�H�E�H���W�H�K�Q�L�N�H��

sprechstimme�����S�R�O�L�W�R�Q�D�O�L�W�H�W�D�����W�H���L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�H���N�R�P�E�L�Q�D�F�L�M�H���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���P�M�H�U�D�����ý�H�V�W�D���M�H���X�S�R�W�U�H�E�D��

�R�V�W�L�Q�D�W�D�����ã�W�R���Q�D���W�U�H�Q�X�W�N�H���V�X�J�H�U�L�U�D���L���P�L�Qimalizam�����D���S�U�L�V�X�W�Q�L���V�X���L���N�O�D�V�W�H�U�L���W�H���S�R�O�L�D�N�R�U�G�L�þ�N�H��

�V�W�U�X�N�W�X�U�H�����N�D�R���L���D�N�R�U�G�L���W�H�U�F�Q�H���D�J�O�R�P�H�U�D�F�L�M�H���V���Q�D�G�R�G�D�Q�L�P���V�H�N�X�Q�G�D�P�D���L���N�Y�D�U�W�D�P�D�����ã�W�R���X�S�X�ü�X�M�H���Q�D��

smjelu adaptaciju elemenata ozbiljne glazbe. Posebno je zanimljiv mjuzikl Sunday in the Park 

With George�����þ�L�M�L���V�X���P�Q�R�J�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���S�U�R�L�]�D�ã�O�L���L�]���V�O�L�N�H���*�H�R�U�J�D���6�H�X�U�D�W�D�����D���ã�W�R���X�Y�M�H�U�O�M�L�Y�R��

�S�R�G�V�M�H�ü�D���Q�D���W�H�K�Q�L�N�H���V�S�H�N�W�U�D�O�L�]�P�D�����=�D�Q�L�P�O�M�L�Y�D���M�H���L���S�U�H�G�R�U�J�D�Q�L�]�D�F�L�M�D���J�O�D�]�E�H�Q�L�K���P�D�W�H�U�L�M�D�O�D���X��

mjuziklima Sweeney Todd te Into the Woods, koji obiluju leitmotivima i citatima. 

U odnosu na mno�J�H���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�H���%�U�R�D�G�Z�D�\�D�����6�R�Q�G�K�H�L�P���V�H���L�V�W�L�þ�H���N�D�R���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M���N�R�M�L��mnogo 

�S�D�å�Q�M�H���S�R�V�Y�H�ü�X�M�H���V�Y�D�N�R�P���H�O�H�P�H�Q�W�X���V�Y�R�J���P�M�X�]�L�N�O�D�����S�D���W�D�N�R���L���V�D�P�R�M���W�H�P�D�W�L�F�L���N�R�M�D���M�H���X�Y�L�M�H�N��

refleksivna, te glazbi, koja pokazuje skladateljevu �N�O�D�V�L�þ�Q�X���S�R�W�N�R�Y�D�Q�R�V�W��te tradicionalan 

pristup �V�N�O�D�G�D�Q�M�X�����R�U�N�H�V�W�U�D�F�L�M�D�����K�D�U�P�R�Q�L�M�V�N�L���R�G�D�E�L�U�L�����P�H�W�U�L�þ�N�R���U�L�W�D�P�V�N�D���V�O�R�å�H�Q�R�V�W���V�R�Q�J�R�Y�D���N�R�M�L��

�S�D�N���S�U�D�W�H���O�R�J�L�N�X���L�]�J�R�Y�R�U�D���O�L�E�U�H�W�D���H�Q�J�O�H�V�N�R�J���M�H�]�L�N�D���J�R�Y�R�U�Q�R�J���S�R�G�U�X�þ�M�D�����N�R�Me uvjerljivo �W�H�å�L 

Wagnerovom Gesamtkunstwerku.  

Sve navedeno zasigurno doprinosi kvaliteti Sondheimov�R�J���V�W�Y�D�U�D�O�D�ã�W�Y�D, koje predstavlja 

novitet kako u odnosu na prethodne skladatelje, tako i na cijelu generaciju skladatelja 

Broadwaya koja se, inspirirana Sondheimom razvijala, no nikad ga nije pretekla ili uspjela 

op�R�Q�D�ã�D�W�L�� 
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