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Sazetak

Ovaj rad doprinosi znanju o povijesti tamburastva, 0 ulozi lika i djela Milutina Farkasa u toj
povijesti te starim tamburama koje su kvintno ugodene, tzv. farkasicama koje se danas rijetko
upotrjebljuju. Dio rada posvecen je opcoj povijesti tambure i tamburaskim sustavima s
naglaskom na tambure farkaSice koje su danas gotovo izumrle. Bitno je naglasiti da glavnu
zaslugu populariziranja ovih glazbala ima Milutin pl. Farka$ koji je autor prvog metodickog
udzbenika pisanog za tambure farkasice i po kojem su farkasice dobile ime. Osim udzbenika,
autor je mazurke za klavir pod naslovom ,, Tihi sanci‘ ¢ija je formalna analiza napravljena zbog
vrijednih podataka koji ¢e pridonijeti ovome radu. Uz tu skladbu, poseban dio ¢ine i FarkaSeve
obrade pa je napravljen popis raznih skladbi pisanih za tamburu solo, tamburaske kvartete i
tamburaski orkestar, a sve te skladbe ¢uvaju se u Odsjeku za povijest hrvatske glazbe Hrvatske
akademije znanosti i umjetnosti. Farkas se osim kompozicijom i aranzerstvom bavio
dirigentskim i pedagoskim radom. Kako je ve¢ spomenuto, danas se rijetko svira na tamburama
farkaSicama, a jednako je tako bilo i problemati¢no do¢i do svih kulturno- umjetnickih drustva
i udruga koje ih danas koriste, no ipak doslo se je do nekih bitnih informacija. Osim toga, vazno
je naglasiti da je umijece sviranja na farkaSicama stavljeno na listu Ministarstva kulture kao
nematerijalna kulturna bastina Republike Hrvatske. Za potrebe ovog rada napravljen je intervju
s organizatorom FarkaSijade (festivala na kojem se svira na tamburama farkaSicama), Ivanom
Siki¢em, koji je do sada bio predsjednik Kulturno-umjetni¢kog drustva Zora gdje se aktivno

sviraju farkaSice.

Klju¢ne rije¢i: Milutin Farkas, Tambure Farkasevog sustava, FarkaSijada, Umijece sviranja

tambura farkasSica



Summary

This thesis contributes to the knowledge of tambura playing as well as the life and work of
Milutin Farkas and old tamburas which are tuned in fifths, also known as the "Farkasice". A
part of the thesis is dedicated to a general history of the tambura and tambura systems with an
emphasis on the "Farkas" tambura which are rarely in use today. It is important to emphasize
that the main role in popularizing this instrument belongs to Milutin pl. Farkas, having written
the first method textbook for this type of tambura and after whom the tambura was named.
Besides the textbook he is the author of mazurka for piano named "Tihi sanci" for which | have
done a formal analysis because of the valuable contribution it will add to this thesis. Along with
the mazurka a special part of Farka$'s opus are his arrangements of different musical pieces
written for solo tambura, tambura quartets and a tambura orchestra. All of his work is kept in
the Department for the History of Croatian Music of the Croatian Academy of Arts and
Sciences. Besides his compositions and arrangements, Farkas also worked as a conductor and
a pedagogue. As mentioned above, the "Farka§" tambura is rarely used today, so it was
problematic to collect information from all the cultural societies that still use them today but I
managed to obtain certain important data. It is also important to emphasize that the art of playing
on a "Farka$" tambura was declared as an intangible cultural heritage of Croatia by the Croatian
Ministry of Culture. For the purpose of this thesis | conducted an interview with the organizer
of "Farkagijada" (a "Farka$" tambura playing festival), Ivan Siki¢ who is the president of the

Folklore Society "Zora" where the "Farkas" tambura is actively played.

Key words: Milutin Farkas, "Farka§" system tamburas, FarkasSijada, The art of playing the

"Farka$" tambura
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1. Uvod

Nasljede i znacaj Milutina FarkaSa za tamburaSku tradiciju izabrala sam kao temu svog
diplomskog rada prvotno iz osobnih razloga, s obzirom na interes za tamburastvo od djetinjstva
pa rad u neku ruku predstavlja krajnji produkt mog tamburaskog obrazovnog puta. S druge
strane, ovaj rad ¢e omoguciti nove uvide svima zainteresiranima s obzirom da je tema dosada
slabo proucavana i ne postoje prethodna istrazivanja koja se na cjelovit nacin bave djelovanjem

Milutina Farkasa i odjekom njegovog rada na tamburasku tradiciju u proslosti i danas.

Cilj ovog rada je produbljivanje znanja o Milutinu Farkasu, glazbeniku, skladatelju,
glazbenom pedagogu i organizatoru, najveem zagovaratelju tambura ,,farkaSica®, Cije je
djelovanje u sklopu ovog rada promatrano u kontekstu njegovog doprinosa tamburastvu te je
promatrano i odrzavanje tradicije muziciranja na tamburama farkasicama u sadasnjosti. Prvi
dio rada posvecen je opéoj povijesti tambure i tamburaskim sustavima gdje se poseban naglasak
stavlja na kvintne dvoglasne tambure, naj¢eS¢e nazivane tamburama FarkaSevog sustava,

odnosno ,.farkaSicama®.

Drugi dio rada posvecen je glavnom zagovaratelju tog sustava tambura, Milutinu pl.
Farkasu po kojem su i same tambure kasnije dobile ime. PriloZena je formalna analiza jedine
njegove sac¢uvane skladbe, klavirske mazurke pod naslovom ,, Tihi sanci®. Skladba je pronadena
u ostavstini Milutina Farkasa na Odsjeku za povijest hrvatske glazbe Hrvatske akademije
znanosti i umjetnosti. Ono Sto je bitno za njegov pedagoski rad je autorstvo prve tamburaske
skole pod nazivom ,,Kratka teoreticko — prakti¢ka uputa u tamburanje po kajdah“ koju sam
zbog uvida u razvoj tamburaske metodike usporedila s mnogo mladom knjigom ,,Skola za

tambure 1, kvartnog G — D sustava“ Zeljka Bradi¢a i Sinise Leopolda.

Nakon pregleda djelovanja Milutina FarkaSa 1 razvoja sustava tambura u proslosti, rad
donosi uvid u aktivno sviranje na tamburama farkaSicama danas. Prije svega valja reci da je
umijee sviranja na tamburama farkaSicama dobilo status nematerijalne kulturne bastine
Republike Hrvatske na nacionalnom popisu pri Ministarstvu kulture, $to dokazuje kontinuitet
tradicije i potrebu za njenim nastavkom. Takoder, sviranje na farkaSicama se danas njeguje u
tek malom broju glazbenih udruga, pa sam nastojala sakupiti informacije o svim takvim
aktivnim drustvima. Zadnji dio poglavlja ¢ine informacije o festivalu na kojem se svira i plese
na i uz tambure farkasSice. Rije¢ je o ,,Farkasijadi* koja postoji od 2015. godine i kontinuirano

je odrzavana do 2020. kad je prekinuta zbog pandemije. Osim iz programa i internetske stranice



festivala, informacije o FarkaSijadi 1 danaSnjoj praksi sviranja farkaSice prikupljene su putem
intervjua s organizatorom i bivsim predsjednikom Kulturno-umjetnickog drustva ,,Zora* u

Adamovcu Ivanom Sikiéem, ¢&iji je puni transkript priloZen na kraju rada.



2. Kratak pregled povijesti tambure i tamburasStva

Povijes¢u tambure su se dosada bavili mnogi autori poput Kuhaca, Andri¢a, Njikosa,
Feri¢a, Leopolda i drugih. Prema Leopoldu (1995.) smatra se da je tambura do$la iz Turske na
podrucje Balkana izmedu 14. i 15. stoljeca. Kako je to kordofono drveno glazbalo sa zicama,
naravno da su slicna glazbala postojala i ranije, no tamburu najviSe povezujemo s lutnjom.
Kratkovrata lutnja razvila se u gitaru, a dugovratu su Turci na nase podrucje uveli kao tamburu
(Leopold, 1995: 13). Preteca suvremene tambure bila je samica. Samica je solisticko glazbalo
poznata pod imenima ,,danguba‘, ,tikvara®, ,,potpalac* itd. U povijesti se svirala za vrijeme
radova na polju, kao pratnja plesu ili jednostavno onda kad je trebalo skratiti vrijeme pri radnji
nekog monotonog posla. (Feri¢, 2011: 30).

Za prijelaz tambure iz solistickog u orkestralno glazbalo, jedna od najvaznijih godina je
1847. Te je godine Pajo Kolari¢ u Osijeku oformio skupinu amaterskih sviraca tambure te s
time pocinje djelovati prvo tamburasko drustvo, tj. tamburaski sekstet. Bitno je re¢i da su
tamburaski ansambli postojali i prije, pa tako Andri¢ piSe da su se prvi mogli pojaviti veé krajem
18. stoljeca (Andri¢, 1962: 4), no Kolari¢ev sekstet je taj koji je usao u povijest zbog toga §to
su o tome postojali podaci. (Hadzihusejnovi¢ Valasek u Konfic, Konfic, Vukobratovi¢, 2014:
10). Nakon Kolari¢evog seksteta bitno je spomenuti Tamburasko drustvo ,,Hrvatska lira“
osnovano 1883. godine. Drustvo je pokrenuo Mijo Majer, a €inili su ga studenti te je imalo i
svog dirigenta. Vazno je ukazati na to da je u to vrijeme u Krizevcima postojao tamburaski zbor
studenata koji su studirali na ,,Kraljevskom gospodarskom i1 Sumarskom ucilistu®. Radilo se o
tamburaskom zboru gdje je lako moguée da su neki studenti dosli iz osjeckih tamburaskih
krugova. Smatra se da je ovaj zbor postojao i prije Majerovog jer je osnovan 1872. godine u
sastavu drustva ,,Plug koje se bavilo raznim aktivnostima poput skupljanja i bavljenja struénim
Casopisima, glazbenim i drugim djelatnostima. Drustvo je nastupalo pod imenom ,,Tamburaski

zbor Plug®. (Konfic, Konfic, Vukobratovi¢, 2014:12 — 14).

Valja spomenuti par tamburasa koji su dali veliki doprinos tamburi kao orkestralnom
glazbalu, a porijeklom su iz Osijeka. Prvi od njih bio je ve¢ spomenuti Pajo Kolari¢ (17. sije¢nja
1821. — 14. studenog 1876.). Pajo je prema rijeCima Franje Kuhaca bio ,,ishitrilac hrvatskih
pjevnih melodija i vjest tamburas.” (Kuha¢, 1994: 247). Bio je ilirac, a uz sviranje tambure
bavio se skladanjem i pjevanjem (isto). Druga bitna osoba bio je Ivan Sladacek (1820. —1899.).
On je bio ucitelj glazbe i orguljas. Prema Kuhacevoj uputi napisao je prvu partituru za

tamburaski zbor. (Njikos, 2011: 68). Treca osoba je Mijo Majer (9. ozujak 1820. — 21. ozujak
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1899.), student filozofije koji je zbog studija otiSao u Zagreb. Jo§ kao student u Zagrebu
osnovao je tamburaski zbor, a zatim kasnije Tamburasko drustvo , Hrvatska lira“ koje je
sacinjavalo dvanaest sviraca Uz dirigenta. Bavio se i skladanjem. Imao je veliko poStovanje
prema Paji Kolari¢u koji je imao velikog utjecaja na Miju. (Njikos, 2011: 76). Upravo je Mijo
Majer prvi konstruirao sistem tambura koji je kasnije prozvan ,,FarkaSevim* i koji je u fokusu
ovog rada. Zbog toga se Cesto isti¢e da je neposteno Sto se tambure FarkaSevog sustava zovu
po Milutinu Farkasu, a ne po Majeru, no kao argument u prilog Farkasu treba re¢i da je on prvi
razradio i opisao sistem dvoglasnih tambura u svojoj ,,Uputi u tamburanje, time ostavivsi

pisani dokument s analizom tog sustava.

Konacno, jos jedan Osjecanin, muzikolog i etnomuzikolog Franjo Kuha¢ je imao zasluge
za napredak tambure kao jedan od njenih prvih istrazivaca (20. studeni 1834. — 18. lipanj 1911.).
Bio je cijenjen medu krugovima tamburasa, a prisustvovao je i prvom tamburaskom kongresu.

(Njikog, 2011: 70 — 72).



3. Tamburaski sustavi

Vec je receno da su od 19. stolje¢a tambure u Hrvatskoj udruzivane u ansamble, ali se ne
zna puno o sistemu kojeg je koristio Kolari¢ev i raniji ansambli. Prvi poznati i razradeni sistem
ugodbe tambura je tzv. FarkaSev. Radi se o tamburama koje su dvoglasno kvintno ugodene.
Nakon dvoglasnih tambura slijedi troglasni sustav tambura koje su bile ugodene kvintno, a
poznate su jo$ kao Jankovicev sustav. Te troglasne tambure u Hrvatskoj je prvi poceo koristiti
Alfonso Gutschy krajem 19. stoljeca, koji je htio unaprijediti dvoglasne farkaSice pa im je dodao
jos$ jedan par Zica. Ipak, prve troglasne tambure nisu dobile ime po svojem ,,izumitelju®, ve¢ po
glavnom zagovaratelju Slavku Jankovic¢u koji je promicao ovaj sustav tambura nakon Drugog

svjetskog rata.

Danas na ovim tamburama povremeno svira Tamburaski orkestar Hrvatske
radiotelevizije. (Feri¢, 2011: 66). U isto vrijeme kad je bio aktualan troglasni Jankoviéev sustav,
pocetkom 20. stoljeca pojavljuje se i Cetveroglasni kvartni G — D sustav. Isprva su prva i druga
bisernica u G — D sustavu bile ugodene na naéin da im je prva prazna Zica bila ton d?, a razlog
tome moze biti da su radene prema uzoru na ranije sustave, no kasnije su bisernice isto kao i
bradevi i ¢ela bili ugodeni na ton g* odnosno g2 .(Feri¢, 2011: 78 - 81). Osim kvartnog G — D
sustava, postoji i kvartni A — E sustav koji se poceo razvijati po¢etkom 20. stoljeca. Razlika
izmedu kvartnog G — D i kvartnog A — E sustava je naravno ugodba praznih zica, no ima i par
drugih bitnih stvari. Naime, u kvartnom G — D sustavu tre¢a bisernica je ugodena na ton d? s
time da je isprva transponirala u F, a danas transponira u G. Zbog toga se sustav zove G — D
sustav ugodbe tambure. U Cetveroglasnom A — E sustavu, treca bisernica ne transponira. Osim
kod bisernica, razliku ¢ini i instrument koji se u G — D sustavu zove ¢elovi¢, a u A — E sustavu,
E — brac. Kao 1 bisernica, ¢elovi¢ je transponirajuci instrument. Isprva je bio transponirajuci u
F, a zatim u G $to je ostalo 1 danas, no razliku ¢ini to §to se u Cetveroglasnom A — E sustavu
javlja instrument iste funkcije, no razli¢itog naziva. Radi se o instrumentu koji se zove E — brag,
a ugoden je na ton el. (Feri¢, 2011: 105 — 108). Danas je &etveroglasni A — E sustav
najzastupljeniji, no u nekim mjestima 1 Skolama se jo$ uvijek koristi pretezito kvartni G — D
sustav. Profesionalni i §kolovani tamburasi smatraju da je A — E sustav pogodniji za solisticko

sviranje te prevladava misljenje da bi se barem u skolstvu sustav tambura trebao standardizirati.
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4. Farkasev sustav tambura

Najstariji poznati sustav ugodbe tambure u Hrvatskoj je Farkasev. Ime je dobio po svom
glavnom zagovaratelju Milutinu pl. Farkasu, premda je njegov konstruktor bio Mijo Majer, kao
Sto je ve¢ prethodno receno. (Leopold, 1995: 22). Rijec¢ je 0 tamburama u dvoglasnoj kvintnoj
ugodbi. ,,FarkaSice* su po boji tona najslicnije tamburi samici, neke su gitarskog, a neke
kruskolikog oblika. (Isto, str. 23). Prema Farkasevoj ,,Uputi u tamburanje*, tamburaska drustva
njegova vremena brojala su osam vrsta tambura, a to su bile: prva bisernica (zvala se jo$ i
primasica, zlatna tamburica), druga bisernica poznata kao kontrasica (Sara), bra¢ prvi (solo),
bra¢ drugi, brac treci, bugarija prva, bugarija druga i berde. Za bisernice i braceve Farkas je
rekao da ih se zove jednim opcenitim imenom, a to je tambure ,,primaSice” dok se ostale
tambure, u ovom slucaju prvu i drugu bugariju i berde, zovu ,,sekundasice®. (Farkas, 1894: 6).

Farka§ ih je vrlo vjerojatno podijelio tako jer ,primasice” sviraju melodiju, a
,sekundasice™ ritam, prate¢i melodiju. lako se generalno govori da su dvoglasne, tambure
,farkaSice® zapravo mogu biti jednoglasne, dvoglasne, troglasne pa ¢ak i Cetveroglasne, jer
ovisno o vrsti tambure, skoro svaka zvuéi drugacije. Bisernice i prvi bra¢ imaju sve 4 Zice
ugodene unisono, i dok je kod bisernica u pitanju ton d?, kod prvog braca je to d*, pa bi se one
mogle smatrati jednoglasnima. Drugi i treéi bra¢ su dvoglasni te im Zice glase d! i g. Prva
bugarija je troglasna sa zicama koje zvuée g! — d* — h. Druga bugarija takoder je troglasna, no
njezine Zice su malo drugacije postavljene, pa se ovdje radi o tonovima d* — h — g. Farkaseva
berda zove se berdeta, a radi se o zicama koje zvu¢e d — D — g — G, pa se upravo u tom slucaju
moze govoriti o ¢etveroglasnoj tamburi. (Feri¢, 2011: 45 — 61).

Prema Feri¢u, naknadno je u tamburaSko drustvo uveden dvoglasni transponirajuci
celovi¢ sa Zicama g — ¢ koji je transponirao u F. Osim celovi¢a, nalazimo 1 ¢elo (ru¢no ili
stojece) koje je dvoglasno sa zicama d — G. Uo¢i Drugog svjetskog rata, bisernice 1 prvi bra¢
bili su dvoglasni zbog prosirenja opsega, a nakon toga se u tamburasko drustvo uvodi i treca
bisernica transponiraju¢a u F. Prazne Zice dvoglasnih bisernica su d® — g*, dok je dvoglasni prvi
brag isti kao i drugi i tre¢i, sa Zicama koje zvuce d* — g. Celovi¢ je transponirajuéi instrument
za kvintu niZe pa su pisani tonovi npr. g — d* zvuali kao C — g. Osim &eloviéa, transponirajuc¢a
je bila tre¢a bisernica kod koje su pisani tonovi zvucali kvartu vise. (Isto, str. 45). Na primjeru
bi tonovi g — d* zvuéali kao ¢! — g*.

Bisernice farkasevog sustava dijele se na prvu bisernicu koja svira glavnu melodiju, dok
druga bisernica (kontraSica) svira prate¢u melodiju. Tonovi se piSu oktavu nize od onoga kako

stvarno zvuce. Ove bisernice su gitarskog oblika, a glavna karakteristika bisernica Farkasevog
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sustava je to Sto iako sve prazne Zice isto zvuce, daljnji tonovi nisu isti, 0dnosno bisernice su
kromatsko — dijatonski ugodene. Tonovi prve dvije Zice kreéu kromatski od pisanog tona d*
do pisanog tona g!, a zatim slijede tonovi G — dur ljestvice sve do najvi$eg tona na bisernici.
Druge dvije Zice kreéu kromatski od pisanog tona d* do pisanog tona ais!, a zatim slijedi skok
za malu tercu na pisani ton cis?, nakon kojeg nastupa pomak od dva uzastopna cijela stepena.
Iza toga opet slijedi skok za malu tercu pa pomak od cijelog stepena. (Feri¢, 2011: 46).
Bisernica (primasica) ima u orkestru funkciju jednog od najpotrebnijih glazbala, a zbog
svog intenzivnog zvuka Farka$ smatra da je njezina uloga svirati vesele i Zivahne narodne
koracnice i plesove, tj. da ona nije za sviranje solo fragmenata i sentimentalnih popijevaka.
Zadatak osobe koja svira bisernicu je taj da svira $to ¢iS¢e te da pazi na svu dinamiku zapisanu
u notama bas zato $to izvodi glavnu melodiju. Ima istu funkciju kao prva violina u gudackom
sastavu. (Farkas, 1911: 32). Razlike izmedu bisernice i kontraSice (druge bisernice) u naéinu
sviranja nema. Prema Farkasu: ,,Kaze se da tko zna svirati bisernicu, mora znati i kontrasicu®.
Kontras$ica svira najce$¢e melodiju bisernice prateéi ju za tercu nize, a njezina je uloga ista kao
kod druge violine u gudackom sastavu/orkestru. Farka$ tvrdi da bez kontrasice orkestar nije

pun te da se bez nje osjeti praznina u cijelom harmonijskom suzvuéju. (Farkas, 1911: 39).

Slika 1: Bisernice FarkaSevog sustava u vlasnistvu KUD-a ,,Preporod*, Dugo Selo (fotografirano u

prostoru KUD-a ,,Preporod*, Dugo Selo)

U Farkasevom sistemu brac prvi je kruskolikog oblika te najcesce svira istu melodiju kao

i bisernica (bra¢ zvuci oktavu niZze od bisernice) ili neku solisticku melodiju. Ugoden je
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kromatsko — dijatonski na isti nacin kao i bisernice. (Feri¢, 2011: 47). Farka$ tvrdi da je on
najpotrebnije glazbalo tamburaskog zbora/orkestra, a zbog svog tona koji nije tako intenzivan
kao kod bisernice, moze izvoditi solo dijelove skladbe u orkestru ili nekom sastavu poput
kvarteta. Takoder, moZe izvoditi cijelo djelo solo uz pratnju nekog drugog glazbala, npr.
klavira. U ve€em sastavu ¢esto izvodi isto Sto 1 bisernica samo oktavu dublje s time da mu lijepo
leze tuzne 1 sentimentalne popijevke zbog kvalitete tona. (Farkas, 1911: 41). Drugi i tre¢i brac¢
takoder su kruskolikog oblika, a sviraju prate¢u melodiju prvom bracu pa se time dobiva
troglasje u svirci. Imaju prosiren opseg od kvinte u odnosu na prvi bra€. Ugodeni su kromatski
tako da se na prve dvije Zice svira kromatski tonovi D — dur ljestvice, a na druge dvije Zice
kromatski tonovi G — dur ljestvice. (Feri¢, 2011: 48). Treci bra¢ nesto je veci od drugog i on
najcesce svira tercu ili sekstu naspram prvog braca. Drugi i treéi bra¢ potrebni su tamburaskom
orkestru zbog svojih naizmjeni¢nih sviranja raznih figura i glazbenih sastavnica poput uklona 1

modulacija tvoreci zajedno s prvim bra¢em razne harmonije i suzvucja. (Farkas, 1911: 47).

Slika 2: Bra¢evi FarkaSevog sustava u vlasnistvu KUD-a ,,Preporod*, Dugo Selo

(fotografirano u prostoru KUD-a ,,Preporod*, Dugo Selo)

Prema Feri¢u (2011.) sviracu je bilo omoguéeno da uz pomo¢ transponirajucih glazbala
poput Celovica 1 tre€e bisernice sviraju istom tehnikom razli¢ito ugodenu tamburu ili ¢ak neko
drugo glazbalo. Transponirane dionice glazbala imaju naspram drugih dionica jednu snizilicu

manje, tj. jednu povisilicu vise. Na konkretnom primjeru, dok svi sviraju skladbu u B — duru,
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transponiraju¢im instrumentima skladba ¢e biti u F — duru. Jednostavno receno, tambure

FarkaSevog sustava transponiraju ili za kvartu vise ili za kvintu nize.

Bugarija prva u Farkasevom sistemu je gitarskog oblika. Ima Cetiri zice s time da je prva
zica dvostruka. Suzvucje njenih praznih zica ¢ini sekstakord G — dura s tonovimah —d —g. Na
bugariji su se svirali durski i molski akordi, durski i smanjeni septakordi, a ugodena je
kromatski. (Feri¢, 2011: 52 — 54). Na prvoj bugariji ne sviraju se melodije, ve¢ iskljuc¢ivo
ritamska pratnja u raznim trozvucima. Prema FarkaSevim uputama, bugarija$ bi hvatove
akorada trebao znati napamet. (Farkas, 1911: 47). Sve akorde, pisane u raznim ritmovima i
notnim vrijednostima, bugarija$ treba kucati', a nikako ne trzati.> Takoder, mora se paziti da
se svi tonovi akorda konkretno uhvate da se ¢uje potpuni akord. (Farkas, 1894: 30).

Bugarija druga sli¢na je prvoj bugariji, ali ipak malo veca. Takoder, ima Cetiri zice gdje
je prva zica dvostruka. U povijesti se svirala u tamburaskim zborovima/orkestrima, ali ponekad
je sluzila kao pratnja nekom pjeva¢u. Cesta melodijska linija koju izvodi druga bugarija je
sviranje u rastavljenim akordima. Suzvuéje njenih praznih zica ¢ini kvintakord G — dura, a
ugodena je kromatski. (Farkas, 1894: 34 — 35). Postoji i tre¢a bugarija medu farkaSicama. Kao
idruge, gitarskog je oblika, ali ve¢a nego prva i druga. Njezine prazne zice zvuce kao sekstakord

D — dura. Ugodena je kromatski na isti na¢in kao i ostale bugarije. (Feri¢, 2011: 57 — 58).

! Potez desne ruke trzalicom po Zici odnosno jedan udarac po Zici prema dolje ili gore.
2 Brzi pokret desne ruke trzalicom po Zici gore-dolje.
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Slika 3: Bugarije Farkasevog sustava u vlasnistvu KUD-a ,,Preporod*, Dugo Selo

(fotografirano u prostoru KUD-a ,,Preporod*, Dugo Selo)

Prema Feri¢u (2011.), pred kraj 19. stoljeca skladatelj Milan Stahuljak u razvijeniji
FarkaSev sastav uvodi ¢elo-bra¢ i ¢elo-berde. Ti su instrumenti ukraSavali pratnju raznim
akordickim i neakordickim tonovima, ponekad su svirali melodiju, no najces¢e su svirali
basovsku dionicu, kao i berde, samo za oktavu viSe. Note za ove instrumente pisane su u
basovom kljucu te su zvucale onako kako se i piSu, a instrumenti su bili ugodeni kromatski.
(Feri¢, 2011: 59 — 60).

U porodici tambura berde je najvece glazbalo od svih tambura. Ima Cetiri zice, a sviraju
se dvije po dvije Zice pa se Cuje u isto vrijeme ton u oktavi. Kod berde se koristi bas klju¢, a
note se rijetko trzaju. (Feri¢, 2011: 61). ,,Berdetas je temelj i dusa svakomu sboru, po njemu
valja da se ravnaju i primasi i bugarijasi* napisao je Milutin Farka$ u svojoj uputi u tamburanje.
(Farkas, 1894: 40). Takoder, smatrao je da berde treba svirati samo onaj tko je glazbeno nadaren

1 vjest.
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Slika 4: Berde Farkasevog sustava u vlasnistvu KUD-a ,,Preporod*, Dugo Selo

(fotografirano u prostoru KUD-a ,,Preporod*, Dugo Selo)

4.1. Izrada i izgled tambura FarkaSevog sustava

O izradi tambura farkagica, saznajemo iz jednog ¢lanka Bozidara Sirole iz 1933. godine.
Sirola pise o obitelji, toénije o ocu i sinu Sokolovi¢ iz sela Tugonica kraj Zlatara u Hrvatskom
Zagorju koji su izradivali tambure. Uz stolarske alate koje su posjedovali, napravili su 1 vlastiti
alat koji im je bio koristan u izradi tambura. Od vrsti drva, za izradu korpusa koristili su javor,
topolovinu, jablan i jalSevinu. Za izradu vrata tambure, koristilo se drvo bukve, tresnje ili
javora. Prednja daska korpusa tambure radila se od guste jelovine. Prva bisernica i1 kontraSica
radile su se iz jednog komada drveta, dok se kod bugarije zadnja daska radila od javora, a
prednja od jelovine. (Sirola, 1933: 197 — 205).
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Mihael Feri¢ u svojoj knjizi donosi mjere majstora tambure S. M. Gilga iz mjesta Novo
Cige blizu Velike Gorice, prema kojima ¢e se opisati konstrukcijske specifikacije tambura
Farkasevog sustava te ih usporediti sa sustavima tambura koji su se pojavili u Farkasevo vrijeme
ili neposredno poslije. U FarkaSevom sustavu duzina tijela s vratom prve bisernice iznosi 440
mm. Druga bisernica (kontraSica) iste je veli¢ine, no ima nesto vece tijelo 1 otvor naspram prve
bisernice. Trecéa bisernica koja je naknadno uvedena jos je veca i njena duzina iznosi 480 mm.
Duljina tijela s vratom kod prvog i drugog braca iznosi 720 mm. Sli¢no odnosu izmedu
bisernica, trec¢i bra¢ ima veci otvor i tijelo u odnosu na prvi i drugi te je duzina njegovog tijela
s vratom 740 mm. Duzina tijela s vratom kod celovi¢a iznosi 800 mm. Kod prve bugarije duljina
tijela s vratom je 730 mm, kod druge 790 mm, a kod tre¢e 820 mm. Duljina tijela s vratom kod
ruénog cela ista je kao i1 kod tre¢e bugarije, a duljina berde iznosi 1580 mm. Usporedujuci
duljinu tijela 1 vrata Farkaseve tambure s kasnijim sustavima, lako se zakljuCuje kako se
dimenzije i nisu nesto previse mijenjale, odnosno da se radi uglavhom o razlici do par
centimetara.

Analiziraju¢i troglasni kvintni (Jankovicev) sustav, moze se zakljuciti da je on nesto
manjih dimenzija od Farkasevog sustava tambura. Iznimku od tog pravila ¢ini ¢elo koje je malo
vece od Farkasevog, dok su berde istih dimenzija. Kad se FarkaSev sistem usporedi s
cetveroglasnim kvartnim G - D sustavom, dimenzije su nesto vece u kvartnom sustavu (osim u
prvoj i drugoj bisernici FarkaSevog sustava koje su ipak malo veée). U usporedbi S
Cetveroglasnim kvartnim A - E sustavom razlika je malo oditija jer su dimenzije kvartnog A —
E sustava vece u odnosu na FarkaSev sustav, no opet, radi se samo o pokojem centimetru. (Feri¢
2011: 120 - 121).

Najpopularnija sredista gradnje FarkaSevih tambura bili su Sisak i Petrinja. Prvi graditelji
tambure koji se spominju na tom podrucju su iz obitelji Habijanec. (Feri¢ 2011: 443). Bezi¢ u
svom ¢lanku iz 2011. godine spominje tvornicu Janka StjepuSina. Stjepusin je bio ucitelj koji
je objavio tristotinjak tamburaskih partitura. [zradivao je razne tambure imajuci na umu razlicite
namjene: ,,Tako su kucarske i seljacke namijenjene seljackim tamburasSkim (Skolskim)
zborovima, pucke — mladim zborovima, narodne — malogradskim i obrtnim zborovima,
gradanske — gradskim i drustvenim zborovima. Nakon toga sljede skuplje tamburice finije
izrade, pa je i 0znaka komu su namijenjene drukéija. (Bezi¢, 2011: 100).

Istrazivanje ukazuje na ¢injenicu da je StjepuSin bio vlasnik, izdava¢ 1 glavni urednik
hrvatskog tamburaSkog zbornika pod imenom ,,Tamburica* koji je izlazio od 1903. do 1913.
godine. Osim tambura, Stjepusin je izradivao trzalice i Zice pa je ¢esto u tom zborniku stavljen

cjenik njegovih proizvoda. Mozda najpoznatija tvornica izrade tambura u Zagrebu bila je
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tvornica Terezije Kovaci¢. O medusobnoj povezanosti aktera tadaSnjeg tamburaSkog svijeta
svjedoci i to da je u Farkasevoj uputi u tamburanje kao prilog stavljen plakat s cijenama tambura
I trzalica u tvornici Terezije Kovaci¢. U tvornici je isprva radio njezin suprug Mate Kovaci¢
(1849. — 1888.), no nakon njegove smrti obrt je preuzela Terezija zadrzavsi radnika koji je
naucio raditi po pravilima njenog supruga Mate. Zbog velikog broja napravljenih tambura u
godini dana, pretpostavlja se da je tvornica imala vise zaposlenika. (Jei¢, 2010: 116 — 120).
Osim tvornica Terezije Kovaci¢ i Janka StjepuSina, u to vrijeme su djelovali jo§ i graditelji
poput lvana Weisera, Ivana Cara, Stjepana Gilga i drugih. Pri posjetu KUD - u ,,Preporod u
Dugom Selu, prilikom proucavanja velikog broja njihovih tambura, uoceno je celo koje je

radeno u tvornici Terezije Kovacic.

Trlov -
BAGRER, liica 72
e T

Slika 5: Celo Farkasevog sustava radeno u tvornici Terezije Kovagi¢ u vlasnistvu KUD-a ,,Preporod,

Dugo Selo

(fotografirano u prostoru KUD-a ,,Preporod*, Dugo Selo)

Zanimljivo je da je, kad se pojavila konkurencija FarkaSevom sustavu, Terezija Kovaci¢
uz graditelje Janka StjepuSina, Andrije Cara i Tomaya i Tkal¢i¢a potpisala izjavu da nece graditi
tambure drugog sustava dok se ne dokaze jednako vrijednim FarkaSevom sustavu. Vrlo
vjerojatno je postojao neki dogovor izmedu Farkasa i spomenutih graditelja jer dok su oni
potpisali izjavu da nece graditi druge tambure, u FarkaSevim je uputama na posebnim
stranicama bio cjenik tambura, trzalica i Zica iz tvornice Terezije Kovaci¢, Tomaya i Tkal¢i¢a
1 Janka StjepusSina pa je moguce da im je pruzao svojevrsnu ,,reklamu* dok su oni njemu ostali
vjerni. Krajem 19. stoljeca, to¢nije 1898. godine se pojavio troglasni sustav tambura Ciji je
tvorac bio Alfonso Gutschy, a kasnije su postale poznate kao ,,Jankovic¢eve tambure®. Troglasne

tambure bile su ,,nasljednice” tambura farkaSica, a Slavko Jankovi¢ ih je propagirao nakon

Drugog svjetskog rata pa su po njemu dobile ime i po njemu su i danas poznate. Radi se o
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kvintnim tamburama s dodanim parom Zica, a tonovi se kreéu kromatskim putem. Tzv.
Jankovi¢eve tambure su imale kruskolik oblik, a isprva se radilo o pregradenim dvoglasnim
tamburama koje su se temeljile na Farkasevom sistemu.

Gutschy je tim korigiranjem htio proSiriti opseg tambure i usavrsiti tehniku sviranja.
Milutin Farka$ bio je izrazito protiv tog preradenog sustava tambura. Gutschy je 1897. godine
objasnio kako je razvio te svoje tambure, uz sto je objavio svoju korespondenciju s Farkasem
te ocjene svojih tambura od strane velikih i vaznih imena poput Franje Kuhaca. Farkas je rekao
za Gutschyja da je ,,pun odvise uCene glazbene teorije — ali vrlo slab prakti¢an tamburas. U
istom pismu navodi zasto ne podrzava ove ,,prepravljene tambure: ,,1. upravo nakazuje nase
narodno glazbalo®, ,,2. oduzimlje dosadanjim tamburam onaj ¢isti, otvoreni, zvonki po tamburu
upravo karakteristi¢an glas®, ,, 3. onemogucuje svaki dalji obstanak svim postoje¢im zborovom,
jer po njegovom sustavu ne mogu se dosadasnje tambure pregraditi, ve¢ bi se morale baciti u
pe¢ 1 sasvim nove naruciti®, ,,4. prie¢i svaki dalji napredak i uspjeh svojom krstnicami
prenatrpanom hvataljkom to ovim putem upozorujem sve prijatelje nase tambure, sva obstojeca
ve¢ tamburaska drustva, kosto i sve one, koji namjeravaju zbor tambura$ki ustrojiti — neka se
¢uvaju Gutschy-jevih pregradjenih tambura — ako im je stalo do brzog napredka i uspjeha.*
(Gutschy, 1898: 4).

U drugom pismu Farka$ ¢ak izaziva Gutschyja da u javnosti svatko odsvira jedan
koncertni stavak, Farkas na svome bracu, a Gutschy na svom pregradenom instrumentu s time
da stru€njaci odluce koja tambura bolje zvuci. Farkas je to inicirao jer je znao da Gutschy nije
u sustini dobar svirac. Isto tako porucuje Gutschyju da mora ,,uvjek na umu imati, da je tambura
narodno hrvatsko glazbalo — a kao takovo mora se u §to jednostavnijoj formi pruziti i manje
inteligentnim ljudem na selu da dodju $to prije do cilja.” Ono §to je pak sigurno iSlo u prilog
Alfonsu Gutschyju je to §to je njegov sustav tambura preporucio Franjo Kuha¢. (Isto, str. 1 —
13).

Danas jos$ uvijek neki majstori rade farkaSice, Sto po svojim mjerama, §to po mjerama
kupca. Ponekad se €ini da ih se slabo izraduje, no to je samo zato §to je potraznja za njima mala.
Da su tambure Farkasevog sustava bile popularne i van Hrvatske, potvrduje ¢lanak o najvecoj
tvornici tambura na svijetu koja se nalazila u Americi, nastaloj 1917. godine. Vlasnici ove
tvornice bili su gospodin Hlad i Frani¢. Tambure su izradivali po FarkaSevom i Srijemskom

sustavu (Almanak i statistika juznih Slavena u Sjedinjenim Drzavama, 1927.).
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4.2. Pocetci tamburastva na tamburama FarkaSevog sustava

Kako je ve¢ receno, Farkasev sustav je jedan od najstarijih sustava tambura u Hrvatskoj.
Te tambure datiraju jos iz 19. stoljeca, a kao sluzbena godina potvrde tog sustava mogla bi se
uzeti 1887. kada je Milutin Farka$ izdao prvo izdanje svoje tamburaske Skole pod imenom
,Kratka teoreticko — prakti¢na uputa u tamburanje po kajdah®. U toj uputi Farkas je opisao vrste
tambure, dijelove tambure, drzanje tambure, naine sviranja, prstomete itd. Devetnaesto
stoljece zlatno je doba tambure Farkasevog sustava jer su tambure tada, zahvaljuju¢i promociji
tijekom llirskog preporoda, smatrane nacionalnim instrumentom i svirale su se po cijeloj
Hrvatskoj.

Prema Feri¢u (2011.) navest ¢e se rani primjeri sviranja Farkasevog sustava diljem
Hrvatske. Na prijelazu godine 1882. na 1883. Sveucilisno tamburasko drustvo ,,Hrvatska lira“
sviralo je na tamburama FarkasSevog sustava. Drustvo je brojilo dvanaest sviraca i dirigenta s
time da je isprva dirigent bio Mijo Majer, no njegovim odlaskom smjenjuju se Slavko Srepel,
Slavisa Katki¢ te na kraju Milutin Farkas. Kasnije orkestar ,,Hrvatska lira* nastavlja djelovati
u Hrvatskom pjevackom drustvu ,,Kolo“. Tambure FarkaSevog sustava svirale su se i u
Samoboru. Godine 1887. u Pozegi je osnovan ,Packi tamburaski zbor Bisernica®. Ovaj
tamburaski zbor sastojao se od 16 tamburaSa koji su svirali na farkaSicama te su imali i
dirigenta. U Zupanji se na Farkasevom sustavu sviralo od 1890. godine. Sredinom tridesetih
godina ,,Sokacki zupanjski tamburasi* svirali su na farkagicama, ali se uz Farka$ev sustav znala
pojaviti i pokoja Cetveroglasno kvartno ugodena tambura. U Pakovu je 1899. nastao tamburaski
zbor Hrvatskog pjevackog drustva ,,Preradovic¢® gdje je u zboru sviralo Cetrnaest tamburasa na
FarkaSevom sustavu.

U to vrijeme poc€inje osnivanje 1 zenskih tamburaskih sastava, pa Feri¢ navodi da suiu
dakovackom zboru Zene bile aktivne sviracice. Nesto kasnije, osnovano je Hrvatsko pjevacko
drustvo ,,Tomislav®, a kasnije se tom druStvu prikljucio i tamburasSki orkestar svirajuci na
FarkaSevom sustavu tambura. U Vinkovcima je poznato da se na FarkaSevom sustavu sviralo
70§ 1900. godine. Postojalo je pjevacko 1 tamburasko drustvo ,,Relkovi¢ koje je sviralo na ovim
tamburama, a pocetkom 20. stolje¢a u tom gradu na farkaSicama je svirao i tamburaSki zbor
Tamburaske omladine. Tambure Farkasevog sustava svirale su se i na jugu Hrvatske pa je tako
pred kraj 19. stolje¢a na otoku Krku postojao zenski tamburaski zbor koji je svirao na
farkaSicama. Tvrdi se da se na farkasicama sviralo u gradu Oto¢cu. U Varazdinskim Toplicama
tamburaski sastav svirao je na farkaSicama jo$ od 1905. godine. Godine 1909. u Babinoj Gredi

osnovano je Hrvatsko pjevacko i tamburasko drustvo ,,Zvonimir®, a postoji slika iz iste godine
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gdje su sviraci s Farkasevim tamburama. U Kutini je nastalo Hrvatsko pjevacko i tamburasko
drustvo ,,Moslavac® gdje se prvom polovicom 20. stolje¢a sviralo na tamburama FarkaSevog
sustava s jednoglasnom bisernicom i bra¢em, jednom ili dvije troglasne bugarije i dvoglasnom
berdom udvojenom u oktavama. U mjestu Sveti Ivan Zabno pored Krizevaca tamburasi udruge
,,Hrvatski sokol* svirali su na tamburama farkasicama. Godine 1957. u Velikoj Gorici postojala
su Cak Cetiri tamburaSka zbora. Te godine tri tamburaSka zbora svirala su na troglasnim
tamburama, a jedan na FarkaSevom sustavu. U Karlovcu je dirigent Mihajlo Sepa nasao
fotografiju s kraja dvadesetih godina gdje su devedeset djevojaka i mladi¢a s tamburama
Farkasevog sustava. (Feri¢, 2011: 124 — 245).

Iz prethodno re¢enog moze se vidjeti Cesto spominjanje tamburaskih zborova, a zborovi
se danas vezu uz vokalnu glazbu. Na slian je nacin razmi$ljao Franjo Kuha¢ pa je na
tamburaskom sastanku u Zagrebu 18. 8. 1907. godine predloZio da se umjesto tamburaski zbor
koristi termin tamburaski orkestar. Taj prijedlog je prenesen i1 u Casopisu ,,Tamburica® 1908.
godine da bi stigao do Sireg kruga Citateljstva. Znaenje termina zbor Kuha¢ u ¢asopisu
objasnjava kao rije¢ koja znaci razgovor (npr. u recenici ,,mnogo zbora, a nikakva stvora®) ili
rije¢ koja se odnosi na sastanak ili vije¢e. Ljudi koji se sastanu ¢ine zbor jer oni ,,zbore® , {j.
razgovaraju gdje svakako najvecu ulogu ima ljudsko grlo, odnosno ljudski glas. Zasto se uopce
govori tamburaski zbor? Zato $to se misli na skupinu ljudi, u ovom slu¢aju na tamburase te zato
Sto je i tambura kao i svako drugo glazbalo, ona izvodi tonove, a isto tako tonove izvodi ljudsko
grlo. (Tamburica, 1/V, 1908: 2 — 3).

Prema Feri¢u tamburasi su svirali u zborovima i orkestrima, ali se takoder sviralo i u
manjim sastavima pa se moze govoriti o komornoj tamburaskoj glazbi. Repertoar komornih
sastava tamburaSa temeljio se na folklornoj, salonskoj, zabavnoj 1 plesnoj glazbi te obradama
umjetnicke glazbe. Ti ansambli su svirali na zabavama, svadbama, priredbama, a ¢lanovi
sastava su Cesto znali biti pladeni pa se ovdje moZe govoriti o profesionalnim ili bar
poluprofesionalnim glazbenicima. Godine 1908. u mjestu Sveti Ivan Zabno, Tamburagki sastav
Valenta TrbuSeka, koji se sastojao od pet ¢lanova, svirao je na Farkasevim tamburama. (Feric,
1911: 246 — 248). FarkaSice su se svirale 1 izvan nase domovine pa se na njima muziciralo u
Sjevernoj Americi, zapadnoj Australiji i mnogim drugim zemljama i kontinentima. (Leopold,
1995: 67).
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5. Glazbeno djelovanje Milutina pl. Farkasa

U ovome poglavlju govorit ¢e se o glazbenom djelovanju Milutina Farkasa. Farka$ se
bavio pedagoskim, dirigentskim i skladateljskim djelatnostima. Veliki dio njegove ostavstine
poklonjen je Odsjeku za povijest hrvatske glazbe Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti pa
se tamo moze naci veliki opus njegovih aranZmana, kao i njegova jedina sa¢uvana skladba.
FarkaSeva ostavstina u HAZU je dijelom sredena, ali jo$ uvijek nije znanstveno obradena. Uz
referat Lucije Konfic na godisnjem skupu Hrvatskog muzikoloskog drustva iz 2019. godine,?
ovaj rad pruza i jedan od prvih analitickih uvida u FarkaSevu skladateljsku i aranZersku

ostavstinu pohranjenu u HAZU.

5.1. Biografija Milutina Farkasa

Milutin pl. Farkas roden je 4. sijecnja 1865. godine u Krizevcima. Njegova obitelj bila je
mnogobrojna. Otac mu je bio Si¥man pl. Farka$, a majka Marija rodena Pascucci. Milutin se
18. studenog 1894. godine ozenio za Dragicu rodenu Hagenauer (rodena 22. rujna 1875.) koja
je bila kéi Ljudevita Hagenauera (trgovca) 1 Amalije rodene Gvozdanovi¢. Bio je glazbeno
nadaren pa je uz gimnaziju pohadao i nastavu violine u razdoblju od 1875. do 1881. godine.

Kao violinist znao je nastupati na priredbama. Glazbom su se bavile i njegova sestra Tekla
1 Adela. Tekla je bila violinistica, a Adela pjevacica. Farkas je kasnije upisao 1 zavrsio studij
prava u Zagrebu. Dio zivota bio je zaposlen kao violist u orkestru Hrvatskog kazalista, no u
periodu zavrsetka studija prava bio je kao violist ¢lan diletantskog orkestra Hrvatskog sokola.
U razdoblju od 1883. do 1884. dirigira orkestru zagrebacke gimnazije. Kasnije se poceo baviti
tamburom te je bio Clan tamburaSkog zbora akademskog drusStva ,Hrvatska lira®“. U tom
tamburaSkom zboru Farka$ je isprva svirao dionicu drugog braca, ali kasnije je bio solist na
prvom bracu te se zalagao za to¢nost i muzikalnost u zboru. Godine 1885. i 1886. dosao je na
mjesto ravnatelja tog zbora te se u njemu naSao ne samo na mjestu solista na bracu, ve¢ i kao
dirigent. Iste godine (1885.) bio je ravnatelj prvog ¢asnickog tamburaskog zbora 53. pjeSacke
pukovnije u Zagrebu. Prije no §to je tamburasko drustvo ,,Hrvatska lira* 1887. godine prestalo
s djelovanjem, mladi Farka$ osnovao je tamburaski sekstet pod nazivom ,,Tamburaski sekstet

sveuciliSnih gradana u Zagrebu®“. U sekstetu je uz FarkaSa svirao DuSan pl. Barac, Otokar

3 Vidjeti: http://hmd-music.org/wp-content/uploads/2020/02/Konfic_Farkas-HMD2019ppp.pdf (pristup:
31.8.2021).
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Horvati¢, Vladoje Kos¢ica, Veljko Sviglin i Stjepan Vrab&evi¢, dok je Farkas bio zborovoda.
Farkasev sekstet znao je sudjelovati na tzv. jour fixima Hrvatskog pjevackog drustva ,, Kolo®, a
kasnije te iste 1877. godine sekstet se pridruzio novoosnovanom tamburaskom zboru Hrvatskog
pjevackog drustva ,,Kolo* ¢iji je ravnatelj bio Farkas. Uz ovaj tamburaski zbor, Farkas je
takoder vodio 1 privatni tamburaski septet. Takoder, vodio je tamburaske zborove Obrtne skole,
Tamburaski zbor Sljepackog zavoda u Zagrebu i Tamburaski zbor sv. Vida u Vipavi u Sloveniji.

Farka$ je bio zasluzan za to da su se tambure prvi puta mogle ¢uti na gramofonskim
plo¢ama. (Mutak, 1943: 11). Bavio se izdavanjem nota, tj. partitura, a 1890. godine zapoceo je
i s pedagoskim radom u funkciji u¢itelja tamburaske §kole pri pjevackom drustvu ,,Kolo®. Skolu
su upisivale i djevojke i mladi¢i. Godine 1894. tamburaski zbor Hrvatskog pjevackog drustva
,,Kolo*“ prestaje s radom, a 1920. je Hrvatski glazbeni zavod presao u drzavnu upravu s time da
je Farkas postao tajnik. Sto se ti¢e skladateljskog opusa, puno skladbi je priredio za tamburaske
orkestre i kvartete. Napisao je mazurku za klavir pod naslovom ,,Tihi sanci®. Farka$ je objavio
osam izdanja upute za sviranje na tamburi pod naslovom ,Kratka uputa u tamburanje po
kajdah®. Prva uputa izdana je 1887. godine, a zadnja 1911. Dio Zivota stanovao je u Krizevcima,
a kasnije u Zagrebu u Novoj Vesi, jednom od najstarijih dijelova grada. Umro je 18. travnja
1923. godine. (Goglia, 1943: 1- 2, Mutak, 1943: 11 - 12).
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Slika 6: Milutin pl. Farkas (fotografirano u Odsjeku za povijest hrvatske glazbe HAZU)

=

Slika 7: Farkas s obitelji (fotografirano u Odsjeku za povijest hrvatske glazbe HAZU)
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5.2. Farkas kao dirigent tamburaskog ansambla ,,Kolo*“

Djelovanje pjevackog drustva ,,Kolo*™ iz Zagreba traje od 1862. do 1948. godine. Na
pocetku drustvo je ¢inio samo muski pjevacki zbor, dok je zenski osnovan nesSto kasnije. S
vremenom su se u ,,Kolu“ poceli formirati i orkestri. Isprva je tu bio mjesoviti orkestar koji je
bio sacinjen od sudionika bivSe vatrogasne glazbe. Nakon njega je poceo djelovati i mjesSoviti
orkestar kojeg je oformio Gjuro Eisenhuth, a 1887. godine se osniva i tamburaski orkestar.
Najkasnije se druStvu pridruzio gudacki orkestar. (Klajzner, 2018: 6 — 12).

Goglia upucuje na to da je 1887. godine drustvo ,,Hrvatska lira® prestalo s radom te je
pjevacko drustvo ,,Kolo* prisvojilo tamburaski zbor kojim je od tada ravnao Milutin Farkas,
kasniji tajnik Hrvatskog glazbenog zavoda. (Goglia, 1942: 50). Izgleda da je dogovor o tome
da ¢e se ,,Hrvatska lira“ pridruziti ,,Kolu* bio donesen i ranije jer Zeininger tvrdi u svojoj
spomenici: ,,Kod glavne skupstine prosle godine bilo je zakljuceno, da u slucaju, bude li se
slucilo, da se tamburaSki sbor "Hrv. Lira” na sveuciliStu razpadne, imade "Kolo’, nastojati, da
ga se pod svoje okrilje uzme. Na Zalost, $to se slutilo, brzo se ispunilo, jer do mala bila je "Hrv.
Lira” razpustena. Uprava 'Kolo’, vrSeéi zakljucak svoje glavne skupStine, ustroji vlastiti
tamburaski sbor, kojim je ve¢ kod koncerta dne 8. kolovoza u javnost stupilo.” (Zeininger,
1892: 242). Te iste 1887. godine, ,,Kolo*“ je organiziralo pet koncerata gdje je Farkasev
tamburaski zbor nastupio 8. kolovoza s raznim skladbama. Na programu se nasla Farkaseva
,.Zenska davorija iz Slavonije®, Zajéeva skladba u Farkasevoj obradi ,,Potpuri iz opere Nikola
Subi¢ Zrinski®, Ivanoviéi ,,Dunavski valovi®, Katkiéeva ,Hrvatska narodna &etvorka®,
Sandurova ,,Sumi Marica“ §to je bugarska koracnica te skladba za brac solo i tamburaski zbor
pod nazivom ,,Danse espagnole®. (Zeininger, 1892: 240 - 242).

Godine 1888. tamburaski zbor i dalje aktivno radi pa se tako nasao na Saljivom koncertu
s plesnom zabavom, a svirali su skladbu “Tressete polka®. Nastupili su na ¢etvrtom koncertu
,Kola*“ gdje su se izvele Katki¢eve skladbe ,,Vijenac hrvatskih popijevaka®, ,, Tamburaska
kora¢nica* te ,,Tamburasko kolo*“ Kos¢ice. U lipnju je Zagreb posjetio nadvojvoda i
prijestolonasljednik Rudolf sa Zenom Stefanijom pa je nastupao i tamburaski zbor. Izveli su
razne skladbe poput Katkic¢eve ,,Vijenac hrvatskih popijevaka® , ,,Tamburaska koracnica® te
,» TamburaSko kolo* Kos¢ice. Iste godine, 7. srpnja tamburaski zbor nasao se na programu
vrtnog koncerta gdje su nastupili sa skladbama skladatelja Koséice ,,Posielo uz tamburu®,
skladatelja Stohra u Katki¢evoj obradi sa skladbom ,,Njoj“ (tamburaski sekstet), skladatelja

Oertla u obradi Sviglina sa skladbom ,,Poputnica Kola“. Zeininger tvrdi kako se tamburagki
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zbor lijepo razvijao i brojio vise od 20 ¢lanova, a samim time i doprinio ,,Kolu®. (Zeininger,
1892: 240 — 247).

Godinu nakon, tamburaski zbor odrzao je svoj koncert 9. srpnja, no iste godine sudjeluje
i nastupa na drugim koncertima. lzvode izvadak iz Zajéeve skladbe ,,.Dubravka®“. U
tamburaskom zboru dolazi do napretka pa tako Zeininger tvrdi: ,,Tamburaski sbor druztva
napredovao je oCevidno, naroCito mu se povecao znatno repertoir. Tako je ovaj sbor postao
cienjenim pomoénikom druztvenim zivotom...* (Zeininger, 1892: 253).

Zbog razvitka druStvene djelatnosti 1890. godine se osniva Zenska tamburaska Skola, a
uz to 1 muska pjevacka Skola te je ista godina vrlo znacajna. Tamburasku Skolu pohadalo je 25
ucenika 1 19 ucenica, dok je u sastavu orkestra bilo 18 svira¢a na tamburama. Te godine
tamburaski zbor sudjeluje na mnogim koncertima pa tako 13. srpnja izvode skladbe skladatelja
Bosiljevea ,Hrvatska kora¢nica® 1 FarkaSevu skladbu ,,Uspomena na Slavjanskoga®.

(Zeininger, 1892: 253 — 255).

Slika 8: Zenski tamburaski orkestar (izvor: Ranitovi¢, B. Ladovi¢, V., 1974)

Godine 1891. nastupa i Zenski tamburaSki zbor s FarkaSevom skladbom “Vijenac
hrvatskih popijevaka“. Na programu je zapisano kako su tu skladbu izvodile ,,Gdjce. pitomkinje
tamburaske Skole Kola.* (Zeininger, 1892: 261). Tamburaski orkestar prestaje s radom 1894.
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godine, no opet je uspostavljen 1899. godine. (Goglia, 1942: 51 — 74). Farkas vodi tamburase

pri obnovi tamburaskog zbora, no o radu nema puno podataka.

Na kraju je vazno istaknuti kako je Farka$ bio 1 tajnik Hrvatskog glazbenog zavoda,
ustanove koja takoder posjeduje dio njegove ostavstine. S obzirom na to u sklopu istrazivanja
za ovaj rad, posjecen je Hrvatski glazbeni zavod s nadom da ¢e se tamo pronaci neke knjige i
zanimljivosti o njegovom radu. Medutim, na uvid je dobivena samo biljeznica iz 1897./1898.
na kojoj pise ,,Razne biljeske tajnika glazbene Skole Mil. FarkaSa®. Proucavaju¢i ove biljeske,
nije se naislo na korisne informacije jer se u biljeznici nalazio uglavnom popis ucenika koji su

izostajali s nastave, dobili karte za razne predstave i drugo.

Slika 9: Naslovna strana biljeznice tajnika Milutina Farkasa

(fotografirano u prostorima Hrvatskog glazbenog zavoda)
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5.3. Milutin pl. Farka$ kao skladatelj

lako dosadasnja literatura navodi da Farkas$ nije samostalno skladao niti jednu skladbu,
u ostavstini koja se ¢uva u Odsjeku za povijest hrvatske glazbe Hrvatske akademije znanosti 1
umjetnosti, pronadena je jedna njegovu klavirska skladba. Radi se 0 mazurki za klavir iz 1884.
godine pod nazivom ,,Tihi sanci®. To je kratka skladba u % mjeri koja zapocinje kratkim
uvodom u A — duru te nakon kojeg se nastavlja kao slozena trodijelna pjesma. Skladba je i u
glazbenom i izvedbenom smislu jednostavna. U dionici desne ruke je glavna melodija, a lijevu
ruku karakterizira pratnja u jednostavnim akordima. Ritam je takoder jednostavan s pokojim
ukrasima i punktiranim ritmom. Budu¢i da se radi o vrijednoj gradi, skladba je prepisana iz

rukopisa i napravljena je formalna i harmonijska analiza.

o
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Slika 10: Naslovna stranica FarkaSeve mazurke ,,Tihi sanci* (fotografirano u Odsjeku za
povijest hrvatske glazbe HAZU)
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5.4. Analiza skladbe ,,Tihi sanci*

Skladba ,,Tihi sanci® je pisana kao slozena trodijelna pjesma, pri ¢emu A-dio traje od
takta broj 5 do takta broj 32, a B-dio od takta broj 33 do takta broj 61. Tre¢i dio pjesme A' ¢ini
doslovno ponovljeni A-dio (Mazurka da capo al fine). Svaki od velikih dijelova skladbe sastoji
se od po dva manja dijela, pa tako a-dio traje od takta broj 5 do takta broj 17, b-dio od takta
broj 18 do takta broj 32, c-dio od takta broj 33 do takta broj 46, a d-dio od takta broj 47 do takta
61. Manji formalni dijelovi su takoder pisani s ponavljanjima. Tonalitet skladbe je A-dur, od

kojeg se skladba harmonijski ne odmice, ¢ak niti putem primjene sekundarnih dominanti.

Skladba pocinje kratkim uvodom od d&etiri takta koji ¢ine malu recenicu. Uvod
karakterizira razigrana melodija u desnoj ruci, dok je u lijevoj ruci zapisana akordicka pratnja

gdje se izmjenjuju prvi i Cetvrti stupanj A — dura.

Milutin Farkas
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Slika 11: Uvod skladbe ,,Tihi sanci‘

Nakon uvoda skladba se nastavlja slicnim ritmom, no malo drugacijom melodijom u
desnoj ruci, a u lijevoj ruci nalaze se akordi prvog i petog stupnja. Ovaj dio ¢ini prosirenu veliku
recenicu, odnosno veliku rec¢enicu s Cetverotaktnim proSirenjem kadence.
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Slika 12: Skladba ,,Tihi sanci“ od 5. do 17. takta, a-dio

Nakon a-dijela slijedi nova tema b-dijela koja je gradena kao velika perioda s dvije
nepravilne velike reenice od sedam taktova i autenticnom kadencom na kraju. Melodija u
desnoj ruci se za razliku od ritma promijenila, no akordi¢ka pratnja ostala je ista. Sto se tice
harmonije, izmjenjuje se prvi stupanj s obratima dominantnog septakorda. U ovoj temi javljaju

se dvoglasi u desnoj ruci te zanimljivim, a opet jednostavnim ritmom tema ima plesni karakter.
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Slika 13: Skladba ,,Tihi sanci od 18. do 32. takta, b-dio

Skladba se nastavlja novom temom i promjenom karaktera (scherzando) u B-dijelu. Tema
¢ pocinje u 36. taktu 1 gradena je od ukupno deset taktova s predtaktom, a prethodi joj uvod od
dva i pol takta. Osim scherzando karaktera, temu c karatkeriziraju dvotaktne fraze i pojava
izmjeni¢nih alteracija u melodiji. Za razliku od nove melodije teme, ritam i akordicka pratnja
podsjecaju na prvi dio kompozicije. Na harmonijskom planu se izmjenjuju prvi 1 peti stupanj,

a tema zavrSava autenti¢cnom kadencom.
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Slika 14: Skladba ,,Tihi sanci“ od 33. do 46. takta, c-dio

Skladba zavrsava d-dijelom koji donosi promjenu karaktera (dolce), ali je motivicki i

akordicki sli¢na prethodnim temama.
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Slika 15: Skladba ,,Tihi sanci“ od 47. takta do kraja, d-dio

Skladba je plesnog karaktera i izvedbeno vrlo jednostavna, pa bih je kao glazbeni pedagog
iskoristila u niZim razredima nastave klavira. Osim jednostavne lijeve ruke koju karakterizira
izmjena prvog i petog stupnja, u skladbi se naj¢eSce javlja punktirani ritam s ukrasima.
Ponegdje se javljaju alterirani izmjeni¢ni tonovi. Sto se ti¢e dinamike, izmjenjuju se piano i
mezzoforte. U desnoj ruci se na nekim mjestima moze naci poneki ton u oktavi. lako je skladba
prakti¢na i slusljiva, Farka$ nije posvetio previse vremena i znanja lijevoj ruci zbog koje

tijekom slusanja dolazi do monotonije.
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5.5. Farkaseve obrade djela za tambure

Osim prethodno analizirane autorske skladbe, Farkas je obradio veliku koli¢inu raznih
nota za tamburaSke kvartete, tamburaske orkestre te za bra¢ solo uz pratnju klavira, koje su
takoder u okvirima ovoga istrazivanja pronadene u Odsjeku za povijest hrvatske glazbe
Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti te popisane u tablicama koje su priloZene ovome radu.
U njegovoj ostavstini nalazi se album za brac prvi (solo) i glasovir gdje je posebno uvezana
dionica braca, a posebno dionice glasovira i braca. U prvom svesku albuma za brac i glasovir
nalaze se razne obrade inozemnih skladbi te obrade ruskih narodnih pjesama. U drugom svesku
albuma za bra¢ i glasovir obradio je poznate hrvatske skladbe poput Zajcevih skladbi
,Lastavicam*, ,,Ruza i ljubica®, ,,Domovini i ljubi®, ili Livadi¢eve skladbe ,,Pozuda domovine*.
Obradivao je mnogo hrvatskih popijevaka za bra¢ prvi pa je tako nastala i zbirka hrvatskih
popijevaka gdje se nalaze poznate skladbe poput ,,Mio ti je kraj®, ,,Miruj srce moje*, ,,Za jedan
Casak®, ,,Igra kolo® itd. Uz ovu zbirku postoji i zbirka hrvatskih kora¢nica u kojoj se nalaze
obrade skladbi poput ,,U boj! U boj!*, ,,Budnica Trenkovih pandura®, ,,0j ti vilo Velebita!* i
druge. U tablici 1 i 2 prikazani su naslovi skladbi za bra¢ solo. Treca tablica prikazuje naslove
zbirke hrvatskih popijevaka pisanih za bra¢. U Cetvrtoj tablici nalaze se naslovi iz zbirke
hrvatskih kora¢nica pisanih takoder za bra¢. Tablice broj 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11 prikazuju naslove

obradenih tamburaskih partitura za tamburaske kvartete i orkestre.
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. Warlamof: Krasni sarafan

. Ruska narodna popievka

. Ne psuj me majko... (ruska narodna popievka)

. H. Glinska: Dumka (Maloruska)

. V. Imberda: Romanza (ruska)

. Warlamof: Romanza (ruska)

. Milaja (ruski ciganski valcik)

1
2
3
4
5. A. Aijabev: Slavuj (ruska romanza)
6
7
8
9

. L. Biscardi: Napuljska pucka popievka

10. Napuljska pucka popievka

11. Santa Lucia (napuljska barkarola)

12. Valse ¢élegante

13. E. Lassen: Odluka

14. G. Corticelli: Ceznuée

15. J. B. Pergolese: Aria iz opere ,,Nina“

16. L. Gregh: Serenade

17. V. Robaudi: Alla stella confidente (romanza)

Tablica 1: Skladbe za bra¢ prvi i glasovir — prvi svezak

1. A. Dubuque: Pti¢ica 7. Iv. pl. Zajc: Ruza i ljubica

2. P. Bulahov: Nema je vise 8. F. Skroup: Gdje j' stanak moj?
3. A. Rubinstein: Ja te ljubim! 9. Fr. S. Kuhaé: Ljuljanka

4. F. Livadi¢: Pozuda domovine 10. V. Meglio: Nesudjenoj!

5. Iv. pl. Zajc: Domovini i ljubi 11. V. Meglio: Addio a Napoli!
6. Iv. pl. Zajc: Lastavicam 12. L. Biscardi: Il cardelino.

Tablica 2: Skladbe za bra¢ prvi i glasovir — drugi svezak
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1. Hrvatska domovina 21. Oj Jelenal

2. Zajedan casak 22. Slavi¢ ptica mala

3. Ljubimote 23. Tamburica

4. Gori nebo 24. Igra kolo

5. Gdje je stanak moj? 25. Na te mislim

6. Zivila Hrvatska 26. Mio ti je kraj

7. Oj Hrvatska! Oj! 27. Blijedi mjesec

8. TriptiCice 28. Djevo, djevo

9. Frankopanka 29. Nosim zdravu miSicu
10. Brodar 30. Imam dragu

11. Na obali 31. Domovina ti si ma
12. Blago, blago! 32. Sadila sam bazuljak
13. Ljubeznice moja 33. Pljeskavica

14. Miruj srce moje 34. Djevo mila

15. Zujte Zice 35. Ti mladju ljubis

16. Golubice biela 36. Ancica

17. Mlada sam Hrvatica 37. Seto sam se

18. Igra kolo 38. Bas ne¢u

19. Desni vjetar 39. Zenska davorija

20. Mila moja 40. Bojna trublja trubi

Tablica 3: Album za brac¢ prvi — zbirka hrvatskih popijevaka
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Koracnica hrv. junaka

1. Oj Hrvati, oj junaci! 9. Oj ti vilo Velebita!

2. Junakiz Like 10. Zagrebacka korac¢nica
3. U boj! U boj! 11. Sokolska kora¢nica
4.

12. Budnica Trenkovih pandura od
godine 1741.

o

Poputnica ,,Hrvatske*

13. Trenkova bojna koracnica

6. P