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SAZETAK

Tema ovog diplomskog rada je analiza Sonate u D-duru za flautu i klavir, op. 94 Sergeja
Prokofjeva. Ova sonata sastoji se od Cetiri stavka kontrastnih karaktera. Zauzima posebno
mjesto u Prokofjevljevu stvaralastvu jer je to njegova jedina skladba u kojoj flauta ima istaknutu
solisticku ulogu. Sonata je skladana u neoklasicistickom stilu, a stavci su tradicionalnih oblika
koje nalazimo u instrumentalnom cCetverostavacnom obliku razdoblja klasike i romantike.
Skladba je nastala po narudzbi Udruzenja sovjetskih skladatelja, a praizvedena je 1943. u
izvedbi ruskog flautiste Nikolaya lvanovicha Kharkovskog te proslavljenog ruskog pijanista
Svyatoslava Richtera. Nastala je u posljednjem desetlje¢u Prokofjevljeva zivota te stavlja
posebne zahtjeve pred interpreta, pogotovo jer zahtjeva kvalitetu zvuka i tonsku raznolikost

koju nije jednostavno posti¢i na flauti.

KLJUCNE RIJECIL: Prokofjev, Sonata u D-duru za flautu i klavir op. 94, analiza,

neoklasicizam.

SUMMARY

The subject of this thesis is the Sonata in D major for Flute and Piano, Op.94, by Sergei
Prokofiev. This sonata consists of four movements with very contrasting characters. It puts
special place in Prokofiev's opus because it is his only work with a solo part of the flute. The
Sonata is composed in the neoclassical style, with movements written in the traditional forms
found in the instrumental four-movement form of the period of classicism and romanticism.
The work was commissioned by the Association of Soviet Composers and was first performed
in 1943 by Russian flutist Nikolay lvanovich Kharkovsky and the celebrated Russian pianist
Sviatoslav Richter. It was composed in the last decade of Prokofiev's life and puts special
demands on the interpreter, especially since it requires sound quality and tonal diversity that is

not easy to achieve on the flute.

KEY WORDS: Prokofiev, Sonata in D-major for flute and piano op. 94, analysis,

neoclassicism
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uvoD

Na istrazivanje i analiziranje ove sonate za diplomsku radnju potaknula me Cinjenica da
zapravo ne postoji objavljena analiza, kao $to je to slu¢aj kod mnogih drugih skladbi, pogotovo
u pijanistickom repertoaru. Sonata je skladana u neoklasicistiCkom stilu, u tradicionalnom
Cetverostavacnom obliku. Jedna je od najznacajnijih flautistickih sonata, velikih tehnickih
zahtjeva, ali ponajviSe tonskih. Ovaj rad bio je idealna prilika za proSirivanjem osobnih znanja
o0 biografiji Sergeja Prokofjeva, a pogotovo o njegovom nacinu skladanja komorne glazbe. U
istrazivanju su koriStene razne enciklopedije, biografije te antologije, koje su popisane u
poglavlju ,Literatura“, kao i informacije usvojene na brojnim seminarima na kojima sam
sudjelovala te prikupljala znanja od znacajnih flautistickih i pijanistickih pedagoga. Rad je
zamiSljen kao formalna i interpretativna analiza s osvrtom na Prokofjevljevov Zzivot i

stvaralastvo, ali je 1 izraz mojega osobnog dozivljavanja i shvacanja ovog djela.



BIOGRAFIJA
2. 1. Podrijetlo i djetinjstvo

Smrcu Sergeja Prokofjeva izgubila je ne samo ruska, nego
1 sva suvremena glazba jednoga od svojih najvecih,
najindividualnijih  predstavnika.!  Sergej  Prokofjev,
skladatelj, pijanist i dirigent, bio je jedan od najznacajnijih
ruskih skladatelja 20. st. Roden je u Ukrajini, na zaba¢enom
imanju u Soncovki 1891.godine. Sergejeva majka Maria
Grigorjeva Zitkova bila je pijanistica (od koje je primio i
prvu glazbenu poduku), dok je otac Sergej Aleksejevic bio

SETWE o poljoprivredni inzenjer. Prije rodenja sina Sergeja, obitelj je

.

- i ve¢ izgubila dvije kéeri, nakon ¢ega se Maria u potpunosti

posvetila glazbi 1 vjezbanju klavira. Mladi Sergej svakodnevno je sluSao maj¢ino vecernje
vjezbanje klavira (uglavnom su to bile skladbe Frederica Chopina i Ludwiga van Beethovena),
§to je u njemu probudilo ljubav i zainteresiranost prema glazbi. U svojim memoarima Prokofjev
je o djetinjstvu zapisao ,, Kada bi me stavili navecer u krevet, nikada nisam zelio spavati. Legao
bih u krevet i slusao Beethovenovu sonatu koja je dopirala iz neke od prostorija gospodske vile.
Moja majka svirala je Beethovenove sonate. Kasnije bi slijedile Chopinove mazurke, preludiji
i valceri. Ponekad bi se tu naslo i pokoje djelo Liszta — ne nesto pretjerano tesko. Majcini
omiljeni kompozitori bili su Petar Iliji¢ Cajkovski i Anton Rubinstein. Rubinstein joj je bio
najomiljeniji, §tovise bila je uvjerena kako je on i veéi fenomen nego Cajkovski. Portret

3

Rubinsteina visio je na zidu iznad klavira “.

2. 2. Skolovanje

Svoju prvu skladbu ,,Indijanski galop* Prokofjev je napisao u dobi od samo pet godina,
uz maj¢inu pomo¢. U dobi od osam godina odlazi s majkom na izlet u Moskvu, gdje su pogledali
dvije opere: Fausta, Charlesa Gounoda i Kneza Igora, Aleksandra Borodina. To iskustvo je na

mladog Prokofjeva ostavilo snazan utisak pa je po povratku u rodnu Soncovku odmah poceo

! Andreis, Josip, Povijest glazbe 3 (Liber, Mladost, Zagreb 1976).
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skladati svoju prvu operu koju je nazvao Div. Sergejeva majka prepoznala je izniman talent
svoga sina i odlucila mu pronaci najbolju mogucu poduku. Uz pomo¢ obiteljskog prijatelja,
Jurija Nikolajevica Pomeranceva (u to vrijeme studenta na moskovskom konzervatoriju), dosli
su do poznatog moskovskog profesora i skladatelja Sergeja Ivanovica Tanejeva. On je bio
impresioniran talentom mladog Prokofjeva pa je dogovorio s Reinholdom Glierom,
skladateljem i pijanistom, da preuzme njegovu glazbenu naobrazbu u svoje ruke. Vremenom je
njegova majka Maria shvatila da bi Prokofjev trebao odrastati i $kolovati se u puno vecoj
sredini, stoga se u dobi od njegovih 13 godina sele u Sankt-Petersburg. Aleksandar Glazunov,
ruski skladatelj i profesor na sanktpeterbur§kom konzervatoriju ¢uo je Prokofjeva kako svira te
mu je predlozio da dode na prijemni ispit na konzervatorij. U svojim memoarima, Prokofjev je
na temu prijemnog ispita zapisao: ,, Prijamni ispit bio je senzacionalan. Kandidat prije mene
bio je covjek s bradom koji nije imao nista drugo za pokazati osim jedne romanse bez pratnje.
Tada sam ja usao, noseci sa sobom dvije ogromne mape koje su sadrzavale Cetiri opere, dvije
sonate, simfoniju i mnostvo manjih snaznih djela. ,Ovo je malac po mom ukusu', primijetio je
Rimski-Korsakov, voditelj prijamne komisije“. Prokofjev je prijemni ispit polozio s velikim
uspjehom i postao najmladim studentom ikad primljenim na Konzervatorij u Sankt-Peterburgu,
a skolovao se kod Glazunova, Rimskog-Korsakova i Ljadova. Prokofjev je bio dosta tvrdoglav
i samouvjeren student, ne ba$ omiljen medu kolegama i profesorima. Radi ¢estog Kritiziranja

drugih, okarakteriziran je kao bahat pa je dobio nadimak deriste, koji je Prokofjev obozavao.

2. 3. Zrelo skladateljsko razdoblje

Po zavrSetku konzervatorija, Prokofjev seli u London. Tamo upoznaje Sergeja
Djagiljeva nakon ¢ega zapocinje suradnju s Ballets Russes. Nakon izbijanja revolucije u Rusiji,
odlazi u SAD, gdje intenzivno razvija pijanisticku karijeru. Od 1922.-1936. zivio je u Parizu, a
to je razdoblje bilo najplodnije $to se ti¢e njegovog skladateljskog angazmana. Njegov povratak
u SSSR odvijao se postupno, a 1936. godine seli se u Rusiju, nakon mnogih turneja po SSSR-
u. Sa skladateljskog aspekta, na Prokofjeva su najvise utjecali A. Skrjabin, C. Debussy, M.
Reger, R. Strauss te I. Stravinski. Unato¢ tome $to je bio u doticaju s najnovijim tendencijama
tadasnje suvremene glazbe, njegova je glazba i dalje ostala tonalitetnom (uz slobodnije
tretiranje disonance), prozeta groteskom, satirom i ritmi¢noscu, ali takoder i melodijom te
lirizmom. Nakon povratka u Rusiju, njegov je skladateljski opus obiljezen kompromisima zbog
tadasnje socrealisti¢ke ideologije, koja je od glazbe zahtijevala poruku te izravnu komunikaciju
s narodom. Njegova glazba ubrzo je dosla na udar staljinistickog rezima pa je Prokofjev bio

-3-



prisiljen povuéi se iz javnog zivota. Umro je 5. ozujka 1953. godine. Njegova smrt prosla je
nezapazeno u SSSR-u jer je preminuo isti dan kad i Staljin, a na sprovodu mu je bila samo
nekolicina prijatelja i to bez cvijeca, jer su sve cvije¢e u Moskvi pokupovali gradani za pogreb

Josifa Staljina.
2. 4. StvaralasStvo

Napisao je osam simfonija, pet klavirskih koncerata, devet klavirskih sonata, mnostvo
solo skladbi za razne instrumente, devet baleta (medu kojima su najpoznatiji Romeo i Julija te
Pepeljuga), cetrnaest opera (od kojih pet nedovrSenih) te jo§ puno orkestralne glazbe. Posebna
kategorija u njegovom stvaralaStvu je filmska glazba te je suradivao sa najmoénijim reziserom
tog vremena, Sergejem Eisensteinom za Cije je filmove Aleksander Nevski i lvan Grozni
napisao glazbu. Njegov opus komorne instrumentalne glazbe nije pretjerano velik, a neka od
njegovih najznacajnijih komornih djela su Pet melodija za violinu i klavir op. 35, Sonata za
violinu i klavir op. 80, Sonata za cello i klavir op. 119, Gudacki kvartet op. 50 te Sonata za

klavir i flautu op. 94 (koja je kasnije transkribirana za violinu i Klavir).



ANALIZA SKLADBE
3. 1. Povijesne okolnosti nastanka skladbe

Sonata za flautu i klavir, op. 94 nastala je tijekom Prokofjevljeve evakuacije iz Moskve,
izmedu 1942. - 1943. g. Narucio ju je Levon Atovmyan, financijski sluzbenik Udruzenja
sovjetskih skladatelja i Prokofjevljev osobni asistent koji ga je posjec¢ivao tijekom evakuacije
te ga savjetovao o osobnim i financijskim pitanjima. Atovmyan je ¢esto tragao za skladbama
koje bi se mogle financirati unutar proracuna Udruzenja, kao Sto su skladbe za klavir, za
komorne sastave te simfonije. Uslijedila je narudzba Sonate za flautu i klavir koju je Prokofjev
rado prihvatio jer je smatrao da je flauta nepravedno zapostavljen instrument za kojeg ve¢ dugo
zeli skladati pa se ovom inicijativom pruzila idealna prilika. U rujnu 1942. godine, Prokofjev
je potpisao ugovor te je na skladbi radio sljede¢ih 12 mjeseci. Iako je s njezinim skladanjem
poc¢eo odmah po potpisivanju ugovora, pojavili su se pravni problemi. U ozujku 1943.,
Atovmyan je Prokofjevu poslao dopis u kojem je pisalo da ¢lan odbora za Sonatu planira platiti
Cetiri tisuce rubalja, iako je Atovmyan smatrao da cijena ne bi smjela biti ispod Sest tisuca
rubalja za sonatu tog vremena. U kolovozu 1943., Prokofjev je u pismu napisao Atovmyanu da
je skladba skoro gotova i da mu za skladanje ostaje jo§ samo repriza. Takoder navodi da se
sonata sastoji od Cetiri dijela, skoro 40 stranica te da bi vrijednost sonate trebala biti osam tisu¢a
rubalja.

Sergej Prokofjev flautu je rijetko tretirao kao solisticki instrument, izuzev solo-dionica
U Klasicnoj simfoniji i u Peci i vuku, a Sonata u D-duru jedina je njegova skladba za flautu i
klavir. Unato¢ tome, ovo njegovo djelo smatra se jednim od najteZih 1 najznacajnijih skladbi
flautistickog repertoara prve polovice 20. st. Sonatu su 7. prosinca 1943. prvi puta izveli poznati
ruski flautist Nikolay Ivanovich Kharkovsky (nedugo prije premijere zaposlen na mjestu solo
flautiste Ruskog drzavnog simfonijskog orkestra) i proslavljeni ruski pijanist Svyatoslav
Richter. Richter je bio jedan od najomiljenijih Prokofjevljevih pijanista, a Prokofjev je nakon
mnogih Richterovih izvedbi izjavljivao da ima osjecaj kao da prvi puta ¢uje kompoziciju koju
je skladao. U mjesecima nakon premijere, Sergej Prokofjev radio je s Davidom Oistrakhom
(smatrao ga je jednim od najboljih ruskih violinista) na violinskoj transkripciji flautisticke
sonate. Klavirska dionica ostala je nepromijenjena, dok je dionica flaute jednostavno prepisana

za violinu, uz vrlo male izmjene na nekolicini mjesta.



3. 2. Uvod u analizu skladbe

U nastavku rada slijedi analiza sonate s osvrtom na glavne materijale, analizu oblika i
tonalitete. Makar se u analizi spominju egzaktni tonaliteti, treba voditi raGuna o Cinjenici da
tonalitet kod Prokofjeva nema isto znacenje kao tonalitet u razdobljima prije 20. stoljeca. Ovdje
se radi o prosirenoj tonalitetnosti kakvu je uveo Debussy, sto znaci da se koriste akordi tercne
i slobodne grade, moguce i njihove tonalitetne funkcije. Medutim, ne koriste se niti pripreme
niti rjeSenja disonantnih akorada, kao niti mnoga druga pravila klasi¢ne harmonije. Disonantni
akordi nastupaju slobodno, nalazimo modulacije i tonalitetne skokove u udaljene tonalitete.
Recenice najcesce zavrsavaju specifiénim vrstama kadenci koje nekad vise, a nekad manje
aludiraju na tonalitetne funkcije. Na planu gradnje oblika situacija je konzervativnija, tako da
Prokofjev koristi klasi¢ne elemente oblika (motiv, fraza, re¢enica, perioda) kojima gradi forme
znane iz razdoblja klasike kao $to su sonatni oblik, trodijelni oblik ili rondo. Ovo su neke
temeljne odrednice Prokofjevljeve novoklasicisticke estetike. Sonata za flautu i klavir u D-duru,
op. 94 sastoji se od Cetiri stavka. Prvi stavak je u formi sonatnog oblika, drugi i tre¢i stavak su

slozeni trodijelni oblici, a posljednji, éetvrti stavak je varijanta sonatnog ronda.

3. 3. Prvi stavak: Moderato

Sukladno Prokofjevljevoj novoklasicisti¢koj estetici, svi stavci ove Sonate za flautu i
klavir u D-duru u nekom su od tradicionalnih oblika koje nalazimo u instrumentalnom
¢etverostavacnom obliku razdoblja klasike i romantike. Prvi stavak je tako sonatnog oblika koji
se sastoji od ekspozicije (t. 1-41), provedbe (t. 42-88), reprize (t. 89-114) te code (t. 115-130),
a osnovni tonalitet je D-dur.

Ekspozicija poc¢inje s prvom temom u dionici flaute uz klavirsku pratnju, u D-duru, a po
obliku je mala perioda (t. 1-8). Prva recenica je u D-duru, druga recenica u C-duru te slijedi
povratak u D-dur.

Primjer 1.1. Pocetak 1. teme

Moderato J = 80
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Zatim slijedi most (t. 9-21) koji vodi do grupe druge teme. Na pocetku mosta nalaze se tri
varirana dvotakta u D-duru (t. 9-14), dvotakt koji je zatim varirano ponovljen i prosiren u B-
duru (t. 15-19) te novi dvotakt u A-duru (t. 20-21), koji je poveznica na grupu druge teme. Od
t. 22 pocinje grupa druge teme u A-duru, koja se sastoji od male periode (t. 22-29) i varirane

prethodne male periode (t. 30-38).

Primjer 1.2. Pocetak grupe 2. teme
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U prvoj maloj periodi s pocetka grupe druge teme, glavnu melodijsku liniju iznosi flauta uz
pratnju klavira, dok se u variranom ponavljanju te periode glavna melodijska misao provlaci
kroz dionice i klavira i flaute, u maniri kanonske imitacije. Ekspozicija zavrsava codettom (.
38-41) u dionici klavira, koja se sastoji od male recenice u tonalitetu dominante, A-duru.

Na pocetku provedbe (t. 42) pojavljuje se novi motiv u dionici flaute bez pratnje,
oznacéen kao a, nakon ¢ega u dionici klavira slijedi svojevrstan odgovor (t. 43-44) temeljen na

materijalu prvog takta mosta.

Primjer 1.3. Motiv ,,a* u dionici flaute
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Dijalog ova dva materijala razvija se kroz 10 taktova u A-duru. Od t. 52 provodi se materijal
prve teme u Cis-duru. Dionica flaute iznosi varijante melodijske linije prve teme, dok se motiv
provedbe a prozima kroz dionice oba instrumenta. Dvotakt koji pocinje u t. 56 donosi slog
temeljen na motivu provedbe a u h-molu na kojega se nadovezuje mala rec¢enica u G-duru (t.
58-61) koja u sintezi objedinjuje materijal druge teme u dionici flaute, materijal mosta te motiv

provedbe a u dionici klavira.



Primjer 1.4. Sinteza materijala 1. teme mosta u klaviru, grupe 2. teme u flauti te motiva ,,a“ iz

provedbe u klaviru

.
— s¢ 2 e 2 T~
= — g —
t I T — 4ﬁ:|
mf —
/E: Bz === oir £ s
A1 < = ‘ ﬁ- . f F' > ‘ =
* ’\:_),,"\ t i ﬁ'lg.i'tji | I i' . 7
| e =T
(Dt = 3 3 ; 5
= = @ = 5 = @ = -
% o ” - - -
/_—._-___—_—‘—‘——-\ - . -
04 . ot ﬂ# I .F = ]
o Iy | 1 1
o I 1 i
o 6 cresc. b b_
_— 4o = O
SEES e s .
‘ < » e » — ]\ b‘J
—3 =31 cresc. -
—r— —r— ===_===_ﬁ—
‘ 4 - e o o p=|
J X2 1= Dt o - 1| - 1 | 1 |
i—_1 t f o = o g
— ‘ > '.'_."J' - - K p— - K -
> X 4 s

Provedba se nastavlja materijalom prve teme prepletenim motivom provedbe a u dionici klavira
(t. 62-65) dok je tonalitet ovaj put Gis dur. U t. 66 pojavljuje se novi motiv provedbe b u
klavirskoj dionici na kojeg se nadovezuje materijal druge teme u dionici flaute uz provodenje

motiva a i novog motiva provedbe b u dionici klavira.

Primjer 1.5. Motiv ,,b* u dionici klavira
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Motiv provedbe b potom se iznosi u dionici flaute (t. 69-70). Motivi¢ka razrada nastavlja se u
D-duru (t. 71), te u H-duru (t. 73) kojim se nastavlja preplitanje motiva provedbe b u dionici
klavira i materijala grupe druge teme u dionici flaute. Pocevsi od t. 76 slijedi provodenje motiva
mosta u oba instrumenta do t. 85. u kojem pocinje zavrsni materijal provedbe pred reprizu, a to
je cetverotaktni most novog, nezavisnog materijala.

Kao i u klasicnom sonathom obliku, repriza donosi materijale ekspozicije s
modifikacijama i ponesto drugacijem tonalitetnom planu. Prva tema (t. 89) gotovo je identi¢cna

svom izlaganju u ekspoziciji i u osnovnom je tonalitetu. U drugoj polovici t. 96 slijedi priprema
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u trajanju dvije dobe koja vodi k materijalu mosta, koji se pone$to razlikuje od mosta u
ekspoziciji. Prokofjev u mostu reprize izostavlja tri varirana dvotakta koji se nalaze u
ekspoziciji (t. 9-14) te odmah prelazi na slijedec¢i materijal (dvotakt koji je varirano ponovljen
i prosiren, t. 97-101), ovoga puta u osnovnom tonalitetu stavka, D-duru. Na to se nastavlja novi
dvotakt (t. 102), takoder u D-duru, koji je poveznica na grupu druge teme u reprizi. Grupa druge
teme (t. 104) je skrac¢ena u odnosu na njezin oblik u ekspoziciji i pocinje u osnovnom tonalitetu
stavka, D-duru da bi u t. 108 modulirala u A-dur. Umjesto variranog ponavljanja iznesene
periode kao u ekspoziciji, grupa druge teme se nastavlja trotaktom prethodnog materijala (t.
112-114) u a-molu te modulacijom u D-dur.

Coda pocinje malom re¢enicom u D-duru (t. 115) te njezinim ornamentalnim variranjem
koriste¢i materijal mosta iz ekspozicije. U t. 123 pojavljuje se fraza s materijalom motiva
provedbe b u dionici klavira, u b-molu. Zadnji taktovi prvog stavka (t. 126-130) donose
reminiscenciju materijala grupe 1. teme u b-molu skoro do samog kraja, ali zadnja dva takta

brzim preokretom zavrsavaju u osnovnom tonalitetu D-duru.



Prvi stavak - formalni plan

Sonatni oblik

Dio Tkt Oblik
Ekspozicija
1. tema 1 m. perioda (4+4)
most 9  tri varirana dvotakta (2+2+2)
15  dvotakt, var. ponovljen i proSiren (2+3)
20  + novi dvotakt (spoj na grupu 2. teme)
grupa 2.teme 22 m. perioda (4+4)
30  varirana prethodna m. perioda (5+3)
codetta 38 m. recenica (4)
Provedba 42  novi motiv provedbe u flauti (a) + provodenje materijala
pocCetka mosta u klaviru (10)
52  materijal 1. teme + motiv provedbe (a)
u oba instrumenta (6)
58  sinteza materijala grupe 2. teme i mosta, te motiva
provedbe (a) (4)
62 materijal 1. teme
66  novi motiv provedbe (b) u klaviru
67  materijal 2. teme u flauti, motiv (b) provedbe u klaviru i flauti
(2+2+2)
73  materijal grupe 2. teme u flauti, motiv provedbe (b) u klaviru
76  provodenje materijala mosta u oba instrumenta (3+3+3)
85  spoj na reprizu novog materijala (4)
Repriza
1.tema 89  m. perioda (4+4)
most 97  dvotakt, var. ponovljen i proSiren (2+3)
102  + novi dvotakt (spoj na grupu 2. teme)
grupa 2. teme 104  m. perioda (4+4)
112  fraza istog materijala (3)
coda 115  m. re€enica i njeno ornamentalno variranje materijalom
mosta iz ekspozicije (4+4)
123  fraza s materijalom pratnje u klaviru (3)
126  reminiscencija 1. teme (5)
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3. 4. Drugi stavak: Presto

Oblik drugog stavka slozeni je trodijelni oblik s codom, a osnovni tonalitet je a-mol.
Prvi dio je velikog trodijelnog oblika (t. 1-161), drugi dio-velikog dvodijelnog oblika (t. 162-
227), dok je treé¢i dio ponovno velikog trodijelnog oblika (t. 228-370), od ¢ega je njegov zadnji
dio coda (t. 348-370). Ve¢éi dijelovi unutar glavnih dijelova oznaceni su velikim slovima (kao

u tablici ispod), dok su gradevni elementi oblika ozna¢eni malim slovima. Osnovni tonalitet je

a-mol.
1. dio 2.dio 3. dio
t. 1-161 t. 162-227 t. 228-370
A |B A c |c A" |[B" |Coda

Prvi dio prvog dijela (A) pocinje kratkim uvodom nestabilnog tonaliteta u trajanju od
Sest taktova (t. 1-6). Taktovi 7-33 tvore veliki bar oblik (a a' b), sastavljen od recenice a (t. 7-
14) u a-molu koja modulira u E-dur, varirane re€enice a' u trajanju dvanaest taktova (t. 15-18 u
C-duru, t. 19-26 u As-duru) te recenice b (t. 27-33).

Primjer 2.1. Glavna misao prvog A dijela stavka
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Primjer 2.2. Motiv recenice ,,b*
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Od t. 34 slijedi varirano ponavljanje prethodnog bar oblika: varirana recenica a koji pocinje u
d-molu te modulira u A-dur (t. 34-41), varirana recenica a' (t. 42-57) te varirana recenica b u d-
molu (t. 58-61). U t. 62 pocinje motivicka razrada recenice b, skladana kao niz trotaktnih i
dvotaktnih fraza (dijalog izmedu dionica flaute i klavira). Razrada zavrSava modulacijom u
Des-dur, a u tom tonalitetu je i nadolazeci Sesterotaktni most (t.77) koji vodi prema srednjem
dijelu prvog dijela.
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Drugi, srednji dio prvog dijela (B) (t. 83-122) sastoji se od dvije velike periode, svaka u
trajanju od 20 taktova (8+12). Prva recenica prve periode pocinje u t. 83 u A-duru te modulira
u fis-mol prije pocetka druge rec¢enice (t. 91). Druga perioda (t. 103-122) pocinje u As-duru te
preko F-dura modulira u Ges-dur (t. 113).

Tre¢i dio prvog dijela (A') (t. 123) donosi istu tematiku s pocetka dijela A koja je
iznesena u novom obliku, tako da prvo pocinje velikom periodom u d-molu (8+11) od cega
druga recenica pocinje prizvukom F-miksolidijskog modusa ( t. 131) da bi nastavila u A-duru.
U t. 142 pocinju dvije recenice (7+8) u kojem se motivicki razraduje element iznesen b dijela
iz 7. takta kroz dionice oba instrumenta. Nakon toga slijedi peterotaktni most novog materijala
(t. 157) koji vodi prema srednjem velikom dijelu stavka.

Pocetni dio srednjeg dijela stavka (C) pocinje nizom od tri male recenice (4+4+4) u D-

duru (t. 162-173) oznacene slovom al. Glavnu tematiku iznosi dionica flaute.

Primjer 2.3. Glavna misao srednjeg, C dijela stavka

poco piu mosso del Jo=J

162

[
TTTO!

-
)
Al

ey
TTTe
) SEE

] 1 1 |- | {]‘ 1 1
I

U nastavku je novi materijal iznesen u dvostrukoj maloj recenici (b1), takoder u D-duru (t. 174-
181) nakon Cega se nalazi velika re¢enica (cl) (t. 182-189). Drugi dio srednjeg dijela stavka
(C") donosi varirano ponavljanje materijala iz prethodnog dijela C s ponesto izmijenjenim
oblikom. Tako se opet javljaju tri male re¢enice D-duru (t. 190-201) oznacene slovom a2 u
kojima sada Cetiri takta glavnu tematiku iznosi dionica klavira da bi je ubrzo ponovo preuzela
dionica flaute (t. 194). Nadolaze¢i dio b2 je skracenje materijala b1, ali i dalje u D-duru (t. 202-
207) na kojeg se nadovezuje ostinatna figura u dionici klavira (t. 208-211). Zadnji ulomak
srednjeg dijela donosi glavnu tematiku u augmentaciji a3 uz ostinatnu figuru u dionici klavira
(t. 212-219) koja se varirano nastavlja bez dionice flaute (t. 212-219).
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Primjer 2.4. Spoj ostinatne figure u dionici klavira i glavne teme C dijela u augumentaciji u

dionici flaute
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Treci veliki dio stavka varirana je repriza prvog velikog dijela, tako da i on u prvom
ulomku (A") po¢inje velikim bar oblikom (a @' b), sastavljenim od reéenice a (t.228-235) u a-
molu koja modulira u E-dur, varirane reenice @' u trajanju dvanaest taktova (t. 236-239 u C-
duru, t. 240-247 u As-duru) te recenice b (t. 248-254). Od t. 255 slijedi varirano ponavljanje
prethodnog bar oblika: varirana recenica a koji po¢inje u d-molu te modulira u A-dur (t. 255-
262), varirana recenica a' (t. 263-278) te varirana recenica b u d-molu (t. 279-282). U t. 283
pocinje motivi¢ka razrada recCenice b, oblikovana kao niz fraza u dijalogu dionica flaute i
klavira. Razrada zavrSava modulacijom u Des-dur u kojem je i nadolaze¢i Sesterotaktni most (t.
298). Srednji dio B" (t. 304-347) pocinje velikom periodom, u trajanju od 20 taktova (8+12).
Prva recenica te periode pocinje u t. 304 u A-duru te modulira u fis-mol prije pocetka druge
recenice (t. 312). Od t. 324-335 nalazi se druga perioda, skra¢ena u odnosu na svoj ekvivalent
u prvom dijelu stavka. Na periodu se nadovezuju dvije recenice (4+8) (t. 336) koje vode prema
codi. Coda donosi motivicki rad glavnog motiva stavka u ritamskoj akceleraciji, a oblikovana
je od male periode proSirenih reenica 6+7 (t. 348-360) te velike proSirene recenice t. 361-370
nestabilnog tonaliteta, da bi u zadnja dva takta ipak uslijedila svojevrsna kadenca u osnovnom

tonalitetu, a-molu.
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Drugi stavak - formalni plan

Slozeni trodijelni oblik

Dio

Tkt

Oblik

1. dio - veliki trodijelni oblik

A 1 uvodna mala pros. re€enica (6)
7  veliki bar oblik (a a'b) (8+12+7)
34 varirano ponavljanje prethodnog bar oblika (8+16+4)
62 motivicka razrada reCenice b - niz fraza (15)
77 most - m. re€enica (6)
B 83 V. perioda (8+12)
103 v. perioda (8+12)
A 123 v. perioda (8+11)
142 dvije v. reCenice - motiviCka razrada (7+8)
157 most - m. re¢enica (5)

2. dio - veliki dvodijelni oblik

C 162 (a1) niz m. reCenica (4+4+4)
174 (b1) dvostruka m. reCenica (4+4)
182 (c1) v. reCenica (8)
C' 190 (a2) niz m. reCenica (4+4+4)
202 (b2) skraéena dvostruka reenica b1 (4+2) i spoj s ostinatnom
figurom (4)
212 (a3) u augmentaciji - v. reCenica (8) i figura u pratnji - v. re€enica (8)

3. dio - veliki trodijelni oblik

A" 228 veliki bar oblik (a a'b) (8+12+7)
255 varirano ponavljanje prethodnog bar oblika (8+16+4)
283 motivicka razrada recCenice b - niz fraza (195)
298 most - m. reCenica (6)
B" 304 v. perioda (8+12)
324 skracena v. perioda (8+4)
336 m.iv. reCenica motivickog rada (4+8)
Coda 348 m. perioda proSirenih recenica (6+7)
361 v. proSirena recCenica (10)
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3. 5. Treéi stavak: Andante

Tre¢i stavak sonate slozenog je trodijelnog oblika. Sastoji se od A dijela (t. 1-34), B
dijela (t. 35-65), A' dijela (t. 65,5-81) te code (t. 82-94). Osnovni tonalitet stavka je F-dur.
Prvi, A dio, mali je dvodijelni oblik (a, b, a', b"). Pocetni a dio velika je prosirena rec¢enica koja

pocinje u osnovnom F-duru, a u 8. taktu nalazi se tonalitetni skok u fis-mol.

Primjer 3.1. Glavna misao A dijela
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U t. 10 nadovezuje se b dio, koji je po obliku velika re¢enica. Poc¢inje u d-molu te modulira u t.
16 u C-dur. Od t. 18-26 varirano se ponavlja a dio (oznacen sa a') istog trajanja, ali tada glavnu
misao prvog dijela donosi dionica klavira (t. 18-26), da bi u t. 27 materijal teme preuzela dionica
flaute (t. 27-34, velika recenica). Tonalitetni plan druge polovice A dijela jednak je prvoj
polovici.

Drugi dio stavka, B dio, veliki je trodijelni oblik (a, b, a'). Na pocetku a dijela (t. 35-42)

nalazi se mala reéenica u C-duru s modulacijom u g mol te njezino varirano ponavljanje (4+4).

Primjer 3.2. Glavna misao srednjeg B dijela
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U t. 43 pocinje b dio graden kao i a dio-mala recenica i njezino varirano ponavljanje, dok je

tonalitet h-mol. Od t. 53 pocinje ponovljeni a dio (') u g-molu. Sastoji se od male recenice s
pocetkom u C-duru te modulacijom u g-mol. Zatim slijedi njezino varirano ponavljanje u C-
duru (t. 57), ovoga puta bez modulacije u g-mol. Od t. 61-65 slijedi most graden od male
prosirene recenice (5). Pocetak mosta je u C-duru te modulira u Des-dur koji je blizu Ges-dura

kojim ¢e poceti tre¢i dio A'.
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Treci dio stavka A’ (t. 65,5-81) sastoji se od dvije velike recenice, $to znaci da se radi o
skracenoj reprizi koja ¢e imati i promijenjen tonalitetni plan. Na pocetku dionica klavira iznosi

glavnu misao stavka u Ges-duru, dok je dionica flaute za to vrijeme u ulozi pratnje.

Primjer 3.3. Pocetak dijela A’ — sinteza glavnih materijala dijelova A i B
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U t. 72 nastupa modulacija u g-mol te u t. 74 dionica flaute preuzima sadrzaj teme u g-molu.
Od t. 82 do kraja stavka nalazi se coda u obliku velike proSirene rec¢enice koja u dionici
klavira sadrzi kromatsku sekvencu na toni¢kom pedalu osnovnog tonaliteta. Pred sam kraj

stavka (t. 91) nalaze se tri takta nestabilnog tonaliteta da bi stavak u zadnjem taktu zavrsio
kvintakordom I. stupnja u F-duru.
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Treéi stavak - formalni plan

Slozeni trodijelni oblik

Dio Tkt  Oblik

A (a) 1 velika proSirena recenica (9)
(b 10  velika recCenica (8)
(@) 18  velika prosSirena reCenica (9)
(b" 27  velika reCenica (8)

B (a) 35 mala re€enica i njezino varirano ponavljanje (4+4)
(b) 43 mala reCenica i njezino varirano ponavljanje (4+6)
(a") 53 mala re€enica i njezino varirano ponavljanje (4+4)

61 most - m. proSirena recenica (5)

A (@') 65,5 velika re¢enica (8)
(b") 74  velika re€enica (8)

Coda 82  velika proSirena reéenica (13)
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3. 6. Cetvrti stavak: Allegro con brio

Oblik zavrsnog stavka sonate je varijanta sonatnog ronda Al-B1-A'2-B'2-C-A'3-B'3-
Coda. Osnovni tonalitet stavka je D-dur.
Prvi dio stavka, A1, po¢inje malom prosirenom re¢enicom u D-duru (t. 1-5). Glavnu

melodijsku liniju a iznosi flauta, uz osminsku pratnju u dionici klavira.

Primjer 4.1. Glavna melodijska linija a
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Druga recenica a' (t. 6-11), mala proSirena re¢enica s pocetkom u C-duru, varijanta je prve
reCenice. U t. 12 reCenica a s pocetka stavka ovdje se doslovno ponavlja, izuzevsi skracenje na
njezinom Kkraju. Most koji slijedi (t.17-29) graden je kao mala perioda (4+6). Dionica klavira i

dalje sadrzi osminski puls, dok dionica flaute iznosi glavnu misao mosta.

Primjer 4.2. Glavna misao mosta u dionici flaute, Al dijela

Drugi dio periode, od t. 23, donosi dijalog dionica flaute i klavira i vodi prema drugom dijelu
stavka.

Drugi dio stavka, B1 sastoji se od niza malih recenica koje su sve razne varijante istog
materijala. Prvu recenicu (t. 30-34), misao b, donosi dionica klavira u A-duru, odnosno

dominantnom tonalitetu, $to je pravilo u sonatnom rondu.
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Primjer 4.3. Misao ,,b* drugog dijela stavka, Bl
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Od t. 35 slijedi druga mala recenica, b', takoder u dominantnom tonalitetu, A-duru. Dionica
klavira identi¢nog je sadrzaja kao i1 prethodna recCenica te se prikljuCuje 1 dionica flaute S
bravuroznim pasazama. U t. 40 pocinje tre¢a mala recenica, b", ovaj puta u fis-molu. Ova
reCenica varijanta je prve re¢enice drugog dijela stavka (b). Slicnog sadrzaja je i ¢etvrta mala
recenica (od t. 45) u h-molu na koju se nadovezuje misao b', sada u vidu trotaktne fraze. Slijedi
dvotaktna fraza koja ovaj dio spaja sa sljede¢im dijelom stavka.

Tre¢i dio, A'2, pocinje identi¢no kao pocetak stavka, malom proSirenom reenicom u
D-duru (t. 54-58). Od t. 59 slijedi most, ovoga puta 5 taktova krac¢i u 0odnosu na njegovo prvo
pojavljivanje u prvom, A dijelu, tako da je ovoga puta u obliku velike recenice.

B'2 dio je znatno skracen u odnosu na njegovo prvo pojavljivanje, tako da sadrzi samo
peterotaktnu malu pro$irenu reenicu U A-duru, b' i most novog sadrzaja koji je graden kao
reCenicni niz (4+7+4). Okvirne recenice mosta su u F-duru dok je srednja recenica
kromatizirana i nestabilnog tonaliteta.

U t. 87 pocinje peti dio stavka, C dio, koji donosi nove materijale. Po obliku je niz
razli¢itih recenica (c, d, e, f, ¢', most).

U prvoj maloj re¢enici dionica flaute iznosi poc¢etnu misao c, u F-duru, uz Klavirsku pratnju.

Primjer 4.4. Pocetna misao ¢
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Zatim slijedi druga mala reCenica d (t. 91-96) u g-molu te povratak u F-dur u t. 97, gdje pocinje
tre¢a mala recenica, e. U prvom taktu e recenice dionica klavira donosi motiv s pocetka velikog
C dijela u F-duru. Recenica e se sastoji od Sesterotaktne male recenice te prijelaza u trajanju
Cetiri takta (t. 103-106, recenica f ), nestabilnog tonaliteta. Recenica f temeljena je na materijalu

prve melodijske linije a u dionici flaute s pocetka stavka. Od t. 107 dionica flaute donosi
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materijal glavne misli ¢' u Sesterotaktnoj maloj recenici, prvo u As-duru, a zatim u b-molu. U t.
113 pocinje most skladan od niza motiva nestabilnog tonaliteta, koji vodi do A'3 dijela i
modulacije u osnovni tonalitet stavka, D-dur.

Od t. 122-144 nalazi se Sesti dio stavka, A'3. Prvi dio pocinje u osnovnom tonalitetu
malom proSirenom re¢enicom a", koja tako dozivljava jo$ jednu transformaciju (t. 123-126).
Glavnu melodijsku liniju iznosi flauta, uz osminsku pratnju u dionici klavira. Druga recenica
a™ (t. 127-132) je mala pros$irena recenica s poc¢etkom u C-duru, jo$ jedna varijanta prve
recenice. U t. 133 pocinje mala perioda u trajanju 12 taktova, koja ima ulogu mosta. Prva
reenica je mala, a druga-velika recenica (4+8). Dionica klavira sadrzi osminski puls, dok
dionica flaute iznosi glavnu misao mosta. I ovog puta most zavrsava dijalogom dionice flaute i
klavira. U t. 141 pojavljuje se anticipacija materijala b u dionici klavira.

Sedmi dio stavka, B'3 (t. 145-160), sastoji se od tri reCenice (5+4+7) istorodnog
sadrzaja. Prva mala recenica, b", u d-molu koja pocinje u t. 145 varijanta je prve reCenice
drugog dijela stavka (b, t.30). Druga mala recenica (od t. 150) je u g-molu. Treéa recenica, b’
po€inje u t. 154, u D-duru, bravuroznim rastvorbama u dionici flaute te sadrzajem b u dionici
klavira. U istoj reCenici nalazi se i materijal sastavljen od motiva materijala b, motiva flaute a
s poCetka stavka te pasaza u dionici flaute, koji vode u codu.

Coda (t. 161-174) je po obliku niz fraza. Motiv flaute s poCetka stavka provlaci se kroz
dionice flaute i klavira (t. 161-164), u obliku varirane skrac¢ene prve melodijske linije a. Od t.
164-167 ponavlja se malo dulja varirana misao prve melodijske linije a, ali opet skracene u
odnosu na original. U t. 167 pojavljuje se novi materijal koji jo§ nismo imali u ovom stavku
sonate, ponovljena fraza u trajanju jednog takta (u dionici klavira ponavljanje za malu sekundu
prema dolje, u dionici flaute ponavljanje za malu sekundu prema gore). U t. 169 pojavljuje se
ponovno I. stupanj D-dura, nakon ¢ega slijedi IV. stupanj koji se zadrzava sve do posljednjeg

takta, kada se potvrduje tonika D-dura.
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Cetvrti stavak - formalni plan

Varijanta sonatnog ronda

A1 1 a m. proSirena recenica (5)
6 a' m. proSirena recenica (6)
12 a m. proSirena recenica (5)
17 most m. perioda (4+9)
B1 30 b m. recenica (5)
35 b’ m. recenica (5)
40 b" m. recenica (5)
45 b™ m. recenica (4)
49 b’ trotaktna fraza
52 spojna fraza (2)
A'2 54 a m. recenica (5)
59  most v. reenica (8)
B'2 67 b’ m. recenica (5)
72 most receniéni niz (4+7+4)
C 87 c m. re¢enica (4)
91 d m. pro&irena recenica (6)
97 e m. proSirena recenica (6)
103 f m. re¢enica (4)
107 c' m. recenica (6)
113 most niz fraza (9)
A'3 122 a" m. proSirena recenica (5)
127 a" m. proSirena recenica (6)
133 most m. perioda (4+8)
B'3 145 b" m. rec€enica (5)
150 b™ m. recenica (4)
154 b’ m. proSirena recenica (7)
Coda 161 niz fraza (14)
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INTERPRETATIVNA ANALIZA
4. 1. Prvi stavak: Moderato

Prvi stavak Sonate u D-duru okarakteriziran je oznakom tempa Moderato. Ta oznaka u
potpunosti odgovara ugodaju stavka, iako se u tradiciji svira malo brze od onoga $to je zapisano
u partituri. To je vrlo vazno iz nekoliko aspekata: u sporijoj je izvedbi zahtjevnije ostvariti
cjelovitost, a jedan od najbitnijih ¢imbenika je duljina daha na flauti koja postaje problem
ukoliko se svira presporo. Karakter je mozda blizi tradicionalnoj oznaci Allegro Moderato, iako
je dobro $to je zapisano Moderato, da ne bi doslo do karikaturalnog pretjerivanja s brzinom
izvodenja. U Kklavirskoj dionici prvog stavka vrlo je jasno izdiferencirana lijeva od desne ruke.
Dionica basa i dionica flaute dosta su povezane te je bitno da dionica basa bude vodena poput
baze koja podrzava liniju flaute, dok je dionica desne ruke u drugom planu, poput boje koja
ispunjava prostor izmedu basa i soprana. Pedalizacija u dionici klavira trebala bi biti dosta
ekonomiéna, bez previSe mijeSanja unutar harmonije, pogotovo zato $to je stavak preteZito
polifone strukture. U takvoj strukturi vazno je da pratnja, odnosno klavirski ostinato ne nadglasa
melodijsko kretanje koje se puno ¢es¢e dogada u donjem registru lijeve ruke, nego u desnoj
ruci. Takoder je bitno istaknuti da pedal ¢esto hvata alikvote flaute pa bi ga bilo dobro svesti na
minimum, posebno kada jasno zelimo istaknuti neovisnost dionica. U dionici lijeve ruke, basa,
nalazimo puno melodijskih linija koje moraju biti ¢isto vodene. Ukoliko se utope u pedalu zbog
desne ruke (koja ima uglavnom istu harmoniju dok dionica basa vodi liniju), ne¢emo moci
razluciti odnose izmedu linija dionice basa i dionice flaute. S aspekta tempa, vrlo je vazno da
tempo u t. 15 ostane isti kao i na pocetku stavka te da se ne ubrza (Sto je vrlo Cesta tendencija u
mnogim izvedbama). Linije sve tri dionice od t. 15 pisane su vrlo jasno te je bolje taj dio svirati
bez pedala u dionici klavira, kako bi imali to¢nu tonsku sliku dogadaja. Sljedece mjesto na koje
bi trebalo obratiti posebnu pozornost je druga tema, odnosno priprema druge teme u dionici
klavira (t. 20). Vazno je da se flauta nadoveZe na melodijsku liniju klavira u prethodna dva
takta, kako bismo imali osjecaj da druga tema pocinje ve¢ u t. 21 jer se radi o istom materijalu.
Takoder je vazno da dionica klavira na tom mjestu ne bude pretiha, kako bi dionica flaute mogla
lakSe preuzeti melodijsku liniju (pogotovo jer se radi o trecoj oktavi koja je prirodno glasnija).
Od t. 22 Prokofjev piSe dugacku bas liniju koja bi trebala trajati. To se moze posti¢i preciznom
pedalizacijom, kako bi dionica basa bila baza harmonije na koju se nadovezuje melodijska linija

dionice flaute.

-22 -



Na pocetku provedbe u dionici flaute pojavljuje se motiv Sesnaestinskih triola, zbog
kojih je vrlo bitan odabir odgovarajuceg tempa na pocetku stavka (kako taj cijeli dio ne bi
zvucao scherzando). Za motiv Sesnaestinski u klaviru nije zapisana artikulacija, ali se u praksi
svira leggiero legato, nesto izmedu legata i odvojene artikulacije. Takoder je vazno istaknuti
da se u prvom dijelu provedbe dionice flaute i klavira nadovezuju jedna na drugu, bez obzira
S§to su u dionici klavira Sesnaestinke, a u dionici flaute triole. Na tom se mjestu istie srz
komunikacije u izvedbi komorne glazbe, oba glazbenika moraju biti potpuno koncentrirani i
slusati §to se dogada u dionici drugog instrumenta te zajedno stvarati pri¢u koja vodi do
kulminacije u Cis-duru (t. 52).

Vrlo zanimljivo mjesto u prvom stavku je prijelaz u dionici klavira koji vodi prema
reprizi. Bitno je da piano dinamika ne nastupi prerano, jer u tom sluéaju cijeli dio postaje
statiCan i ne vidi se ljepota harmonijskih promjena koje pripremaju ponovni dolazak prve teme
dionice flaute u reprizi.

U Codi stavka bitno je zadrzati miran, dostojanstven karakter, unato¢ sitnim notnim
vrijednostima u dionici flaute (od t. 119). U dionici klavira u t. 124, motiv osminki treba zvucati

kao pizzicato.

4. 2. Drugi stavak: Scherzo

U drugom stavku sonate najbitnije je istaknuti jasnocu artikulacije i karakter, a ne toliko
oznaku tempa (Presto), pogotovo u dionici klavira. U dionici klavira piSe oznaka staccato, te
bi trebali zamisljati kao da zvuci pizzicato, poput gudackog instrumenta. Dionica flaute donosi
malo vise legato artikulacija, kao kontrast dionici klavira. Klavir i flauta u ovom stavku mogu
se jako lijepo nadopunjavati, zato Sto staccato dionica klavira daje odli¢nu podlogu flauti,
pogotovo kod repetitivnih staccato dijelova u dionici flaute. Od t. 62 po¢inju bravurozne pasaze
u dionici flaute, a potom i u dionici klavira u obliku dijaloga izmedu ta dva instrumenta. Na
klaviru te pasaze mozemo zamisliti kao Cetiri arpeggio klastera te se po tome moze pretpostaviti
da je Prokofjev sonatu skladao za klavirom (pasaze zvuce zahtjevno, ali su spretne za
izvodenje). U ovom stavku bitno je odrediti gdje se nalaze vrhunci pojedinih dijelova (u prvom
dijelu stavka suto ut. 75 i t. 103) pa prema tome treba prilagoditi i osmisliti dinamiku dijelova
prije i poslije kulminacija.

Zanimljiva je Prokofjevljeva oznaka tempa za drugi dio sonate, Poco piu mosso. To je
na neki nacin auditivna varka jer zapravo zvuci sporije od prvog dijela sonate, ali bitno je da se

ne svira sporije (prostor koji su u prvom dijelu stavka zauzimale tri Cetvrtinke, u drugom dijelu
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zauzimaju dvije). To je posebno vazno prije povratka u reprizu (tre¢i dio sonate) jer u tom
slu¢aju nema potrebe za accelerandom prije Tempa I (tempo se prirodno pretvori u brzi, iako
zapravo nije). U drugom dijelu sonate takoder su jako vazni karakterni i dinamicki kontrasti:
legato linija flaute u pianu (t. 162) te forte akcentirani dijelovi (t. 202). Legato linije u pianu
zvuce poput dionica solo flaute u mnogim simfonijama (prema ¢emu mozemo zakljuciti da je
Prokofjev zaista imao flautu na umu dok je skladao sonatu).

Repriza stavka u istom je ugodaju kao i prvi dio sonate, iako malo skracena. U obje
dionice karakteristi¢ni su repetitivni motivi (t. 248 u dionici klavira, t. 267 u dionici flaute).
Najbolje ih je svirati uvijek na isti nacin, posebno iz razloga jer moramo prvenstveno stvoriti
plesni ugodaj.

Zavr$ni dio stavka, coda, karakteristi¢na je zbog strette u kojoj instrumenti imitiraju
jedan drugog te je vrlo bitno da klavir svira $to artikuliranije, bez pedala. Na tom mjestu takoder
vidimo kako se dva raznorodna instrumenta moraju Sto viSe tonski i artikulacijski pribliziti
jedan drugome, $to je na neki nacin i tajna uspjeha ovog stavka - da dva instrumenta skoro

postanu kao jedan.

4. 3. Treéi stavak: Andante

Tre¢i stavak ove sonate mirnog je karaktera, ali istovremeno i pokretan (Sto oznaka
tempa Andante idealno opisuje). Prokofjev je vrhunski instrumentirao flautu i Kklavir po
registrima te bi se moglo re¢i da dionica klavira i dionica flaute tvore trio. Dionica flaute izvodi
melodijsku liniju, lijeva ruka u dionici klavira predstavlja liniju basa, dok unutarnji glas
(dionica desne ruke) na neki na¢in pokrece cijelu pricu, bez prilike za zastoje. U dionicama oba
instrumenta najbitniji je legato te neprekidno vodenje linije, §to se proteze kroz cijeli A dio
stavka. Kao primjer u kojem vidimo moguénost i vaznost izuzetno lijepog izvodenja legata
navela bih dio od t. 18-26, posebno u protupomaku sopranske i bas dionice u t. 23-26.

U B dijelu, vrlo je vazno da ne dode do promjene tempa, §to se ¢esto nesvjesno dogodi
jer se pojavljuju sitnije notne vrijednosti. Pedalizacija u B-dijelu trebala bi biti nesto opreznija,
kako bi se svi repetirani dijelovi u dionici klavira jasno i artikulirano ¢uli. Vrhunac B dijela (ali
i cijelog stavka) nalazi se u t. 53 pa je bitno da dijelovi koji prethode vrhuncu $to dulje ne odlaze
u viSu dinamiku.

U reprizi stavka dolazi do zamjene uloga — dionica klavira svira temu, a dionica flaute
izvodi pratnju. Flauta je u tom dijelu u dosta nezahvalnoj situaciji — pisana je u dubokom

registru Sto znacajno pridonosi smanjenoj jasno¢i artikulacije i generalnoj glasno¢i dinamike,
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ali je olakotna okolnost §to zapravo klavir iznosi temu, tako da se duboki registar moze uklopiti
u tu atmosferu. Pedalizacija bi takoder trebala biti opreznija, jer previSe alikvota odmaze dionici
flaute u jasno¢i iznosenja linije pratnje.

U Codi (t. 82) nalazi se pedalni ton u liniji basa, koji je vazno dobro pripremiti u dva
takta prije Code. Ne smije se odsvirati pretiho jer mora trajati Sest taktova i biti podrska
melodijskoj liniji u dionici flaute. Ukoliko se klavir previse stiSa u t. 81, bit ¢e dosta tesko
nastaviti vodenje linije u dionici flaute i desnoj ruci dionice klavira u dinamici koja je zapisana.
Tijekom skoro cijelog stavka prozimaju se linije Sesnaestinskih triola koje bi trebale biti

kristalno jasne, kako bi ,,plele* strukturu oko melodijske linije.

4. 4. Cetvrti stavak: Allegro con brio

Generalna oznaka tempa za stavak je Allegro con brio, iako se to vise odnosi na sam
karakter, nego na tempo izvodenja. Ispravan tempo najbolje ¢emo odrediti prema
Sesnaestinkama u t. 17, koje moraju biti vrlo odlu¢ne i artikulirane, s vrlo jasno istaknutim
pauzama izmedu njih. Cetvrti stavak je s flautistickog aspekta najzahtjevniji stavak sonate.
Puno toga pisano je u dubokom registru, uz vrlo bogatu klavirsku dionicu, stoga je tesko postici
da dionica flaute tonski i dinamicki parira dionici klavira (bez da se klavir stiSava kako bi flauta
dosla do izrazaja). Stavak je vrlo duhovitog i sarkasticnog karaktera, iako je nastao tijekom
Drugog svjetskog rata. Dionica klavira mora biti vrlo jasno artikulirana, svirana non legato, a
posebno je vazno da ne bude ,,utopljena‘“ u pedalu. Akcenti u obje dionice jako Su vazni, sviraju
se secco, ali postoji opasnost da klavir prekrije melodijsku liniju flaute jer je pisana u dubljem
registru, tako da pijanist mora biti malo oprezniji dok dionica flaute ne dode u visi registar.
lako, mislim da za karakter stavka nije toliko nuzna glasno¢a zvuka, koliko prodornost i
kratkoca u obje dionice (poput pocetka stavka).

U t. 30 pojavljuje se motiv koji podsje¢a na Hanonove tehnicke vjeZbe za pijaniste, Stoga
je izazov odsvirati taj dio muzikalno. Flautisticka dionica skladana je u visokom registru, stoga
klavir moze svirati s punim kapacitetom zvuka, §to olakSava interpretativne zahtjeve. Sljedece
mjesto u stavku koje vrijedi istaknuti je ljestvica u t. 40, koja priprema dolazak melodijske linije
u dionici flaute, kontrastnog karaktera. Ljestvicu bi trebali svirati quasi non legato, a za dionicu
klavira je vazno da na vrijeme pusti dionicu flaute u prvi plan, kako bi prijelaz na melodijsku
liniju u pianu bio logi¢no napravljen. Solo klavira u t. 72 po tradiciji pocinje u sporijem tempu
te je izrazito grotesknog karaktera. Vazno je zadrzati intenzitet zvuka §to dulje, kako bi se

mogao napraviti prirodni decrescendo bez preranog gubitka zvuka prije t. 83 u kojem se javlja
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piano, na koji se nadovezuje melodijska linija flaute u t. 87. U dionici Klavira u t. 93-94 nalaze
se disonantni akordi koji se rjeSavaju u molski kvintakord. Molski kvintakord bi trebalo svirati
krace i lakse, kako bismo naglasili $to je disonanca, a $to rjeSenje.

Povratak na reprizu od t. 116, po tradiciji se svira u postepenom accelerandu sve do t. 122,
u kojem slijedi povratak u tempo primo. U Codi stavka desna ruka dionice klavira odlazi u vrlo
visok registar, dok se dionica flaute blago spusSta. Dionica basa trebala bi biti u zvuénoj

prednosti u odnosu na dionicu desne ruke, koja samo popunjava tonsko-harmonijsku sliku.
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Izrada ovog diplomskog rada, kao i vjeZbanje te proucavanje sonate u D-duru op. 94
znacajno su mi pomogli proniknuti dublje u stvaralastvo Sergeja Prokofjeva. Sama sonata je
vrlo neuobiajena, kada se uzmu u obzir godine u kojima je sonata nastala te ostatak
Prokofjevljevog stvaralastva iz tog razdoblja zivota. Prepuna kontrasta, naglih promjena
raspolozenja te posebnih melodijskih linija, ova sonata pruza velik uzitak za oba ravnopravna
glazbenika, ali takoder stavlja i velik izazov pred njih. U ovom diplomskom radu nastojala sam
Sto vjernije prikazati glazbenu formu i muzicke ideje za samu interpretacije te se nadam da sam
u tome bar donekle uspjela.

Na zavrSetku diplomske radnje Zeljela bih se zahvaliti svim profesorima Muzicke
akademije u Zagrebu, koji su mi prenosili svoja znanja tijekom studija te prof. Srdanu Dedic¢u
na nesebi¢noj pomoc¢i i ogromnom strpljenju tijekom pisanja rada.

Posebnu zahvalu Zelim uputiti svojoj profesorici flaute, Renati Penezi¢, kao i
umjetni¢kom suradniku Ivanu Batosu, koji su me vodili kroz studij flaute s puno znanja,

strpljenja, podrske i posvecenosti te su u moj glazbeni razvoj utkali ljubav prema glazbi.
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