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SAZETAK

Tema diplomskog rada je formalna analiza koncerta za fagot i orkestar u F-duru,
op.75, Carl Maria von Webera. U drugom poglavlju nalazi se Zivotopis skladatelja. U
treCem poglavlju su podaci o samom koncertu: kada je napisan, kada je izdan i prvi
put izveden itd. Cetvrto poglavlje donosi definicije oblika od kojih se sastoji ovaj
koncert. U petom poglavlju nalazi se formalna analiza koncerta, odnosno svako
poglavlje opisuje pojedini stavak. U posljednjem poglavlju iznosim svoje videnje

koncerta kroz vjezbanje i kroz teoretski rad.

SUMMARY

The theme of this thesis is a formal analysis of Carl Maria von Weber’s Concert
for bassoon and orchestra in F major, op. 75. The second chapter is a summary of
the composer’s life. The third chapter brings some facts about the concert itself:
when it was written, the first performance, and it’ release. The fourth chapter brings a
definition of forms this piece is made of. The fifth chapter is a formal analysis of each
movement. The last chapter is a conclusion about the concert not only trough

practising but also trough a theoretic work.
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1. UVOD

Carl Maria von Weber je bio skladatelj koji se rodio na prijelazu klasike i
romantizma no njegov nacin skladanja, izrazajno, je apsolutno romanti¢an. Napisao
je samo jedan koncert za fagot koji je vrlo Cesta literatura u fagotistickom svijetu. Dva
su velika koncerta koja se najviSe izvode te se sviraju na gotovo svim audicijama za
orkestar diljem svijeta, Mozartov koncert za fagot i orkestar u B-duru i Weberov
koncert za fagot i orkestar u F-duru. Mozartov je klasiCan dok je Weberov

romanti¢an, $to ¢e i pokazati ova formalna analiza.

Koncert obiluje razliCitim karakterima, bojama, impresijama ali i virtuoznoScu.
Uzivala sam dok sam ga vjezbala, a teorijski dio me zainteresirao. Ovaj koncert me

obogatio i interpretacijom i teoretski, zapravo u svakom smislu.



2. ZIVOTOPIS

Carl Maria Friedrich Ernst von Weber(1786-1826) rodio se u Eutinu u Njemackoj.
Njegov otac u to vrileme bio je dirigent i upravitelj glumacke druzine pa je vecinu
svog djetinjstva proveo na turnejama po Bavarskoj. Obzirom na stalnu selidbu
njegovo Skolovanje je bilo Sturo no njegov glazbeni talent, posebno na klaviru,
oCitovao se vrlo rano. UCio je od oca i svoje brace koji su bili njegovi prvi ucitelji
glazbe. Vrlo brzo krenuo je na sate klavira kod talentiranog Johanna Petera
Heuschkela koji mu je postavio temelje pijanistiCkog virtuoziteta. Takoder je iSao na
sate pjevanja kod Giovannia Valesia, sate klavira i kompozicije kod Johanna
Nepomuka Kalchera, te na sate teorije glazbe kod Michaela Haydna (brata Josepha
Haydna). Plod rada sa Haydnom je zbirka Sest malih fuga koju je Weber napisao
kada je imao samo 12 godina. U razdoblju od 1798.-1803. nastale su njegove prve
opere: Moc ljubavi i vina, Sumska djevojka, Peter Schmoll. Od 1803. boravi u Beéu i
uci kompoziciju kod Georga Josepha Voglera (poznatog kao Abbé Vogler). On mu je
otkrio svu ljepotu narodnih napjeva i mogucnosti orkestralnog kolorita, naucio ga je
savrSenoj tocCnosti harmonizacije, muziCkom pravopisu te dao trajan interes za
spomenute narodne napjeve. Uz to, Abbé Vogler mu je usadio sistem analize koji mu
je pomogao razumijeti estetiku kompozicije. Uz Voglera, Weber je usao u visoko
muzic¢ko becko drustvo te je stekao mnoga poznanstva. Godine 1804., na Voglerovu
preporuku, ponudili su mu mjesto dirigenta opernog kazalista u Breslauu. Pokusao je
ozivjeti repertoar i pokrenuti reforme. Naporno je radio i zelio podignuti standard,
povecao je orkestar, disciplinu na probama i predstavama, podignuo je place
muzicarima u orkestru, premjestio prve violine na desnu, a druge violine i viole na
lijevu stranu orkestra. Clanovima orkestra i produkciji se to nije svidjelo pa je nizom
nesretnih okolnosti na kraju bio primoran dati ostavku. Kratak period je boravio u
Poljskoj pa se vratio u Njemacku gdje je putovao i odrzavao koncerte, organizirao

raznorazna muziCka dogadanja i komponirao. U tom razdoblju nastala su operna



djela Abu Hassan, glazba za Shillerov 7Turandot, te mnoge klavirske skladbe, pjesme
i zborske kompozicije. Tijekom posjeta Pragu 1813. godine ponudeno mu je mjesto
kazaliSnog dirigenta. Energicno je radio svoj posao i brinu o osvemu, ne samo o
glazbi i orkestru nego i o glumcima, pjevacCima, kostimima, scenografiji i scenariju.
Cili mu je bio pribliziti operu publici kao jedno kompletno umjetni¢ko djelo. Cesto je
objavljivao zanimljive Clanke koji su vrSili i vaznu odgojnu funkciju. Dirigiranje i
literarne aktivnosti nisu mu ostavile puno vremena za komponiranje te je poveden
time, a i zdravstvenim stanjem i nesuglasicama sa dirigentom, 1816. podnio ostavku.
Idu¢e godine povjereno mu je mjesto dirigenta opere u Dresdenu gdje se ponovno
cijelim bicem bacio u ozivljavanje repertoara. U to vrijeme, u kazalistima diljem
Njemacke izvodile su se talijanske i u manjoj mjeri francuske opere. Talijanska opera
je imala mnogo pristasa i publike te simpatije plemstva i dvora. Smatrala se
primarnom, dok se njemacka smatrala drugorazrednom. To su bili razlozi zbog kojih
je Weber sve viSe razmiSljao o ozivotvorenju prave njemacke nacionalne opere i
ubrzo napisao operu Freischiiz (Strijelac Vilenjak) koja je praizvedena 1821. u
Berlinu s velikim uspjehom. Opera je vrlo brzo izvedena na vecini njemackih
pozornica te je poprimila obiljezja politicke simbolike i probudila Siroke gradanske
krugove, a naroCito naprednu studentsku mladez, za borbu u previast nad
talijanskom operom. Operom Strijelac Vilenjak postigao je velik uspjeh te je postao
vodeci zastupnik njemacke opere Sto mu je donijelo svjetsku slavu. Nakon Vilenjaka,
napisao je joS Euryanthe i Oberon za londonsko operno kazaliSte, no s manjim
uspjehom. Izmedu 1823. i 1825. godine nije skladao gotovo nista . Naporan rad su
fiziCki i psihicki poceli uzimati svoj danak te je obolio od tuberkuloze. Povukao se iz
javnog zivota i otiSao na selo s obitelji no vezan ugovorom morao je otputovati u
London i pripremiti premijeru i reprize opere Oberon. Naporan rad ipak ga je kostao, i

to zivota. Umro je 1826. godine u Londonu.

C. M. von Weber je bio skladatelj, pijanist, dirigent i kritiCar. Njegova zivotna misija

bila je da kroz komponiranje, pisanje kritika i osvrta te dirigiranje promovira umjetnost



kako bi ju srednja klasa vise cijenila. Njegov doprinos pjesmama, zborskoj glazbi i
klavirskoj literaturi bio je vrlo cijenjen od strane njegovih suvremenika. Njegova
postignuca kao dirigenta su bila svjetski poznata. Znao je izvuci najbolje iz orkestra,
trazio je nove zvukove, boje, obogatio je i povecao paletu muziCkog sonoriteta.
Dirigirao je Stapicem, ne vise s ¢embala, promijenio je nacin sjedenja u orkestru kako
bi omoguéio lakSu komunikaciju s onima na pozornici, te poboljSao akustiku
cjelokupnog djela. Uveo je uvertiru kao instrumentalni uvod u operu te postavio
osnove buduc¢e Wagnerove tehnike lajtmotiva. Smatrao se na neki nacin prototipom
modernog opernog dirigenta. Nastojao je maksimalno iskoristiti tehniCke, zvucne i

ekspresivne potencijale, kako u skladanju tako i instrumentalno.

Pisao je djela za klavir solo (dvoruc¢no, Cetverorucno), za klavir s orkestrom, za
razliCite puhacke instrumente s orkestrom (flauta, klarinet, fagot, rog), za komorne
sastave i veliki orkestar. Od vokalnih i vokalno-instrumentalnih djela, pisao je
popijevke, zborsku glazbu, kantate i duhovne skladbe. Napisao je scensku glazbu za
mnoga dramska djela i deset opera. Bio je znaCajan glazbenik 19.st., utjecao je na
buduce narastaje skladatelja vrlo razli€itog tipa skladanja kao sto su: Mendelssohn,

Wagner, Meyerbeer, Berlioz i List.

Vrlo rano se uocio njegov talent, no njegov Zivot se nazalost prerano ugasio.

3. O KONCERTU

Koncert je skladan u razdoblju od 14.- 27. studenog 1811. godine u Munchenu.
Napisan je na zahtjev fagotista Georga Friedricha Brandta koji ga je prvi put izveo 28.
prosinca te iste godine u Mdnich Hoftheateru. Nakon toga Brandt ga je izveo joS tri
puta i to u BeCu, Prgu i Ludwigslustu. Weber je poslusao izvedbu samo jednom, u

Pragu, te ga je nakon toga revidirao 1822. godine. Izmjene koje je napravio nisu bile



velike, uglavnom u orkestralnim dionicama (prosSirio je futti dionice, preinacio dijelove
koji su u funkciji pratnje) a u dionici fagota jasnije naznacio podjelu nota u svrhu
lakSeg fraziranja. Artikulacije i akcente u vecini koncerta namjerno je izostavio kako
bi solistu dao viSe slobode u interpretaciji. Nakon ispravaka koje je zabiljezio, poslao
je note u Berlin u izdavacku kuéu Schlesinger. Prvo sluzbeno izdanje (solo dionica za
fagot i orkestralne dionice) izaslo je 1824. godine. Tek nakon 20 godina, ta ista
izdavacka kuca, izdala je verziju za fagot i klavir, ali sa puno greSaka. Fagotist i
pedagog William Waterhouse usporedio je izdanje sa originalnim rukopisom iz 1811.
(Bavarian State Library, MUnich) i revidiranim iz 1822. (Deutsche Staatsbibliothek,
Berlin) te je 1990. godine izdao primjerak (Universal Edition) u kojem je vratio sve

kako je Weber napisao.

Danas postoje mnoga izdanja i teSko je saznati to¢an broj ali neka od njih koja

sam pronasla su:
Edition Eulenburg (1974.)- verzija za fagot i orkestar
Breitkopt&Haértel Edition (1974.) -verzija za fagot i orkestar
-verzija za fagot i klavir
Billaudot (1977 .)-verzija za fagot i klavir
International Music Company (1986)-verzija za fagot i klavir
Universal Edition (1990.)-verzija za fagot i orkestar
Kalmus (2005.)-verzija za fagot i klavir
Koncert se sastoji od tri stavka : 1. Allegro ma non troppo (F-dur)
2. Adagio (B-dur)
3. Rondo, Allegro (F-dur)

Orkestar je u sastavu 2 flaute, 2 oboe, 2 fagota, 2 roga, 2 trube, timpani i gudaci

10



4. ANALIZA OBLIKA U KONCERTU

4.1 SONATNI OBLIK

Sonatni oblik je najCesSci oblik prvog stavka sonatnih ciklusa odnosno koncerta ili
sonate od razdoblja klasicizma nadalje. SpecifiCan je po tome $to ima dvije teme koje
su kontrastne po karakteru, tonalitetu, harmoniji, dinamici. Sastoji se od tri dijela. Prvi
dio je ekspozicija gdje se iznose obje teme. Prva tema je u osnovnom tonalitetu te u
obliku velike reCenice, periode, niza reCenica, dvodijelne pjesme ili je sastavljena od
nekoliko razliitih odsjeka i u tom se sluCaju naziva grupom prve teme. Teme
povezuje most modulacijskog karaktera koji je najceS¢e izveden iz prve teme. Most
moze donijeti i nov sadrzaj, ali ne smije biti izrazitog karaktera kako ne bi umanijio
vaznost druge teme. Glavni zadatak mosta je da pripremi tonalitet druge teme. Druga
tema se javlja najceSce u dominantnom ili paralelnom tonalitetu te takoder po obliku
moze biti niz reCenica, perioda ili nekoliko odsjeka nazvanih grupom druge teme.
Drugi dio sonatnog oblika je provedba koja se gradi razradom, saZimanjem ili
variranjem tema, mostova i njihovih dijelova. Obiljezja provedbe su usitnjenost
strukture i Ceste i nagle modulacije. U provedbi je vrhunac napetosti stavka gdje
dolazi do izrazaja dramski karakter sonatnog oblika. Provedba zavrSava Cesto na
pedalnom tonu dominante. Treci dio sonatnog oblika je repriza u kojoj se iznose
ponovno dvije teme odnosno ponavlja se ekspozicija u izmijenjenom obliku. Teme su
sada u istom tonalitetu i donose smirenje i razrijeSenje napetosti. Na kraju stavka se
moze javiti coda. Ona je zavrSni odsjek poslije zavrSne kadence reprize. Coda moze
biti kraéi sadrzaj u osnovnom tonalitetu ili reminiscencija na prvu temu, ali moze biti i
veCi sadrzaj u kojem se razgraduje tematski materijal (kao u provedbi), pa tada

predstavlja Cetvrti ravnopravni dio sonatnog oblika.
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4.2 SLOZENA TRODJELNA PJESMA

Trodjelna sloZzena pjesma najceSce je jedan stavak sonate, kvarteta, kvinteta,
simfonije ili koncerta (u ovom koncertu je to drugi stavak). SloZena trodjelna pjesma
trodjelni je oblik sastavljen od samostalnih i zaokruzenih cjelina. Svaka cjelina je
skladana u obliku jednostavne pjesme, dvodjelne ili trodjelne. Oznaku za pojedinu
cjelinu trodjelne pjesme piSemo velikim slovima (ABC ili u ovom slu€aju ABA") dok

unutar svake cjeline, njenu gradu piSemo malim slovima(ab ili aba ili abc).

Prvi dio (A) obic¢no je trodjelna, rijede dvodjelna pjesma u osnovnom tonalitetu sa

kadencom na kraju i jasno odvojena od drugog dijela.

Drugi dio (B) takoder je trodjelna ili dvodjelna pjesma koja gotovo uvijek donosi
novi tematski materijal i tonalitetno je drugaciji od prvog dijela (istoimeni, paralelni,
subdominantni, dominantni ili pak tercno srodni tonalitet). Takoder, u ovom dijelu
nastupaju modulacije te povratak u osnovni tonalitet i priprema za reprizu (A").
Karakterno je drugaciji od prvog dijela. Ako je prvi dio mirniji, drugi dio Ce biti Zivlji ili
obrnuto. U Weberovom koncertu, prvi dio je u duru dok je drugi u molu Sto takoder

donosi veliku razliku u karakteru.

Tredi dio (A') moze biti doslovna, izmijenjena ili skracena repriza prvog dijela (A),
u slu€aju ovog koncerta je promijenjena u drugom dijelu male periode i skracena-

nakon male periode dolazi coda. Weber na kraju stavka raspisuje kratku kadencu.

4.3 RONDO S JEDNOM TEMOM

Rondo je instrumentalni oblik koji moze imati jednu, dvije ili viSe tema koje se

javljaju najmanje tri puta i uvijek u osnovnom tonalitetu. Nastupe tema odvajaju

12



epizodni glazbeni odsjeci koji mogu biti razrada motiva iz teme ili potpuno novi
sadrzaj sa prisustvom modulacija. Na kraju stavka obicno se nalazi coda koja takoder

razraduje elemente teme.

Rondo se najCesSce piSe kao zadnji stavak koncerta, simfonije, sonate i dr. jer je
po karakteru vedar, Zivahan, brzog tempa i Cesto virtuozan, gdje do izrazaja dolaze
ne samo virtuozni i melodiozni faktori ve¢ i oni tehnicke sposobnosti izvodac¢a, no

mozemo ga naci i kao mirniji stavak, polaganog tempa.

Oblike ronda po broju tema mozemo svrstati na barokni(Couperinov rondo)-jedna

tema, klasi¢ni-jedna ili dvije teme i sonatni rondo-tri teme.

5. ANALIZA KONCERTA

5.1 ANALIZA PRVOG STAVKA

Prvi stavak koncerta pisan je u F-duru, 4/4 mjeri i oznake tempa Allegro ma non

froppo. Forma stavka je sonatni oblik .
EKSPOZICIJA

Orkestar zapocinje ekspoziciju iznosenjem fragmenata prve teme te vecine druge
teme u osnovnom tonalitetu. Fragmenti prve teme traju od 1.-25. takta dok u 26. taktu
orkestar donosi drugu temu. Ona traje do 33. takta nakon koje slijedi 5 taktova
kadenciraju¢eg kvartsekstakorda. U 38. taktu imamo i dinamicki rast, od pianissima
do fortissima, gdje se na prvu dobu kvartsekstakord rijeSava u dominantni septakord
F-dura. Nakon tri dobe pauze za sve, kreCe timpan sa sfaccafo osminkama na tonici
kroz dva takta i u p/iano dinamici te na taj nacin vrlo efektno i teatralno priprema pravi

nastup prve teme na fagotu u 41. taktu. Ovaj prijelaz je vrlo interesantan jer ima svoj

13



vrhunac u fortissimu nakon kojeg slijedi pianissimo i sam tematski materijal. Podsjeca

na prijelaz sa instrumentalne uvertire na samu dramatsku radnju u operi.
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Notni primjer 1.- tema 1, takt 41.-48.

U 41. taktu fagot donosi prvu temu gradenu od punktiranih ritmickih obrazaca koji
joj daju karakter fanfara, markantan pa Cak i vojnicki. Forme je male periode koja u
svoja posljednja dva takta odlazi u u tonalitet dominante. Slijedi proSirenje od dva
takta na timpanu (kao u 39. taktu) ali s uklonom u g —mol nakon kojeg dolazi
reminiscencija prve teme na fagotu. Oblika male re€enice, ovdje nastupa motiv teme

u nepotpunom i karakterno drugacijem zvuku. Nakon male recCenice, u 54. taktu se

14



javlja dijatonska modulacija u F-dur. U 55. taktu nastupa codeffa sa bravuroznim

momentom na fagotu.

Od 62.-88. takta traje most kojeg zapocCinje orkestar sa 6 taktova elemenata prve
teme. Most je karakteristicnog punktiranog ritma kojeg nastavlja fagot u obliku male
reCenice takoder sa elementima prve teme te kadencira na dominanti F-dura. Dalje
se jos viSe razraduje materijal koji na momente ima ponovno prizvuk operne arije pa
u sljedec¢em trenutku vraca karakter u militaristiCki bravuroznim Sesnaestinkama koje
se spustaju kroz skoro dvije oktave non legato artikulacije. Ovdje se javljaju i ukloni u
c-mol pa u g-mol no vrlo kratki jer ve¢ u 82. taktu nastupa orkestar koji potvrduje

tonalitet dominante i priprema iznos druge teme u fagotu.
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Notni primjer 2.- tema 2, takt 88.-96.

Drugu temu iznosi fagot u 88. taktu i to u C-duru. Karakterno je drugacija od prve

utoliko Sto je mirnija, pjevnija, ljupka i slatka kao Sto to i trazi naznaCen nacin



izvodenja dolce. Oblikovana je kao mala perioda s autentichom kadencom. Zatim
temu preuzima orkestar dok fagot svira virtuozne pasaze s momentima kromatske
ljestvice. U 103. taktu pocCinje coda u kojoj solist pokazuje svoje tehniCke
sposobnosti kroz 16 taktova te nakon toga orkestar donosi razradene elemente tema

nakon koje nastupa provedba.

PROVEDBA

Provedbu iznosi fagot u 140. taktu reminiscencijom prve teme u d-molu. Zadnji
takt je izmjenjen jer se u njemu dogada modulacija u g-mol. Slijedi varirani dio, con
fuocco, koji je potpuno nov material i u kojem fagot svira sfaccafo pasaze u triolama
te shodno oznakama zvuci odrijesSito, strogo, ljutito i mrac¢no . Tonalitetni plan je
ovdje Sarolik, kako i priliCi svakoj provedbi, pa tako nalazimo prijelaze iz g-mola u c-
mol i zavrSetak u osnovnom tonalitetu, B-duru. Orkestar za to vrijeme kroz prvih 8
taktova ima funkciju vrlo decentne ali jasne pratnje dok sljedeCih osam taktova iznosi
elemente prve teme. Nakon toga, u 165. taktu slijedi vrhunac triolskog momenta na
fagotu koji zavrSava spustanjem od a1 sve do 1B te se na njemu dinamicki razvija pa

zatim smiruje napetost.

U 170. taktu slijedi most dinamike pianissimo i dolce karaktera u kojem se
nadopunjuju fagot i orkestar s motivom druge teme kroz prvih Sest taktova(170.-176.)
Nakon toga kroz Cetverotaktnu frazu s motivom iz prve teme orkestar nastavlja sam,

pripremajuci teren za reprizu

REPRIZA

Repriza se javlja u 180. taktu u osnovnom tonalitetu kao mala perioda no sada
nakon nje odmah slijedi codefta, bez ponovljene nepotpune prve teme iz ekspozicije,

sa dodatkom od dva takta.

U 196. taktu kre¢e most u kojem orkestar iznosi dio prve teme (samo 4 takta) pa

nastavlja motivom iz mosta ekspozicije te ovdje diminuira i vraca u do/ce ugodaj u
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kojem slijedi nastup druge teme. Fagot donosi drugu temu u F-duru, p/ano dinamici i
nadasve mirno i njezno. Zatim orkestar ponavlja drugu temu dok fagot ukrasava

cijelu sliku Sesnaestinskim pasazama.
CODA

Coda nastupa u 222. taktu ali sada u osnovnom tonalitetu. Sastoji se od
rastavljenih akorada i virtuoznih pasaza kroz 10 taktova. Oznaka nacCina izvodenja je
briflante sto znaci sjajno, raskos$no, veliCanstveno. Prigodno za kraj koncerta. Od
233. takta, kroz osam taktova, orkestar svira kadencirajuéi kvartsekstakord koji zatim
u 241. taktu prelazi u dominantni septakord te se rijeSava u toniku tvoreci autenti¢nu

kadencu. Fagot kroz Cetiri takta svira frillere kojima upotpunjuje coau.

Ovaj stavak forme sonatnog oblika ima dakle dvostruku ekspoziciju sto je Cest
slucaj kod koncerata za solo instrument i orkestar. No, bitne razlike kod ekspozicija
koje treba naglasiti jesu da orkestar svira samo fragmente prve i druge teme, obje u

osnovnom tonalitetu, dok fagot iznosi obje teme u potpunosti u razliCitim tonalitetima.
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SHEMATSKI PRIKAZ PRVOG STAVKA

EKSPOZICIJA

PROVEDBA

REPRIZA

- ORK.-fragmenti 1.i 2. teme

- osnovni tonalitet F-dur

- 1. tema (F-dur)

- Codetta

- MOST - mod. u ton. D

(C-dur)

- ukloni: c-mol,

g-mol

- 2. tema (C-dur)

- CODA

-razvoje tematskog sadrzaja

(1. tema - d-mol)

- nov glazbeni materijal

(con fuocco)

g-mol, c-mol, B-dur

- MOST - motivi 1. i 2.

teme

- 1. Tema (F-dur)

- Codetta

- MOST - motivi 1. teme

i mosta

ekspozicije

- 2. tema (F-dur)

- CODA

5.1 ANALIZA DRUGOG STAVKA

Drugi stavak ima oznaku tempa Adagio, pisan je u 3/8 mjeri i osnovni tonalitet mu
je B-dur. Melodija stavka jedna je od najljepSih pisanih za fagot. Stavak je prepun
appogiatura, po cemu je Weber i poznat, koje naglasavaju emociju kako u orkestru
tako i u dionici fagota. Ve¢ sam pocetak stavka daje nam naslutiti njegovu liriCnost i

svakako zvuci kao operna arija. Oblik stavka je sloZena trodjelna pjesma.

Prva Cetiri takta orkestar donosi uvod koji se sastoji od dvije dvotaktne fraze koje

zavr$avaju na dominanti i zapravo pripremaju teren za nastup fagota.
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Notni primjer 3. —A dio (a), takt 5.-12.

U 5. taktu nastupa fagot. Glazbena misao koju donosi traje od 5.-13. takta i oblika

je male periode (a b) koja zavrSava polovicnom kadencom na dominanti B-dura.

Od 13.-21. takta traje most koji se sastoji od 2 male reCenice. Prva reCenica se
sastoji od dvije dvotaktne fraze od kojih druga ima uklon kao naznaku modulacije u c-
mol koja Ce se dogoditi u sljedecoj reCenici. Ova Cetiri takta su dijalog orkestra, koji
ima punktirane ritmiCke obrasce, i fagota, koji ima pjevniji dio te zajedno s orkestrom
svakim sljede¢im nastupom dize za interval sekunde. Drugu reCenicu nastavlja
orkestar. Slozena je od dva dvotakta tako da je prvi motiv iz uvoda dok u drugom

modulira iz B-dura u c-mol.
B dio

U 21. taktu fagot donosi novu gazbenu misao i ona je sada u c-molu. Forme je

velike reCenice koja zavrSava autentichom kadencom. B dio oznacen je forte
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dinamikom i daje nam mracniji, markantniji ugodaj koji kontrastira pocetku stavka, no
veC pred sam kraj reCenice dolazi smiraj koji je svojevrsna priprema do/ce ugodaja s
pocCetka stavka. U 28. taktu nalazi se corona na pauzi koja ublazava tonalni skok u

paralelni dur.
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Notni primjer 4.- fagot uz pratnju dva roga, takt 29.-40.

Od 29.-37. takta traje nova glazbena cjelina koju donosi fagot u pratnju dva roga,
sada u Es-duru i pisana je kao mala perioda. Od 37. takta poc€inje proSirenje kojim se
odgada zavrSetak misli i u kojem se fagot dramaticno spusSta kroz dvije oktave
pomocu sekstola te kadencira na tonici. Ovaj sredisnji dio puno je virtuozniji, note su

gusto pisane i idu gore do as1 i dolje do 1B. Kadenca je autenti¢na.

Slijedi most koji je satkan od punktiranih ritmickih obrazaca. Sastoji se od dvije
male recCenice. Prvu donosi orkestar sdm, a u drugoj fagot i orkestar vode dijalog te

kromatski moduliraju u B-dur kao pripremu za A' dio.
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A' dio

U 48. taktu ponovno nastupa misao s pocetka stavka u fagotu oblika male periode
ali je ovdje promijenjena u druga Cetiri takta (ab') te zavrSava autenticnom kadencom.

Nacin izvodenja je dolce tako da se smiruje cijela situacija i najavljuje kraj stavka.

U 55. Taktu nastupa coda kroz 4 takta dijaloga orkestra fagota. U orkestru se

Cuje isti punktirani motiv i appoggiatura iz uvoda.

Fagot za kraj u 60.taktu iznosi cadencu, odnosno slobodan virtuozni moment
solista, koja je jedina u cijelom koncertu i Weber ju je sdm napisao, te privodi cijelu

pricu kraju u 63. taktu.

|
|

Culs

Notni primjer 5. — Cadenza, takt 60.-63.

Kao $to sam vec spomenula, stavak je vrlo sliCan opernoj ariji i jako je melodiozan
Sto nije ¢udno obzirom da je Weber ipak veci dio svog zivota proveo u opernim

kazaliStima i Zivio operu u punom smislu.
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SHEMATSKI PRIKAZ DRUGOG STAVKA

UuvoD | A B A' Coda Kadenca
- - B-dur - ¢c-mol - B-dur D-T
ORK.
- MOST - mod. | - Es-dur
u c-molu
- MOST-mod. u
B-dur
5.3 ANALIZA TRECEG STAVKA

Treci stavak, naziva Rondo, ima oznaku tempa Allegro i pisan je u 2/4 mieri.
Osnovni tonalitet je F-dur a po formi je Rondo s jednom temom (T E1 E2 TE3 T
Coda). Tempo stavka je u maniri vecine ronda a karakterno je vedar, energican,
Saljiv. Tema je vrlo vedra i zivahna, kako naj¢esce i jest sluCaj u Rondu, a dodatni
,zacCin“ koji pomaze su razne artikulacije (marcatto, stacatto) kako u dionici fagota

tako i u orkestru
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Notni primjer 6. — Tema, takt 1.-7.

Temu donosi fagot zajedno sa orkestrom kroz prvih osam taktova (a) forme male
periode sa autentichom kadencom na kraju. Dinamske oznake su piano pa zatim
zadnja 2 takta forfe kojim se daje efkt ,iznenadenja“ (karakteristicho za Webera). U
9. taktu slijedi nastavak teme ( b,b’) na dominanti, forme male periode koja se
ponavlja od 17.-25. takta. Nakon toga slijedi Cetverotaktno proSirenje koje donosi
orkestar te povratak na dio a'. U 28. taktu fagot ponavlja dio a sa minimalnom

promjenom (dodana doba na pocetku) i zavrSava autenticnom kadencom.

U 37. taktu nastupa most koji donosi orkestar u obliku male periode te odlazi u

tonalitet dominante.
E1

Prva epizoda pocinje u 46. taktu i traje do 71. Kao malu periodu u C-duru, fagot
donosi materijal koji je karakterno drugaciji od teme, mirnij, linearniji, zapravo i lirski.

Nakon jednog takta proSirenja, koje iznosi orkestar, fagot nastavlja i donosi dvije
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dvotaktne fraze koje se ponavljaju. Zatim u 59. taktu slijedi bravurozniji dio sa

Sesnaestinkama u fagotu forme male periode sa autentichnom kadencom na kraju.

U 66. taktu nastupa most u dionici orkestra u obliku male recCenice i povratak u F-

dur odnosno osnovni tonalitet.
E2

Druga epizoda nastupa u 71. taktu sa oznakom nacina izvodenja con fuoco $to
znaci vatreno, zustro. Fagot kroz 2 takta Sesnaestinki pisanih non /legato uvjerljivo
pokrece ugodaj u maloj reCenici pa zatim od 75. takta kroz malu periodu nastavlja
dok ne dode do takta 82. Ovdje pocCinje mala perioda u d-molu u kojoj se naglo
mijenja karakter u dolce i dinamika u p/ano. Ve¢ sam kraj vraca con fuoco stil

artikulacijama non legato, marcattoi staccato, te forte dinamikom.

U 91. taktu nastupa most koji se sastoji od niza (4) dvotaktnih fraza u kojima se
izmjenjuju orkestar i fagot te zaklju€uju s autenticnom kadencom. Dalje slijedi mala
glazbena re€enica u F-duru oznake espressivo dok ve¢ u 107 .taktu nastupa ponovno
drugaciji karakter Sto se osjeti i dinamikom (7orte) i artikulacijama(marcato, staccato)
ali i promjenom tonaliteta (paralelni d- mol). Nakon dvije male reCenice dolazi

proSirenje u svrhu povratka na temu.

T

U 124. taktu nastupa dijatonski povratak u F-dur i nastup teme po drugi put. Kao i

na pocCetku, oblika je male periode s autentichom kadencom na kraju.

Od 132. takta orkestar donosi temu nakon koje slijede proSirenja modulirajuéeg
karaktera te naposlijetku dovode do posljednje epizode koja se nalazi u tonalitetu

subdominante
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E3

Posljednja epizoda (takt 160.) ima karakter teme ali vrlo razradenog inverzivhog
oblika koja nastupa u tonalitetu subdominante. Oznaka nacina izvodenja je
scherzando sto znaci Saljivo, nestasno. | ovdje se javljaju marcato i staccafo
artikulacije koje uvelike pomazu naznaCenom karakteru. Epizoda krece sa malom
periodom koja zavrSava autentichom kadencom na kraju. Nakon toga slijede dvije
male periode od kojih prva zavrSava autenticnom a druga polovicnom kadencom te
njeno prosirenje kao ponovljena Cetverotaktna fraza. Od 189. takta krece razvojni dio
u kojem fagot sa uzlaznim i silaznim pasazama i uzastopnim tercama ponovno dolazi
do prvotne glazbene misli epizode. U 203. taktu krece ista glazbena misao s pocCetka
epizode, ali ovog puta nesto je drugacije. Naime, orkestar pri prvoj pojavi periode
ima funkciju pratnje napisanu vrlo Sturo, samo na dobu dolaze osminke, dok pri
njenom drugom javljanju orkestar ima osminski ritam sfaccafo, sto stvara napetiji
ugodaj. U 211. taktu slijedi prosSirenje sastavljeno od polovinki i pokojim frilerom,

dakle mirnog ugodaja, koje vodi prema mostu.

Most nastupa kao reminiscencija pojedinih dijelova te povratak u osnovni tonalitet

i temu.
T

Tema se javlja u taktu 236. kao mala perioda sa virtuoznim proSirenjem koje
kadencira na tonici. Nakon toga orkestar ponavlja temu sa proSirenjem od 4 takta te

priprema finale stavka.
CODA

Coda nastupa u 261. taktu i to dionicom fagota kao virtuoznim, tehnicki vrlo

zahtjevnim rastavljenim akordima i pasazama dizuc¢i dinamiku do samoga kraja.
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SHEMATSKI PRIKAZ TRECEG STAVKA

T E1 E2 T E3 T CODA
-ABA - C-dur - F-dur - F-dur - B-dur -F-dur - reminis.
a bb'a' - MOST- | -d-mol - MOST- - MOST- teme
FCF mod.u | - MOST- mod. u uklon- - F-dur
- MOST- F-dur mod. u ton. sub. c-mol,
mod. u F-dur (B-dur) As-dur,
D (C-dur) Des-dur
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6. ZAKLJUCAK

Citajuéi literaturu uvidjela sam koliko je Weber zapravo bio talentiran i kako je
stvarno zivio glazbu. Opera je bila centar njegovog glazbenog Zivota i to se Cuje i u
ovom koncertu. Prvi stavak je pisan sa dvostrukom ekspozicijom koju prvo iznosi
orkestar pa naglo, dramatski, smiruje situaciju kroz dva takta samo na timpanu prije
nego fagot krene sa prvom temom Sto podjeca na instrumentalnu uvertiru u operi.

Drugi stavak je pisan kao operna arija.

Vrlo je jednostavno koncipiran. Sadrzi osnovne i najCeSce oblike klasicistiCkog
koncerta. Jednostavan je za Citanje ali je tezak u smislu vrlo zahtjevnih promjena

boja i karaktera i tehniCki zahtjevnih dijelova.

Nacin na koji piSe dionicu za fagot je fantastiCan. Fagot je instrument koji ima velik
opseg, od 1B-e2, dakle nevjerovatne 3,5 oktave. Boja mu je vrlo interesantna. Moze
zvucati tuzno, vedro, Saljivo, ali i mistiCno ili stogo. Takoder ima velike dinamicke

mogucnosti. Weber je iskoristio sve, od opsega do boja i dinamskih karakteristika.

Prva tema u prvom stavku pocinje u stilu fanfara, trijumfalno, druga tema je lirska,
vrlo njezna, zatim krece u provedbi triolski dio koji ima con fuoco karakter i oStru
artikulaciju. Drugi stavak je operna arija koja nakon samo desetak taktova poprima
davolji prizvuk pa ponovno vraca u meditativni ugodaj dok je trecCi stavak vrlo Saljiv i
zagonetan ali nadasve bravurozan i virtuozan. Sve su to obiljezja Weberovog

komponiranja.

Orkestralno se takoder poigrava s instrumentima a pogotovo bojama. Na primijer,
tema pocinje u dionici puhaca pa ju zatim preuzimaju gudaci ili obrnuto. U drugom
stavku u dijelu B, fagot preludira uz pratnju samo dva roga. Njeznog i barSunastog
zvuka. U tre¢em stavku, koji je u dionici fagota napisan vrlo gusto i tehnicki

zahtjevno, pratnja je uglavnom u gudacima. Puhaci sviraju na pocetku i na kraju te u
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momentima nekog prijelaznog mosta, kako bi solo fagot i njegove tehniCke i

zvokovne mogucénosti u potpunosti doSle do izrazaja.

Tehnicki zahtjevni dijelovi u ovom koncertu su veliki skokovi u /egafu i nonlegatu.
Dugacke fraze u Sesnaestinkama kroz dvije oktave u takoder raznim artikulacijama.
Legato skokovi u p/ano dinamici ili pak staccato u forte dinamici i brzom tempu. Boje i
karakteri su izrazeni dinamikom i agogi¢kim oznakama. Sve tehniCke i zvukovne
zadatke treba pomno izvjezbavati kako bi izvoda¢ imao dobar balans zvuka u cijelom

opsegu.

Ovim koncertom Weber je uvelike obogatio fagotisticku literaturu jer zahtjeva rad
u tehnickom i izrazajnom odnosno zvukovnom smislu. Weberov koncert za fagot i
orkestar u F-duru, op. 75 maestralno je djelo koje svakako treba biti temelj

obrazovanja svakog fagotista.

28



7. LITERATURA

1. Andreis, Josip: Povijjest glazbe, Liber Mladost, Zagreb, Zagreb, 1976.

2. Kovacevi¢, KreSimir: Muzicka enciklopedjja, Jugoslavenski leksikografski

zavod, Zagreb, 1977.
3. Petrovi¢, Tihomir: Nauk o glazbenim oblicima, HDGT, Zagreb, 2010.

4. Skovran,Dusan-PericCi¢, Vlastimir: Nauka o muzickim oblicima, Univerzitet

umetnosti u Beogradu, Beograd, 1986.

5. Tusa, Michael C.: Carl Maria (Friedrich Emst) von Weber, Oxford Music
Online, 2014.

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592

630.001.0001/0mo-9781561592630-e-0000040313#0mo-9781561592630-€-

0000040313-div1-0000040313.9

6. Weber, Carl Maria: Concerto for Bassoon and Orchestra in F major, op. 75,

Edition Eulenburg, 1974.

7. Weber, Carl Maria: Concert for Bassoon and Orchestra F major, Op. 75,

Edition for Bassoon and Piano, Universal Edition, 1990.

29



