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SAZETAK

Ovaj diplomski rad bavit ¢e se jednom od najvaznijih kompozicija kasnijeg skladanja

skladatelja Igora Lesnika- "Desert Thorn" za vibrafon i zvu¢nu pozadinu.

Cilj rada je omoguciti bolje razumijevanje skladbe pomocu formalne 1 izvodacke
analize, generalno Epa o Gilgamesu, povijesti Sumerana, te porukom istoimenog epa u

svjetlu Abrahamskih religija.

Rad je podijeljen u pet cjelina: formalna analiza, izvodacka analiza, Ep o GilgameSu,

povijest Sumerana te "Ep o Gilgamesu 1 Abrahamske religije"

Klju¢ni pojmovi: Desert Thorn, Igor LeSnik, analiza, Ep o Gilgamesu

SUMMARY

This thesis is about one of the most important musical works of late composing by Igor

Lesnik, "Desert Thorn" for Vibraphone and Sonic Landscape.

Its purpose is to enable better understanding of the work. Thesis is divided into five
sections: formal analysis, performance analysis, about Epic of Gilgamesh, history of

Sumerians, "Epic of Gilgamesh and Abrahamic religions".

Key words: Desert Thorn, Igor Le$nik, analysis, Epic of Gilgamesh
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U svom diplomskom radu obradujem izvodacke i dramatske aspekte kompozicije
Igora Lesnika ,,Desert Thorn®. Ovo djelo trajanja nesto viSe od deset minuta skladano je za
vibrafon i zvuénu pozadinu, a izvoriste ima u autorovoj glazbi za radio dramu Gilgames,
ostvarenu 2014. godine u reziji Jasne Mesari¢ za Hrvatsku radioteleviziju. Za tu prigodu
izvorni Ep o GilgameSu adaptirala je Nada Zorici¢. Desert Thorn predstavlja autorova
razmiSljanja o porukama koje se mogu is¢itati iz ovog najstarijeg sacuvanog epa, ali
istodobno je i skladateljeva studija za njegov koncert za vibrafon istog naslova. Moj
diplomski rad ¢e obuhvatiti izvodacku analizu soloisticke dionice, istraZiti njene odnose sa
zvuénom pozadinom te ukazati na problematiku i rjeSenja za kvalitetnu pripremu izvedbe.
Kratko ¢u se osvnuti i na poruku Epa o Gilgamesu u svijetlu koncepta Abrahamskih religija
obzirom na znacenje koje su moguca tumacenja takvog odnosa imala za autora tijekom

komponiranja.



FORMALNA ANALIZA

Kompozicija se sastoji od osam glavnih formalnih cjelina koje su jos podijeljene na
manje segmente. Tako postavljeni oblik u osnovi je rapsodi¢nog karaktera ali moze se jos i
protumaciti kao odraz oktatonske ljestvice to jest drugog Messiaenovog modusa u kojem je

skladana cijela dionica vibrafona.

Obzirom na postojanost prateceg tonskog zapisa skladatelju je bilo moguce postici
odnose u fiksnom trajanju pojedinih formalnih dijelova te njihovih manjih cjelina bliske

nacelu zlatnog reza ili odnosu brojeva iz Fibonaccijeva niza.

Prva formalna cjelina pocetni je Adagio misterioso vibrafona i programiranih zborskih

glasova u kojem je koristen drugi Messiaenov modus u trecoj transpoziciji.

Slijedi Leggiero alla marcia u 6/8 mjeri u kojem nalazimo u dva navrata umetnut tre¢i
formalni dio Larghetto giocoso u 3/4 mjeri. Ovaj dio kompozicije karakterizira programirana
pratnja vibrafonu u kojoj su koriSteni zvukovi tipi¢nih bliskoisto¢nih glazbala kao §to su:
Dumbek (udaraljka vrlo sli¢na tarabuci), Duduk (duhacko glazbalo armenskog podrijetla) te

Oud (10-13 zicano arapsko glazbalo od kojeg je potekla lutnja).



Dumbek https://www.youtube.com/watch?v=xoYnZyKjZlo

Duduk


https://www.youtube.com/watch?v=xoYnZyKjZIo

Oud

Duduk i oud: https://www.youtube.com/watch?v=N8i8NvgEQags

Posebna znacajka ove programirane pratnje je nacelo da bi notni zapis prate¢ih dionica
bilo uglavnom nemoguce (a samo mjestimicno ipak ali vrlo tesko) izvesti s pravim
glazbenicima. Skladatelj je hotimice pisao izrazito neidiomatski za koriStene instrumente
rabeci neizvedive skokove, akorde, ukrase te redoslijed tonskih visina ili zvukova. Na taj

nacin je koriste¢i programiranje postigao vrlo osebujan spoj zvucnih linija koji bi bilo

.....

Prethodno opisane druga i tre¢a formalna cjelina skladbe Desert Thorn napisane su bez

prekida u drugoj transpoziciji drugog Messiaenovog modusa.

Leggiero alla marcia (.b =120)
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https://www.youtube.com/watch?v=N8i8NvgEQgs

Larghetto giocoso

Cetvrta formalna cjelina — Grave - koja slobodnim na¢inom izvodenja jako kontrastira
prethodnom izrazito ritmickom materijalu - zapocinje u 85 taktu ili na ¢etvrtoj minuti i
dvadeset sedmoj sekundi prate¢eg tonskog zapisa. Na istome mjestu zapocinje centralni i
najduzi blok kompozicije u kojem - u trajanju do osme minute i pedeset Cetvrte sekunde
prateceg tonskog zapisa - osim Cetvrte mozemo pronaci jos$ petu, Sestu i sedmu formalnu
cjelinu ¢ije izmjene odnosno nastupi jako podsjecaju na princip teme s varijacijama. Unato¢
izmjenama ugodaja i tempa ovaj blok od Cetiri formalna dijela koja se izmjenjuju po principu
polagano (Grave) — brzo (Vivace) — polagano (Adagio) — brzo (Vivace) pridrzava se iste
instrumentacije pratnje te prve transpozicije koristenog modusa.




Na istome mjestu pojavljuju se i novi prateéi instrumenti koji ¢e biti prisutni do kraja
kompozicije. Rije¢ je sve odreda o bliskoisto¢nim udaraljkama: zills (vrlo male egipatske
Cinele koje se sviraju pri¢vrséene na prste poput kastanjeta), riqq i doira (oba instrumenta su
varijacije malog bubnja s jednom kozom koji se drze u jednoj ruci a sviraju drugom rukom —
u drveni okvir dodani su karakteristi¢ni praporci koji proizvode zveckavi zvuk nalik na

europski tamburo basco koji je od ovih glazbala i potekao).

Zills https://www.youtube.com/watch?v=wYWbHoR5tHs

Riqq https://www.youtube.com/watch?v=xbXMcemeuOE

Doira https://www.youtube.com/watch?v=w3q5E1D0OJP4



https://www.youtube.com/watch?v=wYWbHoR5tHs
https://www.youtube.com/watch?v=xbXMcemeuOE
https://www.youtube.com/watch?v=w3q5E1DOJP4

Od pete cjeline - Vivace u 9/8 mjeri - prateCem ansamblu pridruzuju se jo§ dva bubnja
na okviru s jednom koZom koja se sviraju slicnom gore opisanom tehnikom rukama a
predstavljaju duboke dionice prateCeg sastava: bendir te marokanski “Frame drum”. Vivace
sastav u kojemu su pojedine dionice ponovno vodene na neidiomatski na¢in — 0sim u rijetkim

iznimkama ne bi ih bilo moguce stvarno i odsvirati to¢no onako kako su zapisane.

Bendir https://www.youtube.com/watch?v=WijPkznVNEY



https://www.youtube.com/watch?v=WijPkznVNEY

Frame drum https://www.youtube.com/watch?v=LF7ybVKX2p4

lako kratak, Adagio u 3/4 mjeri, kao Sesta cjelina znacajan je obzirom da zapocinje
naznakom modalne kadence u kojoj su prisutne gornja i donja vodica $to je jedino mjesto
uopc¢e u kompoziciji gdje nalazimo osjecaj kadence. Naime, svi ostali opisani formalni
dijelovi kompozicije prelijevaju se jedan u drugi slobodno i bez zaokruzenih kadenzi. Ovo
pak predstavlja jedan od omiljenih skladateljevih postupaka opisan u jednom ranijem
diplomskom radu mog kolege L. C. Montealegrea kao “nacelo rijeke”. Ja bih ovaj postupak
primijenjen na Desert Thorn protumacio kao svojevrsno autorovo suprotstavljanje zaklju¢ku

ili poruci Epa o Gilgamesu — ali o tome ¢u podrobnije pisati na kraju rada.



https://www.youtube.com/watch?v=LF7ybVKX2p4

Povratkom u tempo Vivace zapocinje virtuozni sedmi formalni dio kompozicije koji je
tehnicki vrlo zahjevan za solista radi brze izmjene rastavljenih akorda najprije u triolama a
potom i u tridesetdruginama. U taktovima 142-145 nalazimo joS$ i akorde ritmizirane u
punktiranom uzorku kao neku vrstu “ritmic¢kog leitmotiva” kompozicije. Mali predah s
koronom u taktu 155 sluzi kao priprema konaéne pojave dugo odsutnih Duduka i Ouda te

njihovih zapravo “virtualnih™ u stvarnosti neodsvirljivih triola.

143-145

Nakon §to smo od trece, preko druge dosli do prve transpozicije modusa, osma
formalna cjelina kompozicije zapo€inje na kraju osme minute trajanja kao Larghetto, molto
libero. Ovdje ¢e solo vibrafon sluze¢i se ritmickim motivima iz ranijih dijelova skladbe
ponovno prosetati kroz sve transpozicije modusa redoslijedom prva, tre¢a (od takta 163),

druga (od takta 166), prva (od takta 169) te treca (od takta 172) transpozicija.




Zavr$ni nastup zills iz zvu¢ne pozadine kao podloga slobodnoj improvizaciji solista na
rezonatorskim cijevima i okviru vibrafona ponovnim izostankom (ovaj puta i ritmicke
kadence) zeli potvrditi dojam da kompozicija nastavlja trajati iako je odsvirana zadnja nota u

partituri.

Vivace 9.39




IZVOBACKA ANALIZA

"Desert Thorn" skladba pisana za vibrafon i zvu¢nu pozadinu, zapocinje ritmi¢kim
motivom koji se iznosi u prvoj formalnoj cjelini, u samom uvodu (na rezotorskim cjevima),
koji je ujedno solo nastup vibrafona. Izvoda¢ koji svira materijal na rezonatorskim cijevima,
treba pronaéi mjesto gdje cijev najbolje zvuci, te udarac uputiti u pravo vrijeme iu pravim
notnim vrijednostima, izvoda¢ treba usmjeriti paznju na cijevi dubljeg polozaja, jer cijevi
dubljeg polozaja nemaju tona. Ritmicki materijal zapisan u partituri koji se izvodi na
rezonatorskim cijevima i trupu, oznacen je znakom x. Istovremeno sa nastupom vibrafon sola
zvucna pozadina pocinje sa pet sekundi apsolutne tiSine. Adagio misterioso pocinje na nultoj
minuti i nultoj sekundi te se izvodi na rezonantnim cjevima sa 'malletshaft’ tehnikom
izvodenja. 'Malletshaft' tehnika pod svojim nazivom oznacava sviranje notnog zapisa,
uporabom dvije ili Cetiri okrenute palice, dakle zadani materijal se izvodi drvenim djelom
palice, koje mogu biti radene od raznih materijala, ali najces¢e od ratana ili drveta,no, za ovu
skladbu su pogodnije od ratana. "Malletshafts" tehnika osim u pocetku koristi se i u drugim
djelovima skladbe, te moze podrazumijevati i druge nacine izvodenja uz prethodno navedene:

uporabu noktiju, prstenje, kovanice...

prstenje: https://www.youtube.com/watch?v=qyfal HrcaQo

palice: https://www.youtube.com/watch?v=rYd4h03Y TRk



https://www.youtube.com/watch?v=qyfaLHrcaQo
https://www.youtube.com/watch?v=rYd4h03YTRk

Glazbenik ima slobodu pri odabiru tehnike cetveropalicnog drzanja palica,- Burton
grip, Stevens grip, Traditional grip, Mainieri grip i dr.- no smatram da je najbolji odabir
Burton grip, jer 1. : proizvodi mekanu boju vibrafona, dok su ostale dosta tvrde, 2. grip je

izvorno nastao u rukama vibrafonista na vibrafonu.

Burton grip

Stevens grip



Maineri grip

Traditional grip



Pedal je neprestano pritisnut, zbog ¢ega se treba paziti na to¢nost nota. Svi tonovi
ulaze u isti pedal, stoga, prisutnost krivih nota kvari zvu¢nu sliku. Potrebna je prisutnost
potpune koncetracije glazbenika na zvu¢nu pozadinu i na notni materijal koji se izvodi na
instrumentu, zbog sporog toka fraza, takoder je potrebna uporaba osjecaja, brojanja doba,
lako je sve spretno zapisano. Tijekom uvoda nastupi vibrafona i nastupi zvuéne pozadine se
neprestano izmjenjuju u trajanju duljih brzih notnih vrijednosti. Adagio misterioso zavrsava
nastupom solo vibrafona, ritmickim motivom koji se prvi put pojavljuje na pocetku, no, ovaj
put ritmicki motiv na rezonatorima izveden je normalnom tehnikom koriStenja palica.
Zapisani materijal je potrebno odigrati u pravo vrijeme, u pravim notnim vrijednostima, zbog
nastupa nove formalne cjeline ¢iji nastup slijedi jako brzo. Na samom zavrSetku Adagia
misteriosa treba postepeno usporiti. Kada zvu¢na pozadina krene sa usporavanjem, izvodac
treba pratiti i u isto vrijeme usporiti. Tehniku sviranja po trupu i rezonatorima skladatelj

takoder koristi u svom djelu za marimbu i gudacki orkestar "Water sculpture”.
isjecak iz "Water Sculpture™ (klavirska redukcija): 4.28 - 4.55

https://www.youtube.com/watch?v=9vd-rXTVkPQ

U Leggiero alla marcia vibrafon i zvuéna pozadina nastupaju izmjeni¢no u brzim
triolskim vrijednostima za razliku od Adagio misterioso ovdje je potrebna ritmicka i brzinska
toCnost u brzom tempu, sa suhim tonom, bez pedale. PoZeljno je notni materijal izvoditi u
zapisanim frazama koje povezuju lukovi, uzdrazavati pauze, te postivati metriku zbog
materija koji iznosi zvu¢na pozadina. Larghetto grazioso, nastupa iznoSenjem tematskog
materijala. Pedal nastupa samo na prvom djelu dobe, na prvoj osmnki, tako se osjeti osminski
impuls, za nadovezivanje slijedeCeg materijala. Largetto grazioso, drugi manji dio, druge
formalne cjeline, specifi¢an Sto Sesnaestinski i osminski notni zapis zvuci osminski, te ¢e se
to Cuti u trecoj formalnoj cjelini- u Larghetto giocoso. Pedal je potrebno pritiskati iznova na
svaku osminku. Izmjenom pedala na svaku osmiku dobijamo osminski impuls. Kada se
pojave note osminskog ritma, zapisane tako da je prva osminka sa crtom, a druga sa to¢kom,
nota sa crtom treba biti odsvirana pod pritisnutim pedalom, a s tockom bez pedale. Osim
toga, izvodac bi taj dio trebao izvesti tako da prvi dio dobe (i koli¢inski) traje malo dulje nego

drugi dio dobe.

Leggierissimo alla marcia, trec¢i dio druge formalne cjeline. Karakteriziran dugim
elementima triola te punktacijama na vibrafonu, i ritmickim elementima na rezonatorima u

izmjeni sa zvukom u pozadini koji izvodi Oud. Materijal treba svirati na samom rubu plocica,


https://www.youtube.com/watch?v=9vd-rXTVkPQ

ako se tiha dinamika (piano) ne moze odsvirati po sredini plo¢ice. Sviranje po dijelu gdje
prolazi Spaga mora se izbjegavati jer osim $to ne zvuci dobro niti se razumije, Smatra se
takoder krivom notom. Prilikom sviranja po rezonatorima, takoder se mogu iskoristiti i ona
mjesta izmedu "crnih" ploc€ica, pogotovo u taktu 61,62 (a). U taktu 64, na drugoj dobi, zadnju
Sesnaestinku je nuzno potrebno izvesti lijevom rukom, tako da bi se uspjelo sti¢i odsvirati

predtakt na Larghetto giocoso (b).
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Larghetto giocoso, tre¢a formalna cjelina s po¢etkom u predtaktu. Vibrafon iznosi
melodiju koja u drugom djelu prve formalne cjeline "Larghetto grazioso" ima Sesnaestinsku
vrijednost, sada osminsku vrijednost, dok i dalje melodiju iznosi duduk u pozadini izmjeni¢no
sa Oudom. Kada nastupe dijelovi sa brzim $esnaestinskim vrijednostima, potrebno je pronaci
pravi prstomet, da bi se naglasci mogli izigrati $to to¢nije zapisanom materijalu. Postoje
dvije varijante: izmjenic¢ni prstomet ili kada su trijole u kombinaciji sa Sesnaestinkama triolu
treba odsvirati izmjenicno, te desnom rukom ponoviti (unutarnjom palicom) slijedecu notu,
tako da se kvalitetno moze odigrati naglasak na noti koja slijedi. Leggierissimo alla marcia,

nastupa kao kada se pojavljuje prvi put u drugoj formalnoj cjelini, u brzim triolskim



vrijednostima, izmjeni¢no sa trakom, ovaj put notni materijal nije suh, nego notni materijal
povezuje pedal, koji izvoda¢ slobodno pritis¢e. Notni materijal treba izvoditi u zapisanim
frazama koje povezuju lukovi, uzdrazavati pauze, te postivati metriku zbog materijala
zaisanog u zvucnoj pozadini. U Leggierissimo alla marcia potrebno je izabrati pravi
prstomet, zbog brzih i velikih skokova koji slijede, iako ne pise, potrebno je zavrsiti
minimalnim usporenjem na kraju, pratec¢i zvu¢nu pozadinu i usporenje zapisano takoeder u

dionici zvu¢ne pozadine.

Grave 4 : 27, melodija vibrafona se izvodi nakon korone na stanci samog zavrsetka

Leggiero alla marcia. Materijal nastupa samostalno te traje do tremola sa koronom, na kojem
nastupa traka, i tako izmjeni¢no, do 87 takta. Prstomet treba biti izmjeni¢ni cijelo vrijeme,
osim kada stupi nastup na tre¢u dobu 85-og takta, donja linija moze biti izvedena sa palicom
basa, da bi kasnije unutarnja palica mogla nastaviti poziciju izmjeni¢nog prstometa u gornjim
glasovima. Nakon ponovnog nastupa solo vibrafona u duljim notnim vrijednostima na
zadnjoj dobi 87-og takta, tremolo na jednoj plo¢ici se moze izvesti na nacin da jedna palica
udara u plocicu s doljnje strane, dok druga palica s gornje strane plocice, nastupi se odvijaju

izmjeni¢no kao u obi¢ajenom sviranju na plo¢ici sa dvije palice.



Grave zavsava postepenim ubrzavanjem solo materijala na vibrafonu, koji se izvodi
slobodno, te treba biti izveden do nastupa trake koja oznaCava sam kraj Cetvrte formalne

cjeline, 1 pocetak pete.

Vivace 5:15, - peta formalna cjelina- obiljeZen brzim notnim vrijednostima, potrebno je
istovremeno zapoceti sa zvu¢nom pozadinom, a taj nastup se pripremi is¢ekivanjem
prethodne tri osminke frame druma. Ispod nota ozna¢enih crtom potrebno je dodavati kratki
pedal, ali samo na toj noti, takoder gdje je tocka, potrebno je izvesti notni materijal bez
pedala: veoma kratkog trajanja. Nota s tockom takoder poblize oznacuje naziv "death stroke"
, koji se izvodi tako da se palica "prilijepi" (pritisne) uz tipku,no u ovom slucaju je dovoljno
samo da je ton suh Ostale notne zapise izvodac je slobodan izvesti po ukusu. Potrebna je
tocnost pri izvodenju, jer u isto vrijeme zvucna pozadina izvodi note osminskih i triolskih
nota sa impulsom osminki. Na mjestima brzih Sesnaestinskih notnih vrijednosti, sa akcentima
1 toCkama, akcente treba izvesti uz pomo¢ kratkog pedalala koji daje topao 1 bogat ton, te taj
pedal pomaze da se akcentirana nota razlikuje od ostalih. Note oznafene tockom potrebno je
izvesti bez pedale. Peta formalna cjelina zavrSava istovremenim usporavanjem trake i

melodije na vibrafonu, ¢ime se ujedno pripravlja nastup Adagia, kadence vibrafona.

Sesta formalna cjelina Adagio,na 7:12, zapo&inje melodijom solo vibrafona koja
zapocinje trilerom koji ujedno oznacava kraj trake. Melodiju je potrebno izvesti bez krivih
nota. Pedal je slobodan, ali se savjetuje da tridesetdruginke izvodac izvodi bez pedale. Pedal

se dize malo prije nastupa nove harmonija. Izvodac nije nuzan izvesti cjelinu od pocetka do



kraja u tempu, jedina bitna tocka je sti¢i na vrijeme prije pocetka dvaju signala od kojih prvi

izvodi zills, a drugi Rigq. Prvi signal nalazi se na drugoj dobi 136. takta. Drugi signal daje

Rigq da je Adagio gotov i da je otpoceo Vivace- sedma formalna cjelina.

Vivace, -sedma formalna cjelina- oznac¢ava pocetak samostalnog nastupa trake, sa
brzim triolskim vrijednostima, ujedno i najtezi dio kompozicije. U slijede¢em taktu zapocinje
nastup vibrafona u brzim notnim vrijednostima te veoma tihoj dinamici koja postepeno raste
do veoma glasne dinamike, a kasnije 1 fortissima koje izvodac treba odigrati precizno, bez niti
malih ostupanja, uz prisutnost potpune koncetracije, jer u poc¢etku kada nastupa vibrafon
dolazi do krizanja ritmova- u pozadini su triole zapisane na osminci, a u dionici vibrafona
tridesetdruginke, automatski dolazi do ¢eZnje za usporavanjem izvodaca. Za nastup takta 152
se treba pripremiti ve¢ na drugom djelu prethodnog takta, racunajuéi prethodne tri dobe na
dva, zato $to je 152. takt podjeljen na tri jednaka djela, a dobivamo osjecaj da je na Sest,
zbog akacenata raspodjeljenih na Sest jednakih djelova. Notni materijal Se odvija uz trajanje
zvucne pozadine. Kanije, notni materijal prelazi iz jako brzih notnih tridesetdruginskih notnih
vrijednosti, u osminske te Sesnaestinske notne vrijednosti. Dolazak u Molto meno mosso
odvija se postepenim usporavanjem dionice vibrafona sa zvu¢nom pozadinom, ¢iji se nastupi
odvijaju istovremeno. Nakon korone u molto meno mosso, 8:29, potrebno je pogoditi tocan
trenutak pocetka materijala u zvu€noj pozadini, jer slijedec¢i nastup dionice vibrafona
zapocinje u isto vrijeme kao i slijede¢i nastup zvuéne pozadine. Nastup je najbolje odrediti
principom da sacekamo da traka zavrsi, te da jeka zvucne pozadine odzvoni i tek onda slijedi

istovremeni nastup dionica i zvu¢ne pozadine i vibrafona. Na kraju,u Larghetto,molto libero-



osma formalna cjelina vibrafon nastupa samostalno . Izvoda¢ proizvoljno izvodi melodiju
dionice solo vibrafona, jedini je uvjet sti¢i na vrijeme do kraja dijela, jer u "dodatku" zvuc¢na
pozadina oznacuje pocetak improvizacijskog dijela, te solo nastup vibrafona ne bi trebao
prelaziti u dodatak, ¢iji pocetak oznacava nastup Zilla. U Larghetto molto libero zapisane su
gotovo sve ideje iznesene od pocetka do kraja djela. U dodatku Code na 9:39 zapocinje
improvizacijski dio koji se odvija na rezonantnim cijevima, te se mogu iskoristiti i rubovi
vibrafona, no ne i plocice. U improvizaciji izvodac je slobodan koristiti sve svoje
mogucnosti, od tehnika sviranja koje je iskoristio u kompoziciji: tehniku obrnutog drzanja
palica, - Cetveropali¢nog ili dvopali¢nog- prstenja, normalne tehnike drzanja palica, ali uz

uvijet da ne odstupa od tematskog materijala, koji je koristen kroz skladbu.




EP O GILGAMESU

'Ep o Gilgamesu' slovi za najstarije djelo svjetske knjizevnosti. Ep spada u djela
nepoznatih autora, djela kolektivnog autorstva, djelo koje svoju temu nadahnjuje mitom koji
je kao i samo djelo nastao u podruc¢ju izmedu Tigrisa i Eufrata- prva poznata civilizacija koja
se nastanila na tom podrucju; sumerska, zatim asirska, babilonska... , - na podruc¢ju na kojem
su se tisu¢lje¢ima smjenjivale civilizacije od sumerske preko akadske, asirske, babilonske,
hetitske, aramejske.. itd. U pocetcima Sumerske civilizacije zivio je, smatra se, kralj grada
Uruka, Gilgames, koji je vladao izmedu 2750. 1 2500. prije nove ere (negdje pise 2650.
godine prije nove ere, u pocetko se zvao 'Bilgames', §to znaci ,,Stari je mlad ¢ovjek*). Ep
originalno je napisan klinastim pismom na dvanaest glinenih plo¢a, u antickom Sumeru. Mit
o njemu nastao je nekoliko stotina godina poslije njegove smrti 1 od tada potjeCe najstarija
verzija: ,, Starobabilonska verzija®“. Postoje tri verzije- 1.: 'Starobabilonska verzija' izmedu
17.114. stolje¢a prije nove ere, 2. Periferna verzija', znatno se razlikuje i znatno je kraca. 3.
verzija od koje potjecu suvremeni prijevodi datira iz sedmog stoljeca prije nove ere,
takozvana Ninivska verzija' pronadena u knjiznici kralja Asurbanipala (668. - 626. g. pr.
Krista)- koja je bila najbogatija zbirka starog svijeta (preko 200 000 ,.knjiga“ na plo¢ama) - u
gradu Ninivu, te ta verzija predstavlja izmjenjenu, starobabilonsku verziju; danas se nalazi u
britanskom muzeju. 'Ep o Gilgames$u' sadrzi neke vrlo nepristojne djelove, - po¢etak opisuje
erotske neumjerenosti junaka- koje su neki prevoditelji preveli sa viSe pristojnosti, dok
postoje neki prevoditelji koji su preveli doslovce kako pise. Ep je najprije zabiljeZen na
sumerskom jeziku. 'Ep o Gilgamesu' otkriven je kada su se poceli otkrivati tragovi
civilizacije; sumersko — akadsko — asirsko — babilonske, u drugoj polovici 19. stoljeca, te se
pripisuje Georgu Smithu. U zapisima starih civilizacija neizbjeZan je mit o velikom potopu, a
najbolje sacuvani mit o potopu nalazi se u asirskoj verzji epa o Gilgamesu. Ep o GilgameSu
sadrzi pricu o potopu, koji se spominje i u Bibliji, ne sumnjivo je povjesna ¢injenica, kao
posljedica zemljotresa u Perzijskom zaljevu koji se odvio oko 4000 godina prije nove ere, Sto
takoder upucuje da su se dogadaji u Epu dogodili ubrzo nakon potopa. Glavni lik ovog epa je
Gilgames, a vrhunac smrt Enkuida, u pocetku suparnika GilgameSova, a kasnije njegova
najboljeg prijatelja. Kroz ep se opisuje Gilgamesova potraga za vje¢nim zivotom, odgovorom

na smrt, koju i sam on ne uspije izbjeci.



- knjiznica kralja Asurbanipala u gradu Ninivi




POVIJEST SUMERANA

Pocetak prave civilizacije predstavlja dolazak Sumerana. Neki smatraju ve¢ u petom
tisucljecu prije nove ere. Sumerani su dosli sa Istoka (Indija..), od dakle su donijeli svoju
kulturu. Nisu pripadali semitskim narodima, $to je veoma bitno, jer Semiti su monoteisti, a u
epu o Gilgamesu vidimo jednu politeisticku religiju. Oni grade gradevine, hramove,
takozvane Zigurate koji su gradeni od Kedra, gradevinskog materijala koriStenog u
Mezopotamiji, a nisu gradeni poput egipatskih piramida,od kamena, stoga ih je mnogo
manje. Najpoznatija gradevina, no dosta kasnije sagradena jest ,,Babilonska kula®. Povijesno
gledano, Gilgames je bio prvi vladar u dinastiji kraljevstva Uruka. Thorkild Jacobsen u Listi
sumerski kraljeva (Sumerian King List) je objavio: kraljevi prije GilgameSa mogu biti

izmisljeni, ali ne sa svom sigurnoscu.

Ostatci ,,svetog puta“ uz Babilon, okruzen, visokim zidovima debelim sedam metara, u

koje su bili uklesani reljefi 120 lavova u raznim bojama. Sluzio je za religiozne

procesije 1 vodio je do vrata boginje IStar, boginje ljubavi i plodnosti.




Ostatci ljetnog dvorca Nabukodonosora koji je imao vlastiti vodovod i neku vrstu

rashladnih uredaja. 600. godina prije nove ere.

Fragment iz epa; 2600. godina prije nove ere.

,,Poslije pobjede.* (Nalazi se u britanskom muzeju.)




EP O GILGAMESU I ABRAHAMSKE RELIGIJE

'Ep o Gilgamesu' govori o kralju Uruka- Gilgamesu-, dvije tre¢ine bog, jednom
tre¢inom Govjek. Covijek bola i sreée, Goviek umora je onaj éovjek u njemu, a ne dvije treéine
bozanstva. Covjek se umara tjekom Zivota- bol, patnja, umaraju. Drugi dio ¢ovijeka je
boZanski- sa kr§¢anske tocke gledista, Covjek je bi¢e tame i1 boga, ili ¢ovjeka 1 boga, Covjek
prirodnog, zatim 1 boZanskog u njemu. Gilgames opisuje svakog Covjeka, svi ljudi su u
potrazi kako ¢e produziti ovaj zivot, ¢iji kraj ipak ne mogu zaustaviti, premda ju znanost
odgada. Gilgames je arhetip svakog ¢ovjeka, bol i patnja , predznak dolazeceg Krista (Boga
skrivenog u Covjeka; ¢ovjek 1 Bog). Krist je doSao da donese neke bitne promjene, koje se
ostvaruju i ostvarivale su se, tako i Gilgames trazi bitne odgovore na pitanja, poput odgovora
na besmrtnost. Gilgames se u pocetku opisuje kao
velik, lijep, mudar, mocan, gradi velike gradevine, no opisuje se takoder kao despot, tiranin-
covjek koji muci svoj narod, Covjek koji siluje Zene. Pisano je: njegova bahatost,
bezobzirnost i izopacenost su bili predmet ozbiljne zabrinutosti za gradane Uruka (njegovog
kraljevstva). Narod se zalio velikom bogu Anuu, a Anu je uputio bozicu Aruru da napravi jos
jednog divljeg vola, dvostruko veceg naspram Gilgamesa, koji ¢e ga izazvati i odgurati
njegove misli od naroda, koji nije htio ostaviti na miru. Bogovi odlucuju da mu posalju bice
divovskog stasa, koje ¢e biti u stanju suprotstaviti Gilgamesu, to biée je Enkidu, Covjek
prirode iz divljine, tako §to su mu poslali IStarinu svecenicu (u drugom prijevodu bludnicu) 1
on biva zaveden. Nakon Sest dana i sedam no¢i, Enkidu pije vodu na izvoru, a Zivotinje od
njega bjeze tu je ljut na zene. Enkidu je prognan iz prirode i poslije se sukobljava sa
Gilgame$om §to je u stvari i bila nakana Bogova. Sve $to je u ¢ovjeku ,,prirodno® - primarna,
sekundarna, tercijarna prirodnost u antropologiji — prirodan ¢ovjek kakav je skoro svaki od
nas u mladosti ima nesto despotsko, Zelju za vladanjem,- koja ne treba biti samo u mladosti-
najjaci nagon u ¢ovjeku, ta ,,priroda® se bori ili protiv bozanskog ili tame, tako borba
Gilgamesa i Enkidua predstavlja tu borbu nas unutar sebe, tako ep mozemo podjeliti na dva
djela: prvi je posvecéen slavljenju glavnog junaka, Gilgamesa, koji zivi ,,slobodnim* zivotom,

zivotom buntovnika, ne klecaju¢i niti pred i¢im, ¢ak gazeci bez predrasuda svetinju naroda,



dok u drugom djelu umire njegov prijatelj Enkidu i pojavljuje se trenutak kada on spoznaje

smrt.

Gilgames se ogresivsi od bozicu Istar - odbijaju¢i njezinu ljubav, srdi ju te ga ona
kaznjava tako §to Enkiduu uzima zivot, a Gilgames ostaje svjestan (svoje) smrtnosti. Nakon
smti prijatelja Enkidua, Gilgames$ shrvan bolju odlazi u potragu za besmrtnoscu. Jedini
covjek kojeg su bogovi primili u svoje vijece i podarili mu besmrtnost jest Utnapistim koji je
prezivio veliki potop: ,, Surupak , grad $to ga i ti poznajes... drevan je bio grad kao i bogovi
u njemu, kad velike bogove srce navede da puste potop . 1z Epa o GilgameSu spoznajemo da
je narod bio poliboZanske religije, a u usporedbi sa Abrahamskim religijama to¢nije
Judaizmom koja je monotoesti¢ka religija, Sto naizgled podsjeca na politeistiCku religija
takoder. U Svetom pismu postoji opis kako Bog sebe opisuje u mjeri u kojoj ljudski um moze
shvatiti. Na samom pocetku u Tori, knjiga Postanka piSe: ,, Bereshit bara Elohim et
hashamayim ve'et ha'arets. “ (U pocetku stvori Bogovi nebesa i zemlju). 1za glagola u jednini
se u ucestalosti nalazi imenica u jednini, a u ovom slu¢aju je imenica u mnoZini. Iz primjera
vidimo da imamo jednog Boga ,, bara ““ Elohim mnozina, a ne vidi se koliko ih ima, znaci
jedan Bog sa viSe lica. U narodnom jeziku koristimo antropomorfizme- Sveto Trojstvo: Otac,
Sin, Duh Sveti. Ep o Gilgamesu, XI. ploca asirske verzije
(96-112) se moze usporediti sa knjigom Postanka (79?2 Odluku bogova o potopu,
Utnapistimu, ¢ovijeku iz Suruppaka, priopéuje Ea, bog mudrosti i voda. On mu ujedno daje
upute kako ¢e prezivjeti potop: Ostavi nama sve Sto imas, spasi svoj Zivot. Odreci se
zemaljskih dobara i spasi svoju dusu. Prica o potopu iz Epa se moze usporediti sa biblijskm

pricom o Potopu* 7%,

rece Bog Noi. ,, Odlucio sam da bude kraj svim bi¢ima jer se zemlja
napunila opacinom; i, evo, unistit ¢u ih zajedno sa zemljom. Napravi sebi korablju od
smolastoga drveta,; korablju nacini s prijekletima i oblozi je iznutra i izvana paklinom. A
pravit ées je ovako: neka korablja bude trista lakata u duljinu, pedeset u Sirinu, a trideset
lakata u visinu. Na korablji nacini otvor za svjetlo, zavrsi ga jedan lakat od vrha. Vrata na
korablji nacini sa strane; neka ima donji, srednji i gornji kat. Ja ¢u, evo, pustiti potop —vode
na zemlju — da izgine svako bice pod nebom, sve u cemu ima dah Zivota: sve na zemlji mora
poginuti. A s tobom ¢u uciniti savez; ti ¢e$ uci u korablju —ti i s tobom tvoji sinovi, tvoja Zena
i Zene tvojih sinova. A od svega §to je zZivo — od svih bi¢a — uvedi u korablju od svakoga po
dvoje da s tobom prezivi, i neka budu musko i Zensko. Od ptica prema njihovim vrstama, od

Zivotinja prema njihovim vrstama i od svih stvorova sto po tlu puze prema njihovim vrstama:



po dvoje od svega neka ude k tebi da prezivi. Sa sobom uzmi svega za jelo pa cuvaj da bude

hrane tebi i njima. Noa ucini tako. Sve kako mu je Bog naredio, tako je izvrsio.

Dio 2. Postanak 7 ¥"%* - Pljusak je na zemlju padao cetrdeset dana, vode sveudilj rasle i
korablju nosile: digla se visoko iznad zemlje. Vode su nad zemljom bujale i visoko rasle, a
korablja plovila povrsinom. Vode su sve silnije navaljivale i rasle nad zemljom, tako te
prekrise sva najvisa brda pod nebom. Petnaest lakata dizale se vode povrh potonulih brda.
IzgiboSe sva bica sto se po zemlji krecu: ptice, stoka, zvijeri, svi gmizavci i svi ljudi. Sve §to u
svojim nosnicama imase dah Zivota — sve Sto bijase na kopnu — izgibe. Istrijebi se svako bice
s povrsja zemaljskog: covjek, Zivotinje, gmizavci i ptice nebeske, sve se izbrisa sa zemlje.
Samo Noa ostade i oni Sto bijahu s njim u korablji. Stotinu pedeset dana vladahu vode
zemljom.” U Epu se razlikuje tako §to bogovi Utnapistinu ¢ovjeku iz Surupaka takoder daju
upute gdje mu kaze: 1. ,, Ti, Covjece iz Surupaka, Utnapistime, sine Ubara-Tutua, sagradi
drvenu kucu, podigni je u ladu! Ostavi bogatstvo, trazi Zivot, prezri posjedovanje, spasi Zivot.
Donesi u ladu Zivotno sjeme svake vrste! Odmah sagradi ladu. S razmjerima neka bude
duzina sirini! Spusti je u slatkovodno more i pokrij krovom!" Shvatio sam i rekao bogu Ei,
svome gospodaru:' Ucinit ¢u, gospodaru, kako zapovjedas,sa strahopostovanjem c¢u slijediti
tvoje zapovjedi. “ 2.: ,, Sest dana i Sest no¢i potocima je padala kisa. Sedmoga dana popusti
potop, bila je tisina kao poslije bitke. More se smirilo, a zlokobna oluja stiSala. “ Mozemo se
Cuditi kako su sva ta bi¢a mogla stati u jedan brod i prezivjeti, a mozda ne bismo trebali, ako
su prije potopa postojale zivotinje ogromnog stasa, zaSto ne bi postojali i ljudi iznadprosjecne
visine. Postoje odredene ne priznate teze, potkrepljene dokazima, koje nisu priznate zato Sto
se ne slazu s dosadasnjim stajaliStima, ti dokazi nisu sakriveni, nego samo nisu prihvaceni.
Tako ako je postojao iznad prosjecno visoki Covjek, to znaci da prosjek danasnje veli¢ine
lakta ne bi odgovarao tadasnjoj velicini lakta. Tako danasnji prosjek veli¢ine lakta od
Cetrdeset 1 Sest centimetara., ne treba odgovarati veli¢ini Noinog lakta koji je mozda dosezao i
stotinu centimetara. Takoder u alternativnim istrazivanjima se smatra da je prije potopa
postojao vodeni omotac, koji je Stitio zemlju od kiSe, tako kada se taj omota¢ razlomio,
krenule se vode iz visina, a vodeni izvori iz dubina, jer pisano je (Postanak 7', .. | U dan
onaj — Sestote godine Noina Zivota, mjeseca drugog, dana u mjesecu sedamnaestog — navale
svi izvori bezdana, rastvore se ustave nebeske. I udari dazd na zemlju da pljusti cetrdeset
dana i Cetrdeset noci.

Da bismo znali koje su bile dimenzije broda, kako i koje su zivotinje usle u brod trebali bi

konzistirati stari hebrejski tekst, u arku su ulazili po jedan tip, osnova, od svake Zivotinje, a



ne od svake vrste. Na primjer danas postoji nekoliko tisuca razli¢itih pasmina odredene
zivotinje, uci ¢e par samo osnove te vrste, dakle ako je 3000 vrsta, nec¢e uéi 3000 parova,
nego svega jedan par od navedenih 3000 Zivotinja. Kako su te sve Zivotinje mogle prezivijeti,
mozda su bile u stanju hibernacije- vezani za fenomen stvaranja. U obje verzije govori da je
ostatak dobrih ljudi dobio priliku kako da prezive nadolazece nedace, te u obje verzije se
spominje vrijeme trajanja potopa, Bog zali zbog uc¢injenoga u Biblijskoj verziji i u epskoj

verziji boginja.

Biblijska pri¢a o Potopu se spominje u starozavjetnoj knjizi Postanka- Mojsijevog
petoknjizja. Junak biblijske pri¢e o velikom potopu je Noa- slika pravednika koji sklapa
savez sa Jahvom, Bogom Izraela- ¢ovjek koji je ve¢ u starijoj dobi (zrelijoj dobi) prozivio
potpunu katastrofu. Rijec je o njegovih Sest stotina godina kada dolazi potop. U tom zrelom
razdoblju on se daje na poslu$nost, na rad i izvrSava fizic¢ki tezak zadatak kako bi omogucio
daljnji zivot, nadZivljava taj veliki potop. Noa njegova Zena, trojica sinova- Sem, Ham, Jafet-
te njihove Zene. Ham je imao sinove: Kus, Misrajim, Put 1 Kaanan. Od Kusa se rodio
Nimrod, koji je postao prvi velmoza (knez) na zemlji, voljom Jahve bio je silan lovac. Zato
se veli: ,, kao Nimrod, silan lovac voljom Jahve. Glavno uporiste njegova kraljevstva bili su:
Babilon, Erek, Akad i Kalne, svi u zemlji Sinearu. “ Ovo je prvi biblijski karakter koji je
zagospodario nekim dijelom Zemlje, te je postavio sebe kao kralja nad njom i svim njenim
stanovnicima. 1z navedenih stihova ¢ovjek bi pomislio da se radi o ¢ovjeku koji je bio Bozji
sluga, provodio njegovu volju na zemlji. No, ve¢ nam njegovo ime govori da nije tako.

Ime Nimrod dolazi iz korijena hebrejske rijeci 'pobunjenik’, u stvarnosti mu to nije bilo
pravo ime, no iz razloga $to se pobunio protiv Boga, Biblija mu daje ime- Nimrod. U
navedenim stihovima pise: ,, voljom Jahve bio je silan lovac“. U prijevodu se gubi pravo
znacenje ovog dijela stiha. U izvornom tekstu stih dobiva smisao da je on 'pred' Jahvom bio
silan lovac, ali kao §to mu ime naznacuje, u jednom Zestokom suprostavljanju Jahvi. Kis je
Zivio u Sinearu koji veéina znanstvenika smatra Jumenom. Ondje su se razvile prve
civilizacije nakon potopa. Tako je prvo kraljevstvo koje je osnovano nakon potopa u zemlji
Sinearu i ime mu je Ki§, a ime Kis se pojavljuje ¢esto na glinenim plo¢icama. Rana
poslijepoplavna lista sumerskih kraljeva kaze da je ,, kraljevstvo sislo s neba Kisu* nakon
potopa. Onda bi moglo biti da je sumerski Kis, prvi grad osnovan u Mezopotamiji nakon
potopa, dobio ime od Covjeka poznatog u Bibliji kao Kus. 1z pisanih zapisa o Gilgamesu
mozemo vidjeti da je Gilgames bio vrlo okrutan i prljav ¢ovjek, no Ep kaze kako je on bio

2/3 boga, te 1/3 covjeka. Mozemo zakljuciti da se usporeduju¢i Nimroda i Gilgamesa radi o



istoj osobi.

Povjesnicar Flavije kaze: 'Nimrod je bio taj koji je nagovarao narod da vrijeda i
omalovazava Boga *(JHWH). Uvjeravao je narod da nikakvo dobro koje im dolazi u Zivot ne
moraju pripisivati Bogu, ve¢ da vjeruju kako su u svojoj vilastitoj hrabrosti ucinili sebe
sretnima. Nimrod je postupno mijenjao svoje vliadanje u tiraniju jer niti jedan drugi nacin
nije tako efikasno okretao ljude od straha prema Bogu, te ih doveo u stalnu ovisnost o
njegovoj moci. On je takoder rekao da ce se osvetiti Bogu ako ¢e ponovno htjeti potopiti
svijet, te da ce izgraditi toranj toliko visok da ga potopne vode neée potopiti“. Ovo §to Josip
Flavije navodi o Nimrodu upravo je ono §to se moze procitati u Epu o Gilgamesu. Gilgames
postavlja tiraniju, suprostavlja se bogu (humwawa) te ga ubije, i daje sve od sebe da narod
ostavi 1 zaboravi boga. Jo§ nekoliko poveznica izmedu Nimroda 1 Gilgamesa:

- JHWH ima sli¢an prizvuk kao Humwawa.

-Gilgames je ucinio isto Sto 1 'sinovi BoZzji' u Postanku 6:2. Pise da su 'sinovi Bozji' na silu
uzimali tude zene. Ep govori da je Gilgames upravo to ucinio.

- Biblija naziva Nimroda tiraninom, a Gilgames je bio tiranin.

- Biblija opisuje Potop i ep opisuje Potop.

- Kus se spominje u Bibliji, a Kis u Epu.

- Erek se spominje u Bibliji, a Urek u Epu.

- Biblija naziva Nimroda prvim vladarem na Zemlji, a povijesno gledano Gilgames je bio
prvi vladar u dinastiji kraljevstva.

Od dugovjecnih likova iz staroga zavjeta dobro je spomenuti 1 Abrahama. On ima devedeset i
devet godina kada mu je obecan njegov prvi sin Izak, 1 Arahamova supruga Sara ve¢ je u
poodmakloj dobi, po prirodi nije prirodno radati. Tu je ipak ta misao i Bog je taj koji dariva
zivot, kada mi sa ljudske strane viSe to nismo sposobni, zakazujemo. Abrahamova povijest
zapocinje kada prima BoZji poziv, sa 75 godina, tu se ve¢ nalazimo u brojkama koje su blize
danaSnjem realnom brojanju godina, ali opet ¢e on svoju povijest s Bogom prozivljavati,
punih 100 godina, rije¢ je o tome, da umire sa 175 godina.

Gilgames, nakon prijateljeve smrti na sve nacine pokusava da dode do besmrtnosti, cak
pokusSava vratiti Enkiduov duh, pozvavsi carobnjake 1 svecenike i trazi njih da mu dozovu
Enkiudov duh- $to predstavlja njegov najveéi pad- spiritizmom, nacin koji bi svakako trebalo
izbjegavati. Gilgames odlucuje posjetiti osobu koja je prezivjela potop. Ovo se vjerojatno
odnosi na Hama, jer Noa je tada ve¢ mrtav. Kada junak odluc¢i pronaéi Utnapistima- osobu

koja je prezivjela potop, koji mu otkriva postojanje biljke zvane “starac postade mladic¢ .



... Utnapistim progovara Gilgamesu, govoreci:
“Gilgames, dolazis ovdje iscrpljen i istrosen.
Sto ti mogu dati da mozes vratiti svojoj zemlji?

Otkrit ¢u ti tajnu koja je skrivena, Gilgames,

Postoji biljka, poput “boxthorn”, koja ce trnjem prikovati ruke tvoje poput ruze.
Ako se ruke nje dohvate postat ¢es ponovno mlad” ...

-Boxthorn (Lycium barbarum), Desert thorn (,,Solanaceae®), te drvo ¢aja ,,vojvode
od Argylla“ imaju zajednicki naziv Lycium, cvatuca biljka iz porodice gorkosladolikog bilja,
Solanceae. Izvorni naziv za borovnicu, prozvanoj po pokrajini u kojoj je rasla, pod imenom
Lycia, izvrno je grékog podrijetla. Takoder poznata kao Goji, plod Lycium barbarum,
poznata u zapadnoj kulturi jer navodno produljuje zivot. Goji bobice, takoder vucje bobice,
bobice poznate preko pet tisuca godina, podrijtlom iz Kine. U europskih lije¢nika je poznata
jos od Antike, no takoder se spominje u knjizi mudrosti (Mudrosne izreke 22:5). Najstariji

izvor spominje se u ,,Ep o GilgameSu*, na natpisu 11. ploce.



Fragment Epa o GilgameSu na glinenoj ploc¢a izlozenoj u Berlinu

4 Fragment der Tafel I
des Gilgamesch-Epos, Keilscl
Fragment of Tablet 1




Imamo GilgameSovo naricanje za prijateljem Enkiduom. Ovdje postoji I nesto

Kristovo- | on je plakao za svojim prijateljem Lazarom, neovisno od drugih, jer i on pati.
Gilgames svojom potragom za blljkom, - koju mu bogovi otkrivaju- izgleda sli¢na na ruzu,
odlucuje kada ju nade da ¢e ju prvo dati narodu, ljudima. Biljku ne Zeli zadrzati samo za sebe.
U filozofiji imamo podjelu ljubavi na tri djela: na najnizu: Philia, prijateljska ljubav, u Epu je
to ljubav izmedu GilgamesSa 1 Enkidua; na Eros; te na Agape. On u jednom trenutku postize
taj vrhunac ljubavi kada Zeli postati ¢ovjekoljubac, da podjeli biljku sa ljudima, u tom
trenutku stize, do Agape. U jednom moze biti 1 da se boji, kao despot da ima narod kao
kusace. Gilgames je Covjekoljubac te biljku ne Zeli samo za sebe, Zeli je drugima dati, ovdje
takoder ima nesto Kristovo 1 on je dosao da bi s nama podjelio vjecni zivot koji je Covjek
izgubio prvim grijehom. Svaki ¢ovjek je u jedno despot. Na kraju ovdje dolazi do
GilgameSova preobraZzaja. Ve¢ iscrpljen pronalazi biljku, odlazi se osvjeZiti, te mu zmija
oduzima biljku. Politeisti¢ki narodi zmiju su smatrali bozanstvom. To §to zmija uzima
Gilgamesu biljku ne bi se trebalo gledati kao apsolutno zlo, jer €ini i neSto dobro. Zmija
jednim jezickom $alje otrov, a drugim mudrost, jer na kraju- da je narod uzeo biljku i stekao
besmrtnost, toliko dugo bi Zivjeli i ve¢ stekli monotoniju i besmisao, da bi s viemenom
pozeljeli smrt koja im nebi bila dana. U Mojsijevom petoknjizju, u knjizi Postanka, spominje
se drvo zivota, koje je nakon grijeha prvog covjeka nedostupno, zaprijeceno, a na kraju u

Otkrivenju Ivanovom, u Novom zavjetu, se opet pojavljuje kao mnostvo drvaca. To viSe nije



drvo zivota koje bi jednom godiS$nje donosilo ploda, ve¢ svaki mjesec, i ne samo da je plod
dobar za jelo, nego je i lis¢e ljekovito, a pristup je otvoren svima, jer se izri¢ito govori o tome
kako nece biti dostupno samo 'Bozjem narodu', nego svim narodima svijeta, i tako nam sveto
pismo govori o toj punini Zivota koju Bog daruje. U Novom zavjetu 'Drvo zivota' bit ¢e

poznato osobito u krizu Isusovu.



ZAKLJUCAK

Desert Thorn, kompozicija koja bi trebala biti na repertoaru svakom ozbiljnom
udaraljkasu. To je partitura koja u svojih sto i osamdeset taktova sadrzi nevjerojatno

bogatstvo melodije i harmonije.

Partitura koja glazbom izvodi mit koji je stolje¢ima prenosen, iskljucivo kao
knjizevno djelo. Svaki put kada izvodac izvodi -Desert thorn- djelo staro tek 5 godina, ima
osjecaj kao da svaki put ispocetka prepri€ava mit star 3 tisucljeca, kao da dobiva mo¢ ozivjeti
likove iz epa. Djelo bogato izazovima koje izvodac treba savladati. Tu su konstantne

promjene mjera, upotpunjavanje novih instrumentima, suptilne promjene tempa.

Premda u pocetku kompozicija djeluje jednostvno, upoznavsi se sa tekstom, izvodac
shvaca da u sustini ve¢inom nije to¢no; borbe s prstometom, pristupom instrumentu,
komunikaciji sa zvuénom pozadinom- kada oc€ekivati nastup zvucne pozadine, da izvodac ne
urani, tempom- kada zvu¢na pozadina ostavlja dojam da izvodac treba usporavati, a ne treba,
itd. Sve su to problemi s kojima se susre¢emo u kompoziciji. No, kada se jednom upoznamo
sa priCom, okolnostima u kojima je nastala, povijesti, te svladamo partituru, i shvatimo
skladateljeve namjere dobivamo rezultat svega toga, a to je uzivanje u djelu imenom "Desert

Thorn" - nesto vise od deset minuta glazbenog vremeplova.



LITERATURA:

Lesnik, Igor, ,Desert thorn* for Vibraphone and Sonic Landscape, biNg-baNg
Ltd Publications 2014.

Zag Nehar, Svete knjige drevnog kraljevstva magije, Tornov kodeks sakralnih
knjiga, knjiga peta “ Knjiga o kralju Uruku” kojeg zovu Gilgame$, Prijevod i
adaptacija Alexandar Thorn, Beograd 2010.

Biblija, Stari zavjet 1, nakladnik ,Kr§€anska sada$njost®, prijevod Bonaventura Duda

Biblija, Stari zavjet 2, nakladnik ,Kr§€anska sada$njost®, prijevod Bonaventura Duda

Biblija, Novi zavjet 3, nakladnik ,, Kr§€anska sadasnjost“ prijevod Bonaventura Duda

Tanakh

Ketuvim

Tora

Jewes Genesis- Bereshit Genesis

Jacobsen, Thorkild, Lista sumerskih kraljeva, 1939.

Rimmer, Joan, 'Ancient musical instruments of western Asia' in the Department of

Western Asiatic Antiquities, the Britiesh Museum, 1969.



PRILOZI:

Fribgane,Brahim
Brahim Fribgane dumbek solo
Brahim Fribgane, Dumbek

https://www.youtube.com/watch?v=xoYnZyKjZlo

Rageed, William
Duduk & Oud
Saif Al-Khayyat — Oud, Rageed William — Duduk,

https://www.youtube.com/watch?v=N8i8NvgEQqgs

Armen Kusikian & Fairuz

Baladi

Finger Cymbals (Zills) Belly Dance 2011 - Fleur Estelle Dance Company
(Arina, Azahara, Dionne, Fleur, Sanaz), Zills

https://www.youtube.com/watch?v=wY WbHoR5tHs

Afterman, Yshai
Yshai Afterman live Rigq Solo - A 9 beat cycle demonstration
Yshai Afterman, Rigq

https://www.youtube.com/watch?v=xbXMcemeuOE



https://www.youtube.com/watch?v=xoYnZyKjZIo
https://www.youtube.com/watch?v=N8i8NvgEQgs
https://www.youtube.com/watch?v=N8i8NvgEQgs
https://www.youtube.com/watch?v=wYWbHoR5tHs
https://www.youtube.com/watch?v=xbXMcemeuOE

Uzbek music - Doira solo
Diyor Media Folk Dance Group, Doira

https://www.youtube.com/watch?v=w3g5E1D0OJP4

Barki, Solis
Solis solo Bendir
Solis Barki, Bendir

https://www.youtube.com/watch?v=WijPkznVNEY

Afterman, Yshai
Yshai Afterman frame drum solo
Yshai Afterman, Frame drum

https://www.youtube.com/watch?v=LF7ybVKX2p4

Lesnik, Igor
Desert Thorn for vibraphone and tape
Andrea Pedrone, Vibraphone

https://www.youtube.com/watch?v=gyfalL HrcaQo



https://www.youtube.com/watch?v=w3q5E1DOJP4
https://www.youtube.com/watch?v=WijPkznVNEY
https://www.youtube.com/watch?v=LF7ybVKX2p4
https://www.youtube.com/watch?v=qyfaLHrcaQo

Lesnik, Igor

Desert Thorn za vibrafon i zvuénu pozadinu

Luis Camacho Montealegre, vibrafon

Documentary video & audio recording: Petar Mili¢, Luka Grubisié- Cabo

https://www.youtube.com/watch?v=rYd4h03Y TRk

Lesnik, Igor

WATER SCULPTURE za marimbu i gudacki orkestar (klavirska redukcija)
Luis Camacho Montealegre, marimba

Kres$imir Starcevié, klavir

https://www.youtube.com/watch?v=9vd-rXTVkPQ



https://www.youtube.com/watch?v=rYd4h03YTRk
https://www.youtube.com/watch?v=9vd-rXTVkPQ

