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1. UvVOD

Svatko tko je upoznat s glazbom 20. stoljeca moze primijetiti veliki broj violinskih
koncerata skladanih u tom razdoblju. Zbog neprestanog razvoja violine kao instrumenta te
velikih izvedbenih moguénosti i tonskih boja koje ona pruza, ne iznenaduje da se ona nasla u
opusu gotovo svakog velikog kompozitora 20. stoljeca. To je povezano s razvojem solistickog
koncerta kao glazbene vrste koji u to vrijeme dozivljava veliki procvat. lako su se u 20. stolje¢u
pojavili novi instrumenti i proSirio se solisti¢ki repertoar vecine ve¢ poznatih instrumenata,
upravo je za violinu, zbog spomenutih razloga, napisan ponajveci broj koncerata. Violinski
koncert kao vrsta konstanta je karijere vecine violinista jer se kroz sviranje brojnih koncerata,
doduse uz pratnju klavira, najprije uci u srednjoj skoli i na akademiji, a zatim se koncerti obi¢no
sviraju kao dio standardnog repertoara u nastavku cjelozivotnog rada i obrazovanja. Zbog toga
sam svoj diplomski rad odlucila temeljiti na violinskim koncertima, i to onima 20. stoljeca jer
to razdoblje najvise odgovara mojem glazbenom ukusu.

U prvom dijelu diplomskog rada osvrnula sam se na koncert kao vrstu i njegov povijesni
razvoj, od baroknog concerta grossa do solistickih koncerata u 19. i 20. stoljecu. Violinski
koncert, koji je jedna od najzastupljenijih vrsta solistickog koncerta u 20. stoljecu, doZivio je
brojne promjene, a to se najbolje moze prikazati pregledom onih najznacajnijih uz naglasak na
koncert koji je dio izvedbenog dijela mojeg diplomskog ispita - Koncerta za violinu i orkestar
u D-duru, op. 35 Ericha Wolfganga Korngolda.



2. RAZVOJ VIOLINSKOG KONCERTA

Koncert je glazbena vrsta pisana za neko glazbalo uz pratnju orkestra. Potreba za
zajedniCkim muziciranjem prisutna je odavno dok je izdvajanje jednog izvodaca iz grupe
prisutno jo§ u razdoblju baroka (concerto grosso). Razvoj instrumenata u razdoblju baroka
utjecao je na interes skladatelja za instrumentalnu glazbu pa nije neobi¢no da su skladatelji
imali potrebu istraziti moguénosti svakog pojedinog glazbala. Concerto grosso, kao barokna
vrsta, temelji se na izmijeni concertina, odnosno grupe solista, s ripienom, odnosno orkestrom.
S vremenom se concertino sveo na jedan instrument i to su zacetci danasnjeg solistickog

koncerta.

2.1. Koncert u kasnom baroku i klasicizmu

Concerto grosso doveo je do razvoja solistickog koncerta u kasnom baroku. NajceSce
je bio za gudacke instrumente (violina, viola, violoncelo, viola d’amore) ili puhacke
instrumente (flauta, blokflauta, oboa, fagot, rog i trublja). Bach je napisao i koncert za dvije
violine i orkestar, a u opusu mu se nalaze i koncerti za ¢embalo i orgulje. Djela njegovih
sinova, ponajprije C. Ph. E. Bacha, obiljezila su prijelazno razdoblje do pocetka Becke
klasike.

U klasicizmu se koncert kao vrsta oslanja na principe sonate, §to je postupno zamijenilo
dotada$nju baroknu vrstu s epizodama. Postavljena je standardna dispozicija od tri stavka
(brzi-polagani-brzi) od kojih je prvi stavak gotovo bez iznimke u sonatnom obliku, uz
prosirenje ekspozicije na orkestralnu i solisticku ekspoziciju. Drugi, polagani stavak
najcesce je dvodijelna ili trodijelna pjesma, dok se za treci stavljak poceo Koristiti oblik
ronda. Razvojem klavira kao instrumenta, klavir je dobio veliku ulogu te je ve¢ u klasicizmu
napisano mnogo klavirskih koncerata. Osim njih, pisani su koncerti za violinu, violu i
violoncelo te flautu, obou, fagot, rog i trubu. Viola d’amore je zavrsetkom baroka izasla iz
uporabe, a violina se, uz klavir, najvise razvijala. 1780. godine Francois Tourte razvio je
moderno gudalo pa je Cistoca tona dobila sve vecu ulogu, a kasnije se izumom mosti¢a
Louisa Spohra pojavila moguénost vece fleksibilnosti lijeve ruke $to je skladateljima

omogucilo skladanje zahtjevnih skladbi za violinu.

2.2. Violinski koncert u razdoblju romantizma



Razdoblje romantizma obiljeZio je procvat violinskih koncerata. Od sredine 19. stoljeca,
u oblikovanju tipi¢nih romanticarskih izrazaja tog razdoblja, doslo je do ponovnih promjena
u samoj vrsti. Sonatna i ciklicka forma preuzeta je iz razdoblja klasicizma, zajedno s
prosirenjem prvog stavka koncerta, posebno u kodama. Drugi stavak postao je samostalan,
tre¢i stavak najcesce se pojavljuje u formi scherza, a solisticke kadence poceli su skladati
sami skladatelji. U prvoj polovici 19. stolje¢a orkestralne intervencije svedene su na
minimum, dok je u drugoj polovici favoriziran simfonijski zvuk. U skladanju se sve viSe
upotrebljavaju razlic¢iti tonaliteti, ukljucuju¢i kromatiku i modulacije, a ¢e$c¢a je i upotreba
sinkopiranog ritma te promjene tempa. U tehnickom smislu, na violini se upotrebljavaju
flazoleti, pizzicato lijevom rukom ili, pak, zahtjevniji nacini sviranja kao $to su ricochet ili
spiccato.

Koncert za violinu i orkestar u e-molu, op.74 Felixa Mendelssohna iz 1844. godine
pripada znacajnijim romantiarskim koncertima. Mendelssohn je zadrzao pjevnu melodiju
u temama, ali ih je obogatio virtuoznim pasazima u solistickoj dionici, §to je postalo
uobicajeno za skladatelje u romantizmu. lako je Mendelssohn napisao tri stavka, zahtjevao
je izvedbu bez stanke izmedu stavaka ¢ime je postigao ciklicku formu. Nicolo Paganini,
Henri Vieuxtemps, Henry Wieniawski i Charles Auguste de Bériot vrhunski su izveli ovaj
koncert.

Od ostalih romanti¢arskih koncerata, izdvojila bih Koncert za violinu i orkestar u D-
duru, op.35 Petra Ilji¢a Cajkovskog u kojem su prisutne sastavnice ukrajinske narodne
glazbe (treci stavak trepak?) te Violinski koncert u D-duru, op.77 Johannesa Brahmsa za
koji je Wienawski smatrao da je ,,nesvirljiv, a Pablo de Sarasate ga je odbio svirati.

Violinisticki repertoar na prijelazu stoljeca obiljezio je kasnoromanticarski Koncert za
violinu i orkestar u d-molu, op. 47 Jeana Sibeliusa iz 1905. godine. lako se radi o jedinom
koncertu za violinu koji je Sibelius napisao, on danas pripada najuspje$nijim i
najizvodenijim violinskim koncertima. U prvom stavku koji je sonatnog oblika, koncert
donosi misti¢nu nordijsku melodiju koja je ve¢ i laickom uhu poznata, a vec¢ini violinista
predstavlja savrSenu ravnotezu tehnickog i individualnog emotivnog izraza. Drugi stavak
pocinje orkestralnim materijalom koji priprema dramati¢na melodijska kretanja u dionici

violine popracena disonancama u skupini limenih puhaca. Takav pristup utkao je put

! Trepak — ukrajinski nacionalni ples brzog tempa u dvocetvrtinskoj mjeri najéesée u a-molu, s izmjenama

dominante i tonike. Cajkovski je popularizirao ples u baletu Orasar te njegova verzija ima epitet ruskog plesa.



ravnopravnijem odnosu violine i orkestra. Tre¢i stavak u svojoj virtuoznosti obiluje

varijacijama razlozenih oktava i trilera te dvohvatima koji docaravaju veliko finale.



3. PREGLED VIOLINSKIH KONCERATA 20. STOLJECA

Napustanje tonaliteta i okretanje prema novim skladateljskim tehnikama i moguénostima,
karakteristican za mnoge skladatelje 20. stoljeca, jedna je od najznacajnijih promjena u nacinu
skladanja glazbe 20. stolje¢a. Put k atonalitetu bio je postupan. Za razliku od tonalitetnog
sustava koji se temelji na funkcionalnim odnosima tonalitetnih funkcija, atonalitet odbacuje iste
I okrece se prema emancipaciji disonance. Ve¢ je Max Reger svojim Violinskim koncertom u
A-duru, op.101 iz 1908. godine, skladanim snaznom kromatikom u prosSirenom tonalitetu,
ispunio violinski repertoar jezikom kakav ¢e dalje razvijati skladatelji Druge becke skole poput
Arnolda Schoeneberga i Albana Berga. Godinu dana kasnije, upravo je Schoeneberg napisao
prvo atonalitetno djelo Tri klavirska komada, op.11 od kojih je treéi stavak skladan slobodnim
atonalitetom. Skladanje u slobodnom atonalitetu skladateljima ubrzo postaje poteskoca buduci
da slobodni atonalitet u sebi ne podrazumijeva ve¢ poznate harmonijske slijedove. Upravo iz
tog razloga Schoenberg kre¢e u organizaciju slobodnog atonaliteta stvaraju¢i novu,
dvanaesttonsku tehniku skladanja — dodekafoniju. Ova tehnika, pomocu koje se glazbena grada
organizira mjerilom parametra visine tona, ubrzo dovodi do pokusaja organizacije glazbene
grade uzevsi u obzir sve parametre tona, ¢ime sredinom stolje¢a nastaje serijalizam ¢iji je
predvodnik bio Olivier Messiaen.

Paralelno s razvojem atonaliteta i uspostavljanjem novih tehnika skladanja, razvijaju se i
neo stilovi, kao §to su neobarok, neoklasicizam i neoromantizam, umjetnicki Smjerovi
historicizma koji ozivljavaju prethodna povijesna razdoblja. 20. stoljece takoder je prozeto
razvojem ekspresionizma, modernizma i minimalizma, naroc¢ito kod americ¢kih skladatelja, a
neki skladatelji razvijali su osobne tehnike skladanja kao $to je npr. mikropolifonija kod
Ligetija. Sve to proZeto je razvojem jazza 1 filmske glazbe, a taj polistilizam osjec¢a se u
razli¢itom pristupu violinskom koncertu kod svakog kompozitora. Koncerti koje sam izdvojila
u ovom dijelu diplomskog rada svojevrstan su presjek navedenog polistilizma, a odabrani su
zbog znacaja koji su ostavili na violinski repertoar i zbog mojeg nekonvencionalnog pristupa
pri odabiru violinskih koncerata za violinisticki repertoar. Pregled koncerata iz prve polovice
stoljeca uklju¢uje Koncert za violinu i orkestar br. 1, op. 35 Karola Szymanowskog iz 1916.
godine, Violinski koncert br. 1 u D-duru, op. 19 Sergeja Prokofjeva iz 1917. godine, Violinski
koncert u D-duru Igora Stravinskog iz 1931. godine te Violinski koncert Albana Berga iz 1935.
godine, a iz druge polovice stolje¢a Violinski koncert br. 2 u cis-molu, op. 129 Dmitrija

Sostakovida iz 1967. godine, Koncert za violinu i orkestar Johna Williamsa iz 1976. godine,



Violina i orkestar Mortona Feldmana iz 1979. godine, Violinski koncert br. 1 Philipa Glassa iz

1987. godine te Violinski koncerti Gyorgyja Ligetija i Johna Adamsa, oba iz 1993. godine.

3.1. Koncert za violinu i orkestar br. 1, op. 35 Karola Szymanowskog (1916.)

Violinski koncert Karola Szymanowskog iz 1916. godine smatra se prvim modernim
koncertom koji je napustio tradiciju 19. stoljeca i tonalitetni sustav te tako prihvatio
koloristi¢ki jezik u novoj ekspresivnosti. Koncert donosi novu, originalnu ideju u samoj
formi. On je koncertna poema u kojoj se ne napustaju koncertne manire 1 virtuozni elementi,
ali koji odbija klasi¢ne strukture i donosi karakter jednog stavka pjesme. Medutim, to nije
pjesma u smislu simfonijske pjesme s literarnim programom, ve¢ u smislu 0sobno
osmisljenog oblika koji ima pjesnicki sadrzaj. Skicirajuci skladbu, Szymanowski se ponio
estetikom Chopina i njegovih balada kako bi konstruirao gradu koja ¢e tvoriti slozenu
glazbenu pricu prozetu izmjenama osjecaja i raspolozenja. Ovdje se ne pokazuju sastavnice
drame ili tragedije kako je to prije bilo uobic¢ajeno u velikim romanti¢arskim koncertima,
ve¢ osjecajne napetosti sa strastvenim, ekstaticnim zanosima, u simbiozi s koloristi¢ko-
zvuénim dijelovima. lako se utjecaj romanti¢arskog jezika moZe prona¢i u koncertu,
harmonijski jezik doCarava nova nastojanja. Upravo se zbog toga ovo djelo moze pripisati
ekspresionizmu.

Melodijske linije u koncertu gradene su od rasko$nih, ,,orijentalnih* intervalskih odnosa
ispreplitanjem molskih terci 1 polutonova, ali 1 od jasnih, dijatonickih motiva, iako je
harmonijska pratnja ponekad u sukobu s melodijskom linijom. Harmonijski jezik time
predstavlja veliki spektar radikalne nove zvuénosti. Pojavljuju se i tradicionalne pasaze kao
sjecanje na Szymanowskijev raniji glazbeni jezik. Skladatelj se vraca harmonijskim
progresijama u maniri romanticarskoga stila koriste¢i velike terce i klasi¢ni tonalitet S
namjerom da postigne izrazajni uéinak. Szymanowski prozima visoke violinske registre s
orkestralnim motivima. Njegova sposobnost da oslikava zvucne slike ima veliki utjecaj na
kakvocu i1 znacaj koncerta ¢ime se ukazuje na njegovu ogromnu sposobnost motivske
razrade i upotrebu razlicitih boja tona.

Pet fraza, razlicite u svojoj ekspresivnosti i motivickom materijalu, medusobno se
prozimaju u neprekinutom razvojnom tijeku glazbene grade koncerta. Time je tesko
govoriti 0 njegovoj stavac¢noj strukturi. U koncertu nema jasnih prekida koji bi ukazivali na
viSestavaCnost, ve¢ poveznice kojima se postize ucinak neprestanog nizanja grade. U

laickom smislu, prva poveznica moze se opisati kao bajkovito-fantasticna, druga kao



pjesnic¢ki strastvena, tre¢a poprima obiljeZzja scherza, ¢etvrta nocturna, a posljednja, peta,

koja u sebi sadrzi solisticku kadencu, donosi spoj prijasnjih.

3.2. Violinski koncert br. 1 u D-duru, op. 19 Sergeja Prokofjeva (1917.)

lako je zapoceo violinski koncert 1915. godine, Sergej Prokofjev morao se posvetiti
skladanju svoje opere Kockar stoga je koncert dovrsio dvije godine kasnije. Koncert je
zamisljen kao concertino za violinu i orkestar, no ubrzo je prerastao u trostavac¢ni koncert.
Umjesto uobicajenog rasporeda stavaka brzi-polagani-brzi, vanjski stavci su spori dok je
srediS$nji brzi scherzo. Time se uvodi neobi¢ni oblik stava¢nog ustrojstva dok je violinska
uloga neuobicajena. lako se violina cijelo vrijeme isti¢e, nije nadmoc¢na u odnosu na
orkestar, ve¢ dobiva ulogu ,,prve medu jednakima“ — istaknuta, ali uklopljena u orkestralnu
teksturu. Koncert se stilski moze gotovo svrstati u postromantizam, iako ni sam skladatelj
nije bio siguran o kojem se stilu to¢no radi.

Koncert zapocinje tajnovitim raspolozenjem u violinskoj dionici popraéen izrazenim
zvukom Kklarineta i gudaca. Prvi stavak je neobifan jer nema ocekivani sonatni oblik niti
potvrduje pravilo Allegro tempa. Graden je od lanca epizoda s oznakom Andantino. Slijed
epizoda dolazi do svog zakljucka povratkom na pocetnu temu. Ovaj put tema je izvedena
veoma lirski i polagano u sujeziku s flautom, harfom i prigusenim gudac¢ima, dok solo
violina donosi ukrasenu tematsku gradu.

Drugi stavak je brzi, energi¢ni Scherzo, oznacen Vivacissimo oznakom gdje su
najistaknutije odlike upravo tzv. karakterno Prokofjevske ‘“Cudljive melodije” dugih
skokovitih intervala kroz obilje “nervoznih”, naglasenih ritamskih figura. Graden po
strukturi ronda, ovaj stavak u solistickom dijelu postize raznolikost kroz intrigantne efekte,
poput glissanda u dvohvatima i dvohvatima u flazoletima, pizzicata u lijevoj ruci te sul
ponticello pasaza.

U zadnjem stavku, u dionici fagota se pojavljuje kratka melodija nakon ¢ega solist
donosi glavnu temu stavka u kojem kombinira staccato neprekidnih fraza. Nakon
kulminacije, liri¢na tema prvog stavka pojavljuje se posljednji put. Dionice violine iznose
temu dok ih solist prati trilerima oktavu vise, a dionice flaute i klarineta sviraju dio glavne
teme zadnjeg stavka. Tekstura se tako prorjeduje, a zavr$ni taktovi zrcale one iz prvog

stavka, dok solist drzi visoki d4.

3.3. Violinski koncert u D-duru Igora Stravinskog (1931.)



Izvrstan primjer koncerta pisanog u neoklasicistickom stilu je koncert Igora
Stravinskog. Koncert nije povr$na kopija prijasnjih djela ve¢ potpuno novo djelo zamisljeno
kao parodija. Barok i klasicizam su startni polozaji njegovog umjetnickog rada ¢ime je
dokazao kako se, upuc¢ujuci na glazbu proslosti, moze skladati potputno novo i 0sebujno
djelo. Stavci Toccata, Aria I, Aria Il i Capriccio, po uzoru na barokni model, dobili su
nazive tek nakon $to je skladba dovrSena te sluze kao kompas slusatelju.

Glavna ideja koncerta jest disonantni akord koji otvara svaki stavak te sluzi kao poziv
na pozornost, znak za otvaranje zastora. Dramati¢ni nagovjestaj o¢ituje se u Toccati gdje se
teme pojavljuju kao uloge u komediji dell'arte. Stravinski sastavlja barokne melodijske
postupke poput melizmati¢nih figuracija i ljestvica s potpisom asimetri¢nih ritmova.
Vodoravno ,,natjecanje® grupe instrumenata, tipino za tradicionalnni concerto grosso,
izmijeSano je s opre¢nim dijelovima dalekih registara. Stavak zavrSava neocekivanim,
pobjednickim konsonantnim akordom. Tako se ponekad glazbena grada, uz sve prolazne
epizode razlicitog znacaja, doima kao da pripada raznim stilovima.

Aria | je polifona invencija u dva dijela, ali njezina tema neobicna je u svom rasponu.
Prijelaz u dramati¢ni dio rjeSava se zadnjim taktom s kratkom, laganom i Saljivom
violinskom pasazom.

U prvim taktovima treCeg stavka, Aria Il, nazire se nagovjeStaj Bachove sarabande.
Izrazajna, ali jednostavna lirska melodija lebdi nad sporim slijedom akorada. Gudaci, koji
su jako ekonomi¢no upotrebljeni u prija$njim stavcima, ovdje imaju glavnu ulogu (za
razliku od visokih puhaca koje Stravinski inace stavlja u prvi plan), proizvevsi jedan od
rijetkih primjera topline i melankonije u stvaralastvu Igora Stravinskog.

Capriccio, sa sinkopiranim ritmovima, opsesivnim ostinatima i zivopisnim redom
kontrastiraju¢ih tema donosi raspolozenje Toccate, ali takva mjeSavina sadrZi 1 ocigledne
elemente jazza. Glazba ovog stavka moZe se okarakterizirati kao glazba liSena subjetivnih
osjec¢aja i rapoloZenja, bez ikakve latentne programnosti koja bi dala element jasne poruke
djela.

3.4. Violinski koncert Albana Berga (1935.)

Alban Berg je svoj violinski koncert posvetio Manon Gropius, kéeri Mahlerove udovice

Alme i arhitekta Waltera Gropiusa koju je prihvatio kao vlastitu kéer. Koncert je pisan



dvanaesttonskom tehnikom, ali u sebi sadrZi i elemente koruskog folklora? te Bachovog
korala Est is Genug. Poc¢etni tonovi Bachovog korala tvore prva Cetiri tona dvanaesttonskog
niza na kojem je cijelo djelo izgradeno. Berg se ponosio svojom varijacijskom tehnikom
skladanja kojom se svaka glazbena misao zaustavlja te zapocinje istim dvanaesttonskim
nizom tonova, a ta je tehnika izrazena i u ovoj njegovoj skladbi. Djelo je prozeto 1 koruskom
folklornom pjesmom Ein Vogel auf'm Zwetschgenbaum kojom Berg aludira na smrt i
zagrobni Zivot.

Koncert je skladan u dva stavka od kojih svaki ima dva dijela. U oba stavka, Berg stvara
kruzni u¢inak medu dijelovima tako da su najduzi dijelovi u sredini, a najkraéi na pocetku
i kraju. Svaki od stavka i njihovih dijelova mogu se interpretirati kao prikazi Manon
Gropius. Tijekom Adagio dijela drugog stavka, Berg iznosi svoju unutarnju bitku s
prihvaéenjem smrti Manon Gropius te uklapa citat Bachove kantate O Ewigkeit, du
Donnerwort, BWV 60 iznad kojeg violina donosi melodijsku liniju istaknutu orkestralnom
pratnjom te velikim crescendom s melodijskim alteracijama u puhac¢ima u zadnjem dijelu,

oznacenim Adagio.

3.5. Violinski koncert br. 2 u cis-molu, op. 129 Dmitrija Sostakovi¢a (1967.)

Drugi violinski koncert Dmitrija Sostakovi¢a, za razliku od njegovog popularnijeg
prvog koncerta iz 1948. godine, donosi osobniji pristup skladanju. Zavrsen 1967. godine,
koncert uvladi slusatelja u vrlo mranu pricu introspektivnih tonova, ponavljaju¢ih
ritamskih obrazaca i zamagljenih tematskih motiva tipi¢nih za Sostakovi¢ev kasniji opus.
Koncert je iste godine praizveo violinist David Oistrakh kojemu je koncert bio i posvecen.

Prvi stavak zapoc€inje uvodom u orkestru gdje nakon samo nekoliko taktova zurno
dolazi vrlo disonatni nastup solo violine dok u pratnji dominira rog, kao $to se moze ¢uti i
u njegovim koncertima za violoncelo. U provedbi su neSto manje napetosti s figurama koje
se imitacijski provlace kroz violinu i puha¢e nakon ¢ega dolazi solisticka kadenca gradena
od glavne teme i ve¢ prethodnih ritmickih i tematskih motiva.

Drugi stavak, sporiji u tempu i u dinamici, iznosi violinski materijal kao neku vrstu
frustracije gradene recitativno od dijelova solisticke kadence prvog stavka. Stavak zavrsava
u dionicama roga koje, pak, iznose gradu od spokojnog izleta u durski tonalitet te na taj

nacin pripremaju brzi tempo zadnjeg stavka.

2 Koruska — povijesno vojvodstvo smjesteno na podru¢ju danasnje juzne Austrije i sjeverne Slovenije.



U tretem stavku koji je zahtjevan za izvedbu i Koji podsje¢a na zurbu i nasilje,

dominiraju kromatske teme koje djeluju pomalo sadisti¢ki prema violini kao instrumentu.

3.6. Koncert za violinu i orkestar Johna Williamsa (1976.)

Dok su njegova glazbeno-filmska ostvarenja neosporna, ona za “ozbiljnije usi” ¢esto
nailaze na neodobravanje ili podsmijehe. Radi se o Johnu Williamsu ¢iji violinski koncert
ne oduSevljava toliko kao koncerti spomenutih prethodnika, ali ima vaznost u
komercijalizaciji klasi¢ne glazbe. Mnogi usporeduju njegov koncert s onim Samuela
Barbera jer Williams, poput Barbera, tezi neoklasicizmu. Williams kombinira
neoklasicisticki stil s povremenim izletima u atonalitet te koristi kromatsku harmoniju s
melodi¢nim paletama kao Bartok 1 Walton u svojim koncertima.

Prvi stavak zapocinje nastupom solo violine nakon kojeg se polako prikljucuju
isprepletene puhacke linije koje tijekom stavka sluze kao grada kojom se postize protocnost.
Lirska tema prvog stavka u sukobu je s odvaznom temom treCeg stavka koji svojim
dramati¢nim sredi$njem dijelom priprema solisticku kadencu kojom koncert i zavrSava.

Drugi stavak odraz je emocionalnog stanja skladatelja za vrijeme skladanja. U to
vrijeme izgubio je zenu pa je koncert posvecen upravo njoj. Stavak zapocinje lirskom
melodijskom linijom koja ubrzo mahnito eksplodira da bi zatim ponovno pronasla svoj mir.

Treci stavak zapocinje kratkim uvodom, varirajuci izmedu Maestoso i Presto oznaka
tempa sa Sest dominirajucih akorda. Ti akordi se u nastavku ritmicki variraju i metricki

pomicu, a Williams do kraja koncerta tretira violinu iznimno virtuozno.

3.7. Violina i orkestar Mortona Feldmana (1979.)

Morton Feldman, iako slabo poznat na nasim prostorima za razliku od kolege Johna
Cagea, uziva veliku slavu u svojoj rodnoj Americi. Skladatelj, koji se smatra jednim od
zaCetnika nedeterminirane glazbe, uz bok Johnu Cageu, Christianu Wolffu i Earleu Brownu,
u svojem je opusu ostavio vrlo zanimljiv i zvuc¢no “tezak” violinski koncert. Koncert
trajanja od gotovo sat vremena u dionicama gotovo ne sadrZi znacajne melodijske ili
ritmi¢ke pomake stoga dvanaesttonska tehnika i tehnika ritamskih ¢éelija kojima je koncert
prozet djeluju kao jednostavan harmonijski spoj. Glazbena grada je tecna i kreée se bez
stanki. Hijerarhijski odnos solista s orkestrom gotovo da i ne postoji, ve¢ se svaki instrument

u orkestru doima jednako vaznim.
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Milozvuc¢ni akordi u limenim puhacima, “lijene” melodijske linije 1 vrlo usporeno
“sitni¢avo trzanje” odvodi sluSatelja u trans, a solo violina ostvaruje drugaciji gestikularni
izraz. Udaraljke vrlo vjesto prekidaju navedenu atmosferu te iz violine izvlace violsku boju
gdje se glazbena grada mijesa s clusterima drvenih puhaca u nepomicnoj, vrlo sporoj
melodiji. Kao Sto je Stravinski svojim ritamskim ¢elijama uvlacio u ritual poganske Rusije,
Feldman rasteze motive iz veé¢ih u manje pa ih tako skucene i izobli¢ene stavlja u potpuno

novu perspektivu ¢ime, kao i Stravinski, uvlac¢i u neki svoj ritual.

3.8. Violinski koncert br. 1 Philipa Glassa (1987.)

Vode¢i se idejom da potraga za zabranjenim i novim vodi do raznih mogucénosti koje su
za skladatelja vrijedne paznje, Phillip Glass je 1987. godine sa svojim Violinskim koncertom
br. 1, u svom Kkarakteristicnom, minimalistiCkom stilu, unio novitete u izraz gdje
ponavljanje svaki put zvuci svjeze. Glass je time ostavio solistu puno mjesta za razmisljanje
i promisljanje; ne samo o tehnickoj strani koncerta gdje se, nakon toliko ponavljanja, prsti
pocnu petljati, ve¢ i o samoj interpretaciji koja, iako notno odredena, moze biti vrlo
neodredena kad se radi o svakoj ponovljenoj frazi. Mnogi ga nazivaju jednim od najboljih
violinskih koncerata ikad napisanih dok neki smatraju da se ovim koncertom, takoreéi,
moze provuéi hiperbola — radilo se 0 samoj tehnici skladanja, koja svojim razlaganjem krije
slojeve zamr$enosti u minimalisti¢koj jednostavnosti, ili o potpuno novom izrazu na violini.
Za razliku od vecine violinskih koncerata 20. stoljeca koji iskoriStavaju virtuoznost solista,
Glassov koncert se prvenstveno temelji na tretmanu dionice solo violine kao dijelom
ansambla.

U prvom stavku, nakon kratkog orkestralnog uvoda, nastupa dionica violine koja u
arpeggima sve vise §iri svoj raspon kako glazba odmice. Dodatan sloj ritmi¢nosti Glass je
vjesto sakrio ili dodao skupini udaraljkasa. Tijekom cijelog stavka, solist niZze ritmicke
pulsacije 1 nizove izdrzanih tonova.

Grada nizih registara u drugom stavku u suprotnosti je s “bujnom” melodijskom linijom
violine. Kako se razli¢ite skupine instrumenata prikljucuju tako se pred kraj stavka gube i
nestaju, a dionica solo violine ostaje na dominanti nikad ne dodirujuéi toniku.

U zadnjem stavku udaraljke ¢ine ritmicku osnovu dok violina sudjeluje u figuraciji
melodijskih i ritmickih akrobacija. Dijeljenje brze triolske metri¢nosti oscilira izmedu tri
grupe po dva i dvije grupe po tri, koje, u kombinaciji s galopnim timpanima i drvenim

udaraljkama, podsjec¢aju na tradicionalan $panjolski stil poput flamenca. U kodi drveni
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puhaci drze ritmicki puls, a violina se melodijski penje nizom dugih dramati¢nih skokova

u visokim polozajima.

3.9. Koncert za violinu i orkestar Gyorgyja Ligetija (1993.)

Da je Gyorgy Ligeti jedan od rijetkih skladatelja koji je tradicionalan i suvremen u
jednakoj mjeri dokazuje njegov violinski koncert koji se u posljednje vrijeme sve vise
izvodi. Pet stavaka, koji imaju tendenciju raspada u savrSenu rusevinu, zrcale portret samog
umjetnika od strane slikara Aliuta Meesya. Skladajuéi koncert, Ligetijeva prva zamisao je
bila da napise skladbu od 8 stavaka, ali polovica ih je bila samo u dijelovima. Violinist
Saschko Gawriloff je te fragmente slozio u divlju solisticku kadencu na Paganinnijev nacin.

Polimetrija, kao jedna od glavnih odrednica Ligetijevog stila od osamdesetih godina 20.
stolje¢a nadalje, briljantno je prezentirana ponajvise u prvom i zadnjem stavku koncerta.
Secuéi po stavcima, solist nailazi na neuvijerljive kopije prethodnika, kao da se nalazi u
kojekakvom hodniku s ogledalima. Ligeti slaze ritmicke slojeve dok istovremeno rastimava
ansambl jer, primjerice, violina i viola imaju kvartni odnos Zica kao i kontrabas. Takav
ucinak, koji rezultira zvukom koji nije ni tonalitetan ni atonalitetan, pokazuje Ligetijev cilj
"zrcalnog karaktera" istovremeno se izlazuc¢i opipljivosti i opasnosti takvoga zvuka.

Drugi stavak primjer je Ligetijevog podrugljivog odnosa prema narodnim pjesmama. U
stavku se proteze ironija u modalnim melodijama koje prekidaju nastup zbrkanih pasaza u
okarinama®. Cetvrti stavak polako, ali sigurno, tjera anksioznost na povrsinu pomocu
uzlaznih kromatskih nizova u cijelom ansamblu. Zadnji stavak koncerta donosi glumacki

monolog ¢ime doseZe pomalo provokativnu prirodu.

3.10.Violinski koncert Johna Adamsa (1993.)

Adamsov violinski koncert donosi pomaknutu estetiku, a takav izraz mozemo pripisati
utjecaju post-postmodernizma. Nastavljajuci se na predloske svojih prethodnih djela poput
Komorne simfonije i Smrti Klinghoffer, neprestana melodioznost violinskog koncerta u
velikoj je suprotnosti s motori¢nim misticizmom prisutnim u njegovim ranijim skladbama.

Slijede¢i tradicionalnu praksu, koncert sadrzi tri stavka: dugacak, dramati¢an prvi stavak

3 okarina — puhacki instrument duguljasta okrugla oblika koji podsjeca na pti¢ju glavu. Poznat je u mnogim

folklornim tradicijama diljem svijeta, od Latinske Amerike do Kine.
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popra¢en drugim stavkom Chaconna koji je stalozen i intiman, a potom se u sekundi
promijeni u uzurban i energican treci stavak. Najznacajnija sastavnica skladbe su teksturalni
blokovi koji sluze kao pozadina dionici solo violine. Te teksture, gradene na
instrumentalnoj boji i varijacijskim figurama, nisu koriStene kao popratni materijal nego
kao stati¢an ritmicki puls i suzdrzana harmonija reminiscirana iz Adamsovih prijasnjih
skladbi.

Prvi stavak zapocinje nizom legato linija u skupini gudaca. Solist nastupa gotovo odmah
i tijekom stavka rijetko kad ima stanku. Istrazuju¢i na¢ine oblikovanja melodije i figuracije,
Adams pojedine motive violine razmjesta u orkestar u kojem incijalni slijed u guda¢ima
podize tenzije i Salje ih u puhacke sekcije. Uporaba sintisajzera, obiljezja Adamsovog
orkestralnog stvaralastva, doprinosi cjelokupnom spektru boja. Gudaci tijekom stavka
prelaze u pizzicato, a ¢itava se pozadina prorjeduje k solistickoj kadenci. Kadenca se topi u
duge neprekidne tonove Chaconne.

S ponavljaju¢om basovskom linijom, drugi stavak odiSe smirenim, ali istovremeno i
uznemirenim dojmom, poput slike Salvadora Dalija Postojanost pamcéenja ili
Pachelbelovog Kanona u D-duru ¢iji dijelove Adams citira. Elektroni¢ki zvukovi donose
eteri¢nost basovskom temelju, dok se orkestar i solist igraju sa sluSnim ocekivanjima: neki
motivi i figure su strani, a neki slicni Pachelbelovom originalu. Kao kontrast nacelu
ponavljanja prisuthom u Pachelbelovom kanonu, nanemtljiv obrazac u marimbi kruzi u
pozadini.

Nakon §to zavr$ni suzdrzani tonovi u drugom stavku nestanu, zapocinje Toccata u
izljevu agresivne energije. Bijesni obrasci u blokovima pucaju u koloristicke fragmente,
tvoreéi varijaciju gesta i tekstura koje nose ritmicki puls prema zavrSetku stavka. Djelo je

skladano s idejom da cilj tvorbe glazbene ideje i njenog izvrSenja treba biti isti.
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4. VIOLINSKI KONCERT U D-DURU, OP. 35 ERICHA WOLFGANGA
KORNGOLDA

Americki skladatelj Erich Wolfgang Korngold Cesto je nepravedno ispod radara kada
se govori o glazbi druge polovice 20. stoljeca. Iako se prvobitno zakleo da nece skladati nikakvu
glazbu osim filmske kojom je uspjesno uzdrzavao obitelj, Korngold se u svom kasnijem opusu
vratio klasi¢noj glazbi i obogatio je filmskim elementima za $to je jedan od izvrsnih primjera
upravo Koncert za violinu i orkestar u D-duru, op. 35 iz 1945. godine. Tijekom Zivota,
Korngolda su redovito kritizirali govorivsi da mu se djela izvode samo zato jer je sin poznatog
I priznatog kriti¢ara Juliusa Korngolda, ili pak kako je ,,prodao* svoj skladateljski integritet
jeftinom ,,hollywoodskom* zvuku. Takve su ga optuzbe jo§ vise motivirale da se dokaze kao
skladatelj klasi¢ne glazbe, pocevsi upravo s ovim koncertom u kojem vjesto kombinira zivost
tematskog materijala s impresivnim skladateljskim tehnickim sposobnostima. Djela ne bi bilo
bez velikog violinista Bronislawa Hubermana koji je redovito trazio od Korngolda da mu napise
koncert. Kao stari obiteljski prijatelj, na obiteljskim okupljanjima ¢esto je ,,gnjavio* Korngolda
da sjedne za Kklavir i odsvira mu temu. Kad je djelo napokon zavrSeno, Huberman je bio
sprijeen posvetiti se djelu zbog bolesti od koje je ubrzo i umro. Koncert je u kona¢nici zavrsio
u rukama Jaschia Heifeitza koji ga je naucio za nekoliko tjedana i ubrzo praizveo.

Koncert je skladan u tri stavka te je ispunjen temama iz dotadasnjeg Korngoldovog rada
u filmskoj industriji. Prva tema prvog stavka preuzeta je iz filma Another Dawn iz 1937. godine
koji je ubrzo otkazan i zaboravljen, dok druga tema istog stavka dolazi iz povijesnog filma
Juarez iz 1939. godine. Folklorna tema zadnjeg stavka vuce korijene iz filmske adaptacije The
Prince and the Pauper Marka Twaina iz 1937. godine. Ti filmski elementi stavljeni su u novi
kontekst, a iskustvo rada u Warner Bros studijima Korngold je spojio s nasljedem Mabhlera i
Straussa. Takav pristup donio je koncertu novi estetski i stilski izrazaj. Korngoldova vjestina
razumijevanja virtuoznih elemenata violine kao instrumenta rezultirali su vaznim doprinosom
violinskom repertoaru. lako ga je Heifeitz hvalio, koncert isprva nije bio prihvaéen. Tek ¢e se
sedamdesetih godina 20. stolje¢a ovo djelo polako, ali sigurno poceti redovito izvoditi na

koncertnim podijima.

4.1. Analiza koncerta
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Kako bi §to bolje pristupila vjezbanju koncerta i njegovoj intepretaciji, svaki stavak sam
najprije formalno analizirala. Budu¢i da se radi o skladbi s polovice 20. stoljeca, trebalo mi
je vise od osnovnog znanja iz glazbenih oblika. Korngold u gradnji oblika glazbenog djela
polazi od njegovih temeljnih znacajki, ali ih “kr$i”, upotpunjuje, proSiruje ili, umalo,
izbacuje. Osim formalne analize, osvrnula sam se i na harmoniju. Harmonijski jezik ima
uporiste u tonalitetu, ali radi se o vrlo prosirenom tonalitetu koji je prozet utjecajem filmske

glazbe, a ponegdje i jazza.

4.1.1. 1.stavak — Moderato nobile

U prvom stavku koncerta, Korngold se drzi klasi¢nog rasporeda stavaka pa je
stavak brzog tempa i sonatnog oblika. Korngold slijedi osnovne znacajke sonatnog
oblika pa se u dvostrukoj ekspoziciji prva tema najprije izlaze u solistickoj dionici,
a zatim u orkestralnoj. Povezuje ih unutarnji medustavak kraceg trajanja, a do druge
teme vodi medustavak duljeg trajanja. U proporcijama stavka iznimno duga druga
tema Siroke melodijske linije djeluje izrazajno, pa ¢ak i melodramati¢no, a
suprostavlja joj se neobicno kratka provedba sa samo jednim provodenjem prve
teme u C-duru. Nakon solisticke kadence, prva i modulirajuca druga tema javljaju
se u osnovnom tonalitetu, odnosno tonalitetu paralelnog mola, a na reprizu se
nadovezuje koda.

Prvu temu u D-duru najprije iznosi violina. Kao vazan ¢imbenik teme istaknula
bih ton gis koji je appoggiatura na tercu tonicke harmonije. Tema je gradena od
dvije velike reCenice od 8 taktova koje Cine jednu veliku periodu. 2 takta mosta
uvode unutarnji medustavak u 19. taktu. Na tom mjestu, Korngold poc€inje prozimati
svoj harmonijski jezik uporabom bogate kromatike koja ¢e obiljeziti harmonijsku
strukturu cijele skladbe. Nakon orkestralne ekspozicije teme koju predvode gudaci,
naro¢ito violoncela, u 38. taktu pocinje jo$ jedan unutarnji medustavak koji donosi
novu tematsku gradu. Virtuozna melodijska linija violine kroz sekvence vodi do
ekspozicije druge teme u 67. taktu. Druga tema pocinje u A-duru, ali ubrzo modulira
u fis-mol i donosi pjevnu drugu recenicu koja se jo$ jednom ponovi i nastavlja kroz
uzlazne pasaze do provedbe u 92. taktu. Na tom mjestu, prva tema se javlja u
dionicama roga 1 gudaca u tonalitetu C-dura. Kako sve viSe instrumenata prestaje
svirati, dionica violine postaje sve virtuoznija, a jedino Celesta svojim akordima
ostaje podupirati solistiCku dionicu. Prestankom sviranja dionice Celeste, pocinje

solisticka kadenca koja traje do 128. takta. U reprizi, prvu temu najprije iznosi
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orkestar kojeg predvode dionice violine 1 violoncela, dok se u drvenim puhac¢ima
javljaju kromatski motivi iz medustavaka koji, kao svojevrsni kontrapunkt, lijepo
boje temu. Nakon ponovljene prve teme, u 151. taktu se javlja druga tema u
osnovnom tonalitetu koji modulira u h-mol. U 156. taktu pocinje koda u tonalitetu

donje medijante, odnosno B-duru.

4.1.2. 2.stavak — Romanza

Polagani drugi stavak ima oblik slozene trodijelne pjesme. A dio graden je kao
dvodijelna pjesma s kontrastiraju¢im melodijama a i b dijela. Prva melodija vise je
dijatonska, a druga, koja je iznimno kromatizirana u odnosu na dijatonski harmonijski
kostur, donosi neobi¢nu izrazajnost. B dio prozet je misticnom atmosferom koja je
ostvarena zanimljivom orkestracijom i gubljenjem osjecaja tonaliteta. Anticipacijom
pocetnog motiva tematske grade iz A dijela, po¢inje A’ dio na koji se nastavlja koda.

Akordi¢ki uvod u orkestru uz mnostvo tonskih boja stvara specificnu atmosferu
I uspostavlja tonalitet G-dura. Prikljucuje se violina koja u visokom registru donosi
veliku glazbenu recenicu kao vodecu tematsku gradu a dijela. U 21. taktu pocinje
unutarnji medustavak koji je graden od silazne sekvence kromatskih tercnih veza te vodi
do 33. takta gdje poCinje b dio u tonalitetu C-dura koji je “poljuljan” brojnim sudarima
akordickih i1 neakordi¢kih tonova u orkestru i solistickoj dionici. Kompleksna
melodijska linija koja se bez daha provlaci 20 taktova nosi tematsku gradu do vanjskog
medustavka koji, u svega 2 takta, ostvaruje prijelaz izmedu A i B dijela. A’ dio poc€inje
u 73. taktu i, osim prisje¢anja na a i b bio kroz dijelove njihovih melodijskih linija,
ponovno donosi sekvencu iz unutarnjeg medustavka temeljenu na kromatskim tercnim

vezama. Drugi stavak zaklju€uje koda koja pocinje u 102. taktu.

4.1.3. 3.stavak — Finale

Veliko finale ima oblik teme s varijacijama. Folklorna tema razigranog karaktera
najprije se izlaze u violini pa zatim u orkestru. Stavak donosi 10 varijacija razlicitog
trajanja u kojima se ocrtavaju nove melodijske linije ¢ime tema dobiva novi kontekst u
daljnjem razvoju. Korngold je pokazao svu vjestinu variranja, 0d ornamentiranja svake
vrste, do promjena tonaliteta, karaktera 1 ugodaja, kao i virtuoznost violine kao
instrumenta. Monumentalna posljednja varijacija donosi veliki orkestralni filmski zvuk
koji “eksplodira” u kodi sto samo podcrtava Korngoldov veliki skladateljski talent i

sposobnost spajanja filmske i klasi¢ne glazbe.
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Stavak je u tonalitetu D-dura i ima uvod od 2 takta nakon ¢ega se izlaze tema. Tema
je gradena kao ponovljena velika reCenica od 8 taktova. Slijedi 1. varijacija u kojoj je
tema pone$to ornamentirana te modulira u tonalitet dominante. Uzmahom na 39. takt
pocinje 2. varijacija u kojoj temu donosi orkestar u akordima. Ova varijacija iznosi
karakteristi¢an kontrapunkt u silaznoj kromatici ¢ime se ostvaruje kadenca u A-duru.
Kadencirajuce prosirenje u nastavku modulira u Es-dur. 3. varijacija, koja pocinje u 60.
taktu, sadrzi kompleksnije figuracije. DuZeg je trajanja od prethodne dvije te takoder
iznosi karakteristi¢an silazno-kromatski kontrapunkt. Uzmahom na 89. takt pocinje 4.
varijacija u B-duru. U ovoj varijaciji, Korngold tretira temu kao cantilenu koja, uz
promjenu karaktera, kao da u sebi krije novu temu. Ona je gradena od velika 32 takta,
odnosno velike glazbene periode. Tonalitetni skok na 121. takt ponavlja drugu recenicu
u Es-duru te izbjegnutom kadencom u nastavku povezuje 4. s 5. varijacijom. Razigranu
5. varijaciju karakterizira raspadanje pocetnog motiva teme te pomalo polifoni tretman
glazbenog tkiva. Sliénom izbjegnutom kadencom Korngold uvodi 6. varijaciju u kojoj
mijenja triolni puls na Sesnaestinski. 7. varijacija ponovno donosi orkestralne akorde i
karakteristi¢ni kontrapunkt. Kao i 6. varijacija, 7. je u tonalitetu E-dura. U 8. varijaciji,
orkestralni akordi se preraduju i izdvojeni pocetni motiv teme skace iz tonaliteta u
tonalitet te mijenja akcentuaciju. U 9. varijaciji, Korngold se vrac¢a u D-dur kako bi se
verzija teme iz 4. varijacije pojavila u osnovnom tonalitetu. Ponovljenim principom
izbjegnute kadence i kromatskom uzlaznom tendencijom u nizim registrima, Korngold
modulira u F-dur. Posljednja varijacija pokazuje sav sjaj orkestralnog zvuka te djeluje
kao apoteoza same teme. U ovoj kulminaciji, Korngold nacas popusta i donosi smiraj,
ali na taj nacin je samo vratio glazbenu gradu u osnovni tonalitet kako bi grandioznom
kodom podcrtao stavak i cijelu skladbu. Kao sje¢anje na uvod, koda poc€inje prosirenim

dvotaktom s pocetka i zaklju€uje koncert monumentalnom kadencom.

4.2. Tehnicko-izvedbeni aspekt

Kroz godine studiranja violine, uz obvezno svladavanje klasi¢nih koncerata, studiraju

se najceSce romanticarski koncerti. Takvi koncerti, osim §to ih je u violinisti¢koj literaturi

ponajvise, u sebi kriju “tehnicke zamke* koje, osim svoje umjetnicke vrijednosti, studentu

violine donose Siroki spektar izazova koje svaki mladi umjetnik treba savladati. Navikla na

klasi¢ne 1 romantiarske koncerte, na prvi pogled violinske dionice u Korngoldovom

koncertu uocila sam da je niz nota “violinisticki nelogi¢no napisan” i da se radi o zahtjevnoj
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dionici. Za violinisticu koja tek krece sa svladavanjem notnog teksta, skokovi za interval
male septime te neprestane figuracije ¢ine taj proces teSkim. S vremenom se uho navikne
na ,,nemoguce melodijske skokove” i “sulude intervalske odnose” koje je zapravo
jednostavno citati koriStenjem znanja iz harmonije.

Prvi stavak Korngoldovog koncerta donosi impresivno otvaranje nekog violinistickog
koncerta. U svojoj oznaci tempa Moderato nobile, Korngold savjetuje izvedbu u umjerenom
tempu, ali nije prilozio nikakve dodatne metronomske oznake. Na pocetku prve teme
stavka, Korngold odvodi melodijsku liniju iz niskog registra u visoki, poticuci na dugi,
legato potez gudalom s malim promjenama u dinamici. Takvo otvarenje koncerta u sebi
nosi misti¢nu, ali njeznu interpretaciju, pomalo nalik na otvaranje Sibeliusovog koncerta,
koji osim vodenja melodijske linije od izvodaca zahtjeva i ,,hladnu glavu” te potpuno
prepustanje glazbi. Zanimljivo je spomenuti da je melodijska linija prve teme gradena od
niza kvinta i kvarta $to zapravo idealno docarava violinske zi¢ne odnose. Na pocetku
unutarnjeg medustavka u 19. taktu, Korngold nakon monumentalne prve teme uvodi
dramatske elemente kroz motive uzlazne kromatike, gradu koja ¢e se kasnije provlaciti kroz
stavak te Ciniti jedan od gradivnih elemenata solisticke kadence. Skok za interval none
donosi kratki virtuozni dio koji u svojim sekundama i obratima zahtjeva dobro promisljen
prstomet, ali i ono najvaznije, boju tona. Konstantne figuracije, skakanje iz blizih u dalje
tonalitete, alteracije te septimni odnosi, a ne oktavni kako je uobicajeno u literaturi, uzeli
su mi nekoliko dana promisljanja i preslusavanja. Spiccato desne ruke, zahtjevan i kad su
note raspisane u ljestvicnom nizu, ovdje skacu za none i decime, $to trazi ozbiljniji
angazman tijekom vjezbanja. Virtuozitet u inace slusno ugodnim dijelovima, prilikom
sviranja postaje druga krajnost. No, Korngold nije pisao samo virtuozne pasaze vec ih je
savrSeno balansirao s liriskim melodijskim linijama koje su pustile i pokoje ,,sladunjavo
uzivanje” u vi$im, tipiénim violinskim registrima. Risoluto, koji se pojavljuje pri sredini
prvog stavka (102. takt), odnosno solisticku kadencu, Korngold nije uveo na prepad. Iako
se radi 0 vaznom dijelu stavka gdje se treba pokazati sav virtuozitet, pri njegovom
uvjezbavanju nad tehnickim je aspektom prevladao aspekt interpretacije, odnosno maste i
sigurnosti u vlastiti izrazaj. U suprotnom se solisticka kadenca moze doimati kao nekakva
etida za vis$i stupanj obrazovanja, a to moZe oslabiti intepretaciju i ostaviti nepovoljan dojam
na sluSatelja. Prilikom vjezbanja reprize 1 kode, najvise vremena oduzeli su mi melodijski
skokovi na e zici u intervalima male i velike septime te male i velike none jer ih najprije

nisam mogla slusno predociti. Najveci tehnicki zahtjev prvog stavka koncerta predstavlja
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zavrSna pasaza od svega nekoliko taktova koja izvodenjem u tempu Piu mosso
virtuozitetom podize violinista na vi$u tehnicku razinu.

Svladavanje drugog stavka oduzelo mi je manje vremena od svladavanja prvog stavka,
barem u kontekstu ¢itanja notnog teksta. Ono Sto drugi stavak ¢ini zahtjevnijim jest rad na
razli¢itim bojama tona. Korngold se i dalje izrazava kroz sulude melodijske skokove, ali
ovaj put barem nisu u rasponu od tri oktave. Zahtjevan je B dio. Iako je veéinu tema u
koncertu Korngold citirao iz svojih prijasnjih skladbi, spomenuti sredi$nji dio skladao je
posebno za ovaj stavak. Osim §to se izvodi sa sordinom, sugerira misteriozni izraz koji ne
ostaje u jednoj boji tona, ve¢ zavisno o tonu donosi neku drugu ulogu. Primjerice, grupa
tonova u rubato tempu, ili morendo karakteru, s poco stringendo oznakama ili poco
animando izrazaju. Takav dio i slusno odskace od postromanticarskih ideja i podilazi
velikom ,,hollywoodskom zvuku” te postize dramatski uc¢inak. Naravno da tehnicki aspekt
u ovom dijelu i dalje ostaje impresivan i zahtjevan, pogotovo kroz ,.mikroskopske*
promjene dinamike. Cijeli drugi stavak od solista iziskuje veliki napor pri stvaranju
razlicitih boja tona, ali istovremeno otvara vrata puno vecoj inerpretacijskoj slobodi, ¢ime
se moze postici raznolikost izvedbi.

Zadnji stavak, Allegro assai vivace, nijednog violinista ne ostavlja postedenim tehni¢kih
poteskoc¢a. Na pocetku stavka, dionica violine izlaZze temu nizom osminskih triola koje
zahtjevaju brzi spiccato potez veselog karaktera, nakon ¢ega slijedi pizzicato potez desnom
rukom u akordima. Cijela grada izlaze se vrlo brzo, bez stanki, ¢ime se dobiva dojam brzog
kretanja. Tehnicki, grada od izvodaca zahtjeva pomno poznavanje notnog teksta kako bi se
prilikom izvodenja spiccato poteza jasno zvuéno prikazao svaki ton u zadanom tempu i bez
ispadanja iz ritamskog pulsa. U 2. varijaciji triolski niz durskih i smanjenih
kvartsekstakorada zahtjeva jasnu artikulaciju lijeve ruke. PaZnju treba usmyjeriti i na
skokove za interval Ciste ili poveéane kvarte koji se stalno ispreplicu 1 mijenjaju. Pojavljuje
se i richocet potez, a tek u 4. varijaciji po€inje ,,odmor za glavu i ruke” stoga violinist moze
paznju usmyjeriti izraZajnosti izvedbe. U 6. varijaciji dominira Sesnaestinski puls. Na tom je
mjestu potrebno osmisliti kvalitetan prstomet jer se i mala nelogi¢nost osvecuje pogresno
odsviranim tonovima. Ovo je i dobar primjer pasaze koja, da bi se dobro odsvirala, trazi
svakodnevno vjezbanje. Velika koda posljednjeg stavka koncerta, s neprestanim
ponovljenim oznakama Piu mosso i Poco stringendo, iziskuje veliki trud i spremnost
violinista kako bi izvrstan zavrSetak koncerta zazvucao u punom sjaju. Triolski puls, ali
ovaj put s promjenama mjera, prozet je dvohvatima, i to najcesce tercama i sekstama ¢iji

opsezi skacu od, primjerice, cis2/a2 do cis3/a3. U kodi se mogu pronaéi ukloni u A-dur, E-
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dur, ali i u C-dur, ¢ime se polozaji lijeve ruke mijenjaju u polupolozaje. Budu¢i da Korngold
kodu gradi na zamisli intervala male sekunde, gdje se tematska grada uzastopno ponavlja
za sekundu gore radi stvaranja dramatskog naboja, violinistu ostaje malo prostora da se
prilikom vjezbanja “uhvati za nesto sigurno”. U dionici violine ne osjeti se tonicki centar
koji bi mogao pomo¢i da se primi odredeni poloZzaj. Takva glazbena grada zahtjeva izrazitu
tehnicku spremnost, odlu¢nost, a u pripremama izrazitu ustrajnost, ali i stav bez straha od
pogreski. Sam kraj koncerta, osim tehnickog izazova, predstavlja i emotivni izazov jer u
interpretaciji pobuduje osjecaj euforije. Zavr$ni akord, od ocekivanog dl-a2-fis2-d3,
zapravo je d1-a2-e2-d3, gdje nona u ovom akordu zvuéi krajnje konsonantno.

Vode¢i se primjerom Patricie Kopatchinskaje i Gil Shahama da ne treba “bjezati od
velikih koncerata”, bez razmisljanja sam se odlucila da ¢u na program diplomskog ispita
uvrstiti Korngoldov koncert. Na taj nacin, uhvatila sam se u kostac s glazbom koja me
uvijek iznova osvaja. Svladavanje ovakvog koncerta donosi tehnicki napredak svakom

violinistu, a meni otvara sasvim novi odnos s violinom.
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5. ZAKLJUCAK

Violinski koncert sastavni je dio repertoara svakog violinista te se kroz svoj razvoj u glazbi
20. stoljeca profilirao kao glazbena vrsta u kojoj violinist moze pokazati sva tehnicka umijeca
kojima raspolaze kao i razumijevanje glazbenih oblika, harmonije te osobnog stila razli¢itih
skladatelja. Cilj takvog pristupa violinskom koncertu jest kvalitetna interpretacija.

U ovom diplomskom radu, dotaknula sam se 10 koncerata 20. stolje¢a razli¢itih stilova i
teznja koji ¢ine moj osobni izbor za daljnje prouc¢avanje mogucénosti violine i mene kao
violinistice. Svaki od tih koncerata otvara prostor za umjetnicki razvoj u buduénosti, narocito
ako postanu dijelom mog repertoara. Korngoldov koncert to ve¢ jest, a njegovom podrobnom
analizom, §to je podrazumijevalo ne samo glazbeno-teorijsku, ve¢ i tehni¢ko-izvedbenu

analizu, naucila sam mnogo o glazbi samo;j.
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