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I.0VOD

Mjesto Jezera smjeSteno je na otoku Murteru.
Pripada podruéju Sjeverne Dalmacije, toénije, u $iru Sibe-
nilku okolicu.0 povijesti otoka, kao i samog mjesta, malo
je zapisanih podataka. Pretpostavlja se da naseobine na

1 Prema lokal-

ovom otoku datiraju jos od ilirskih vremena.
noj predaji, otok su naseljavali do$ljaci iz Vrane, Ravnih
Kotara, mozda &ak iz Bosne. Otok Murter se prvi put spomi-
nje u Kronici kotara Sibenik iz 1298. godine kao Zupa Sri-
mac sSto je, pretpostavlja se, bilo jedno od prvih imena

ovog otoka. Zupa Srimac je obuhvalala Veliko Selo (dana3nje
mjesto Murter) i Jezera, kao i otoke:Zirje i Zlarin. Danad-
nja mjesta Betina i Tijesno tada nisu postojala.

Jezera su dobila ime zbog kiSnice koja se na
nekim mjestima tog dijela otoka (Blato, Lokva) duZe zadrZa-
vala, Godine 1298, bilo je to selo od osam kuéa i S4 stanov-
nika.Prema predaji, u Jezerima je postojala zgrada tzv.
"viénica" ili "viknica" (vijeCnica) gdje su se sastajali
predstavnici murterskih sela. Medutim, povremene epidemije
malarije umnogome su smanjile bro;j stanovnika ovog mjesta.

Mjestani Jezera oduvijek su se bavili ribarstvom, vinogra-

darstvom i uzgojem maslina. Danas se Jezera smatraju jedi-

lgrsto Stogic, Sela Sibenskog kotara, Tiskara "Kadié",

Sibenik, 1941.




nim izrazitim ribarskim mjestom na ovom otoku, sa velikim
brojem pomoraca.

Jedini podatak o muzici u Jezerima Jjest zapis
iz 1777. godine o nabavi orgulja koje su bile smjedtene u
jezersko] crkvi Gospe od zdravlja., Medutim, prema rijecima
K.3tosic¢a, orgulje su "raskinute" 1905. godine. Nije pozna-
to postojanje organizirane glazbene aktivnosti u ovom mje-
stu. To se osobito odnosi na instrumentalnu glazbu koja go-
tovo i nije postojala. Neki se kazivadi sjecaju "bradanke',
harmonike koja je vjerovatno bila donesena sa otoka Braéag
i na kojoj se znalo zasvirati. Za razliku od toga u susjed-
nom mjestu Tijesnu postoji i danas limena glazba sa dugo-
godiSnjom tradicijom. U posljednjih sedam godina u Jezerima
veliku aktivnost u muzickom pogledu ostvaruje Cmladinsko

5

kulturno~umjetniéko drustvo "Koledisdée",

Materijal za ovu diplomsku radnju snimala sam
u razdoblju od veljace 1974.,.do veljace 1976. godine, bo-
raveti u Jezerima u nekoliko navrata. Veéinom su to snimke

3

nastale na moje traZenje i poticaj. Medutim, znala sam pri-

sustvovati i zbivanjima koja su se spontano odvijala, bilo

da su bila vezana uz vjerske i drZavng praznika ili obidaje.

2 il 3 Ed - - -
Zs. otok Braé poznato je da se harmonika pojavila vel po-

detkom ovog stoljeéa.Vidi:Dunja Rihtman-Sotrié, Narodna

tradicionalna muzika otoka Brada, Narodna umjetnost, XI-

-XII, Zagreb, 1975, str. 266,

5 Drustvo djeluje od 1971. godine,a registrirenoc je 1977.g.
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Obratila sam se, u veéini sludajeva, pjevadima ili grupama
koje u mjestu smatraju boljim poznavaoccima pojedinih vrsta
pjevanja ili boljim izvodalima. Obzirom da su mi roditelji
iz Jezera, nije mi bilo tesko stupiti u kontakt.s ljudima
ovog mjesta. Jod kao mala znala sam slusati pjevanje u Je~
zerima, a kasnije i sama sudjelovati. Stariji pjevadi sma-
traju da se u njihovoj mladosti viSe pjevalo nego u danas-
nje vrijeme. Pjevalo se u crkvi, na ulici, u konobi. Pjeva-
lo bi se za "Bozide", '"na Stipanju", "na prvi od godine",
"na mladince"(28. X¥II). Neovisno o ovim blagdanima obavezno
se pjevalo nedjeljom, getajuéi od "Sela do Mora'", od "Rudi-

ne do Kofuluka" (vojedinim predjelima mjesta Jezera).

(itava sakupljena grada obuhvaéa 116 nanjeva

snimljenih na pet kazeta (vlasniStvo autorice ovog rada).
Gradu je izvelo preko trideset pjevala (kazivada). Bili su
to solisti i grupe, Zene i musSkarci, stari i mladi.a 1z
cjelokupnog materijala izdvojila sam %5 primjera, transkri-
birala ih, analizirala i rasporedila u cetiri grupe koje
odrazavaju raznolikost muzickog izraza oveg mjesta. UOsnov-
ni kriterij pri utvrdivanju ove podjele bile gu tonalne
osnove. lMedutim, kako za veéinu tonalnih odnosa ne raspola-
Yemo Sire ili opée prihvaéenim terminima, uzimam djelomi-
¢no lokalne termine uvrijefene medu mjeStanima (" jezerske",
"po kaneu'"). Ostale dvije grupe pjesama dobile su naziv

prema nadinu izlaganjs teksta i funkeiji izvodenja (pripo-

vjedne, prigodne). Medutim, i ove dvije grupe odlikuju se

Vidi priloZeni popis pjevada, str.i51.




posebninm muzickim karakteristikama. Time su za sve fetiri
grupe pjesama glazbenl elementi osnovno mjerilo kategori-
zacije. Analiza odabranih primjera pokazuje da "jezerske"

i pripovjedne pjesme pripadaju starijim slojevima. Prigod-
ne pjesme donose karakteristicno zavrsno dvoglasje u distoj
kvinti. Pjevanje "po kancu" je u durskom tonskom nadinu ili
mu se pribli¥ava. Zbog toga sam u prikazivanju prikupljene

grade odabrala slijedeéi redoslijed:

1, Jezerske pjesme
2. Pripovjedne pjesme
3. Prigodne pjesme

4, Napjevi po kancu

Za jezerske pjesme sam od samih izvodada cula i nazive: "po

domacéu'", "po melosu", "dalmatinske naricaljke”.5 Izraz "po

kancu" nastao je vjerojatno od talijanske rijeli - cantare
(pjevati). Medutim, zanimljivo je bilo duti od jednog izvo-
dala objasnjenje tog izraza rijecima "usldZba, uslaganje"
éije tumalenje govori o odnosu i poimanju pjevada o toj vr-
sti pjesama gdje je c¢ilj Bto bolje i todénije "sloziti" gla-

sove. Za pjevanje po kancu susrela sam u literaturi termine

Posljednji naziv sam dula samo od mjeStanina Cirila Bare-~
g$ica kada se, pretpostavljam, u razgovoru nastojao Sto stru-

¢nije izraziti.
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6

"pnapjevi u tercnom duru” , "mediteranski tip varogke popijev-

7

ke,
Mogao bi se postaviti i drugadiji redoslijed navedenih
grupa, a prema zastupljenosti pojedinih vrsta pjesama u mu-
zidkom Zivotu mjesStana., Takav bi raspored iznoSenja grade
pokazao da se najvise pjevaju jezerske pjesme i napjevi po

kanecu.

6 Vinko %ganec, Muzidki folklor I - Uvodne teme: tonske

osnove, Zagreb, 1962, str. 62,90,155-154,

7 Stjepan Stepanov, Muzicdki folklor Baranje, Osjecki zbornik

VI, Osijek, 1958, str. 23%5.




JI. OGS NOVHNI OCBLICI VOKALNE FOL K-
LORNE GLAZBE U JEZERIMA

1. JEZERSKE PJESME

U zivotu Jezerana ovaj tip napjeva zauzima
istaknuto mjesto. Iako pjesme sa Sireg dalmatinskog podru-
dja u tzv. tercnom duru sve vise ulaze u repertoar mjedtana,
jezerske pjesme-kratki dvoglasni napjevi od cetiri stiha,
predstavljaju najrasireniji i Jezeranima najbliZi muzidlki
izraz, To se moZe uoliti i po broju zabiljeZenih napjeva ovog
tipa iz mog cjelokupnog snimljenog materijala. Od ukupno 116

pjesama zabiljeZenih u ovom mjestu 65 je jezerskih pjesanma.

Mjedtani ih pjevaju od davnina, iznoseéi svoje osjeéaje,

razmisljanja, raspoloZenja. Jezerska pjesma prati sve promje
ne, kako pojedinca, tako i sredine. Prema tekstovima, to su
najcedle pjesme ljubavnog sadrZaja. U njima je opjevan Zivot
ribara, pomoraca; opjevano je more, jezerski krs, neplodna
polja. Pjevalo se u polju, na ulici, na ribarenju. Nedjeljom-;
"danom o? sveca", Setalo se s kraja na kraj sela, stalno
pjevajuéi. Ljudi se jos sjeéaju kako su ovim nalinom pjeva-
nja znale nuske i Zenske skupine pjevada meduscbno "razgo-
varati®,.

Cvo domate pjevanje njegovale su oduvijek i najvide
zene, kao Sto je to slufaj i u ostalim mjestima otoka Mur-
tera. Mufkarei su bili visSe orjentirani varoskoj delmatin-
skoj pjesmi. Ali su se znali pridruZiti pjevanju Zena udva-

jajuéi dionice Zenskog dvoglasja u donjoj oktavi.
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Jezerske pjesme sadrie redovito samo cetiri
deseteracka stiha koji salinjavaju Jjednu melostrofu. Iznim-
no jednu pJjesmu ¢ine dvije ili tri melostrofe.

Poletke svih napjeva karakterizira nastup samo
jednog glasa. Ostali glasovi upadaju, u nekim primjerima,
vel na peti slog prvog glazbenog retka, u nekim primjerima
na deveti slog, a u ostalim tek na pocletne slogove drugoeg
glazbenog retka. Solistidki podetak napjeva moZe donjeti
prvi ili drugi glas, ovisno o pjevacu koji zapodinje pjesmu.
Melodijska krivulja soliste u veéini primjers donosi osnovno
melodijsko gibanje kasnijih glazbenih radaka tako da se cesto
obrazac prvog glazbencg retka, uz neznatna variranja i,
naravno, nastupom drugog glasa, provodi u ostalim glazbenim
recima. Tonom £+ zapolinje veéina primjera, osim primjera
1) .

br, 13 (tonom gl), primjera br. 2 i br. 9 (tonom a i pri-
1

mjera br. 6 (tonom 02)3kada su napjevi transponirani na g

kao zavrsni ton.

U strukturi melodijske krivulje moZemo izdvoji-
ti dva tipa melodijskih kretanja. U velini primjera melodij-
ska linija svakog glazbenog retka najprije izrazito uzlazi
do tona 02, u nekima i do d2 (obidno je ovaj ton tek ukrasni)
nakon Cega melodija silazi. Drugi tip melodijske linije kre-
ée se od tona c° (u gornjem glasu) i ima naglsfeno silazno
kretanje, i na kraju okruzivanje zavrsnog tona. Napjevi
obuhvaéaju niz od detiri, pet tonova.

Tonalne odnose karakterizira laebilni II stupan]
koji ima dominantnu ulogu u stvaranju odredenocg ugodaja Je-

. . . . 1 y . x 1
zerske pjesme. Drugi stupanj varira od as™, nesto viseg as™,

1

do jasnog i &istog a~. Veé u poletnom glazbenom retku, dakle




u opsegu samo tri takta, mogu se Jjaviti asl i al. Gotovo Je

pravilo da solo dionica donosi asl, a nastup drugog glasa

jasan al koji na predzadnjem slogu svekog glazbenog retka,

a osobito posljednjeg, postaje opet niski al ili asl. Me-

dutim, u nekim primjerima ne Jjavlja se labilni II stupanj.

Ova osobina prisutna je u primjeru br. 9 gdje je zanimljivo

da je tu pjesmu izvela grupa Zena srednje dobi koja danas

tek povremeno boravi u Jezerima. MoZe se pretpostaviti da

je nova, a drugadija muzicka sredina indirektno utjecala na

strukturu jezerske pjesme. Za usporedbu pjesmu br. 13 izvele

su dvije starije Zene i u njoj se jedino na trelem slogu

prvog glazbenog retka Javlja al, a nadalje Jje obavezan asl.

Osim toga moram napomenuti da i tonalne odnose pripovjednih

pjesama karakterizira snizeni II stupanj iznad zavrsnog.

Obzirom da Jje pripovjedna pjesma pretrpjela najmanje promje-

na jer se rijetko izvodi, a &uvaju je u sjeéanju gotovo samo

stariji pjevaci, ova] element Jje ostao sacuvan. Iz svega

bih mogla zakljuditi da jezerske pjesme sa sniZenim II stu-

pnjem pripadaju starijem nadinu pjevanja, a labilnost ovog

stupnja rezultat je neminovnih utjecaja novih, a tonalno

drugad¢ijih muzickih izvorsa.
’ |
Dvoglasja su provedena u tercama, a tek na poje-

dinim mjestima nalazimo interval kvarte. U primjerima br. 6

-

i br. 7 nalazimo skok naniZe gornjeg glasa u unisono; sila-

Zenje gornjeg glasa u sekundu prije zavrsnog tona u primje-

rima br. 9 i br. 10; spustanje donjeg glasa iz unisona u

sekundu na zadnjem slogu u primjeru br. 15. Svi ostali pri-

»

mjeri zavrsSavaju unisono osim primjera br. 1 i br. 3% sa kvin-
!

tnim zavrietkom. Do ove pojave doslo je zato £to su muskarci
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htjeli istaéi posebnu ulogu dubljeg, prateleg glasa, ali su
time porusili vrlo karakteristicnu osobinu starijeg sloja-

—zavrini unisono, odnosno sekundno dvoglasje. Zenskim sku-

pinama je takav nacin pratnje jos uvijek stran, Sto svjiedo-

e ostali primjeri u izvodenju Zena. U to sam se mogla uvje-

riti jednom prilikom slusSajuéi u Jezerlma mgesnog Kulturno-

-uymjetnickog drustva "Koledi&cte", Voditelj je kod skupine

pjevadica srednje i starije dobi forsirao upotrebu zavrine

kvinte. Iako su negodovale - "pusti ti nas da pivamo kako

smo uvik pivale” - pokuSavale su je izvesti, ali im nije

uspjelo.

U strukturi metroritamskih obrazaca moZemo izdvojiti

tri tipa u okviru kojih se izvode melostihovi jezerskih pje-

sama od kojih metroritamski obrasci 1. i 2. tipa vrijede za

70 T R T B I
S R N - R B R
s ) 0 el 4L skl g.j
e d S sl drfrd d

e

U primjerime koji pripadaju 1. i 2. tipu metroritamskih

obrazaca moZemo uociti odredenu pravilnost u produZeniima

posljednjeg sloga ostalih melostihova. Dok posljednji slog

prvog glazbenog retka moZe biti neznatno produZen ili dak

krateg trajanja, ostala tri glazbens retka donose izrazita
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produfenja od vise jedinica mjere.

Za 3, tip metroritamskih obrazaca navela sanm

shemu prvog i drugog glazbenog retka. Ovom tipu pripadsju

i napjevi kojil se temelje na samo jednom od dva navedena

metroritamska obrasca,

Usporedujuti strukture melostrofa moZe se za-

kljuciti da se najcesée javlja melostrofa sastavljena od 4

melostiha. Oni se temelje na dva obrasca vrlo slicnog melo-

dijskog kretanja, a stalne ritamske strukture. Medutim, zbog

osnovne zakonitosti da pjesmu uvijek zapodinje solo dionica

i da se ta melodijska linija poneSto razlikuje od kasnijih

‘kretanja, izdvojila sam prvi glazbeni redak oznadivdi ga sa

A, a ostale B, Primjeri, u kojima je solo dionica identicna

melodijskoj liniji kasnije nastupajuleg gornjeg glasa, teme-

lje se na samo jednom obrascu.

Poseban tip melostrofe predstavljaju dvostiho-

vi koji u muzickom sadrzaju ujedinjuju melostrofu, Svaki

novi dvostih, odnosno melostrofa, zapolinje solo glas nakon

Cega se pridruzuju ostali glasovi. Medutim, tek takva dva

melodijska dvostiha, dakle cetiri stiha, predstavljaju tekst-

ovnu zaokruZenu cjelinu. Ovej skupini pripadaju i primjeri

br. 2, br. 5 i br. 12.

U SRCE SAM CVITAK POSADIO /primjer br. 1/

Zbog raspona melodijske linije i medusobnih

tonalnih odnosa, osobito labilnog II stupnja, pjesma je Cista

jezerska iako, Sto nije obiljezje istih, svaki melodijski
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redak zavrdava kvintom. Ovo je i jedini primjer gdje se

jasno osjeta stabilnost tonalnog centra, tona fl, dok su

1

~ @ 3 > . l " o
zavrsni tonovi - za gornji glas g, a za donji glas ¢

(prisutan jedino na posljednjem slogu svakog glazbenog ret-

Zanimljivo je da labilni IT stupan] nema svoje jasno i

odredeno mjesto u pjesmi., Jedino je uolljivo da je u nastu-
pu prvog, gornjeg glasa najcedée nizak (asl)’ a u drugom

glasu visok (al). Pogljednji je takt svakog melostiha, inacle
getverodobnih taktova, promjenljiv. U prvom glazbenom retku

je trodoban, a u ostalim znatno produZen (433, 223). Metro-

ritamski obrazac je ustvari veé spomenuti 1. tip ritamskog
obrasca jezerskih pjesama, ovdje u udvostrudenim notnim

vrijednostima:

I

A R R R P
Iy It

Melostrofa je sastavljena od 4 melostiha, u tekstu od detiri
deseteradka stiha u kojima se izdvaja poletni glazbeni

redak A:
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DOSLO DOBA DA SE RASTANEMO /primjer br. 2/

Ovaj tip pjesme Jje zanimljiv po svojoj metro-

ritamskoj strukturi u kojoj je vidljivo nizanje raznolikih,
jedncstavnih i sloZenih mjera, pa i sa razliditom jedinicom

mjere. Navodim metroritamske obrasce dvaju glazbenih redsaka:

b4 el 3l led d
Dl dped 4

rr

Ova dva glazbena retka predstavljaju melostrofu jer svaki

e

glazgbeni dvostih zapodinje solista, nakon dega nastupaju

ostali glasovi u posljednjem taktu prvog glazbenog retka,

na devetom slogu. Pored naglaSenog prvog i petog sloga ja=-

sen i stalan je naglasak devetog sloga Sto uvjetuje i niZe

navedenu metroeitamsku strukturu melostihova:

Al B A2 B

10 10 10 10
(4,842) (4,442)

]

M N N

10
(4,6)

16
(4,6)

Obzirom na medusobne tonalne odnose moZemo konstatirati

dijatonski niz tonova:
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Opseg glasova je malen, dvoglasje u tercama i unisono,

gvaki glazbeni redak zavrgava unisono na zavrsnom tonu gl.

POLJUBI ME JOS JEDANPUT, CVIJECE /primjer br. 3/

Poédetni glazbeni redak, kao i kod svih jezer-
skih pjesama, donosi solo. Glasovi druge, ni¥e dionice upa-
daju na posljednji slog prvog glazbenog retka. Drugi stupan]
je labilan. U prvom taktu kao i na posljednjem slogu svakog
glazbenog retka to je ton asl. Zanimljivo je da i sam solo
u svom nastupu ima nejasni, nesto vidi ton asl, Ton cl u

donjem glasu javlja se samo na zavr3ecima glazbenih redaka.

Time Je za ovaj primjer karaskteristican kvintni zavrsSetak:

J de(pe He bd)he bi >
= ( T

Metroritamski obrazac pripada prvom, ujedno najcedtem tipu
obrazaca jezerskih pjesama. Redovita su produZenja posljed-

njeg sloga 2, 3. i 4. glazbenog retka,

20 A O 1 A Y A I

VOLIN DRAGA I ON VOLI MENE /primjer br. 4/

Ustaljena i tipicna struktura Jjezerske pjesme,




kako u pogledu tonalnih odnosa, ritma tako i strukture me-

lostrofe, prisutna Jje i u ovom primjeru., Polinje solo koji

1 1

na ¢etvrti slog donosi a~, a na predzadnji slog as~. Ostali

glasovi upadaju unisono na pretposljednji slog prvog glaz-

1 1

benog retka tonom as~. U 2, 3. i 4. melostihu nema tona as™,
javlja se samo al i u gornjem i u donjem glasu. Karakteri-
stidéna su produZenja zavrsnog sloga svakog melostiha i to
u poletnom glazbenom retku tek naznatno, a u ostalima u vri-

jednosti i do tri dobe. Ovaj primjer karakterizira i nastup

najviseg tona melodijskog kretanja (dg) kao ukrasnog tona.

SINJE SE JE PCLEDILO MCRE /primjer br. 5/

Osnovno obiljeZje tonalnih odnosa je labilni

IT stupanj. Pojavljuje se kao jasno al, kao ne¥to niri at

i, osobito na kraju melostiha (na devetom slogu), kao asl:

%}rs Jbd(Ld fpd 4

Metroritamska struktura je stalna i jedinstvena za sve glaz-
bene retke, a zanimljiva Jje po raznolikom grupiranju jedini-

ca mjere:

ﬁj J I‘“Jgu JJ J“f%;f%@i. 4. |

free

Melostrofa je sastavljena od dva melostiha. Tekstovna struk-

tura je 3ira, jedna strofa obuhvala Cetiri stiha, dakle




tekst iz dvije melostrofe. Prisutan je naglaseni deveti

slog svakog glazbenog retka (kao u primjeru br. 2).

B
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4,442
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10
4,6

10
4,6

10
4,6
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0,6

Zanimljivo je da u ostalim dvostihovima dolazi do nepoduda-

ranja akcenata u pjevanom tekstu sa skcentima rijedi u slo-

bodnom govoru. Dok struktura melostiha ostaje (4,4+2), struk-

tura teksta u slobodnom govoru jest (4,3+3):

Mo -1i -ti ¢Cu Vvi- tre i va- lo- ve

M) - v v v / - v v v/, - v

(M - v v v / - v v/ - v v

EVO MENE BLIZU TVOGA STANA /primjer br. 6/

Solo podinje najvisim tonom tonskog niza sSto

je neobicno za ovaj tip pjesama. Tonalni odnosi su isti

kao u veéini jezerskih pJjesama:

ORI LS

A

Kod primjene labilnog II stupnja uolava se odredena pravil-
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nost. Jedino gornji glas donosi ton asl, dok donji glas

samo ton al. Zanimljivo Je silazenje gornjeg, prvog glasa
za malu tercu u unisono, na Sestom slogu svakog melostiha.
Ovaj element u melodijskoj krivulji nalazimo jos jedino u
primjeru br. 7. Ova dva primjera se izdvajaju od ostalih i

zbog posebne metroritamske strukture:

p TS 4TI d

Obavezna su produzenja posljednjeg sloga u 2, 3., i 4. melo-

stihu. Dok se kod ostalih pjesama dionica sola cCesto izdvaja
od ostala tri melostiha, bilo po melodijskom kretanju ili
ritamskom oblikovanju, ovdje je dionica vigeg glasa u 2, 3.
i 4, melostihu identicdna dionici solo glasa u prvom melosti-

hu:

RUZO MOJA PLEMENITA STO SI /primjer br. 7/

Pjesma ima iste osobine kao i prethodna /prim-
jer br. 6/ i to obzirom na tonalne odnose i metroritamsku

strukturu. Izvele su je iste pjevadice. Medutim, svaki
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glazbeni redak donosi neznatne promjene koji ne narusavaju
osnovnu strukturu pjesme, Izdvaja se solo (takoder nastupa
samo u prvom taktu) jer poéinje najniZim tonom tonskog niza,

a triolom u metroritamskom obrascu.

A B2 B5

10
4,6 4,6
0 P
10 10 10
4,6 6,4 4,6 4,6
Iz ove strukture vidljivo je nepodudaranje c¢lanska stiha i
¢lanaka u metroritamskom obrascu $to pokazuju podvudene
strukture,

Pored osnovnog intervala terce nalazimo na Jjednom
mjestu interval kvarte (kao zaostajalica) i na jednom mjestu
prohodnu sekundu.

Zanimljivo Jje da se intonacija, od retka do retka,

nostepeno penje tako da je zavrsni ton ustvari za malu se-

wundu visi (gist).

NA PATLUBI OD BRODA SAM STAC /primjer br. 8/

Isti tonalni odnosi i isti ritamski obraszac
kao i u primjerima br. 3 i br. 4. Nastup sola donosi neznat-
ne promjene u melodijskoj krivulji. Time je struktura melo-

strofe ovog primjera:
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1 By By
10 10 10 10

4,6 4,6 4,6 4,6

NE VOLIN TE DRAGI ZA IMANJE /primjer br. 9/

Melodijska linija ovog primjera penje se od

tona de. Za razliku od ostalih primjera ovdje to nije tek

dodirnuti, ukrasni ton. Solo obuhvaca ¢itav prvi melostih,

a ostali glasovi nastupaju tek u drugom melostihu. Zanimlji-

vo je da na predzadnji slog, iz dvoglasja velike terce gor-

nji glas silazi u veliku sekundu anticipirajuéi zavredni

ton kojeg zatim unisono donose oba glasa., Ne javlja se labil-
1

ni IT stupanj. Ton a

Opéenito se moZe utvrditi da je labilni stupanj

je Jasan i time dijatonska struktura

napjeva:

ovisan o grupi koja izvodi pjesmu, a najcesée o solo izvoda-
1

éu. Ukoliko solo u svom nastupu donese as~, taj ton ée obilno

u daljnjem tijeku izvedbe biti prisutan ili ¢ée oscilirati

izmedu asl i al

. (U primjeru br. 4 osobit je sludaj gdje

jedino solo donosi asl, a dalje je stalan al.)

Melostrofa, sastavljena od Cetiri melostiha sa

deseterackim tekstom, temelji se na jednom obrascu. Solo

donosi melodiju kasnijeg gornjeg, viseg glasa:




M O P

10
4.6 4,6 4.6

Naredna tri primjera donosim kao pokazatelje

koliko isti, osnovni melodijski obrasci sluZe za razlicdite
tekstove iste metroritamske strukture. Uz to prva dva pri-
mjera (br. 10 i br. 11) ukazuju na zanimljive, posebne

ojave.

SINJE MORE DA ZNAS GOVORITI /primjer br. 10/
U nastupu sola susreemo nesto niZi ton al.

Ostalo je, uglavnom, kao u do sada prikazanim primjerime

ONC TVOJE CVICE POD PONISTRON /primjer br.11l/
Ovo je jedini primjer gdje melodija donjeg

glasa dodiruje ton el, ali samo na jednom mjestu.

SINJI GALEB SA JARBULA VICE /primjer br. 12/
Ovaj napjev ima iste osobine kao i primjer

br. 5, a djelomidno kao i primjer br. 2.

ZBOGON 0STAJ DIVOJACKA MAJKO /primjer br. 13/

2

Tekst pjesme vezan je uz svadbeni obicdaj. Pjeva




tona:

noj kuéi,

Ova]j napjev karakterizira labilnost svih stupnjeva
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gse kad svatovi dolaze po mladu i kad je dovode mladoZenji-

osim tonova u zavrsnom sekundnom dvoglasju, sredisnjeg tona
gl i tona za veliku sekundu ispod njega (fl).

se kree u rasponu cetiri, a donji glas u rasponu samo tri

Tijesni intervali

8

Gornji glas

kao i sekundni zavrsSeci svakog glazbe-
nog retka océito upuéuju na stariju gradu.

Metroritamski obrasci melostrofe pokazuju pro-
duZenje vise ili tek neznatno 8, 9., i 10.
nalazimo, pored obaveznog prvog i petog, i na devetom slogu.

Obrasci se razlikuju tek u pojedinim detaljima:

e J1 2

. J ]

str,

168.

J

J]

J12171 b»
fr

J

8 Jerko Bezié, Hrvatska muzika. Narodna, Muzidka enciklope-

dija, II, Jugoslavenski leksikografski zavod, Zagreb, 1974,

sloga.

Akcente

. J
.

RN
v
o
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U strukturi stiha, odnosno melostrofe, jasan

je desetersc sa dodanim uzvikom na poletku treleg glazbenog

retka koji, kao izraziti dodatak, ne utjele na metroritamsku

strukturu ovog glazbenog retka:

A

B2 55

10 10 (1)10 10
4,6 4,6 (154,6 4,6

M rN

10 10 (1)10 10
4,6 (1)4,6

Malo "r" uz oznaku stiha (rN) oznaduje dodatke, umetke ili

uzvike uz stih i dijelove stiha.

MARC, MARO, PERO I PERALO /pr. br. 14/

SniZeni II stupanj nije prisutan. Samo u prvom
taktu, u nastupu sola, taj stupanj je nesto nejasan. Ritam-
ski obrazac se razlikuje od dosadasnjih, ali bi ga mogli

smatrati varijantom obrasca u primjerima br. 6 i br. 7 gdje

je, iako mnesto duZe, produzen sSesti i posljednji slog:

g;.i—w] f‘“"];;M. JI I d ]

Zanimljivo Jje spustanje drugog glasa iz zavr-
gnog unisona u dvoglasje velike sekunde koje se javlja na
zavriecima prvog i treleg glazbenog retka dok je zavrietak

cetvrtog, ujedno zavrsetak melostrofe, u unisonu.




2. PRIPOVJEDNE PJESME

Broj snimljenih pripovjednih pjesama, kojima
u ovoj radnji pripada posebno mjesto, nije wvelik. Velinu
sam uspjela zabiljeZiti traZeéi od pojedinih pjevada da ih
se prisjete, a obratila sam se pjevadima koje u mjestu sma-
traju najboljim poznavaocima ove vrste pjesama.

Novi odnos kazivacda prema pripovjedno] pjesmi
rezultat je sadasnjih muzicékih prilika gdje pripovjedna
pjesma nema svoje, nekad istaknuto mjesto. Ona jos Zivi u
sjeCanjima starijih 1judi, preteino je vezana za vrijeme
njihovog djetinjstva i mladenasStva kada su obicdavali sjediti
"na uliei" ili u ¢&ijoj konobi, uz toplinu vatre, dok su im
njihovi stari, a zatim i oni, pjevali o junastvima, borbi,
nesretnoj ljubavi. Neke obitelji cuvaju jos "Pismaricu” tj.

zbirku dugih pripovjednih pjesema Andrije Kadiéa-MioSica

"Razgovor ugodni naroda slovinskog”9 ili biljeZnice u kojima

su pjevadi sami zapisivali tekstove pjesama., Rijetko Ce ih
danas netko ponovo uzeti i prisjetiti se. Tek jedan manji
dio ovih pjesama i danas nalazi primjenu i to prvenstveno
zbog aktuelnosti njihova teksta, zbog sadrZaja koji su bli-
ski danasnjem dovjeku i njegovom nadinu #ivota, kao $to su
tekstovi sa temom odlaska ili o pomorskom zivotu.

U re@ertoaru pjesama mladih 1judi ne nalazimo

pripoviednu pjesmu., Nije tome samo uzrok njima zastarjeli i

ponekad posve otudeni sadrfaii pjesama, veé 1 vrlo opSirno,

9 Prvo izdanje 1756. godine; 43%. izdanje 1956.
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sa mnogo detalja povezano, izlaganje teksta, kao i jednoglas-
na, nerazvijena struktura napjeva. Pored toga, mladi 1ljudi

ne osjeéaju potrebu da posvete mnogo vremena opSirnom izla-
ganju sadrZaja dulje pripovjedne pjesme. Zbog takvog stava
mladi se 1ljudi i ne mogu uZivjeti u epsku Sirinu pjesme.

Taj posve psiholo8ki razlog nije obiljeZje samo ovog mjesta
veé je i u drugim krajevima rezultat novog i brieg tempa
zivljenja.

Danasnji nalini izvedbe pripovjednih pjesama za-
nimljivi su pokazatelji da se ta vrsta pjesama povlaci iz
Zivota i da se rijetko izvodi. Pjevaci koje sam snimala ni-

“su uvijek bili sigurni u izvodenju, znali su pogrijesiti u
redoslijedu stihova, grupiranju ili nizanju glazbenih reda-

ka. Ponegdje bi izmijenili pojedine rijeéi, Sto sve ukazuje

da ove pjesme nisu dio svakodnevne prakse, Ipsk, na jednom

svadbenom veselju, uspjelo mi je zabiljeZiti nekoliko duzih
pjesama pripoviednog tipa od kojih je velina bila Saljivo-
~lascivnog karaktera. Zbog takvog sadrzaja te su pjesme
spontano uklopile u posebnu situaciju na svadbi s ciljem
da zabave svatove, dakle,u novo]j funkeciji.

Bez namjere da dublje proulimo pojavu, koja to
i te kako zasluZuje, ovdje Zelim upozoriti da je za neke
pjevade izvodenje pripovjedne pjesme, koja je medu raznoli-
kim oblicima muzidkog repertoara ovog mjesta jedina soli-
stidéka, posebna moguénost da se istaknu, da se izdvoje iz
mase. Za neke je izvodenje pjesme ujedno i teZnja da se
zaokupi sludateljstvo, da se djeluje na emocije sluSalaca,

osobito ako je sadrZaj pjesme blizak i suvremen.

Iz svega ovoga jasno Jje da Je tekst pripoviedne




pjesme osnovni pokretad izvedbe i pobudivad interesa slusa-
laca. Zavisno o izvodadu, tekst se oblikuje u odredene i
stalne sheme, kako u odnosu na melodijsku krivulju i metro-
ritamske obrasce, tako i na strukturu strofe i stiha. Kod
nekih je kazivaca melostrofa sastavljena od detiri melostiha.
Cni se po svojoj melodijsko-ritamsko]j strukturi temelje samo
na Jjednom obrascu, raznoliko variranom iz melostiha u melo-
stih. Moram napomenuti da jedino pjesma, prilikom c¢ije se
izvedbe pjevadlica sluzila knjigom, ima posve Jjasnu i obavez-
nu strukturu melostrofe od Cetiri melostiha. Na taj nadin

je vizuelna predodziba grupiranja teksta potpomogla pregle-
dnoj i ustaljenoj strukturi izvedbe.

Medutim, u vedéini snimljenih nzpjeva privovjed-
nih pjesama redaju se dva po dva medusobno razlidita melo-
stiha (A i B). To su dva melodijska obrasca koji su medu-
sobno komplementarni, doimaju se poput pitanja i odgovora.
Dok obrazac A ima izrazito uzlazno melodijsko kretanje i

o

visim

zavrsSetak melostiha tonom gl, obrazac B zapolinje na;

tonom tonskog niza nakon lega se postepeno spusta do zavrs-
nog tona melostiha, do tona fl
slucajevima moglo govoriti o melostrofi sastavljenoj od sa-
mo dva melostiha, &to nije samo rezultat muzickih osobina
tih melostihova, veé i zbog teksta. NajcesSée tekst Jjedne
takve muzidke cjeline od dva glazbena retka obuhvala jednu
zaokrufenu misao, Jjednu refenicu. Nalazimo mjesta gdje se
sadr?aj teksta izlaZe i u pojedinadnim stihovima, kao i u
skupinama od tri stiha. Iz svega ovoga mogu se izdvojiti dva

osnovna tipa melopoetskih oblika:

1.- melostrofa se sastoji od cetiri melostiha baziranih na
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jednom meloritamskom obrascu;
2.~ melostrofa se sastoji od dva melostiha kontrastnih melo-
ritamskih obrazaca. Ovaj tip melostrofe se nadalje povezuje
u vele cjeline medusobno odijeljene karakteristidnim postup-
cima: otegnutim pocetnim slogom i dosta produZenim posljed-
njim slegom. Ove cjeline su sastavljene od raznolikog bro-
ja melostrofa odnosno melostihova npr. 21, 18, 11 gdje
neparan broj melostihova na pojedinim mjestima prouzrokuje
dodani posebni zavrsni melostih. Te vele cjeline desto, a
osobito kod nekih izvodacla, ne proizlazi iz sadrZaja teksta.
Svi su tekstovi pjesama u desetercu i to onom
epskog tipa, strukture (4,6). Cerzura je izmedu detvrtog i
petog sloga. Vrlo rijetki i time iznimni melostihovi su sa
11 i1li © slogova do Cega dolazi spajanjem dvaju slogova u
jedan, umetanjem uzvika, neuobicajenim konstrukcijama stiha

koji su redovito rezultat nesigurne izvedbe. Rijetko susre-

¢emo deseteracdki stih simetridéne strukture (5,5)3 kao i

sludajeve gdje se melostihovi temelje na obrascima (6,4).

Metroritamski obrasci melostihova proizlaze
iz metroritamske strukture teksta. Jedns metricka stopa u
tekstu odgovara jedinici mjere, jednoj dobi u napjevu. Na
taj nadin, de&ée u slobodnom nego u ¢vrstom ritmu, povezani
su tekst i muzika.

Za neke izvedbe karakteristicéna je heterometri-
ja tj. razlidéiti raspored razlic¢itih stopa, a za neke izome-
trija i konstantni metroritamski obrasci. Obavezno su nagla-
Seni prvi i peti slog Sto se redovito poklapa sa konstruk-
cijom glazbenog retka sastavljenog od dva takta od kojih je

prvi dvodoban, a drugi trodoban. Javljaju se produZenja




petog, sestog, devetog i1 desetog sloga, kao i jasniji
skecenti na sedmom i devetom slogu ¢ime se drugi d¢lanak
ﬁelostiha dijeli u manje cjeline-melostope. Do ove sitni-

je podjele dolazi iz teznje izvodaca da naglasi pojedine
slogove. Ponekad je to rezultat nastojanja da se istaknu
akcenti ili duZine koje rijedi imaju u slobodnom govoru, ili
¢ak suprotno, kada pjevad ne poStuje govorni akcent rijedi

i time postiZe raznolikost i odredenu napetost. Do neslaga-
nja govorenog stiha i pjevanja dolazi najlesée kod upotrebe
trosloZnih i visesloZnih rijedi Sto pjevada prilikom izved-
be ne smeta jer slijedi dominirajuéu osnovieu metroritamskih
obrazaca tj. podjelu na dvije i tri Jedinice mjere u jednom
melostihu.

U nekim pripovjednim pJjesmama gotovo da nije
moguée izdvojiti dva posve jednaka ritamska obrasca isko su
svi vrlo slicéni, a razlikuju se medusobno u neznatnim produ-—
zenjima 11i skralenjima makar samo jednog sloga. Ali upravo
to bogatstvo metroritamskih oblika daje ovim pjesmama za-
nimljivost i obogacuje formu.

Obzirom na opseg i strukturu melodiiskih kre-
tanja uwocavamo stariji, prijelazni i noviji tip melodijskog
obrasca napjeva. Primjere br. 1 i br. 2 izvela je starija
pjevadica. Kreéu se u opsegu pentakorda kromatske strukture
gdje izmijenjivanje cijelog i polustepena pokazuje da je

rijeé o starijoj gradi:

be be.

o O be

U nekim od ostalih melodijskih nizova II stupanj Jje za
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malu sekundu iznad zavrsnog. Time se te pjesme pribliZavaju

starijem sloju pripovjednih pjesama:

, C>VMb§»fbf: 5. ’

»

Treéi tip melodijskog obrasca ima posve dijatonsku strukbu-
ru i kreée se u opsegu heksakorda ili posve iznimno hepta-

korda:

Moram izdvojiti primjer br. 15 u kojem su u nekoliko polet-
nih melostihova II i V stupanj labilni. U daljnjem tijeku
pjesma se kreée u intonativno manje-vise distoj dijatonici.
Pjevad je, dakle, tek nakon nekoliko poletnih melostihova
postigao ¢istu dijatoniku. To pokazuje koliko su joS prisut-
ni elementi starijeg sloja. Na ovakvu situaciju ukazuje, na
nesto drugadiji nadin, i primjer br. 18 s labilnim IV stup-

njem,

ZENIDBA MILIC BARJAKTARA /pr. br. 15/

Ova se pripovjedna pjesma sastoji od 16 melo-
strofa, odnosno 66 melostihova. Transkribirala sam cetiri
melostrofe, ali ¢éu prilikom analize navesti neke primjere
iz ostalih melostrofa zbog njihove izuzetnosti.

Izvodad slobodno i neovisno o sadriaju teksta

dijeli pjesmu u melostrofe nejednakog broja melostihova, od




najmanje tri do najvise Sest melostihova. Melostrofe su jas-
no odijeljene produljenim posljednjim slogom odredenih me-
lostihova. Svaka nova melostrofa podlinje produZenjem ovrvog
sloga melostiha, Taj prvi, produzZeni slog redovito je na
tonu fl, na tonu ispod finalisa (od ove pojave odstupa samo
prvi melostih). Medutim, u 4. melostrofi pjevacdica produfuje,
ali krale nego obic¢no, posljednji slog prvog melostiha, a
slijedeti melostih ne polinje tonom £, Mis$ljenja sam da je
taj prvi melostih 4. strofe pripadao prethodno;j melostrofi,
na $to upuéuje i struktura teksta. Spomenuta melostrofa se
sad sastoji od samo tri glazbena retka, Sto je dovelo do

negigurnosti u tijeku izvedbe, kao i do nepravilne struktu-

re. Nadalje, u 6. melostrofi pjevacdica polinje treéi melostih

produljenim prvim slogom Sto odudara od uobicajenih metro-
ritamskih kretanja.

Ova iznimna mjesta nisu rezultat nekog osobi-
tog, lokalnog i stalnog izvodenja i strukture pripovjedne
pjesme. Te promjene potvrduju vel spomenutu &injenicu da se
pripovjedne pjesme dasnas malo pjevaju, & obzirom da je pje-
valica pjesmu pjevala napamet, moguée je da je neke dijelo-
ve zaboravila. Na taj nadin Jje struktura melostrofe od ceti-
ri stiha, kao i unutrasnja muzidka grada nesto izmijenjena.
Za usporedbu, u izvodenju iste pjevacice, "Pisma od grada
Sibenika" ima jasnu, ustaljenu i nepromjenljivu strukturu
melostrofe, melodijskih i metroritamskih obrazaca, Jer je
ovu pjesmu pjevacdica ditala iz knjige.

Obzirom na strukturu melostrofe uolljivo je

da su, i u ritamskom i u melodijskom sadrZaju, obrasci vrlo

slidni. Zbog te velike slidnosti sve glazbene retke obilje- |
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Yavamo sa A. Dodatnu oznaku (p) dobivaju podetni melostihovi
svih melostrofa jer donose produZenja prvog sloga. Na isti
nadin zavrsni reci melostrofa, zbog izrazitog produZenja
zavrsnog tona, odnosno posljednjeg sloga, imaju dodatnu
oznaku (z). Time je struktura transkribiranih dijelova pje-
sme:

A1(p) #2 #3 A3(2)

A
Aup) #5 45 As(z)
Ae(p) 45 43(2)

Ao(p) 23 8z 4o Bz(yp)

Tekst pjesme graden Jje u desetercu koji Je or-
ganiziran u dva &lanka u strukturi (4,6). Ali pored izrazi-
to naglasSenog prvog i petog sloga, bez cobzira da 1i se to
slaze sa akcentom rijec¢i u slobodnom govoru, prisutan je,
ne uvijek sasvim Jjasno, i slabiji akecent sedmog i devetog
sloga. Karakteristic¢no je izmjenjivanje dvaju obrazaca, go-

tovo identicénih, i to za poletne glazbene retke:
p 4 I b

i za ostale:

I“"]ﬁig

U 5, i 11, melostrofi nailazimo na Jjedanaesterac strukture

(1)4,6:




T e e, T b

Po — %1 — DA~ BE Goh— Po — Sk SUAk-To — V)

Piv— E

Ova dva primjera pokazuju i nepodudaranja sa govorenim
akcentom trosloznih rijedi Sto je rezultat trohejske iner-
cije:
£ # &
gospo?ski svatovi
7 & s
svirke i popivke
U zavrsSnom melostihu (na kraju céitave pjesme) koji formalno
cbuhvaéa 11 slogova dolazi do siniceze spajanjem prvog i

drugog vokala ¢ime je ostvaren deseterac:

5

Pl - Jo"\" Wi .

da sa polustepenima izmedu 1. i i 4. tona iznad

Zavrsnog:
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PISMA COD GRADA SIBENIKA /pr. br. 16/

Ovu pripovjednu pjesmu pjevala mi je Eleonora
(Norka) Bradanov ¢itajuéi tekst iz Kacidéeve "Pismarice". 04
24 zapisane strofe otpjevala ih Jje osam. Sve strofe su gra-
dene od cetiri melostiha, jasne su i stalne strukture i to
ne samo teksta veé 1 kretanja melodije, ritma, karakteristi-
dnog poletka i zavrSetka svake melostrofe. Pjevadica je ne-
ke rijeci pogresno déitala tako da se izvodenje, u nekim
detaljima, razlikuje od tiskanog teksta. Npr. u tekstu
"pobratima® u izvedbi-pobratina; "od Karina'-od Kotara;

"a’daje glavari'-aZdel i glaviri; "i kavalir Surié don S8ti-

pane'-i kalviri Sirié don Pimpine. Zanimljivo je da takva

mjesta ne smetaju pjevadicu, kao da nisu vaZna toclna imena

LR

likova i rijeci velé stalan tijek pjesme sa onolikim brojem
slogova koji ne ometaju glazbenu strukturu. Medutim, mogucle
je da je nekad usmenom predajom i ovako dula. Zbog toga
ostavljam otvorena pitanja o uzrocima ovih promjena i ovom
prilikom ne ulazim u ispitivanje razlika u tekstu.

U strukturi metroritamskih obrazaca karakteri-
stiéna je izometrija. Isti obrazac je temelj svakog melosti-
ha s time da poletni melostih svake melostrofe ima produ-
ljeni prvi slog (isto kao u primjeru br. 15). Takoder i

svaki zavrsni melostih ima izrazito produljen posliednji

slog. Struktura transkribirenih melostrofa je:

Al(p) Ao A5 Aa(z)

bsepy P2 Az Ag(a)
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Deseterac je klasicno podijeljen u dva c¢lanka
u strukturi (4,6) sa povremenom potpodjelom na manje stope.
Pjevatica slijedi metroritamski stalni obrazac zbog cega
Zesto dolazi do nepodudaranja akcenata rijedi u slobodnom

govoru.

1 do

Melodija obuhvaéa kromatski niz tonova od f
cese. Zanimlijivo je da se ton £t javlja jedino u podetnim
melostihovima svake strofe, a u prvom, poletnom melostihu
pjesme tek je izmjeniéni ton koji e se u polecima ostalih
melostrofa jasno izdvojiti kao poletni ton. Zavrsni ton

¢itave pjesme gl ujedno je i zavrSni ton svakog melostiha,

on je i sredisnji ton.

USTANI SE DRAGA DUSO MOJA /pr. br. 17/

Ova se pripovjedna pjesma sastoji od 14 melo-
stihova koji su organizirani uw dvostihove A B i to ne samo

obzirom na strukturu teksta, veé i zbog muzicke grade. Svaki

1

B melostih zavrSava tonom f~ dok glazbeni reci A zavrsavaju

tonovima hesl, a jedino u pocetnom retku tonom al. U svakom

A melostihu vidljivo je uzlazno melodijsko kretanje, dok

je u B obrascu silazno. U tom smislu se izdvaja poletni gla-
zbeni redak pjesme koji nastupa cetvrtim tonom tonskog niza
(iznad zavrsnog), dok je za A melostihove obavezan ton fl,
kao poletni ton svakog melostiha. U zavrsnom retku pjesme
karakteristidno je kretanje uzlaznom velikom sekundom u
zavrsni ton (fl—gl),

Kroz &itavu pjesmu prisutna je heterometrija,
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jer gotovo svaki glazbeni redak ima svoju osobitu podjelu

i razlic¢iti raspored metrickih jedinica. Glazbeni sadréaj
gvakog A melostiha odvija se kroz dva takta-najprije u dvo-
dijelnom, a zatim u trodijelnom, dok B melostihovi obuhvata-
ju takoder dva takta, ali desto u obratnom redoslijedu.
Medutim i dvodobni taktovi imaju raznoliki raspored jedini-
ca mjere jer se radi o nejednakim jedinicama. Javljaju se
kombinacije:

2
rre ' | ?fr' ?fr’ ?Zr’)

)
r

Posljednji melostih pjesme razlikuje se od ostalih po

svom melodijskom kretanju i zavrSnom tonu. Osim toga, za-
vréni redak postepeno, ne jako izrazito, usporava tempo sa
tendencijom naglsasgavanja svakog sloga i jako produZenim
posljednjim slogom. Struktura ¢éitave pjesme sa kadencom

pokazuje bogatstvo varijanti osnovnih dvostihova:

Al(p)Bl A B2 A5 B5 A4 B4 A5 B5 A6 B6 A? Z

Odraz vel poznate podjele deseterca na dva
¢lanka (4,6) nalazimo i u metroritamskoj strukturi najveleg
broja melostihova., Svaki melostih se izlaZe u dva takta i
to dvodobnom, a zatim trodobnom, dakle u potpodjeli (4,6).
Tamo gdje metridka struktura teksta navodi na drugadiju po-

djelu dolazi do stanovitih odstupanja. Tako u 5. melostihu
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struktura teksta (5,5) tj. (2+3,3+2) daje i u metroritamskonm

obrascu odgovarajuteg glazbenog retka istu metrilku struk-

turu (2+3, 3+2):

22 L M4 Tl rir

Ze38M DA TE ]E W o= e e B — Ld TW T A,

U 5, melostihu metridka struktura teksta (5,5) tj. (2+3, 2+3)
utjecala je na razbijanje metricke strukture prevladujuleg
glazbenog retka (4,6). Ritamski obrazac glazbenog retka ovog
melostiha pokazuje jedan trodobni i jedan dvodobni takt,
dakle obrnuto nego kod strukture (4,6). Metridka struktura

prema broju pjevanih slogova pokazuje podjelu (6,4) tj.

(2+2+2, 2+2) Sto Jje u suprotnosti sa naglascima u govore-

nom tekstu gdje u ovom stihu imamo podjelu (2+3, 2+3):

SUA — Kid DA — oo U — vo”t e o~ Ve -'«l

U 8. deseterackom stihu dolazi u pjevanju do stvaranja jos
jednog sloga jer se iz sedmog sloga izdvaja suglasnik "z"
i posebno se nagladuje vezivanjem uz poluglas ) . Podto taj
novostvoreni slog ima i svoj Jjasno odredeni ton i mjesto
u metroritamskom obrascu, moramo ga unijeti i u strukturu

melostiha koja time postaje (4,7) t3j. (4,2+3+2):

rﬁj\jm‘f

Y P o= 2y = ew — Bl LA
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U 9, melostihu nalazimo devet pjevanih slogova.Govoreni
tekst ovog melostiha ima strukturu (5,5) tj. (2+3, 2+3).
Medutim, kako inade u ovoj pjesmi olito prevladava podjela

(#,6), pjevad je povezao detvrti i peti slog u jedan slog

i dobio strukturu (4,5) u tekstu. Ovakvu podjelu odraZava

i struktura metroritamskog obrasca u dvodobnom i trodobnom

taktu, sa Cetiri i pet pjevanih slogova:

Melodija ove pripovjedne pjesme krele se u
opsegu od Sest tonova dijatonskog tonskog niza sa polustepe-

nom izmedu II-III stupnja iznad zavrsnog:

KAD 8U TURCI KOTAR ZAROBILI /or. br. 18/

0d 97 melostihova kolikeo ih sadrZi ova prino-
pjesma, transkribirala sam 21 melostih. U analizi
ogranicit ¢e se na taj dio.
U tekstu ovog dijela pjesme strofa je najcesie
izgradena od dva stiha, ali se javlja i Sest strofa od tri
stiha. Jedan stih kao samostalna tekstovna cjelina pojavlju-

je se na Cetiri mjesta, tamo gdje Jje samostalna recenica

sadrfajno neovisna o prethodnom i slijedeCem tekstu. Do
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ovih, neobicéno organiziranih strofa odnosno stihova dolazi,
vjerujem, zbog nesigurnosti izvodaca koji je, moZda zaboraviv
&i, preskodio poneki stih ili promijenio redoslijed pojedi-
nih stihova. Zanimljivo je da su ova mjesta tek neznatno
utjecala na muzidku strukturu. Nigdje nije poremeéen redo-
slijed izmijenjivanja A i B melostihova. To ukazuje da pje-
vaé dobro poznaje osnovnu muzilku strukturu i glazbeni tijek
pripovjedne pjesme te, bez obzira na sadrzaj teksta, izvodi

pjesmu utvrdenom shemom dvodijelnih melostrofa:

A, B A, Bo...A 4

2 B 3 Bzeeefyg Byg

M) B

Citava pjesma ima Sest veéih cjelina koje, naj-
dedce ovisno o tekstu, pjevaé odreduje posebnim kadencama
tj. uzlaznom velikom sekundom na kraju svake cjeline i pro-
zenjem desetog sloga. Zbog toga se i posljednji melostih

svake cjeline (%) izdvaja od ostalih melostihova.

1. muzicka cjelina sadrZi 21 melostih
2. " " N 18 melostihova
11 "
17
11
19

Osnovna metroritamska podjela koja je stalno
provedena je ustaljena podjela deseterca na dva ¢lanka
strukture (4,6). Medutim, ova podjela predstavlja osnovu
unutar koje uocavamo, zbog prilagodavanja tekstu i melodiji,
potpodjelu na stope, koje su raznoliko organizirane. Time

je za cijelu pjesmu karskteristic¢na heterometrija., Pored
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obavezno naglasenog prvog i petog sloga, gotovo redovito
je prisutan i akcent devetog sloga, bez obzira da 1i se to
slaze sa akcentima rijedi u slobodnom govoru. Do neslaga-
nja najéese dolazi kod upotrebe trosloZnih i viSesloZnih
rijeci.

U 17. melostihu, posStujuéi govorni skcent, a upotrije-%

biv8i trosloZnu rijeé, akcent iznimno pada na osmi slog:

g.rzfm? Sody 4
pr

T o= WEA — Dy Y—“«fi"“ & e

da bi veé u slijedeéem melostihu (melostih br. 18) takoder
troslozna rijed izgubila svoj govorni akcent zbog posftivanja

prevladujuteg meloritamskog cbrasca melostiha:

P S I IV I DA

cfié”/lu-'KEA-%T\ rrr Jm_ivm- é’;a L= - il = O &

Ovakav sluca]j nalazimo i u 1%. melostihu:

ﬁ;m m:’?i j‘gj j«,?]"‘“”j7

A ﬁw} Bpi ~TE S o T \/]A— wle: L— «--’]A\

U 21. melostihu, ujedno zavrinom melostihu prve vele cjeline

izrazito je naglasSena potpodjela na stope:

o 1 Tl e d 2 Rib bl
»»{5 - i u\uw LT =i VE

foord

DA Vio— i — Mo
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Jasnije uocljive stope su prisutne i u 1. i 11. melostihu,
Nadalje, u 2. melostihu, koji u tekstu sadr?i 11 slogova,
dolazi u pjevanju do novezivanja prvog i drugog sloga,
zapravo do stvaranja jednog sloga s predudarom $to ne naru-

gava strukturu (4,6) u glazbenom retku:

1 Po ~ o ~ BY — o1 Dye —~ DB ’?Aﬂ\"’“"mm\l\_éﬁx

st

Usporedujuéi metroritamske obrasce transkribi-
ranih melostihova gotove da nisam mogla naéi dva ista obra-
sca iako su svi vrlo slicéni. Pa iako sad govorim o analizi
pjesme htjela bih reéi, a Sto sam saznala od izvodada, da
je njegova teinja pjesmom zainteresirati slugateljstvo,
djelovati na njihove emocije. Tu namjeru ostvaruje, uz sadr-
zaj teksta, mnostvom sitnijih muzidko-ritamskih raznolikosti.

Tonski niz ovog napjeva pokazuje dijatonsku
strukturu, sa ponekim odstupanjima zbog labilne intonacije,
u rasponu heptakorda. Pjesma polinje 4. stupnjem (02), a
jedino se u podletnom melostihu javlja ton dg. U 19, melo-
stihu nastupa ton cg, nesto nizi od dijatonskog sistema, a

it > 2 2 - W & Voo
u zavrsnom melostihu i ton ces , ali nesto visi:

e o be 5E)

Melostrofa je gradena od dva glazbena retka

Sto je vidljivo i po posljednjem tonu svakog melostiha. Dok

s hodl 5 W e » l » -
melostih A zavrsavs najcesce tonom asl, zatim g~ i na jednom

mijestu tonom hesl. melostih B, poput odgovora, zavriava to-
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nom £~ koji je, ne uvijek narocito snazan, tonalni centar,

g na dva mjesta tonom est (8, i 16. melostih).

DJEVOJKA JE REDOM GRADE KLELA /pr. br. 19/

0d %4 melostihova koliko ih sadrZi ova pjesma,
transkribirala sam 11 meloritamskih obrazaca. Prilikom igvo-
denja pjeval je jasno grupirao melostihove u pet cjelina ne-
jednakog broja melostihova. Prekide karakterizira produZen
posliednji slog, a nisu vezani uz sadrZa] teksta. Osim toga,
pocdeci pojedinih cjelina ne izdvajaju se od ostalih melo-
stihova ni u ritamskom ni u melodijskom pogledu. MoZda bi,
ovaj isti pjevac, u ponovljenom izvodenju i drugadije orga-
nizirao cjeline,

Struktura metroritamskih obrazaca pockazuje po-

djelu melostihova na dva ¢&lanka strukture (4,6). Pored prvog5

i petog sloga naglasen je i deveti slog, lesto produZen. U
prvom taktu svih melostihova uskladeni su akcenti teksta i
muzike i svi su na istom mjestu (slogu), dok u preostalom
dijelu melostiha dolazi i do nepodudaranja akcenta govorene
i pjevane rijedi, sto pjevada u pjevanju nije smetalo. Kod
upotrebe dvosloZnih rijedi, kao i onih rijeci koje imaju
akcent na pretposljednjem slogu, akcenti se podudaraju. Sva-
ki, u pjevanju naglaSeni slog pjeval moZe izvesti na tri
nadina: samim naglaskom, produzenjem tona ili wvige intonira-
nim tonom na tom slogu. Prvi melostih pjesme istide podjelu

na stope:
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U 2. melostihu muzidko-ritamski obrazac ima simetricénu stru-
kturu (5,5) tj. (2+3, 3+2) 3to se ne podudara sa strukturom
potpodjele govorenog deseterca (3+2, 2+3). Takav muzidko-

-ritamski obrazac rezultat je pjevaceve inercije da u prvom
melodlanku melostiha zadrZi dvodobnost koju nalazimo u dese-

teradkim melostihovima strukture (4,6):

AN

; ;) m‘?,% J a3l )

-
pA.‘-].. PR — VO ’;Q ob PA — GA Po ~ o8& — LA

Tekst 26. melostiha sadrZi 11 slogova. Prvi
je slog uzvik, a ostali dio je deseterac uobicajene struk-
ture (4,6). U metroritamskom obrascu, a zatim i u melostihu,
ovaj se uzvik uklapa u cjelinu muzicdkog tkiva glazbenog
retka. U strukturi metroritamskog obrasca nalazimo zato
prosirenje u prvom melodlanku koji obuhvaéa trodobni takt,

Rezultat je melostih strukture (5,6):

5JJ—]JMJJ‘J_]§J }

(rr rrr

H'E?x MA0 = Ba — LY — sE-Lo M Gea~ BDE

U ovoj pjesmi, sastavljenoj od %4 stiha, izvo-

dad upotrebljava 17 razliditih metroritamskih obrazeaca, a

najéesie:
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i varijantu sa produZenim devetim slogom:

o v IR T Co R A N PR
Cr cer I
Melostihovi A i B imaju dosta slicénosti obzi-

rom na pocetni ton, kretanje melodije i metroritamsku stru-
kturu, ali razlog koji me naveo da ih ipak medusobno razli-
kujem jesu zavrsni tonovi svakog melostiha. Melostih A oba-
vezno zavrsSava tonom gl koji Jje ujedno tonalni centar, a B f
melostih veliku sekundu niZe (fl). Time struktura &itave
pjesme, sastavljene od nekoliko veéih cjelina, medusobno
omedenih veoma produZenim posljednjim slogom, ukazuje na ni- i
zanje manjih cjelina koje moZemo nazvati melostrofama. Svaka
takva melostrofa sadrZi dva melostiha Sto se podudara sa ‘
dvostihovima u tekstu (druga melostrofa iznimno sadrzi tri
melostiha).

AlBl A2B2A5(Z)

A4B5 A,B, A5B5(Z)
Poletni melostih se ne izdvaja od ostalih nikekvim produ-

Yenjima dok se zavr3ni melostihovi veéih cjelina razlikuju

jedino po produZenju posljednjeg sloga. Takvi melostihovi

imaju dodatnu oznaku (z).

U prvih pet melostihova osjeta se intonativna

nesigurnost izvodada. Javlja se labilni II stupanj (na nekim
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mjestima je a~, na nekima as™, na Jjednom mjestu asl je nesto
e Ve r 2 a 2 » - » ol - - ;
vigi). Ton des™ je jedino prisutan u ovim pocetnim melostiho-:
; . 2 . . s s
vima. U nastavku je obavezno 4 . Time i daljnji tijek melo-

dije ima dijatonsku strukturu:

O

SA OCEANA MORA SIROKOGA /pr. br. 20/

Iako Je izvodad otpjevao samoc dio teksta jer
je nesiguran u tijeku izvedbe zaboravio daljni dio, uoéljivo
je da niZe male muzicke cjeline -melostrofe- sastavljene od
dva glazbena retka A i B, $to je vidljivo iz razlicéitosti
i medusobne komplementarnosti ovih melostihova, Iznimno 9,
10. i 11, melostih sadinjavaju Jjednu malu tekstovnu cjelinu
$to pokazuje i muzidka struktura navedenih melostihova u
kojem je zaveSni, 11. melostih (Z) varirani B obrazac. Cbzi-
rom da je tekst 11. melostihom zaokruZio vecu cjelinu, izvo=-
gad ju je izrazio produZenim posljednjim tonom i uzlaznom
sekundom u zavrini ton. Slijedeta takva cjelina obuhvatit
¢e %3 melostiha.

Melodija se kreée u rasponu pet tonova dija-
tonskog tonskog niza s tim da odredeni tonovi imaju uvijek
istu funkeiju. Ton c2 nastupa kao podetni ton samo u prvom
melostihu. U ostalim A melostihovima zamijenit e ga tonovi

fl i na Jjednom mjestu hesl. B melostihovi imaju za pocletni
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ton dz, a jedino u 2. glazbenom retku hesl, i po jedanput
gl i al. Zavrini ton veéih cjelina je gl. Nema Jjednog Cvr-
stog, stabilnog centralnog Tona, poput nekakve tonike, Cak
kod melodija sliénog obrasca, a istog izvodacda, nalazimo
razlidite zavrSne tonove (koji bi eventualno mogli biti i
gredisnji tonovi).

Iako Je tekst ove pripovjedne pjesme novijeg
porijekla, prema rijecima kazivacda star je tridesetak godi-
na, sastavljen je pripovjednim desetercem strukture (4,6).

Dosljedno se postuje CetverosloZni &lanak od dvije dvoslo-

zne stope u tekstu koji u pjevanju odgovara jednom dvodobnom

taktu sa dvodijelnom potpodjelom, a u razlicditim kombina-

cijama: 2)' jm“m]4 J JB;
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U prvom glazbenom retku pjesme iznimno se javlja poletni
meloclanak strukture E?r-jer pjevad nije spojio prijedlog
i imenicu "sa ocejana" u, inale uobilajeni ZetverosloZni
oblik "s ocejana’. Zbog tog profirenja prvi stih obuhvala
11 slogova.

Drugi &lanak svakog melostiha sadr?i Sest slogova

i temelji se na tri muzicke dobe strukture 3) , & na jednom

(rr




mgestu.rrr . U tom pogledu izniman je 7. glazbeni redak sa

podjelom na Zetiri dobe Sto je rezultat postivanja nagla-

saka u tekstu (4,3+3%):

20 B N R e R
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Shema cjeline od 11 melostihova:

Ay(pyBr A2 Bo A3 B3

S OCEJANA MORA SIROKOGA /pr. br. 21/

Ista pjesma u izvodenju drugog pjevacda dobiva
nedto drugadiji oblik i strukturu. Pjesma se sastoji od 82
melostiha organiziranih u 21 cjelinu. Transkribirala sam
12 melostihova, odnosno 2 cjeline,

Ove vele cjeline rezultat su misaone zaokru-
Yenosti pojedinih odjeljeka Sto se odrafava i na muzickom
planu. Prva zaokruZena cjelina obuhvaca osam stihova nakon
ega slijede cjeline od najéesce Cetiri, a na pojedinim
mjestima od samo dva melostiha. Svaku cjelinu karakterizira
na pocéetku produljeni prvi slog, a na kraju pomak sekunde u
zavrsni ton gl i njegovo produljenje. Medutim, bez obzira
na ove kadence moZemo govoriti o melostrofi sastawljeno]
0od dva melostiha A i B od kojih A melostihovi podinju uvi-
jek tonom al osim u 11. glazbenom retku gdje je podetak me-

lostiha tonom fl. Svaki glazbeni redek zavrdava takoder to-
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nom al. Karakteristidan i gotovo obavezan pocletni ton B
melostihova je hesl, a iznimno u 8. i 12, melostihu c2.
zavrsni ton B obrazaca je £l osim ako se radi o kadenci
gdje je zavrsSetak tonom gl. Inade, B melostih ima izrazito
silazno melodijsko kretanje, dok A melostih djelomicno

2 ;
uzlazno do tona c¢~, a nakon toga silazno.

Struktura transkribiranih melostrofa:

Ayp)B1 B2 Bp Az Bz Ay By(y

A5 B5 A6 B6(Z)

Obzirom na tonalne odnose vidljivo je da se

oni razlikuju od dijatonskog tonskog niza prethodne izvedbe.

¢ime se ovaj napjev pribliZava starijem sloju pripovjednih

pjesama:

\
U opsegu pet tonova karakteristican je sniZeni II stupanj
\
|
|
1

- X -




Uz pripovjedne piesme mogle bi se, kao poseb-
ne vrste jednoglasnog pjevanja, prikazati uspavanke i
naricaljke.Frisustvovala sam nekim sprovodima u Jezerima,
ali naricanja sa vidljivom melodijskom krivuljom i metro-
ritamskom organigzacijom nisam uspjela duti.

U kolovozu 197/8. zapisala sam nekoliko uspa-
vanki. Izvele su ih Bracdanov Norka (1913) i Klarin Marija

(19%6), na moj zahtjev. Ne bavim se votanje analizom ovih

primjera vel samo Zelim upozoriti na njihovo postojanie.

Ovaj tip pjesama narod veé nomalo zaboravlja jer ih vide

ne obiclawva pjevati., Ipak u sjelanjima starije i donekle
srednje generacije ova vrsta pjesama Jjos je oprisutna. Izvo-
dile su ih, od davnina, Zene ugz djediju kolijevku ili obra-
¢ajuli se dijeci.

Prikupliene uspavanke ne nokazuju uodliive
razlike u visini tona, vel se izvode u dosta dvrstoj metro-
ritamskoj organizaciji teksta., Nizu se Sesteracki, sedme-
racki, osmeradki i deseteracki stihovi. Zanimljivo Jje da
se u okviru jedne te iste uspavanke znaju izmjenjivati
navedene strukture stihova. Karakteristidni su metroritam-

ski obrasci sa produZenim Cetvrtim i osmim slogom:

NI

Produzeni Cetvrti i osmi slog u pievanju si-

metrickih osmeraca jevlija se i uw veoma starim paralitur-
jesmama tradicionalnog puclkog pjevanja u Dalmaci-

(Jerko Bezil¢,Razvei glegoljadkog pievania na zadarskom

podrulju, Zadar, 1973, str, 139 i 1%2) , kao i u starim
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obrednim pjesmama Hrvata fakavaca., (BoZidar Sirola, Pudka
muziks u Hrvata dakavaca. Jadranske studiije - prigodom TITI
kongresa slavenskih geografz i etnografa, Zagreb, 1930,

str. 116.)

U ostalim primjerima dominirajuéi ritamski obrazac

S I
J

jest:

i njegova varijanta:

E
o

1 Kur- nsa

har - ka

sve- to -ga lar - ka,

JJJLL;JJJJ

na 8vi- le bum~ ba - ka.

ISR

bak ¢e~ mo ot- ka- tl,

lu te= mo pro~da- ti.




{1 éinjmgl - j j ;

o - lo,
bi- 1la vi - 0o - lo.
ma- le zip-ci,
la di zib=-17Ju,
mla-de voj-ke,

le -gan u maj-ke.,

-

J o

nje- zi-
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5, PRIGODNE PJESME

*

‘etiri snimljene prigodne pjesme izdvojila
sam u jednu zasebnu cjelinu ne samo zbog njihovog sadriaja
i primjene u Zivotu mjeStana Jezera, veé prvenstveno iz mu-

zickih razloga. Obzirom na zajednicke tonalne osobine, ritam-|

ske obrasce, kao i svojstvene oblike dvoglasja, ove pjesme é

izdvajaju se od ostalih, SadrZajno su vezane uz razlidite
blagdane ili uz posebne obicaje.

Pjesma "Preperuse odile" je ostatak obidaja
zazivanja kisSe, kojeg se jo$ sjela starija i srednja genera-

»

cija s razlikom da su, prema sjeéanju mladih, u ovom obilaju

P o

sudjelovala najceste samo djeca. To pokazuje da je taj obi-

¢aj stigao na zavrsSetsk puta, kada jo¥ jedino djeca, shva-

Ljeti za suncanih Zega, grupa od dvadesetak mudka-
raca, okiéeni zelenim il1i suhim granama, prolazila bi kroz
selo i pjesmom zazivala kisu. MjesStani bi ih polijevali vo-
dom "jerbo ako ih ne polijes neée pasti kide", a zatim dari-
vali jajima, kruhom, krumpirima.ll Ovaj obidaj Jje posve ne-
staoc pred otprilike desetak godina sto je posljedica danas-

njih uvjeta i nadina Zivota: 1judi vide ne Zive izricdito od

10 Milica Ilijin, Deca~Cuvari orske tradicije, Rad XVII

kongresa SUFJ, Porelé 1970, Zagreb, 1972.
11

Prema opisu mjeStanke Norke Bracanov (1913)
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poljoprivrede, uveden je vodovod, mjesto elektrificirano.

S1iéno Jje i sa pjesmom koja se znala pjevati
"na mladinece” (28, XII). Iako je nemam snimljenu, dula sam
je od Norke Bralanov, starije Zene, vodeéi razgovor s njom.
Pjeva se istim napjevom i nadinom kao i gore navedena, a
sa tekstom:

Otvor® vrata, divojko,

evo tebi rakije

sve do Zdrave Marije,

Mene bura mlati

po golima® gnjati?,

sramota je stati

na podteni?® vrati’,

"Kolo, kolo i sunajca“12 je piesma koju izvode

djeca, kao igru. DrZeéi se za ruke hodaju u ritmu pjesme.
Njihovo se pjevanje gotovo posve pribliZava govoru. Na po-
sljednju rijed "celere”, izvodeli je u trioli sa produZenom
treéom notom, djeca dudnu. Cak i odrasli znaju izvesti ovu
pjesmu, muzidki daleko bogatije i umjesnije, ali kao rezul-
tat prisjeanja djetinjstva ili u situacijama kada se zZele
prikazati nezrelima, djecje bezbriZnima. U ovom sludaju,
pjesmu sam zbog njezine jednostavnosti i sliénih obrazaca
sa ostalim prigodnim pjesmama uvrstila u ovu skupinu. Pret-
pogstavljam da Jje snimljena grupa pjevaca tu pjesmu otpjeva-
la, na ovaj nac¢in, prvi put u Zivotu, sa dodanim basom i

kvintnim zavrsetkom. To govori kako se ista pjesma moZe

12 Pjesmu sam i ja, u svom djetinjstvu znala cuti, ali sa

tekstom: "Kolo, kolo isulanca',




- 51 -

realizirati napjevima potpuno razlicitog stila, jedanput i
malih intervala, drugi put u tercnom dvoglasju s kvintnim '

zavrsetkom, |
Ostale dvije pjesme vezane su uz svadbeni |
obicdaj, a izvode se i danas. "Ova Casa orihova" pjeva se \
za svadbenim ruckom, kao zdravica. "Kolo, kolo, ukolo" |
izvodi se na svadbenom veselju, uz ples, jednostavnih ko- h

raka u dvodijelnoj mjeri:
ritamski obrazac pjevanja
S R R 0 B

ritamski obrazac koraka

Obzirom na muzicke osobine uocljiv je kvintni
zavrSetak kao zajednicka osobina svih pjesama ove grupe, a
danas je gotovo obavezan i na kraju svakog glazbenog retka, i
Medutim, prema sjeCanju starijih, ove su se pjesme Cesto pje;i
vale jednoglasno, osobito kad su ih pjevale Zene. Prisustvom
musSkaraca pjesme se obogaluju basovom dionicom sa karakte-
ristiénim skokom silazne ¢iste kvarte i zavrsnim dvoglasjem
u kvinti. Zbog toga zakljudujem da je taj, u pjevanju Zena,
posve nov element prenesen iz pjevanja "po kanecu" koje je
du?e i prisnije vezano uz pjevaclke skupine muskaraca,

‘

Napjevi su vrlo malog opsega. U gornjem glasu if

obuhvaéaju najéesée samo tri tona, dok je kretanje donjeg |

glasa ogranileno na jednostavnu pratnju gotovo jedino to-
1

novima £l i et (kad je finalis vodeleg glasa gl).

Dvoglasje se, pored vel spomenutih kvinti, os-

l

|

|
tvaruje tercama, dok se intervali velike sekunde, kvarte,
|
|
|

|
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velike sekste (cl—al) i male septime (cl—bl) javljaju
tek na pojedinim mjestima.

Metroritamski obrasci napjeva su dvodijelni,
jednostavni i gotovo nepromjenljivi tijekom citavog napje-
va, a proizlaze iz strukture sedmeradkih (4,%), a zatim

osmeracdkih (4,4) i Sesteradkih stihova.

PREPERUSE ODILE /pr. br. 22/

Pjesma se sastoji od osam sedmerackih stihova.
To je tip nabrajalice sa stalnim i Jednostavnim ritamskim

ﬁm I_]lm J |

1

Opseg gornjeg glasa obuhvaéa tri tona (gl, a , bl) od kojih

se ton bl javlja tek u svakom drugom glazbenom retku, samo
na jednom mjestu. U donjem glasu, pored tonova fl i cl, u
predzadnjem retku nastupa i ton gl. U dvoglasju, pored
terce (fl—al) i kvinte (cl—gl) neobidan i izniman je nastup
male septime, prohodne velike sekste i velike sekunde (samo
na jednom mjestu), jer prateci glas u pojedinim taktovima
moZemo smatrati leZeéim tonom. Ta mjesta su utjecala i na
strukturu melostrofe gdje, u dvoglasju, svaki nastup jednog

od navedenih intervala predstavlja malu varijantu osnovnog

A obrasca:
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Podetni melostih (Ap) donosi solo glas, inade melodijsku
krivulju kasnijeg gornjeg glasa. Konadni AZ (zavréni redak)
razlikuju se od osnovnog obrasca jedino po znatno duljem
trajanju posljednjeg sloga.

Moram upozoriti da neznatne varijante koje su

vidljive iz struktura melostrofa svih pjesama ove grupe,

predstavljaju gotovo uvijek samo jednu promjenu u glazbenom |
retku, bilo da se radi o nekom novom tonu ili intervalu, bi- |

lo da se promjena odnosi na produZenje ili skracenje tona,

U ovakvim, zvukovno Jjednostavnim primjerima, gdje se niZu P
gotovo identicni glazbeni reci, najsitnija promjena ima od- |

redenu tezinu jer je vrlo odita.

‘l
|
KOLO,AKOLO T SUNAJCA /pr. br. 25/ ‘

Raspon melodije gornjeg glasa je Cista kvarta

(fl, gl,‘al, bl) s tim da se samo u prvom glazbenom retku

javlja ton fl (ton ispod finalisa) kojima i zavrSava taj |

glazbeni redak. To je ostatak nacina pjevanja sa spustanjem |

Il
u sekundu iz zavrsnog tona. Time je ovo mjesto iznimno u w
voe R L e - k3 - o ° ° i
¢itavoj skupini prigodnih pjesama kod kojih je obavezan za- H
vrSetak svih glazbenih redaka tonom gl. Drugi, melodijski |

l
|
nerazvijeni prate¢i glas, nastupa u drugom glazbenom retku ‘

puno podredenu ulogu, ¢ak se ne bi moglo govoriti o melodiiji

; : : s < 1. 1
jer izvodi samo pratnju tonovima f~ i ¢, ‘

Ritmicka shema je jednostavna, ali i raznoli-




= Bl o

ka gdje uocavamo prosirenje u prvom glazbenom retku Sto bi,
pretpostavljam, moglo biti rezultat poziva na okupljanje

(dok se djeca ne uhvate za ruke).

I glazbeni redak: E J J J _[ J J

ITI i ITI glaz. redak: j J J J J J
IV glazbeni redak: J J J—__] J

Struktura melostrife je heterosilabicka:

F
“
| T

Struktura stiha i strofe (samo u tekstu):

mM N 6] P
2+6 6 6

Malo '"m" je umetak koji je dio M stiha.

OVA CASA ORIHOVA /pr. br. 24/

Od sedam glazbenih redaka pet je jednakih
osmerosloZznih metroritamskih i melodijskih obrazaca. Po-
sljednja se dva retka izdvajaju jer sadrie sedam slogova
(4,3) 8to je uvjetovalo metroritamsku i melodijsku pro-

mjenu:
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IR R
a posljednja dva glazbena retka:

I R N P B

U dionici donjeg glasa javlja se i melodijski pomak u nizu

(el, fl, gl). Struktura melostrofe:
Ap A A A A Azl 'A22
8 8 8 8 8 7 4
(4,4) (4,3)

KOLO, KOLO,UKOLO /pr. br. 25/

Pjesma nije strofidna veé se sastoji od je-
danaest glazbenih redaka koji se niZu jedan za drugim uz
neznatne varijante. Obzirom na ritamsku strukturu uolavamo

izmjenjivanje dvaju obrazaca, ali ne nekim odredenim redo-
sl1ijedom:

S-S N R I N I
woo ]l J I J

U metridkoj strukturi javljaju se Sesterci i sedmerci:




(&,2)(4,2)

Dvoglasje je, pored intervala terce i kvinte, obogadéeno i

nastupom male septime i velike sekste. Dionica donjeg glasa

je, kao i u prethodnom primjeru, nedto bogatija, Sto je vid-

1jive i iz tonskog niza:




4, NAPJEVI PC KANCU

Pjevanje po kancu pocelo se gajiti u Jeze=-
rima negdje iza I svjetskog rata. Prenosili su ga usmenon
predajom mjedtani koji su radili u gradovima. Zanimljivo
je da su ovu vrstu pjesama njegovali, u pocetku, samo mu-
Skarci, pievajuléi sa klapom u kakvoj gostionici, na kakvom
veselju. Zene su ostale vjernije domaéim, lakalnim, starijim
vokalnim oblicima, Pa iako jezerska pjesma kod Zena domini-
ra, pjevanje po kancu s vremenom ulazi u repertoar Zenskih
skupina i to zahvaljujuéi radiju, televiziji, gramofonu i
magnetofonu. Osim toga, vrlo je odito da skupine mladih pje-
vada gaje jednako, moZda &ak i vise, ovaj noviji tip pjesme,
a 8to sam mogla zakljuliti iz repertoara pjesama Cmladinskog
kulturno umjetnickog drustva.

Analizirajuéi 10, od sveukupno 18, magnetofonom
snimljenih pjesama ove grupe, izdvojila sam neke zajednicke
elemente i to obzirom na tonalne odnose, metroritamske obra-
sce i strukturu melostrofe i stiha.

Pjesme ove skupine pripaédaju durskom tonskom
nadinu. Pored tonskog niza to nam osobito potvrduju meduso-
bni tonski odnosi i nastale funkcije pojedinih stupnjeva.
UvaZavajuléi opseg gornjeg i donjeg glasa zajedno, melodije
se kreém prete’no u rasponu oktave (primijeri pod br. 26, 27,
28, 29, 30). U primjerima br. 28, 30 i 32, VII stupanj fis’

javlja se i ispod zavrsnog tona kao i gornja septima (fisa).

Primjeri nedto manje razvijene melodijske linije jesu
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projevi 31, 3% i 34 ¢iji je ambitus durski heksakord. U
primjeru br. 33 dolazi do izraZaja VII stupanj ispod fina-
lisa zbog toga Sto taj ton i njegova gornja, mala terca
imaju naglagenu dominantnu funkeciju i relativno su dugog
trajanja. Dominantnom harmonijom zavrSava prvi i treéi glaz-
beni redak. To je u mojoj sakupljenoj gradi jedini primijer
ovakve pojave. U ostalim primjerima taj stupani pojavljuje
se kao prohodni ili izmjenicéni ton, a u primjeru br. 35
javlje se samo na poletku i to ne sasvim jasno (nastup dru-
gog, prateéeg glasa, koJji ga donosi, nije sasvim siguran).
Osnovni oblik viseglasja koji se dosljedno
i stalno provodi jest tercno dvoglasje. Iznimke su - primjer
br. 34 u kojem se javlja skok u kvintu u donjem glasu, te
primjer br. 26 gdje bas, koji inale podvostrudava dionicu
drugog glasa, cesto prelazi u podvostrulavanje prvog glasa,
a na nekim mjestima izvodi tonove koji sa ostalim glasovima
¢ine troglasni sklop nepotpunog dominantnog septakorda i na
jednom mjestu nepotpunog nonakorda. Do nepotpunih akorada
dolazi zbog toga Sto pjevadi, izvodeéi basovu dionicu, po-
¢inju osjelati i saznavati funkeciju dominantecru ovim durskim
napjevima. S druge strane, ovisnost o starijim vokalnim obli-
cima pokazuju primjeri br. 26 i %5. U prvom primjeru nala-
zimo poviSeni IV stupanj u donjem glasu, a u drugom primjeru

nedto ni%i VI stupani u gornjem glasu (i jedno i drugo pri-

pada istoj, subdominantnoj harmoniji). Takva mjesta ne izne-

naduju jer su pjevadi prethodno otpjevali nekoliko "jezer-
skih" pjesama koje karakteriziraju nesto uZi, ne sasvim
disti intervali u smislu jednakih 12 polustepena u jedno]

oktavi. Kod ostalih grupa pjevada nisam naisla na ovakve
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sluajeve 1 to, vjerujem; zbog toga $to su ostale skupine
sadinjavali prete?no ili samo muskarci koji su vise i
tradicijom duZe vezani uz ovakvo pjevanje, dok i danas,
kod pievanja Zenskih grupa dominiraju lokalni napjevi,

Metroritamske obrasce ove skupine pjesama po-
dijelila sam u dvije grupe. Prva ima Cetvrtinu s tockom (JO
za jedinicu mjere, dakle, jedinicu sa trodijelnom potpodje-
lom. Metridka struktura ove grupe napjeva ukazuje, vel u pr-
vim glagzbenim recima, na izmijenjivanje dvodijelne, trodijel-
ne i detverodijelne mjere. Iznimka je primjer br. 26 sa stal-
nom mjerom i vidljivim utjecajem metroritamskih obrazacsa
talijanskih pjesana.

Drugu skupinu &ine obrasci sa Cetvrtinkom (i )

kao osnovnom Jjedinicom mjere, a sa dvodijelnom potpodjelom.

U primjerima br. 32 i br. 34 jasna je 1 stalna i mjera, dok

u primjerima br, 27, 3C i 35 nalazimo izmjenjivanje mjera
(5,2) i (Z,i). U primjeru br. 30, uz slobodni, rubato ritam
nalazimo i1 nejednake jedinice mjere unutar Jednog takta.

U strukturi melostiha uwolljiva je raznolikost
metroritamskih obrazaca pjevanog teksta. U primjeru br. 26
nalazimo Sesterac sa podjelom (4,2); osmerac strukture (4,4)
prisutan je u primjerima br. 31 i 32; deseterac (4,6) nala-
zimo u primjerima br., %0 i 35, a deseterac sa strukturom
{5,5) u primjeru br. %%. Za ostale primjere karakteristilna
je heterometrija, izmjenjivanje raznolikih metroritamskih
obrazaca. U primjeru br. 29 izmjenjuje se deveterac stru-
kture (5,4) i osmerac (5,3). U primjeru br. 34 susreCemo

deseterac (6,4), osmerac (4,4) i deveterac (5,4). U primjeru

br. 27 nalazimo deveterac (5,4) i osmerac (5,3). Zanimlijiv




je primjer br. 32 u kojem dolazi do nepodudaranja struk-
ture melostiha i govorenog stiha, ali zbog siniceze-spa-
janja dva vokala u Jjedan- u pjevanom tekstu nastaje simet-
ridki osmerac (4,4).

Sest primjera je izvedeno u umjerenom ili spo-

rijem tempu /40-6C/, dok su ostala 4 primjera izvedens u

nedto brZem tempu /68-83/. S81ilno je i sa intonacijama. Svi

primjeri su u pribliZno istoj apsolutnoj visini tona, dok

je Jjedino primjer br. 28 u nifoj intonaciji:

BRSO | ! | | SRR —
R 3= S| I
I )
P

PLOVIT CU JA MCREM /pr. br. 26/

Tekst pjesme se sastoji od 2 strofe. Pjevaju
je dvoglasno. Svaki pocetak melostrofe izvodi solo, a drugi,
niZ%i glas upada, u 1. melostrofi na prvu dobu takta, a u 2.
melostrofi na drugu dobu (nejasno na zadnji dio prve dobe),
Napjev je u duru.

Zanimljiva Jje dionica basa koja nije posve si-
gurna (inade pretefno podvostrudava dionicu drugog glasa u
donjoj oktavi). Zakljudujem dza je pjeval nevjest, te ne moZe
sasvim tocno pratiti kretanje melodije. To potvrduje i nje-
gov nastup na podetku gdje nije moguée posve toéno fiksirati
tonove, kao i na jos nekim mjestima napjeva. Ponegdje se za-

drrava na tonu d (kao leZfeéi bas),




Karakteristican je harmonijski interval terce
na poletku prvog melostiha napjeva koji nije sasvim Cist i
jasan. Iako ofekujemo veliku tercu, ova je bliZa maloj
terci. Vel sam nepomenula da ova mjesta ne iznenaduju se
pojedine pjevadke skupine, nakon nekoliko otpjevanih "jezer-
skih" pjesama, ne mogu odmah intonativno ukljuditi v novi
tonski rod.

Tonski niz pokazuje razvijenu melodijsku liniju

(u usporedbi sa ostalim pjesmama ove skupine):

Raspon gornjeg glasa je 6 tonova (najdublji je nota finalis)

a toliki je raspon i donjesg glasa.

>

Metroritamski obrazac Je stalan:

p 4 PR

Usporedujuéi ga s metroritamskim obrascima talijanskih pje=

sama vidljiv je oc¢igledan utjecaj:

OIEEE R Ry

Struktura melostrofe i stiha teksta pokazuje




A B D
M N P

6 6 6 6
(#,2)(#,2)  (4,2)(4,2)

DRAGI, DRAGI, NESRITAN BIJA /pr.br. 27/

Svi glasovi podédinju zajedno i to najvisim to-
novima tonskog niza. Time melodija ima naglagenu silaznu
melodijsku liniju. Gornji i donji glas obuhvaéaju svaki po
6 tonova, zajedno-Citavu oktavu. Zavrini tonovi su najdublii

tonovi u rasponu svakog glasa:

Zanimljiv je da se intonacija penje u 2. melostrofi, poste-
peno do intervala male sekunde, Na kraju 1. i %. melodij-
skog retka nastupa stanka u vrijednosti osminske pauze koja
ipak ne utjede jade na metroritamske obrasce melostihova.
Strofa se sastoji od dva dvostiha s ponavljanjem drugog.

U metroritamskom obrascu uodavamo izmjenjivanje
detverodijelne i Sesterodijelne mjere, Posljednja Je jasno

NN Li— 2 k3 ® b @ k3 h -
rasclanjens na Z , & posljedica je izrazitog predurenja

posljednjeg sloga u melostihu:

e do bl b d
g b
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Strofa se sastoji od dva dvostiha sa ponavlja-
njem drugog. U strukturi melostiha uolavamo nepodudarania
govornih akcenata i pjevanja. Metroritamski obrazac pjeva-
nog teksta u 1. melostihu pokazuje strukturu (5,4), odnosno
(2+3,4), dok bi u govorenom tekstu bila struktura (4,5),
odnosno (4,%+2). U 2. melostihu pjevanom tekstu strukture
(5,%) cdgovarala bi struktura (4,4) u govorenom tekstu.

U 3. melostihu nameCe nam se osmerac zbog umet—
nutog sloga "ma" koji nije dio stiha. Medutim, ovim umetnu-
tim slogom postignuto Jje jedinstvo sa melodijom u 1. melo-
stihu jer se radi o dvostihovima. To potvrduje da je devete-
rac rijedak u nasim pjesmama, a na mjestima gdje ga iznimno
susreéemo ostvaren Jje na umjetan nalin. Zato moZemo s pravom

pretpostaviti strano porijeklo ovog napjeva.

A B A B

9 8 9 8
(5,4)(5,3) (5,4) (5,3)

N Or Pr

9 8 9 8
(4,5) (4,y4) (4, /1/,8)(%,/1/,3)

/T -~ oznaka za umetak/

SJELA DJEVA KRAJ MORA /pr. br. 28/

Prvi i drugi glas podinju zajedno i to svojim
zavrsnim tonovima. Tonovi fisl 1 donjem glasu, kao i ton

@ 3

al u gornjem glasu javljaju se jedino kao izmjeniéni tonovi




i to na dva mjesta. Raspon glasova je sedam tonova Zto

pa

gajednicki obuhvata malu nonu:

U metroritamskom obrascu dosljedno Jje i stalno izmjenjiva-

nje dvodijelne i trodijelne mjere:

pd b Ml buu

Pjesmu sacinjavaju % strofe, a svaka od njih sadrZi 4 stiha

od kojih se dva posljednja ponavljaju. Time je struktura

melostrofe 1 stiha:

P

7 6 7 6
(4,3)(4,2) (4,3)(4,2)

SINCC SAN TI KOD MAJKE BIJA /pr. br. 29/

Prvi glazbeni redak donosi solo glas i to u
brzem tempu (J-zSO) od kasnijih melostihova u izvodenju
svih glasova (4-360). Dionica sola se izdvaja i tonovima

tonskog niza:




dok je tonski niz ostalih glasova:

U metroritamskom obrascu obavezna su produ-
Yenja posljednjeg sloga svakog melostiha. Izmjenjuju se sli-~

jedeti obrasci:

S S®

o J bl d b

%J bdod dewd il

Pjesma se sastoji od &4 strofe, a u svakoj je
karakteristidno izmjenjivanje deveterackog i osmerackog
sloga. U strukturi melostrofe zanimljiv je 2. melostih
(koji je u tom pogledu identilan sa 4. melostihom), Jer je
organiziran (5+3%) i to samo u sklopu ove pjesme inade Dbi
govorni akcenat bio takoder osmerac, ali simetridne struktu-

re (4+4):
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A B B C
O 8 9 8
(5+4) (5+3) (5+4) (5+3)
M N M N

9 8 9 8
(5+4) (4+4) (5+4) (4+4)

U PARDINU BILA RUZA CVATE /pr. br. 30/

Pjesma je izvedena u vrlo slobodnom, rubato

ritmu s raznolikim metroritamskim obrascima:

aJ il 4

.l_le 4 d ‘?3 4 J ‘[—'I'LZ?‘J d |

Raspon svakog glasa je 6 tonova. Najdublji su tonovi ispod

zavrsnih tonova:

Citava pjesma se sastoji od cetiri dvostiha deseteracke

strukture.
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O JEZERA, MISTO MOJE /pr. br. 31/

Pjesma Jje sloZena prije nekoliko godina, na
gto su me upozorili sami izvodadi.
Solo podinje najdubljim tonom, a ostali glaso-

vi upadaju u drugom taktu. Raspon glasova je 4 tona:

S e

Metroritamski obrazac Jje stalan:

L?J >l b fﬁi igwi

Melostrofa se sastoji od 4 melostiha na simetrilke osmera-
¢ke stihove., Prvi ge stih tri puta ponovi, a tek se u 4,

melostihu donosi novi tekst:

M
8
(4,4)

Ovo je struktura 1. i 3. strofe gdje se noklapaju akcenti
teksta 1 muzike:

O mi- sto mo- je
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Medutim, u 2. strofi, zbog prevlasti melodije, a u tekstu
primjene trosloznih rijedi uodavamo nepodudaranje tekst-

ovnih i muzidékih akcenata:

A B A B

8 8 8
(4,4)
O 0 0 P
8 8 8 8
(5,3)
(2+3,3)
Ii- pi mu- 1i i ri- vi- ce
(M) - v - v/ - v - v
() - v - v v/ - v v

LUPEZICE SRCA MOGAL® /pr. br. 32/

Melostrofa se sastoji od dva dvostiha od kojih

A glazbeni reci imaju ritamsku strukturu trodijelne mjere:

FII1| 0T

oV

15 Dinko Fio, Dalmatinske pjesme za muski i Zenski zbor s

otoka Hvara i Korlule, Savez muzilkih drustava Hrvatske,

Zagreb, (nema oznake godine, str. 9.)
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a B glazbeni reci u &etverodijelnoj mjeri:

IR RV A R P AP

b
8

o«

Zanimljiv i neobican je dodatak od jednog nepotpunog
¢lanka u 2. glazbenom retku &iju pripadnost ovom glazbenom
retku odreduje tonalni faktor. Ova;j dodatak jest kadenca
nakon prvog i drugog glazbenog retka, a ujedno i spona sa
drugim dijelom napjeva koji u harmonijskom pogledu pred-
stavlja komplementarni dio prvome dijelu. Time struktura

melostrofe ima shemu:

A A B B
v
8 8+3 8 8
(4,4)

a struktura stiha i strofe:

M M+n N N
8 8+3 9 9
(4,4) (4,8)+(4-1) (4,5 (4,5)
Malo "n" je dodatak koji donosi dio teksta iz N stiha.
Uodavamo da se unutraSnja struktura B melo-

stihova ne podudara sa potpodjelom N stiha u tekstu. To je
rezultat siniceze gdje u pjevanju dolazi do spajanja dvaju
vokala, festog i sedmog sloga, u jedinstveni Sesti slog.
Ova osobitost je prisutna u prvoj i drugoj strofi pjesme,
dok je u treéoj strofi posve jasan osmerac, kako u struk-
turi melostrofe, tako i u strukturi stiha.

Raspon melodije je 6 tonova, za svaki pojedini

glas. Najdublji tonovi su ispod zavrsnih:




OTVORI PROZOR, MILENA MOJA /pr. br. 3%/

Tekst pjesme sastoli se od tri strofe stalne
strukture. Cetverodijelna melostrofa napjeva sadrii dvaput
po dva melostiha., Prvi i treéi melostih zavrSavaju naglade-
nom dominantnom funkcijom (ton fisl u donjem i al u gornjem
glasu). Time se ovaj napjev razlikuje od ostalih pjesama
pripadajuée skupine gdje ta dva tona imaju prohodnu ili
izmjenicénu ulogu.

Obzirom na raspon glasova mozemo konstatirati

prisutnost svih tonova durske 1jestvice:

Podetak je solo, a ostali glasovi nastupaju u 2. taktu i

to najvisim tonovima tonskog niza.

Ista ritamska struktura se stalno provodi kroz

sve glazbene retke.

R NS VR N

Medutim, u metroritamsko]j strukturi melostiha i strukturi

stiha uodavamo nepodudaranje akcenata govorenih i pjevanih




- U1 =

rijeéi. MoZemo pretpostaviti da je ovaj tekst naknadno
dodan ve¢ poznatoj melodiji zbog dega dolazi do nepravilnih
akcenata u pjevanoj pjesmi. Navedena mjesta ne smetaju izvo-
dace jer postuju metroritamsku strukturu i melodijsku krivu-
1ju napjeva.

A B A B

10 10 10 10

(5,5)
(3+2,2+3)
1M M M N
10 10 10 10

(5,5)
(3+2,3+2)

O- tvo- ri pro- zor mi- le- na mo- ja
M) - - v - v /- v - v -

M v - v - v / - v v - v

MILANE, MILANE, VOLIN TE JA /pr. br. 34/

Podetak je solo, a svi glasovi upadaju u dru-
gom taktu. Melodija je malog opsega. Gornji i donji glas
obuhvaéaju raspon od 4 tona. Zanimljiv je skok basa u kvin-

tu u B obrascima:
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strofe (u obrascu Bl). Heterosilabidka struktura strofe
utjece na raznoliku strukturu metroritamskih obrazaca. Prva
dva glazbena retka temelje se na identidnom obrascu, a osta-

la dva se razlikuju:

J

A
t

K

Osobito je zanimliiv simetricki osmerac (4,4) koji se, i u
tekstu i u napjevu, temelji na c¢lancima sastavljenim od
dva nagladsena ili1 duZa sloga izmedu kojih se nalaze dva

nenaglasena sloga:

vo- 1lin te Jja, vo- lin te Jja

(M) - v v / - v v

Takvi ¢lanci veoma se razlikuju od simetrijskog osmerca

(#,4) s potpodjelom (2+2, 2+2). lpr:

0 Je- ze- ra mi- sto mo- Je

(M) - v v/ - v v

Nadalje, ake skandiramo sav tekst melostrofe bez obzira na
postojelu metroritamsku strukturu napjeva uz taj tekst,
dobivamo metroritamske obrasce teksta sa veoma izrazitom

trodijelnom podjelom:
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ne, Mi- la- ne, vo- lin te Jja

v / - v v /- v v / -

lin e ja,

v/ - /- v v -

te tvo- Jja naj- mi- li- ja,.

v / - v /- v v / -

Ako tekvu metroritamsku strukturu prikaZemc kao obrasce
muzilkog ritma gdje svaki slog traje jednako, osim dugog
zavrsnog, dobivamo metroritamsku strukturu valcera, odnosno,

. . . . 4
u smislu vokalne melodije - alpsku poskoc1cul

.

C»J

Time bi ovakav pristup bio koristan doprinos istraZivanju
porijekla napjeva ove, relativno novije pjesme,

Strukture melostrofe i strofe poklapaju se:

14 Valens VodousSek, Alpske poskoéne pesmi v Sloveniji,

Rad kongresa folklorista Jugoslavije, VI, Bled, 1959,

Ljubljana, 1960.




A A B Bl

10 10 8 9
(6,58) (6,4) (4,4) (5,4)

M N

10 8
(6,4) (4,4)

I KAD BI ME MILC POGLEDALA /pr. br. 35/

Ovaj napjev je poznat i sa drugim tekstovima:

"Neées vide govoriti, ode'; "0Oj narode, Tike i Korduna", a
1 nekim krajevima Dalmacije pjeva se prilikom odlaska mla-
diéa u vojsku.

Poletak je solo, nakon dega u 2. taktu nastupa

drugi glas i to nesigurno, ne sa sasvim ;

¢

jasnim i jedino na
tom mjestu prisutnim tonom fisl. Tako je napjev u duru, u
prvom glazbenom retku javlja se nesto nizi VI stupanj, Sto
nije ¢udo Jjer su prije ove pjesme pjevaci izveli nekoliko
jezerskih pjesama. Kad su pjevali drugu strofu, dur Jje bio

vel posve jasan:

“""lim_

£

Iz metroritamskog obrasca vidljivo Je izmjenji-

vanje dvodijelne 1 trodijelne mjere:



= B -

o T30 b U
oy

U strukturi melostrofe, sastavljene od dva me-
lodijska dvostiha strukture A B, zanimljiv je razmjedtaj
glazbenih redaka u melostrofama. Nakon jednokratnog nastu-
pa osnovnih obrazaca A i B, slijedi njihov varirani oblik
koji je nadalje jedini prisutan i time dobiva teZinu osnov-
nog i upecatljivog obrasca. U variranom obrascu ritam ostaje
isti, a razlike su u melodijskom kretanju. Obzirom da na
takva mjesta misam nailazila u pjesmama ove skupine, izdva-

jam ih kao osobitost ovog napjeva:

1., strofa - A B Av BV
10 10 10 10
(4,6)
M M M N
10 10 10 10
(4,6)

2. strofa - AV Bv Av Bv
10 10 10 10
0 0 0 P
10 10 10 10

(4,6)




TII, ZAKL JUCAK

Ovea diplomska radnja obuhvala vokalnu folk-
lornu glazbu mjesta Jezera na otoku Murteru. Gradu od 116
primjera snimila sam u razdoblju 1974 - 1976. godine. Tri-

deset 1 pet izabranih napjeva sam podijelila u 4 skupine:

Jezerske pjesme

Pripovjedne pjesme

1.
2.
3. Prigodne pjesme
4,

Napjevi po kancu

Svaka pojedina skupina sadrZi svoja posebna obiljeZja kako
u tonalnim odnosima, ritamskim obrascima, tako i u oblicima
melostrofe i viseglasja.

Napjeve koji pripadaju starijem sloju karakte-
riziraju tijesni intervali u kromatskom nizu sa ovakvim re-
doslijedom intervala: 1. %, 1, %. Takvi odnosi su s obzirom
na cjelokupnu gradu relativno rijetki, dok su u pripovjed-
nim pjesmama Cesto prisutni. Medutim, ¢injenica je da i
ove pjesme dozivljavaju neminovne promjene., Tako u pripovjed
nim pjesmama susreCemo tonalne nizove koji u svojoj struk-
turi postupno napusStaju tijesne intervale - do gotovo dija-
tonskih odnosa. Ipak, u ovo]j skupini napjeva ne moZemo go-
voriti o funkcijams ili pripadnosti odredenom tonskom rodu,
Jezerske pjesme, koje takoder pripadaju starijem sloju, bo=-
1je se prilagodavaju danadnjim zahtjevima izvodaca i slusa-

telja. Ove pjesme i danas %ive intenzivno u narodu, za raz-
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liku od pripovjednih pjesama. Razlog tome nalazimo u njiho-
voj jednostavnoj ritamskoj i melopoetskoj strukturi, =a
posebno u kratkim tekstovima, od najéesée detiri stiha.
Cesto su i sadrZaji ovih pjesama aktuelniji i pristupadniji.
Karakteristifni sniZeni II stupanj (ton asl) u nekim jezer-—
skim pjesmama uople nije prisutan.Tako moZemo konstatirati
da u ovoj skupini ima najvise primjera koji su u dijatonici
zadrfali i sacuvali stare elemente. Time ove primjere karak-
terizira mijesSanje starijih i novijih muzicékih elemenata.

Prigodne pjesme kreéu se u izrazitoj dijatoni-
e¢i. Posebno obiljeZje im daje dvoglasje zavrSne ¢iste kvin-
te, kao i podredena uloga drugog, prateleg glasa.

Napjevi po kancu su ¢isti primjeri dijatonike.
Oni se temelje na osnovnim funkcijama durskog nacdina. Zanim-
1jivi su slucajevi kada se u ovim pjesmama nadu mjesta sa
pojedinim sniZenim stupnjevima. Takvu osobitost susrela sam
kod pjevala srednje generacije ¢ime oni nesvjesno otkrivaju

kako je tegko napustiti tradiciju, duboko ukorijenjenu, a

rihvatiti nove tonalne odnose.

Cbzirom na ritam konstatiramo prisutnost slo-

bodnog i Cvrstog ritma. Jezerske i prigodne pjesme ne odstu-
paju od ustalijenih ritamskih obrazaca, kao i najveci dio
pjesama po kancu. Pojavu nejednakih jedinica mjere nalazimo
najdedée u pripovjednim pjesmama. Do raznolikih i zanimlji-
vih kombinacija dolazi u slucdajevima kada se metroritamska
atruktura teksta ne podudara sa metroritamskom strukturom
napjeva.

Osim pripovjednih pjesama, koje se izvode solisti-~

¢ki, jednoglasno, sve ostale nmapjeve obicavaju pjevati dva
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ili vise pjevaca, dvoglasno. Vrlo rijetko su prisutni pri-
mjeri sa troglasjem i to jedino u napjevima po kancu. Kara-
kteristic¢ni element zavrsnog sekundnog dvoglasja pojavlijuje
se samo u ponekim Jjezerskim pjesmama, a obiljezje je stari-
jeg sloja.

Izabrani primjeri kao i cjelokupna snimljena gra-

da pokazuju da najveléi broj primjera privada jezerskim pje-

s

smama i napjevima po kancu. Obzirom da se pojedini obidaj
postupno zanemaruju, moZemo vel sada naslutiti odumiranje
prigodnih pjesama. Na isti nadin, izgubivsi svoju prijasnju
funkeciju, povliale se i pripovjedne pjesme, Osim toga, ove
napjeve njeguju jo$ samo starije generacije. Mladi Jezerani
ne pokazuju interes za ovu vrstu pjesama, ne pjevaju ih i
ne ude. Iz toga se namele zakljudak da ¢ée pjevanje pripo-
vjednih pjesama nestati zajedno sa danasnjom starijom i
srednjom generacijom. S druge strane, mladi izvode i vole
pjevati napjeve po kancu. Sigurno je da Ce ove pjesme oni
prenijeti nadolazeéim generacijama i razvijati ih postupno
do akordskog vigeglasja.

Rezultati analiza izabrane grade ukazuju na
glazbene elemente koje susreéemo i u susjednim krajevima,
kao i u udaljenijim podruéjima. Kromatika i dijatonika ma-

15

log opsega prisutna je na éitavom zadarskom podrudju -,

15 . :x . « g 3 s &
_5 Bezic Jerko; Odnosi starije i novije vokalne narodne mu-

zike na zadarskom podrudju, Narodna umjetnost, IV, 1966,

str. 29 - 58,
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oy 6 (3 o e 20 L3 2 s Ry
na otoku Braéul , u Binjskoj kra31n117. Tijesne intervale

ovog tipa, sa labilnim polozajem polustepena nalazimo vide

u Bosni18 nego u Istri. Time za mjesto Jezera, kao i za

¢itav otok Murter, moZemo konstatirati prisutnost zajedni-
¢kih obiljeZja sa tradicijom najbliZeg kopna, a osobito

povezanost sa glazbenom tradicijom Sireg kopnenog zaleda,

16 Dunja Rihtman - Sotrié, Narodna tradicionalna muzika

otoka Bracda, Narodna umjetnost, XI - XII, 1975,

str. 235 - 299,

17 Jerko Bezi¢, Muzicki folklor Sinjske krajine, Narodna
umjetnost, V - VI, 1967 - 1968, str. 175 - 275,

18 Cvjetko Rihtman, Bosansko - hercegovalka muzika. Narodna,

Muzicka enciklopedija, I sv., Zagreb, 1971, str. 225 -

- 230,
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V. PRI L EZ]1

1. NOTNI PRIMJERI:
(Tako se radi o vokalnoj glazbi, notne primjere sam
zapisala instrumentalnim nadinom radi bolje preglednosti

i jasnoée grupiranih doba).




Primjer br, 1:
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DOSTO DOBA DA SE RASTANEMO —
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) Napomena:Primjer obuhvala dvije melostrofe.
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primjer br. 4:

~VOLIN DRAGA T ON VOLI MENE . |

Seoke
2 ) Jde S BRI
Vo -lin dra-ga i on vo - 1i me - ne, ‘p
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Jja i dra- gi sto- ji- mo ve - se - lo.
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Napomena:Primjer obuhvaca dvije melostrofe,
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VFrimjer br. 6i 7 ) 7
- = , EVO MENE BLIZU TVOGA STANA
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pimjer br. 8:

- NA PATUBI OD BRODA SAM STAO

pa - lu - bi,m_gﬁm b?QT;@?, sam

se - 1lo po - zdrav - 1lja-o.

~ Zbo-gon o - staj

4 dra- ga
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apomena:U zapisu solistidke dionice dolazi do skraéenja druge dobe
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2., TEKSTOVI PJESAMA

i
I
I

Al

i
‘
I
i
‘

Ovdje donosim u cjelosti tekstove svih pjesa-
ma, bez obzira da 1i su oni u notnim primjerima kraéih pje-

sama ve¢ navedeni. Tekstove donosim bez ponavljanja vojedi-

nih stihova. Ima nestrofidnih tekstova koji razlicitim po-

navljanjem stihova oblikuju melostrofe u napjevu. Struk-
ture pjevanih tekstova (stihova) pokazuje pregled melopo-

etskih oblika,

a. Jezerske pjesme:

1
U srce sam cvitak posadio,
al’ mu nisan imena nadio.
Imam cvitakm al? mu ne znam ime,

mislin da je "ne zaboravi me".

2
Doslo doba da se rastanemo.
Rastajemo, a ne sastajemo.

Dobro bilo, a malo trajalo.

3
Poljubi me jos jedanput, cv?jele,
brige vragu, poznati se nele.
Peljubi me, dragi, preko glave,

preko glave pa u oci plave.
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I
Volin draga i on voli mene,
zaludu je Sto govoru Zene,
zaludu je Sto nas mrzi selo,

ja i dragi stojimo veselo.

2
Sinje se Jje poledilo more,
pa moj dragi idriti ne more.
Moliti ¢éu vitre i valove,
da mu dadu pomoé u idrove,
da doidri milo drago moje,
s juznju bandu otoka Murtera,

di su nasa prilipa Jezera.

6
Evo mene blizu tvoga stana.
Gdje si moja ruZzo odabrana?
U te san se mladu za?jubija,

sve bi moje za te pregorija.

7

RuZo moja, plemenita 3to si,

ko ¢e mi te brati mome Josi,
mome Josi suncu o' zapada,

za kin moje sve dobro propada.
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8
Na palubi od broda san stao,
Sudariéen selo pozdravljao.
Zbogon ostaj moje rodno sélo

i ti, draga, ostaj mi veselo.

9

Ne volin te dragi za imanje,
veé za ljubav i za milovanje.
Ne volin te dragi za od’jelo,

veé za ljubav i za lice b’jelo.

10
Sinje more da znas govoriti;
imala bi’ koga pozdraviti,
pozdraviti rumenoga cvita,

moga draga u tudini svita.

11
Ono tvoje cvice pod ponistron,
pokriveno sa staron konistron,
po kojin se nasi momci Seclu,

vokraj njega da bi nasli srecu.

12
Sinji galeb sa jarbula vile:
"0 Jezera, sve te cure dice.

O Jezera, su dva su tri reda,

‘ ""‘ ‘
":\
. ’
1
o
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od uvika ka'® gradié¢ izgleda."

1% a
Zbogon ostaj divojaska majko,
odveli smo tvoje sunce Zarko.

Ostalo ti ludo i nejako.

6524

Ti ¢es lako uzgojiti, majko.
7 13 b

Dobra veler, kuéni domaline.
Evo tebi desglja - kosa grede,
Koja ¢e ti jutron uraniti,
dvor pomesti i vode doniti.
Nismo do&li da tebe gledamo,
veé smo dosli da vino pijemo,

da pijemo, da se veselimo.

14
Maro, Maro, pero i peralo,
sve se moje grlo izderalo,
pivajuéi oko tvojih dvora,

Maro, Maro, ’'oleS biti moja?
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b. Pripovjedne pjesme:

15
ZENIDBA MILIC BARJAKTARA

Na prozor se bane naslonio,
sam Jje sobon Jjunak govorio:
"Mili boZe, lijepi? svatova,
giji 1i su, ku®’® ée po divojku?"
U rijeéi koju govorio,

svatovi mu pre’ dvore padose.
MladoZenja rije¢ prihvatio:
"Mili taste, Vide Maridicéu!
Moji svati sa Hercegovine,
potegli su na boga i srelu,

a po tvoju *Cercu Liposavu."
Cudo 1ljudi za divojku karu.
Kad je Vide riéi razumio,
brzje vide svoje virne sluge:
"Sluge moje, konje prihvatajte,
konje vod’te u podrume donje,
mile goste na bijelu kulu."

Pa posidase gospo’ski svatovi,
pa postasSe tri, Cetiri dana.
Kad su sta’ se svati opremati,
izvedose 1lijepu divojku.

Svi svatovi nikom ponikoge

i u ernu zemlju pogledase
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od lipote lijepe divojke.
Al® govori Milié¢ Barjaktare:
"0j punice, divojaska majko,

0li si je od zlata salila,

0li si je od srebra skovala,
oli si je o’ sunca otela,
oli ti je bog o? srca dao."

Zaplakala divojaska majka

i kroz suze zetu progovara:
"Mio zete Milié Barjaktare,
niti san je o’ zlata salila,
niti san je od srebra skovala,

niti san je o? sunca otele,

nego mi Je bog o’ srca dao.
Deve? san ih jé tekvih imala,
svih je devet udomila majka,
jer su jadne roda urokljiva."
Pa uzese 1lijepu divojku.
Stade taste svate dariveti,
kom® mahramu, kom’ koSulju tanku,
mladozenji lijepu divojku.

I odoZe gorom putujuli.

Kad su bili kroz goru zelenu,
stize urok na konju divojku.
Pa govori lijepa divojka:
"Moj divere, Mandusiéu Vudle,
kruto me je zabolila glava,
crna mi je zemlja omilila,

zarko mi je pomarcalo sunce,
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mili bog zna dobro biti nedée."
A govori ManduSiéu Vude:
"Stan’te kito i stan’te svatovi,
kumu moju zabolila glava,

crno joJ je omilila zemlja,

mili bog zna dobro biti neée.”
Pa sustavise svirke i popivke,
uz Jjelike prislone barjake

i skidose 1lijepu divojku.

Kak’® je spusti ’nako dusu pusti.
Svi svatovi nikom ponikose

i crnon je zemljon sastavise,
gsabljaman jon sanduk napravise

i ukopase lijepu divojku.

16
PISMA OD GRADA SIBENIKA

rKnjigu pise starac Milovane,
ter je Salje u Kotare Ravne,

a na ruke bogom pobratina,

od Kotara starca Radovana.
Spominjes se starée Radovane,
kad ’'no vojska na Sibenik dode,
u pocetku rata od Kandije

i prjed njome bosanski veziri.

Penje pasa bile cadorove
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na Danilu viSe Sibenika.

Dervi§ - pasa prida se dizivlje,
ovako je njemu besidio:

"Izaberi najbolje junake,

Sest hiljada mladih krajisnika,

ter opali varo$ oko grada

do kastela svetog Ivana."
Kad je Dervig - pasu razumio,
jedva toga bise docekao,

ter izbire po vojski junake,
sve néjbolje pisSce i konjike.
Pak otide gradu éibeniku,

ali mu je losa sriéa bila.
Doleka ga vojska principova,

prid njome su azdel i glaviri.

Posidarcu od Kotara kneZe

i kalviri Sirié don Pimpine,

od Zegara Mitroviéa Janko
i delija Smiljanié Ilija.
Prid ostalin mladi krajigénicin
od bijela Sibenika grada,
Sibenicka bijehu gospoda

od naSega slavnoga naroda.
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17
USTANI SE, DRAGA DUSO MOJA

Ustani se, draga duSo moja

i otvori odi od sna tvoga.

Znam da te je umorila tuga,

ti si kao progonjena sluga.
Svakin danon u veéoj nevolji,
di su momeci poljubljeni tvoji,
kojima si uvik dobro tila,

a sada i’ jesi izgubila?

Eno ti i? u gustoj dubravi

di se skiéu rad?! tvoje ljubavi,
na zelenoj travi ditelini,
omotani u crnoj kaljini.

Vo’ja koja se je udinila

di si moja krila salomila.

18
KAD SU TURCI KOTAR ZAROBILI

Kad su Turci Kotar zarobili
i porobili dvore Jankovica,
odvedode Jankovié Stojana

i sa njime brata stricevita.
Odvedo i’ u ’Stanbul bijeli.

Tamo bili za deve® godina,
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tamo ih je care poturcio,

u ’Stanbuiu kulu sagradio.
Tamo bili za devet godina.
Kad navrii devet godinica

i desete za sedan miseci
progovara Jankovié Stojane:

"A moj brate, Smiljanié Ilija,
sutra jeste petak turski svetac.
Care ide s Turcima u setnju,

a carica s bulaman u Setnju.
T4 ukradi kljude od darova,

ja éu ukrasti kljuce od riznice.
Nagrabimo dosta pusta blaga,
pa idimo put Ravnih Kotara,

da vidimo jesu 1° ljube Zive.”
Kad ujutro sunce ogranilo

i za rano veé je o’skoéilo

i osvane petak turski svetac.
Care ide s Turciman u Setnju,
a carica s bulaman u Setnju.
Janko krade kljule od darova,
a Ilija kljude od riznice.

Tu se lipa nagrabili blaga

i otidu put Ravnih Kotara.

Kad su bili blizu do Kotara,
progovarsa Jankovié¢ Stojane:

"A moj brate, Smiljenié Ilija,

a ti idi svome bilu dvoru.
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Ja ¢u poéi mome vinogradu,
vinogradu mome rukosadu,

da Ja vidin ’ko mi ga zaliva
i da vidin ’ko mi ga veZiva,
kome 1i je dopao u ruke."

Kad je bio sadu vinogradu,
nade staru o’ staricu majku.
Suze liva vinograd zaliva

i spominje svog Stojana sina:
"Moj Stojane, jabuko o' zlata,
majka te je vel zaboravila,
Snahu Jelu zaboravit nele.
Snaha Jela, adamsko koleno,
¢ekala ga za devet godina

i desetu za sedan miseci,

al’ sada se evo preudaje."

Kad je Stojan riéi razumio,
bozju pomoé¢ majei nazivao:
"BoZ%ja pomoé, oj starice majko,
gto ti nema$ nikoga mladega,
da za tebe vinogradu radi?"
Starica mu bolje prihvatila:
"7iv mi i zdrav, delijo neznanal
Neman, rano, nikoga mladega,
osim moga do Stojana sina,

a i njega su Turci zarobili

i Tliju brata strideviéa,

evo ima devet godin dana

i desete za sedan miseci.
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Snaha Jela, adamsko koleno,

cekala ga za deve’ godina

i desetu za sedan miseci.

Danas mu se, evo, preudaje."

Kad je Stojan ridéi razumio,

on otide svome bilu dvoru.

Lipo su ga svati dodekali,

kako s konja, tako za trpezu.

Kad se Stojan ponapio vina,

onda pode tiho govoriti:

"Bora vama, kileni svatovi,

je 1i testir malo zapivati?”

"Jest je testir - govore svatovi -
jest je testir, neznana delijo.
Pivaj, druze pa se razgovaraj."
Kad je Stojan poce prepivati,
al’ krasnu je pismu zapoceo:
"Gnjizdo vila tica lastavica,
vijala ga za deve? godina

i desetu za sedan miseci.

Kad navrsi deve® godinica

*oée tica da razvije gnjizdo,
al’ doleti siv, zelen sokole,
od onoga dvora gospo?skoga,

ne da tici da razvije gnjizdo."
Od svatov®’® se ni’ko ne dosjeti,
veé se sjeti 1ljuba Stojanova.

OtrZe se od rucéna divera,
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pa otide gore u dardake
i doziva seju Stojanovu:
"Zaovice, po bogu sestrice,
evo brata Jankovié¢ Stojana,

brata tvoga, gospodara moga."

19
DJEVOJKA JE REDCM GRADE KLELA

Djevojka je redom grade klela,
najprvo je od Paga poclela:

"0j ti Pagu, vlagka solarijo,
a ti Zadre, svakom brodu porte,
Arbanaske najljepse djevojke.
Obaj? ¢éemo donjoj okolici,
malom mjestu imenom Kukljici;
Kukljica je porudila Banje,
Dodi Banje k meni na megdane

i povedi Zdrelac i Poljane,
Nevidane da ti ne ostane.

A Vrgada nasre’ sinjeg mora,
Sporkali je kalebi o’zgora.
Obaj® ¢emo tamo do Murtera,

od Murtera ladovskog sela,

Ni®’ ladrova Sto je Murterina,
pizdidara do Betinjanina,

a vrdara do Tijesnjanina,
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ciganina do Zlosejanina,

ni ribara do Jezeranina.

Nema hunjca do mlada Tribunjca,
a hajduka do Vodicanina,
taulina do Prviéanina,

kobilara do Zlarinjanina,

ni pivada do Doladanina,

Hej Mandalino, ni selo ni grade,
nego jedno pokraj mora smrade.
U tebi nems konja ni junaka,
nego nesto plavih djevojaka,
$to ih majka goji za soldata.
Mandalino, priko veli®’ brdi,
Primosten nan Dalmaciju grdi.
0d Vrgade do Rogoznice

1jubin ecuru za trak ’obotnice.

20
SA OCEANA MORA SIRCKOGA

Sa oceana mora Sirokoga,

ka’ se sjetin i ja doma svoga,
kako san se o' kuce dilijo

i obitelj svoju ostavio.

Dva mi ¢eda puno prenejaka,

a nevo’ja i nezgoda svaka.

Jedno esta majeci pri prsima,
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drugo samo na noge se prima.
Da mi ih je za rzku uzeti

i malo se poigrati § njima,
polovicu tuge ne bi ima.

Dug je mene bijo pritisnijo
zato san se u svit otisnijo,
da i moje ne propade stanje,
zato iden da dojde na manje.
Na domu mi ni’ko ne ostaje.
Otac mi je mili preminijo,

Sto bi djeci za odgojak bio.

A majka mi ostarila mila,

Sto bi djeci dobra baba bila.
S druge strane ja imam veselje,
brat i neva sto mi dobra Zele.
Evo natas bas mi se je snilo,
mili boze, drago 1i mi bilo,
di ja gledan brata rodenoga,
di mi drzi sina malenoga.
Obuva mu bidve i postole

i 1jubi ga u oli njegove

i daje mu ditinjega dara,
ovako se § njime razgovara:
"Ljubomire, ¢edo brata moga,
evo tebi milog strica tvoga,
koj’ ti danas postaje za tatu,
vi ste djeco sad na mome vratu.

E, tako mi #%ivota i sreée,
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stric vas djeco zaboravit neée."
Ovo $§to san u sanku vidijo,

puno mi je tugu ublazile,

pa putujen laksSe preko mora,

sve pozdravljan ko® svojega dvora.
Zbogon ujeci, zbogon stric i strine,
zbogon i vi rodice mi mile.

Zelile ste uvik dobro meni,

a ne odnit od odinstva sebi.

21
S OCEJANA MORA SIROKOGA

S ocejana mora sSirokoga,

kad se sjetin uvijek dome svoga.
Sad kad san se od kuée dilijo
i obitelj svoju ostavijo.

Dva mi ¢eda luda prenejaka,

a nevo’ja i nezgoda svaka,

pa mi mora ostaviti dicu

i primladu 1ljubu vjerenicu.
Nikako se meni mira ne da,
radi moja dva nejaka ceda.
Jedno osta majei pri prsims,
drugon stopon kolina se prima.
Uvijek su mi dica na pameti,

ej, da mi *h je za ruku uzeti
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i malo se razveselin s njima,
polovicu tuge ne bi ima.
Uvijek mislin kako ée in biti,
kako éu se bez oca gojiti.
Kuéa mi je dugon zaduZena,

a obitelj dugon priplasena.

A majka mi preminula mila,

sto bi dici dobra baba bila.

I otac je davno preminuo,

sto bi dici za odgojak bio.
Jedno samc Sto iman veselje
brat i seke &to mi dobro Zele,
Zato san se osudio poéi,

’ko zna dico kad ¢éu vama doéi.
Golema me pognala nevo’ja,

ne daj, boZe, da bi bila gora.
Veliki me dug me pritisnuo,
zato san se u svit otisnio,

ne bi 1? Stogod sterao na manje,
ter da moje ne propadne stanje.
Obitelj mi po® SeSa imade,

Sto je korist kad ga drugi rade.
Sa intradon da se kuéa krani,

a2 kamoli da se dug povrati.

Sam bog znade Sto sam udinio
da 1* je bolje Sto sam odludio.
Noées mi se u ponoli snilo,

boZe mili, drago 1i mi bilo,
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da Jja gledan brata rodenoga

di mi drZi sine nejakoga.

Obladi mu na noge postole

i 1jubi ga k’0 u lice svoje

i daje mu ditinjega dara,

ovako se s njime razgovara:
"Ljubomire, cedo brata moga,

evo tebi milog strica tvoga,

koj? ti sada ostaje za tatu,

vi ste djeco svi na mome vratu.
Nu, ako mi bog podili zdravlja,

s vama mi se dico mislit valja.
Tako meni sudbine i srecle,

stric vas dico zaboravit nece."
Ovo Sto san u sanu usnuo

puno mi je tugu ublaZilo,

pa putujen lakse preko mora,

sve pozdravljaﬁ kod svojega doma.
Zbogon ujei, tete, stric i strine,
zbogon moja sva rodbina mila.
Pripazite moju dicu milu

moje blago, moju uzdanicu.

Ti ih 1ljubo cesljaj i umivaj

i toplin ih ruhon zaodiva]j.

U ponoéi kada se probude,

ti poviri 8to rade golubi.

Da 1’ spavaju, Jje 1? su okriveni,

ti ih pokri, ako su studeni.
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Kada 1jubo ustane$ u zoru,

ti pogledaj iz kuée u goru.

I pogledaj kako sunce grane,
po njem’ éu ti poslati pozdrave.
Pivao bi’ jog da ima vina

i da vapor strasno se ne nina,
pa mi more utrobicu muti,
¢esto mladan blidin i poZutin.
Lako kraje ploviti uz goru,
ama nije po Sirokon moru,

koji baca velike wvalove,

tesko svakon ko’ po njemu plove.

c. Prigodne pjesme:

22
PREPERUSE ODILE

PreperuSe odile,

sve su boga molile:
"Daj nem, boZe, kisSicu
i nebesku rosicu,

da urodi godina

i ’Senica bjelica,
nekom sira, nekom jaj’,

to je nama za u ’far.
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23
KOLO, KOLO I SUNAJCA

Kolo, kolo i sunajca,
babinoga janjca,
preko mosta canca.

Cin, cin, celere.

2
OVA CASA ORIHOVA

Ova ada orihova

srebron, zlaton potkovana,
Svi éemo je redom piti

i svi éemo zdravi biti.

I daSica i zdravica,

sve na tvoju lipu dast,

a ti, Jere, brate nas,

25
KOLO, KOLO, UKOLO

Kolo, kolo, ukolo,
u kolu je neva.
Na njoj b?jela kodulja

bijelon svilon &ivena,
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a crvenon vegena.,
Ljubi, 1jubi neva
koga tebi drago,
samo nemo; onoga
koga nemas rado.
Ako nemas nikoga,

gibaj vanka iz kola.

d. Nepjevi po kancu:

26
Plovit®? ¢éu ja morem,
§iriti ¢u ’idra,
pa éu poéi dragoj,

pa makar ne stigla.

*Idri, idri, dragi,
lipo ti je vrime.
Nemo;j da za tobon

moje srce gine.

Svi su sretno stigli,
sa tog’® plavog mora,
samo ni? viditi

mila draga moga.
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27
Dragi, dragi nesritan bija,
zasto si me ostavija?
01?* ti nisan ma virna bila,

ol? te nisan ma ljubila?

S8inoé¢ san ti u Sali reka
da ja 1ljubin ma druge tri,
a sad ti se ma evo kunen,

mila si mi ma samo ti.

28
Sjela djeva kraj mora
i zvjezdice broji:
"A moj boZe, moj bozZe,

kud moj dragi plovi?

Na dalekoj pudini,
u malom brodiéu,
san ga k meni obara,

primorskom vjetriéu."

Cekajuéi tako,
tama je veé pala,
kraj mora je zaspala

djevojcica mlada,
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29
Sinoé¢ san ti kod majke bija

faculet san ostavija.

Draga duso, ma ti ga peri

u sapunu, ’ladnoj wvodi.
9 dJd

Ja sapuna ma ne imadem,

*ladna voda daleko je.
Sapun, duso, ma ruke tvoje,

ladna voda suze tvoje.

30

U dardinu, bila ruza cvate.

Draga duso, bi 1i posla za me?

Jo 1i za me, jo 1li za drugoga?

Ka%i pravo, #eljo srca moga.

51
O Jezera, misto moje,
¢a su lipe kale tvoje.
Lipi muli i rivice,
Sesni momeci divojcéice.
U tebi je ka’ u raju,

o Jezera, rodni kraju.
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32
LupeZice, srca moga,
ti si srce moje ukrela.
Vrati mi ga, lupeZice,
srce moje ¢a si ukrela.
Srce moje, oli tvoje,

glavno da se srce zove.

53
Otovri prozor, milena moja,
nek? soko sleti na prsa tvoja.
Tvoj mi je pogled sla’ji od meda,
k*i ¢e me skondéat prije vrimena.
I moj Jje dragi bili jorgovan,

1jubit ée njega cilu noé¢ i dan.

34
Milane, Milane, volin te ja.
Volin te ja, volin te Jja,

voli te tvoja najmilija.

35
I kad bi me milo pogledala,
srcu mome radosti bi dala.
Bistre oli te tvoje vesele,

8 kojima si zavarala mene,
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5. POPIS TEKSTOVA PJESAMA PREMA PRVOM STIHU ABECEDNIM
REDCM :

Djevojka je redom grade klela, pjesma br, 19
Dobra veder, kuéni domaéine, 13 b
Doslo doba da se rastanemo, 2
Dragi, dragi nesritan bija, 27
Evo mene blizu tvoga stana, 6

I kad bi me milo pogledala, 35
Kad su Turci Kotar zarobili, 18
Kolo, kolo i sunajca, 23

Kolo, kolo, ukolo, 25

Lupezice srca moga, 32

Maro, Maro, pero i peralo, 14
Milane, Milane, volin te ja, 34
Na palubi od broda san stao, 8

Ne volin te dragi za imanje, 9

O Jezera, misto moje, 31

Ono tvoje cviée pod ponistfon, 11
Otvori prozor, milena moja,33
Ova c¢asSa orihova, 24

Poljubi me jo$ jedanput, ev’®jede, 3
Pisma od grada Sibenika, 16
Plovit éu ja morem, 26

Preperuse odile, 22

RuZo moja, plemenita Sto si, 7

S ocejana mora Sirokoga,2l
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Sa oceana mora Sirokoga, 20
Sinje more da znas govoriti, 10
Sino¢ sam ti kod majke bija, 29
Sinje se je poledilo more, 5
Sinji galeb sa jarbula vice, 12
Sjela djeva kraj mora, 28

U dardinu bila ruZa cvate, 30

U srce sam cvitak posadio, 1
Ustani se, draga dusSo moja, 17
Volin draga i on voli mene, 4
Zbogon ostaj divojaska majko, 13 a

Zenidba Milié Barjaktara, 15
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4, ABECEDNI POPIS KAZIVACA:

BARESIC CIRIL (1911), pjevao pjesme br. 17, 18 i 19

BARESIC JERE (1947), pj. br. 1, 22, 23, 24, 25, 34

BARESIC MIHOVIL (193%9), pj. br. 1, 22, 23, 24, 25, 34
(predvodio sve pjesme osim pjesme br. 34)

BEACANOV ELEONORA (1913), r. Klarin, pj. br. 13 (predvodila)
pj. br. 15 i 16

BRACANOV KATE (1933), r. Jelovdié, pj. br. 6, 7, 8
(predvodila 7 i 8), 11, 26, 27, 28

CAREV ANTE (1946), pj. br. 1, 22, 23, 24, 25, 34 (predvodio)

CAREV MLADEN (1939), pj. br. 1, 22, 23, 24, 25, 34

JELOVCIC MARIN (1905), pj. br. 6, 7, 8, 11, 19, 26, 27, 28

KLARIN DRAGICA (19%2), r. Milin, pj. br. 2 (predvodila), 3

KLARIN CVITA (1933), r. Milin, pj. br. 2, 3, 4, 9, 10, 14,
35 (predv.)

KLARIN ERVIN (1958), »j. br. 5, 12, 29, 30, 31, 32, 33

KLARIN LJUBOMIR (1932), pj. br. 2, 3, 4, 14

KLARIN MARIJA (19%6), r.‘Braéanov, pj. br. 2, 3, 4, 14

KLARIN NEICA (1957), pj. br. 2, 3, 4, 14 (predvodila)

KLARIN TIHOMIR (1929), pj. br. 2, 3 (predv.), 4, 14

KLARIN ZARO (1946), pj. br. 1, 22, 23, 24, 25, 34

LAPOV RADULA (1921), r. Klarin, pj. br. 13

MILIN BERISLAV (1926), pj. br. 2, 3, 4, 14, 35

MILIN LIDIJA (1943), r. Klarin, pj. br. 9, 10 (predv.), 35

MILIN MARIJA (1934), r. Klarin, pj. br. 2, 3, 4 (predv.),
9 (predv.), 10, 14, 35




- 153 .

MILIN NENAD (1956), pj. br. 5, 6, 7, 8, 11, 12, 26, 27,
28, 29 (predv.), 10, 14, 35

PIRJA NADA (1950), pj. br. 5 (predv.), 12, 29, 30 (predv.),
31,. 32, 33

PIRJAK JOSC (1939), pj. br. 21

STROFIN ELVIRA (1934), ». Jeloviié, pj. br. 6 (predv.),
7, 8, 11 (predv.), 26, 27, 28
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5. PREGLED TONSKIH ODNOSA, RITAMSKIH OBRAZACA T

MELOPOETSKIH OBLIKA:

TONSKI ODNOSI (TONALNE OSNOVE):

A, Tonski nizovi kromatskog roda:

a) Uzastopno izmjenjivanje cijelog i polustepena

- = T — PMM&O‘L ba. 15
7 =) T I L ———

b) Tonski nizovi sa labilnim stupnjevima koji ukazuju na

kromatski rod

_73“* ) e Yo s 19

W

B. Tonski nizovi dijatonskog roda:

a) Tonski nizovi sa labilnim stupnjevima unutar prevla-
dujuée dijatonike
4 .
N
" {'
Do S|

v/

= w3 .y
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b) Polustepen na prvom mjestu iznad zavrsnog

-
ij”T“”o he ke Lol

] | - %

oo befhaye =t 43,6

¢) Polustepen na drugom mjestu iznad zavrinog
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d) Polustepen na treéem mjestu iznad zavrinog

A o lhe ol
S T —————— — : ! " * g g%
o ————— Mok 267,277
J
gy
; e '® , b3
; s > o © -f‘# = © 20,3523 b5 28
) T® — : :

3 23,
RITAMSKI OBRASCI:
Metar Ritamski obrazac I melostiha/ ili Jdvrscée Redni broj
stiha odredenog melostiha/ napjeva

w2y | ST 4 2

o (7T /13 )
1Mol bd
%) |49 4 J/J I . | 32
i d j/l I 4
L bl K or
| i S w7 e L 51,
TSN I L R0 . P O N A Y (oYY
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Metar Ritamski obrazac I melostiha/ ili &vrsée | Redni broj
EiEk ||  sdmeensg meloshiles aicestd
e | &P Tl bl A e
oy | JE T3 ITT Ty |-
T 0 s s 7 I P
I ]/PJ J1 bl s
T T3 00 Tl
JJJJ’/J.J“IT/JJ%,
I R i R I A
| T Y 72 R I A R A R (R
S 4 /40 P30
JL I AL lsd ) ase
JJJJ/JJJJ/JOI4,M,
I . P ddddr o
I N N AP P A AR
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o |d d4 &4 4/ 34 3
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