Kako svirati suvremenu glazbu za klavir

Biondié, Katarina Nera

Master's thesis / Diplomski rad
2024

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Zagreb, Academy of Music / Sveuciliste u Zagrebu, Muzicka akademija

Permanent link / Trajna poveznica: https://um.nsk.hr/urn:nbn:hr:116:964195

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2025-02-04

Repository / Repozitorij:

D R Academy of Music University of Zagreb Digital
m Repository - DRMA

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLIL

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:116:964195
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://drma.muza.unizg.hr
https://drma.muza.unizg.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/muza:3587
https://repozitorij.unizg.hr/islandora/object/muza:3587
https://dabar.srce.hr/islandora/object/muza:3587

SVEUCILISTE U ZAGREBU MUZICKA AKADEMIJA

V. ODSJEK

KATARINA NERA BIONDIC

KAKO SVIRATI SUVREMENU GLAZBU ZA
KLAVIR

DIPLOMSKI RAD

MUZICKA
111
AKADEMIJA
[ ] |
ZAGREB

ZAGREB, 2024.



SVEUCILISTE U ZAGREBU MUZICKA AKADEMIJA

V. ODSJEK

KAKO SVIRATI SUVREMENU GLAZBU ZA
KLAVIR

DIPLOMSKI RAD
Mentor: red. prof. art. Katarina Krpan
Studentica: Katarina Nera Biondi¢

Ak.god.2024./2025.

ZAGREB, 2024.



DIPLOMSKI RAD ODOBRIO MENTOR

red.prof. art. Katarina Krpan

Potpis

U Zagrebu, 18. prosinca 2024.

Diplomski rad obranjen

POVJERENSTVO:

OPASKA:

PAPIRNATA KOPIJA RADA DOSTAVLJENA JE ZA POHRANU KNJIZNICI

MUZICKE AKADEMIJE



PREDGOVOR

Ovim putem izrazavam svoju zahvalnost svim profesorima koji su svojim znanjem i
podrskom oblikovali moje glazbeno obrazovanje. Posebnu zahvalnost zelim izraziti svojoj
profesorici, red. prof. art. Katarini Krpan, koja me tijekom Sest godina rada ne samo
poducavala, ve¢ i inspirirala, motivirala te poticala da vjerujem u svoje moguénosti. Njezina
predanost, strpljenje 1 posvecenost svakom detalju ucinili su je ne samo izvanrednom
mentoricom ve¢ i osobom koja je ostavila neizbrisiv trag u mom glazbenom razvoju. Uvijek je
znala pronaci pravu rije¢ podrske u trenucima nesigurnosti 1 s jednakim odusevljenjem dijeliti
radost uspjeha, ma koliko mali ili veliki bili. Za sve nebrojene sate vjeZbanja, razgovore o
interpretaciji, ali 1 o Zivotu, kao 1 za sve vrijedne lekcije koje ¢e me pratiti kroz cijelu karijeru,

zauvijek ¢u joj biti zahvalna.
Za sve Sto sam postigla do sada, najvecu zahvalnost dugujem svojoj obitelji 1
prijateljima, a osobito roditeljima, ¢ija su nesebi¢na podrska i ljubav bili temelj svega §to jesam

1 §to Cu tek postati.



SAZETAK

Ovaj rad bavi se analizom razvijanja suvremene glazbe od 1950-ih s posebnim
naglaskom na karakteristike i inovacije pojedinih pravaca koji su se oblikovali tijekom 70
godina. Posebna paznja posvecena je interpretaciji suvremene glazbe koja je razmatrana kroz
prizmu njezinih specifiénih zahtjeva poput pripreme izvedbe, razumijevanja skladateljskih
ideja i angazmana izvodaca. Klavir, kao jedan od temeljnih instrumenata suvremene glazbe,
pokazuje izvanrednu prilagodljivost, otvaraju¢i nove zvu¢ne mogucnosti 1 nudeci prostor za
inovaciju kroz suvremene tehnike i pristupe. Unato¢ svojim izazovima, suvremena glazba
Znacajno doprinosi glazbenoj umjetnosti, pruzajuc¢i platformu za razvoj novih kreativnih ideja

I estetskih smjerova.

Klju¢ne rije¢i: interpretacija, klavir, notacija, prosirene tehnike, suvremena glazba.

SUMMARY

This thesis analyzes the development of contemporary music since the 1950s, with a
particular focus on the characteristics and innovations of individual movements that have
emerged over the past 70 years. Special attention is given to the interpretation of contemporary
music, examined through the lens of its specific demands, such as performance preparation,
understanding the composer's intentions and the performer's engagement. The piano, as one of
the foundational instruments of contemporary music, demonstrates remarkable adaptability,
opening up new sonic possibilities and providing space for innovation through modern
techniques and approaches. Despite its challenges, contemporary music makes a significant
contribution to the art of music, offering a platform for the development of new creative ideas

and aesthetic directions.

Key words: contemporary music, extended techniques, interpretation, notation, piano.
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1. UvOD

Suvremena glazba postala je sastavnim dijelom mog zivota od 2015. godine kada sam
prvi put izvela Melodiju Davorina Kempfa. Izmice ustaljenim pravilima i konvencionalnim
formama, otvara prostor za kreativnhu slobodu izvodaca, omogucujuéi mu da osobnim
umjetnickim izrazom sudjeluje interpretaciji djela. Tijekom istrazivanja i Citanja literature o
suvremenoj glazbi, primijetila sam znac¢ajan manjak dostupnih materijala na hrvatskom jeziku.
Upravo ta spoznaja, zajedno s fascinacijom, slobodom i izazovima koje suvremena glazba
donosi, potaknula me na pisanje ovog diplomskog rada. Njime Zelim pridonijeti istraZivanju
ove intrigantne i ¢esto nedovoljno istrazene teme te pribliziti suvremenu glazbu Sirem krugu

Zainteresiranih.

Suvremena klavirska glazba zauzima srediSnje mjesto u glazbenoj umjetnosti 20. 1 21.
stoljeca istiCuci se inovativnim tehnikama i proSirenim zvu¢nim mogucénostima instrumenta.
Pod pojmom suvremena glazba po definiciji Niksa Gligo objasnjava sljedece: ,,Naziv za ma
koju glazbu koja nastaje u svome vremenu.“! Kao dinami¢no i raznoliko podrugje, suvremena
glazba neprestano pomice granice tradicionalnih shvacanja, istrazuju¢i nove horizonte onoga
Sto glazba moze biti 1 kako se moze dozivjeti. Razvoj suvremene glazbe obiljezavaju inovativni
pristupi skladanju, eksperimentiranje s novim zvukovima i tehnikama te uvodenje novih oblika
notacije koji Sire granice glazbenog jezika. Ova evolucija predstavlja izazov ne samo za
skladatelje 1 izvodace ve¢ i za publiku koja se ¢esto suocava s nekonvencionalnim zvukovnim
svjetovima. Rad se usmjerava na tri kljuCna aspekta suvremene glazbe: stilove i pravce,
specifi¢ne tehnike notacije i izvedbe te reakcije publike. Klavir, zahvaljujuéi svojoj zvu¢noj i
koloristickoj ekspresivnosti i prilagodljivosti, zauzima posebno mjesto omoguéujuci izvedbu
Sirokog spektra suvremenih skladbi. Analizom graficke notacije 1 prosirenih klavirskih tehnika
otkriva se kako suvremeni skladatelji redefiniraju potencijal ovog instrumenta. Cilj, u
konacnici, nastoji pokazati kako suvremena glazba nije samo umjetnicki fenomen ve¢ 1 vazan

medij za izrazavanje suvremenih ideja i vrijednosti.

1 Gligo, N. (1996). Pojmovni vodic kroz glazbu 20. stoljec¢a s uputama za pravilnu uporabu pojmova. Zagreb:
Hrvatsko drustvo skladatelja



2. OPCENITO O SUVREMENOJ GLAZBI

2.1. Definicija suvremene glazbe

Prije nego li ¢e se iznijeti definicije o suvremenoj glazbi, valjalo bi pokusati objasniti
Sto je uopce glazba. Prema Hrvatskoj enciklopediji glazba je umjetnost vremenske organizacije
zvuka; umjetnost kombiniranja zvukova prema pravilima (koja se mijenjaju prema mjestima i
razdobljima), organiziranja trajanja s pomocu zvukovnih elemenata; proizvod te umjetnosti
(Hrvatska enciklopedija, 2013.-2024.). Neki od nize navedenih skladatelja okarakterizirali su
glazbu na sljedeci nacin: Igor Stravinski smatrao je da glazba po svojoj biti nije sposobna nista
»izraziti“, §to god to bilo: osjecaj, motriste, psiholosko stanje, prirodna pojava ili bilo §to drugo
dok se Arnold Schonberg vratio antickim postavkama oponasanja. U drugoj polovici
20. stolje¢a Karlheinz Stockhausen zastupao je postavke o transcendentnoj biti glazbe, a John
Cage nastojao je prevladati sva dotadasnja poimanja glazbe shva¢anjem da je glazba ono $to
¢ujemo kada Sutimo.? Kako bi se dublje razumjelo $to suvremena glazba podrazumijeva,
korisno je sagledati Siri okvir percepcije same glazbe i njezina razvoja kroz povijest s posebnim
osvrtom na razli¢ite pristupe 1 interpretacije koje su oblikovale suvremeno glazbeno
stvaralaStvo. Davorka Radica smatra kako suvremena glazba ima ekskluzivni karakter,
privlaceci uski krug entuzijasta Sto otezava ispunjenje koncertnih dvorana. Kao primjer takve
publike navodi slusatelje povezane s Muzickim biennalom Zagreb. Glazba 20. stoljeca vise se
ne smatra suvremenom i vremenski se moze smjestiti u proslost. Medutim, u obrazovnom
kontekstu ostaje gotovo nepoznata. Vecina glazbenog obrazovanja, kako teorijskog tako i
prakti¢nog, temelji se na razdobljima baroka, klasicizma i romantizma, odnosno na glazbi
stvaranoj izmedu 1600. i 1900. godine, koja se ¢esto naziva tradicionalnom (Radica, 2009).
Godina 1945. oznacila je prekretnicu ne samo u povijesti ve¢ 1 u glazbi. ZavrSetak Drugog
svjetskog rata donio je razaranje i patnju, ali i nadu za novim drustvenim poretkom te u glazbi
potrebu za potpuno novim glazbenim izricajem. Skladatelji poput Stravinskog, Messiaena i
Cartera osjecali su potrebu za svjezim pocetkom, ali glavni pokretaci promjena bili su mladi
koji su odrastali u svijetu Koji je uniSten ratom. Suvremena glazba, koja je iznikla iz tog kaosa

1 danas ostavlja dojam svjeZine i inovativnosti jer se svaki njezin aspekt oslanja na kljucne

2 glazba. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2013. — 2024.
Dostupno na: https://www.enciklopedija.hr/clanak/glazba. Pristupljeno 11.12.2024.



promjene tog razdoblja. Ovaj novi glazbeni izri¢aj predstavlja odgovor na povijesne traume i
nove kulturne paradigme postavljaju¢i suvremenu glazbu u kontekst izgubljenih sigurnosti i

neizvjesnih postignuca §to je ¢ini neodvojivom od Sireg povijesnog razvoja (Griffiths, 2010).

2.2. Pravci suvremene glazbe

U 1945. godini diljem Europe, skladatelji poput Hansa Wernera Henzea, Gyorgya
Ligetija i Luciana Berija poceli su istrazivati nove pravce u glazbi uklju¢ujuéi zabranjene
stilove poput jazza i atonalitetne glazbe. U isto vrijeme, u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama,
stariji skladatelji poput Elliotta Cartera i Johna Cagea takoder su zapoceli novi glazbeni pravac.
Navedeni skladatelji, iako nisu svi i§li u istom smjeru, dijelili su cilj: traziti alternative starim
glazbenim formama, harmonijama i zanrovima. Boulez, iako u pocetku nije bio prepoznat,
odmah nakon 1945. godine pokazivao je odlu¢nost u svom jedinstvenom glazbenom izrazu
(Griffiths, 2010). Gledajuc¢i od 1950. godine pa do danas, suvremenu glazbu mozemo
raspodijeliti na nekoliko pravaca, a prema Michelsu dijelimo na sljedece: serijalna glazba
(1950.), elektronicka glazba (1951.), aleatorika (1953.), postserijalna glazba (1960.) i nova
jednostavnost (1970.) (Michels, 2004) (Slika 1).

Slika 1: Fotografija tablice iz knjige Atlas glazbe 2, Ulricha Michelsa
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Serijalna glazba

lako je Schonberg skladao svoje prvo dvanaesttonsko djelo 1921. godine, serijalizam
nije odmah stekao Siroku popularnost izvan njegovog neposrednog kruga. Medutim, nakon
zavrSetka Drugog svjetskog rata, interes za ovu tehniku naglo je porastao, a usvojili su je i
mladi skladatelji te etablirani autori poput Coplanda i Stravinskog. Serijalna tehnika je od
dodekafonije preuzela nacine organizacije tonskih visina, ali je organizaciju prosirila 1 na ostale
parametre tako da uz nizove tonskih visina, koje se sada nazivaju serije, postoje jo§ i serije
ritamskih trajanja, serije dinamickih vrijednosti, serije artikulacije, instrumentalnih boja,

tempa, agogickih promjena itd.?

Elektronicka glazba

Elektroni¢ka glazba je oblik glazbe 20. stoljeca koja se temelji na tehnoloskim
inovacijama koje su omogucile stvaranje, snimanje 1 manipulaciju zvuka Uz pomod
elektroni¢kih uredaja, a reproducira se putem zvu¢nika. Werner Meyer-Eppler prvi je
upotrijebio taj pojam 1949. godine definiraju¢i ga kao glazbu u kojoj skladatelj potpuno
kontrolira zvuk, poc¢evsi od sinusnog tona kao osnovne elektroakusticke jedinice. Elektronicka
glazba, koja se prvotno smatrala eksperimentalnom, transformirala je glazbenu praksu i
percepciju, pruzajuéi umjetnicima neograni¢ene mogucnosti izraza (Collins i d’Escrivan,
2017). Ideje o automatizaciji i novim estetikama zvuka pojavile su se jo§ u 17. stoljecu,
primjerice u djelima Francisa Bacona dok su tehnicki preduvjeti ostvareni tek krajem 19. i
pocetkom 20. stolje¢a zahvaljuju¢i izumima poput fonografa, mikrofona i gramofona. Na
studiju za elektronicku glazbu Zapadnonjemackog radija u Kdlnu, skladatelji poput Roberta
Beyera, Herberta Eimerta i Karlheinza Stockhausena razvijali su upravo takav pristup
pocetkom 1950-ih. Istovremeno, Pierre Schaeffer u Parizu koristio je elektronicke uredaje kako
bi transformirao postojeCe konkretne zvukove. Navedene razlike u pristupima izgubile su

znacaj ve¢ krajem 1950-ih, kad je Stockhausen u djelu Pjev mladiéa spojio konkretne zvukove

3 Dedié¢, S. (2018). Glazbeni oblici i stilovi 19. i 20. stoljea — zbirka nastavnih materijala. Zagreb
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s elektronickom obradom. S razvojem digitalne tehnologije, elektronicka glazba postala je

Siroko komercijalizirana, $to je vidljivo u Zanrovima poput techno glazbe.*

Aleatorika

U glazbi 20. stolje¢a element slu€ajnosti postaje klju¢na znacajka, povezana s dva
vazna pojma: aleatorikom, ¢ije ime potjeCe od latinske rijeci alea (kocka, igra na srecu) i
stohastickom glazbom, koja se temelji na grckoj rijeci stokhos (predvidanje ili pretpostavka)
(Dedi¢, 2018). Aleatorika je termin koji se odnosi na tehnike skladanja koje skladatelju
omogucuju da dio odluka o zavrSnom obliku djela prepusti izvodacu. Europski primjeri
aleatorike ukljuéuju "visezna¢nu formu" u djelu Klavierstick Xl iz 1956. Karlaheinza

Stockhausena i "varijabilnu formu™ u Troisiéme sonate pour piano iz 1957. Pierrea Bouleza.®

Postserijalna glazba

Postserijalna glazba nanovo usavrsava strukture i pojavnosti i to do krajnosti (skladanje
zvuka=skladanje skladbe) te inovativno djeluje u eksperimentalnom glazbenom teatru.®
Postserijalna glazba je neprecizan naziv za pojave u glazbi 20. stolje¢a koje nastaju kao reakcija
i suprotstavljanje serijalnoj glazbi.” Niksa Gligo komentira navedenu definiciju spominjuci
Stockhausena koji u svom djelu iz 1987. godine kriti¢ki komentira pojam ,postserijalne
glazbe* sugeriraju¢i da se mnogi glazbeni kriti¢ari povrSno odnose prema tom terminu.

Stockhausen isti¢e da, kada danas govore o ,,postserijalnoj fazi“, mnogi primjecuju da glazba

4 elektronicka glazba. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2013. —
2024. Dostupno na: https://enciklopedija.hr/clanak/elektronicka-glazba. Pristupljeno 11.12.2024.

® aleatorika. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2013. — 2024.
Dostupno na: https://enciklopedija.hr/clanak/aleatorika. Pristupljeno 11.12.2024.

® Michels, U. Atlas glazbe 2. Zagreb : Golden-marketing Tehnicka knjiga, 2006.

" Gligo, N. (1996). Pojmovni vodic kroz glazbu 20. stoljeca s uputama za pravilnu uporabu pojmova. Zagreb:
Hrvatsko drustvo skladatelja
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zvuci drugacije nego u pedesetim godinama, pa je etiketiraju kao ,,postserijalnu®. Stockhausen

smatra ovu interpretaciju banalnom jer ona zanemaruje duboko razumijevanje serijalne glazbe.

Nova jednostavnost

Moze se pretpostaviti da je, nakon svih navedenih inovacija u glazbi 20. stoljeca, bilo
sasvim logi¢no ocekivati ono $to ¢e uslijediti. Nakon razdoblja baroka, koji je bio poznat po
ukrasavanju, uslijedilo je sasvim kontrastno razdoblje pod nazivom klasicizam. Tako se
povijest jos jednom ponovila i glazbena umjetnost vraca se jednim svojim djelom u novu
jednostavnost, estetski smjer koji se razvija krajem 1970-ih i oznacava odmak od rigidnosti
avangarde 1 eksperimentalnih tehnika koje su obiljezile sredinu 20. stoljec¢a. U ovom razdoblju
skladatelji poput Wolfganga Rihma i Arva Pérta ponovno uvode prepoznatljive elemente
tradicionalne glazbe, ukljucuju¢i melodiju, ritam i1 harmoniju Cesto usmjerene prema
introspektivnim, duhovnim i minimalistickim izrazima. Nova jednostavnost djeluje u okviru
postmoderne, promovirajuci eklekticizam i reinterpretaciju povijesnih stilova kao odgovor na

kompleksne i intelektualno dominantne avangardne pristupe glazbi.

13



3. GRAFICKA NOTACIJA I PROSIRENE KLAVIRSKE TEHNIKE

3.1 Graficka notacija

Od sredine 20. stoljeca sve je Cesca pojava graficke i nekonvencionalne notacije (Slika
2) u literaturi suvremene glazbe. U navedenom, izrazito slobodnom pristupu, skladatelji
napustaju tradicionalni sustav notnog crtovlja te izostavljaju uobicajene oznake za visinu i
trajanje tonova. Umjesto toga, zvukovi se prikazuju putem linija, blokova ili krugova
(Elgersma, 2012).

Slika 2: Stranica iz partiture Georgea Crumba Makrokosmos, svezak 11, 1973.8

Aleatorika se oslanja na element sluc¢ajnosti ili slobodnog odabira. Najcesce izvodac
ima moguénost odabira odredene sekvence i slobodu izvodenja proizvoljnim redoslijedom.
Navedena djela Cesto se predstavljaju razdvojenim crtovljima ili vizualnim simbolima

(Elgersma, 2012). U primjeru skladbe Barasou, Balada o sStakorima i miSevima Branimira

8 Fotografija stranice iz partiture Georga Crumba ,,Makrokosmos, svezak I1* 1973. Preuzeto 11.12.2024. s
https://blogs.loc.gov/music/2011/04/distinctly-america-george-crumb-at-the-library-of-congress/
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Sakaca mozemo Vidjeti da skladatelj izvodacu daje prostora i fleksibilnost za interpretaciju sto

omogucuje interpretu usmjerenost na zvuk i dinamicke nijanse (Slika 3).

Slika 3: Stranica iz partiture Branimira Sakada: Barasou, Balada o Stakorima i miSevima

lako improvizacija nije nova skladateljska tehnika, Cesto ju susre¢emo u literaturi

suvremene glazbe (Slika 4).

quasi una cadenza (ad libitum) *
E * prijedlog el za imp iju: / proposal of elements for imp
1) pojedinaéni tonovi / individual tones
EE— 2) trileri / trills
3) intervali simultano i sukcesivno / intervals I ly and in
4) melodijski fragmenti / melodic frag

Slika 4: Stranica partiture Davorina Kempfa Zvukolik
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3.2 Prosirene klavirske tehnike

Suvremeni skladatelji i danas istrazuju razli¢ite na¢ine na koje se klavir moze svirati radi
raznih zvukovnih efekata i boja. Od pocetka 20. stolje¢a razvijene su brojne prosirene tehnike,
ukljucujuéi sviranje na zicama ili u/po okviru instrumenta (Elgersma, 2012). Neki od
skladatelja, kada je rije¢ o klasterima, nemaju specificnu Zelju koje tonske visine ¢e izvodaé
proizvesti, no u literaturi se mogu pronaci primjeri klastera koji se izvode samo po bijelim ili

po crnim tipkama te kombinacijom i bijelih i crnih tipaka, a i s kojim dijelom tijela se trazeno
treba odsvirati (Slika 5).
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= = = = _
L2 >~ 3
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g?’i" bnd gohete s Tihes -
= — ; i Lese
G —— — t;',y
—_— 7 4 R
9;_A _ > o e tr
e — Gefm—rtege tajmtape . tape SN
G = —— — . Ieieiete v
P - ffo——p————"""Ffsf PP cresc. . o &
& T = = 4 tope— Z
v bw_ bw_ =
== 3 Bed.

Slika 5: Stranica partiture Davorina Kempfa Zvukolik

Izmedu ostalog, u literaturi se mogu pronaci primjeri klastera gdje se od izvodaca
zahtjeva sviranje podlakticom dok ¢e lijeva ruka svirati bijele klastere, a desna ruka crne
klastere (Slika 6).
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N y 2 t r ven precisely, they are not necessarily to be so precise
e I!I;h:l‘:‘\:l‘:"(:.‘;‘njlhil:ll\‘T:‘(nﬂm';‘r)‘ll'l::yfl't: Grrc':ally ‘he.uc‘ xgn- are intended rather as a subtle colora

tion of the underlying drone

Slika 6: stranica partiture Friderica Rzewskog North American Ballads

Postoje razne metode sviranja po zicama i najceSc¢e skladatelj u legendi objasni kakav
bi zvuk volio dobiti i na koji na¢in. Neki od primjera su prigusivanje Zica cijelim dlanom (slika
7), prigusivanje samo jedne zice na klaviru (slika 8) ili ¢ak trzanje Zica s odredenim predmetom
(slika 9). Takoder, postoji moguénost sviranja objema rukama po Zicama, a u nekim
partiturama koriste se 1 dodaci za sviranje po Zicama poput: tibetanskih zdjela, udaraljkaskih

palica, trzalica i sl.

Slika 7: stranica partiture Fazila Saya: Black Earth
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P - Tibor Stirovicza (2019/2020)
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Slika 8: stranica partiture Tibora Szirovicze Pavamana
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Slika 9: Stranica partiture Mladena Tarbuka Invencije




Neke od prosirenih tehnika ukljucuju ,.igranje* s desnim pedalom. Za vrijeme izvedbe
treba se pritisnuti desni pedal i drzati ga spustenim za vrijeme sviranja odredene pasaze na
klavijaturi. Nakon odsviranog, necujno se pritis¢u tipke zapisanog akorda u partituri te se

pomice noga s pedala kako bi se postigao efekt koji daje dojam zvuka alikvota (Slika 10).

Zvukolik / Soundscape

(1988)

o) e ———
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Slika 10: Stranica partiture Davorina Kempfa Zvukolik
Jedna od zanimljivih tehnika je sviranje samo po Zicama Klavira. Kao $to je i u

prethodnom primjeru objasnjeno, jednom rukom necujno pritisnemo tipke na klaviru dok druga
ruka izvodi glissando po zicama (Slika 11).

4. Aeolian Harp
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Slika 11: Partitura Henryja Cowella Aeolian Harp
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Postoji 1 moguénost prepariranja klavira za potrebe sviranja neke odredene skladbe
suvremenog skladatelja. Preparirani klavir je naziv za klavir kojemu se medu zice umecéu
predmeti razli¢itih veli¢ina i oblika, nacinjeni od razli¢itih materijala — drvenih, plasti¢nih,
metalnih ili gumenih. ITako ¢e nas naziv na prvi pogled mozda podsjetiti na preparirane
zivotinje, ne radi se o istom procesu preparacije. Rije¢ preparacija dolazi od glagola
praeparare, koji na latinskome znaci pripremiti nekoga ili nesto. U ovome slucaju radi se o
pripremi klavira tako da se izmijene ili nadograde njegove tehnicke mogucénosti. Pojam je prvi
poceo rabiti John Cage, cCija skladba Sonatas and Interludes sadrzi uputu za trosatnu
nadogradnju, odnosno preparaciju klavira, nakon koje se na klaviru do kraja izvedbe vise niSta
ne smije mijenjati.’® Najées¢e je u legendi objasnjeno $to je sve potrebno staviti unutar
instrumenta kako bi se postigli inovativni zvukovi (Slika 12).

PIAND PREPARATION

TORE MATERIAL STRING DISTANCE
j0eft to right) PROM DAMPER
a
smll bolt 2-3 circa 3"

EF——{  veather stripping 12

screw with nuts 2-
% weather stripping| 1

g weather stripping * 1-2

weather stripping* 1-2

weather stripping® 1-2

weather stripping* 1-2

EFh—]  weather strippting* 1-2

=]  weathor stripping* 12

FF—=]  woather stripping * 12

weather stripping * 1-2

woather stripping * 1-2

*fibrous **Determine position and size
of mites by experiment.

Slika 12: Legenda unutar partiture Johna Cagea Bacchanale

® Preparirani klavir. MBZ. Dostupno na: https://kidz.mbz.hr/index.php?opt=item&act=mlist&id=6575&lang=hr.
Pristupljeno 13.12.2024.
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4. INTERPRETACIJA SUVREMENE GLAZBE

Proces pripreme i izvodenja suvremenih klavirskih partitura moze biti izrazito zahtjevan
1 izazovan za izvodaca jer Cesto zahtijeva dublje razumijevanje netradicionalne notacije,
prilagodbu interpretativnih pristupa i suoCavanje s mogucom nesigurnoséu u tumacenju
skladateljevih namjera. Priprema za izvedbu tradicionalnog notiranog djela ukljucuje analizu,
uvjezbavanje i oblikovanje interpretacije. Kod tradicionalnih klasi¢nih partitura proces se
temelji na ustaljenim izvodackim praksama koje povezuju zapisane note s odgovaraju¢im
gestama. Suvremene partiture, medutim, zahtijevaju dodatne faze uvjezbavanja jer variraju u
notacijskim stilovima, a povezanost izmedu nota i gesta ¢esto nije ocita. [zvodaci suvremenih
djela prvo savladavaju osnovne elemente poput visina tonova i ritmova zatim ih uskladuju s

tjelesnim pokretima i na kraju oblikuju interpretaciju (Macritchie, 2017).

4.1 Kako suvremena glazba zahtijeva drugaciji pristup

Izvodacka praksa u suvremenoj umjetni¢koj glazbi nedavno je podruéje koje muzikolozi
uglavnom jos nisu dovoljno istrazili. Tek nekolicina vrhunskih izvodaca piSu 0 svom radu kroz
razgovor s novinarima dok se drugi, slijede¢i tradiciju, odlu¢uju pisati rasprave (Heaton, 2012).
Vazno je upoznati se sa skladateljevim glazbenim stilom, proug¢iti glazbu i njezin jezik, kao i
slusati snimke i izvedbe ako postoje. Joan Purswell 1981. godine u ¢lanku za American Music
Teacher govori da je ¢ak i 1980. godine bilo teSko pronaci dobre izvedbe suvremene glazbe.
Oni koji imaju pristup izvedbama na sveuciliStima mogu cuti Siri spektar glazbe, no Cesto
postoji velika rupa izmedu glazbe na koju su ljudi naviknuti slusati i avangardne glazbe koju
izvode suvremeni stru¢njaci. Publika se ¢esto drZi poznatog repertoara kako i sada tako i onda
dok se suvremeni skladatelji bore za vidljivost i razumijevanje, posebno izvan akademskih ili
specijaliziranih krugova. Ovo ukazuje na trajnu potrebu za edukacijom, promocijom

suvremenih izvedbi 1 mostovima koji bi priblizili suvremenu glazbu Sirem slusateljstvu.
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1. Razumijevanje notacije

Razumijevanje i Citanje notacije u ovoj poc¢etnoj fazi moze biti vrlo dugotrajno ¢ak i
kada se u notaciji koriste simboli koji su izvodac¢u poznati. S obzirom na to da deskriptivne
partiture Cesto sadrze veliku koli¢inu informacija, suvremeni izvodaci ¢esto provode vrijeme
prepisujuéi dijelove partiture stvarajuéi svoje ,,izvodacko izdanje*. Sukladno tome, prema
Macritchie, pijanist Huisman i njegovi suradnici ¢ine navedeno kako bi se ostali izvoda¢i mogli
posvetiti samom vjezbanju instrumenta. U c¢lanku Interpretive Difficulty and Emergent
Structure in Contemporary Music dokazano je da su spomenuta izvodacka izdanja znacajno
smanjila vrijeme potrebno za memoriranje glazbenog materijala. Ako nemamo pristup
izvodackim izdanjima, svatko bi trebao samome sebi olaksati razumijevanje partiture koliko

god je to moguce.

2. Analiza partiture-opéa struktura djela:

a) Pregled partiture za razumijevanje opée forme

Analiza partiture prvi je i klju€an korak u pripremi za izvodenje suvremenog djela. Ona
izvodacu omogucuje da stekne bolje razumijevanje skladateljeve namjere i otkrije specificne
zahtjeve koje djelo postavlja. Ako ih ima, potrebno je utvrditi broj stavaka i njihov medusobni
odnos: jesu li kontrastni ili slijede logi¢nu progresiju. U slu¢aju da je djelo jednostava¢no, treba
analizirati njegove dijelove prema promjenama tempa, dinamike ili stila. Posebnu paznju treba
obratiti na tempo 1 metriku budu¢i da suvremena djela ¢esto ukljucuju varijabilan tempo ili
nesimetri¢ne metri¢ke obrasce poput 5/8 ili 7/16 mjere §to zahtijeva predvidanje tehnickih
izazova 1 pazljivo oblikovanje interpretacije. Takoder, dinamicka struktura moze otkriti kljucne
prijelaze stoga treba identificirati najtiSe i najglasnije dijelove, uzimajuci u obzir da suvremeni
skladatelji ¢esto koriste ekstremne dinamike poput pppp ili ffff sto zahtijeva tehnicku preciznost
i interpretativnu osjetljivost. Izvodaci Cesto koriste analizu djela kao pripremu za izvedbu,
usmjeravajuci se na aspekte relevantne za samo izvodenje dok zanemaruju one koji se odnose
iskljuc¢ivo u kontekstu na skladateljske tehnike. Analiza moze biti osnovni i povrs$ni proces,

usmjerena na glavne strukturalne cjeline ili vrlo detaljna takt po takt. lako mozda ne utjece
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izravno na artikulaciju tonova i fraza, ona je klju¢na za razumijevanje i dozivljaj cjelovitosti

djela (Thomas 1999).

b) Identifikacija klju¢nih trenutaka

Identifikacija kljuénih trenutaka u partituri vazan je dio pripreme U pristupu
suvremenom djelu. Potrebno je prepoznati kulminacije koje su Cesto obiljezene izrazenom
dinamikom, gusto¢om teksture ili ritmi¢kom progresijom te osmisliti tehnicki i interpretativni
pristup navedenim dijelovima. Nakon toga pozeljno je analizirati mjesta gdje dolazi do
promjene izvodackih tehnika poput prelaska s klasi¢énog sviranja na Sviranje Zica i jasno ih
oznaciti u partituri radi lakSeg snalazenja. Prethodni navodi mogu se potkrijepiti razgovorom
Bena Duinkeral® i violongelistice Andree Stewart u kojem Stewart govori o problematici
prosirenih tehnika, brzih prijelaza izmedu tih tehnika i preciznosti potrebne za izvedbu
suvremenih djela. Vladanje svakom prosirenom tehnikom i njihovo povezivanje u skladbi Sept
papillons Kaije Saariaho predstavljao joj je zastraSuju¢i zadatak. Stewart je tom zadatku
pristupila metodi¢no: podijelila je djelo na manje dijelove (veli¢ina je ovisila o tezini potrebnih
tehnika) 1 zadala si odredeni broj dijelova koje treba savladati tjedno. Tek kada bi se osjecala
ugodno s pojedinim dijelom, prelazila je na njihovo povezivanje. Navedeni proces zahtijevao
je rigoroznu mentalnu pripremu. Stewart isti¢e da, zbog Cestih izmjena zahtjevnih tehnika, ne
moze dopustiti da je glazbeni instinkt vodi tijekom izvedbe. Svaki pokret i prijelaz su precizno
proracunati, najprije mentalno, a zatim fizicki. Za Stewart je formalna struktura bila jasna veé
u ranoj fazi procesa Citanja nota, no njezino oblikovanje nije bilo moguce dok nije savladala
prosirene tehnike. S obzirom na to da je Kaija Saariaho jedna od najpoznatijih skladatelja i
skladateljica 21. stoljeca, sama sam imala priliku iskusiti odredene skladateljske izazove. U
njezinoj skladbi Prelude osobno nisam imala probleme s proSirenim tehnikama veé s

interpretiranjem tri glasa koji su medusobno polifona i poliritmi¢na (Slika 13).

19 Ben Duinker je glazbeni pedagog, udaraljkas i zborski pjeva¢ sa sjedistem u Montrealu. Ima doktorat iz
teorije glazbe i magisterij iz izvodenja na udaraljkama, oboje ste¢eno na Sveucilis§tu McGill. Trenutno djeluje
kao istrazivac u sklopu projekta ACTOR (Analysis, Creation, and Teaching of Orchestration). Osim toga,
nastupa i gostuje s montrealskim kvartetom Architek Percussion.
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Slika 13: Stranica partiture iz skladbe Prelude Kaije Saariaho

Puno sam se bavila problemom ostinatne figure u gornjem glasu koja sadrzi minimalne,
a opet znacajne ritamske promjene. Ostinatnu figuru potrebno je svirati kao najtisu melodijsku
pratnju u prvoj oktavi $to je takoder izazovno. Svaki glas ima zapisanu razli¢itu dinamiku, a
izazov je taj da se ruke medusobno ispreplicu sviraju¢i razli¢ite melodijske linije. Pri tome
treba paziti da se ne dodaju naglasci koji nisu zapisani te da se ostane u pulsaciji. Navedeni

problemi mogu se rijesiti na sljedece nacine:

— Svaki glas vjezbati samostalno dok se ne stekne miSi¢na memorija nakon toga spajati glas s
glasom;

— prstomet je u ovoj skladbi izuzetno vazan stoga je potrebno dobro razmisliti na koji nacin
ga organizirati;

— U konac¢nici treba izvjezbati koordinaciju pokreta ruku po cijeloj klavijaturi s obzirom na to

da je skladba napisana u potpunom rasponu klavira.
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Prakti¢ni savjeti za analizu

Za rad na suvremenim djelima klju¢no je pazljivo biljeZenje u partituri. Olovkom se
oznacavaju dinamicki vrhunci, promjene tempa i vazne simboli¢ke upute kako bi izvedba bila
jasnija i preciznija. Uz to, slusanje dostupnih snimki moZe pruziti korisne uvide u strukturu
skladbe i pomo¢i u prepoznavanju tehnicki zahtjevnih dijelova iako je vazno razviti vlastitu
interpretaciju. Ako se pojave nejasnoce, potrebno je konzultirati se s mentorom, profesorom ili
kolegama koji imaju iskustvo u izvodenju suvremenih djela. Takoder, o mogucnosti

savjetovanja sa skladateljem/icom pisat ¢e u idu¢em poglavlju.

3. Razumijevanje skladateljevih namjera

Za razumijevanje skladateljevih namjera potrebno je istraziti njegovu biografiju i
komentare o djelu. Istrazivanje mozZe uklju¢iti i proucavanje njegovih/njenih intervjua ili
tekstova koji otkrivaju skladateljske ideje i kontekst o stvaranju djela. U slucaju da je
skladatelj/ica ziv/a, izravni kontakt moze pruziti dodatne informacije o tehnickim izazovima 1
interpretacijskim moguénostima, ¢ime izvoda¢ dobiva pregledniji uvid u djelo i bolju ideju o
interpretaciji. Takoder, skladatelji ¢esto stupaju u kontakt s izvoda¢ima. U izravhom kontaktu
skladatelj ima uvid u sve mogucnosti instrumenta i izvodaca te na takav nacin moze prosiriti
ili smanjit tehnicke zahtjeve unutar skladbe. ZajedniCkom suradnjom pruza se moguénost
pomicanja granica jer skladatelj moze postaviti zahtjeve koji se na prvi pogled Cine

nemoguéima za izvodenje (Heaton 2012).

4. Podjela na manje odlomke

Podjela skladbe na manje odlomke klju¢na je za ucinkovitije uc¢enje suvremenih
glazbenih djela. Korisno je skladbu podijeliti na segmente prema razini tezine ili tehni¢kim
zahtjevima, $to omogucuje usmjereniji rad na specificnim izazovima prisutnima u pojedinim
dijelovima skladbe. Odlomke mozemo razdijeliti na sljedece nacine: ritmicke problematike,

problematika tonskih visina i pasaza, problematike prosirenih tehnika i1 dinamicke
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problematike. Navedeni princip omogucuje jasnu usmjerenost i lakSe pracenje napretka. A u
nastavku detaljnije ¢e biti raspisane informacije o ritmickim problematikama i problematikama

tonskih visina i pasaza.

a) Ritam

Osobno, prvo razradujem ritmove prije nego Sto se posvetim tonskim visinama;
smatram da ako znam kada neka nota treba biti odsvirana, uspjet ¢u do¢i na pravo mjesto.
Ritam je toliko fizicki pojam da, kada se nauci neto¢no, teze ga je ispraviti nego pogreSne
note!!. Citanje ritamskih figura u skladbama suvremene glazbe moze biti izazovno, ali uz pravi
pristup i strpljenje, postat ¢e lakSe. Kljuéno je razumjeti da suvremena glazba Cesto koristi
nesimetriéne metre, promjenjiva tempa i slozene ritamske strukture, no to nije razlog za
zabrinutost ve¢ prilika za otkrivanje novih glazbenih dimenzija. Fokusiranje na osnovne
ritamske figure i pauze moze olaksati razumijevanje teSkog i lakog dijela dobe. Koristenje
metronoma mozZe ubrzati proces ucenja tako da osoba jednostavnije savlada zadani tempo, a
ako unutar skladbe postoje slozene ritmicke sekvence treba ih podijeliti na manje dijelove.
Odlican glazbeni sluh svakako moze izvodaCu olaksati posao tako da sluSanjem djela
prepoznatljivog skladateljevog stila moZe automatski i prepoznati skladateljeve ritamske
obrasce. Strpljenje i vjeZbanje klju¢an su dio ritamske vjestine pa se ne bi trebalo obeshrabriti
eventualnim pocetnim tesko¢ama. Skladatelj Charles Wourinen*? smatra kako su skladbe koje
potjecu iz 15. stoljeca jednako ritmic¢ki teSke kao i skladbe suvremene glazbe. Spominje kako
izazovi dolaze iz obrazovanja u tradiciji koja nije primjenjiva na ovu vrstu izvedbe. Kao primjer
izlaze Le Greygnour bien Mattea da Perugia koja potjece iz cca 1405. godine (slika 14).
Takoder, govori o tome da je skladba izazovna cak 1 kada je raspisana danaS$njom

tradicionalnom notacijom (slika 15).

1 Purswell, J. (1981). Teaching and Performing Contemporary Piano Music. American Music Teacher, 30(4),
16-18. Pristupljeno 14.12.2024. http://www.jstor.org/stable/43535635

12 Charles Wourinen je americki skladatelj koji je 1970. godine postao najmladi skladatelj u to vrijeme koji je
osvojio Pulitzerovu nagradu (za elektroni¢ko djelo Time's Encomium).
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Slika 14: primjer partiture Mattea da Perugia Le greygnour bien (balada) (ca. 1405)*
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Slika 15: primjer iste partiture Le greygnour bien skladatelja Mattea da Perugia napisana tradicionalnom
notacijom

13 Fotografije stranica primjera iz partiture Le greygnour bien skladatelja Mattea da Perugia (slike 12 i 13)
preuzeto 14.12. 2024. s https://www3.nd.edu/~ablachly/MUS20101/MatteoDaPerugial.eGreygnour.html
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S navedenim Charles Wourinen potvrduje svoju tezu govoreéi da kada bismo od

pocetka poceli uciti asimetriju U glazbi ne bismo imali problema s u¢enjem suvremenih djela.

b) Tonske visine i pasaze

U suvremenoj glazbi, u¢enje tonskih visina na klaviru moze biti izazovno zbog upotrebe
razli¢itih ljestvica koje nisu dur i mol te disonantnih intervala. Iz prethodno navedenog
intervjua Bena Duinkera, orguljaS Donald Hunt govori o izazovu stjecanja motoricke
sposobnosti za izvodenje razli¢itih akorada i ljestvica koje izlaze izvan sistema. Kao primjer
isti¢e Sesti stavak iz skladbe La Nativité Oliviera Messiaena koji mu je bio osobito tezak. Prema
njegovim rije¢ima: ,,Cijeli stavak sastoji se od ljestvica i arpeggia no za glazbenika Skolovanog
u zapadnoeuropskoj klasi¢noj tradiciji, nijedan od tih obrazaca ne dolazi prirodno.“* Za
vjezbanje tonskih visina u suvremenim klavirskim djelima, kljuéno je razviti preciznost i
fleksibilnost u izvodenju osobito kada se suoCavamo s netipi¢nim intervalima i nesimetriénim
ljestviénim obrascima. Svjesnost 0 to¢noj tonskoj visini zapisane note pomaze u usmjeravanju
izvodenja skladbe, a takoder i kada je rije¢ o netemperiranim tonskim visinama. Klju¢ je u
razvijanju kontrole zvuéne boje svakog tona S§to omogucéava dublje interpretacijsko

razumijevanje skladateljevih zahtjeva i dinamickih varijacija u djelu.

4.2 Reakcija publike

Engleski skladatelj Brian Ferneyhough'® tvrdi da ne postoji nesto poput publike za
suvremenu glazbu ve¢ prije kaoti¢na mreza posebnih interesa Sto je, naravno, karakteristi¢no i
za zivot opcenito. Moze postojati muskarac ili Zena koje fascinira Stravinski, ali ih Mahler
ostavlja ravnodus$nima. Te iste osobe mogu voljeti Posveéenje proljeca, a iskreno ne voljeti

Simfoniju psalama.

14 Duinker, B. (2022). Interpretive Difficulty and Emergent Structure in Contemporary Music. Journal of Music
Theory, 66(2), 223-253. https://doi.org/10.1215/00222909-9930901

suvremene glazbe, a od 1984. do 1996. vodio je te¢aj kompozicije na bienalskim Darmstadtskim ljetnim
teajevima za novu glazbu.
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Reakcije publike na suvremenu glazbu variraju od fascinacije 1 intelektualnog
angazmana do zbunjenosti i otpora. Budu¢i da suvremena glazba ¢esto prekida tradicionalne
glazbene norme kao $to su tonalitetnost, ritmicka predvidljivost ili melodijska jasnoca,
slusatelji mogu imati poteSkoc¢a u pronalazenju emocionalne povezanosti ili razumijevanja
skladateljevin namjera. Mnogi je slusatelji dozivljavaju kao izazovnu i zahtjevnu, ali
istovremeno uzbudljivu zbog njene inovativnosti i eksperimentalnog duha. Reakcije su Cesto
uvjetovane edukacijom publike. Slusatelji koji su upuceniji u povijest i tehnike suvremene
glazbe lak$e prepoznaju njenu vrijednost. Medutim, kod manje educiranih slusatelja ponekad
dolazi do odbijanja suvremenih skladbi zbog nerazumijevanja kao i osjeCaja da je glazba
,previSe apstraktna“ ili ,,nepristupac¢na‘“. Suvremeni skladatelji sve ¢es¢e koriste multimedijske
pristupe, glazbeni teatar i interaktivnost kako bi pridobili publiku i priblizili svoje ideje, a i
izvodaci suvremene glazbe sve CeSce koriste direktan kontakt i komunikaciju s publikom.
Publika u stuttgartskoj Operi itekako cijeni i voli suvremeni program. Ne mogu procijeniti npr.
preferiraju li suvremenu glazbu naspram Puccinija, ali vidim da su sve produkcije rasprodane.
Da bismo uopée mogli znati ima li suvremena opera publiku, suvremene opere mora biti.'®
Muzikologinja Ena Hadziomerovi¢ za glazbu.hr izlaze dojmove profesorice Glazbene
umjetnosti Ivane Petravi¢ i njezinih ucenika (srednja skola Velika Gorica): To je suvremena
klasi¢na glazba, glazba 20. stoljeca, Sto je njima poprili¢no strano, nesto Sto su imali priliku
cuti samo na satu glazbene umjetnosti. Sumnjam ba$ da su samostalno odlazili na takve
koncerte; s time Sto je to joS i generacija iz doba pandemije, kada se nije ba$ odlazilo na
koncerte. Tako da sam bila malo skepti¢na oko toga kako ¢e oni reagirati na koncert, hoce li to
njima biti zanimljivo, ho¢e 1i mozda htjeti ranije s njega iza¢i. Medutim, klju¢nu ulogu odigralo
je upravo predavanje maestra Berislava Sipusa, koji ih je uveo u tematiku, koji im je objasnio
Sto ¢e se konkretno izvoditi i Sto mogu ocekivati od takve glazbe. I, na kraju, kada je koncert
zavr$io, kada sam ih upitala kako im je bilo, dojmovi su se pokazali dosta pozitivnima. Oni su
bili ugodno iznenadeni time koliko im se ta glazba svidjela, koliko im je sve skupa bilo
zanimljivo te kako su do odredene mjere 1 uzivali — iako se ve¢ina njih prvi put s takvom

glazbom susrela uZivo.'’

16 Rugle, K. U klupskom vrtu o operi i suvremenoj glazbi. Glazba.hr. Dostupno na:
https://glazba.hr/citaj/intervju/sara-glojnaric/. Pristupljeno 15.12.2024.

17 Hadziomerovi¢, E. Behind the Scenes. Glazba.hr. Dostupno na: https:/glazba.hr/citaj/price/behind-the-
scenes/. Pristupljeno 15. 12. 2024.
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ZAKLJUCAK

Ovaj rad istrazio je razliCite aspekte suvremene glazbe, od njezinih definicija i stilskih
pravaca do inovativnih tehnika notacije i izvedbe kao i do interpretacijskih izazova te reakcija
publike Kao umjetnicki izri¢aj koji se temelji na stalnom inoviranju, suvremena glazba
zahtijeva otvorenost i spremnost na istrazivanje ne samo od skladatelja i izvodaca ve¢ i od
publike pozivaju¢i ih na aktivno slusanje. U uvodnim poglavljima, suvremenu glazbu
definiramo kroz njezin odmak od tradicije i oslanjanje na nove zvu¢ne moguénosti. Pravci
poput serijalizma, aleatorike ili eksperimentalne glazbe svjedo¢e bogatstvu pristupa i
raznolikosti unutar navedenog podrucja. Posebna paZnja posvecena je grafickoj notaciji i
proSirenim klavirskim tehnikama koje su zna¢ajno obogatile glazbeni jezik. Graficka notacija
omogucuje skladateljima vecu slobodu izrazavanja dok izvodac¢ima pruza kreativniju ulogu u
interpretaciji. ProSirene tehnike, od preparacije klavira do koriStenja njegovih netradicionalnih
zvukovnih moguénosti, dodatno proSiruju granice ovog instrumenta, istovremeno od izvodaca
zahtijevajuc¢i kreativnost i tehnicku izvrsnost. Interpretacija suvremene glazbe donosi nove
izazove koji nadilaze okvire tradicionalnog repertoara. Navedeno uklju¢uje pomnije
proucavanje skladateljskih uputa, razumijevanje konteksta nastanka djela i spremnost na
eksperimentiranje pri ¢emu izvodaci postaju su-kreatori umjetni¢kog procesa. Reakcije publike
na suvremenu glazbu uvelike ovise o kontekstu izvedbe i razini pripremljenosti slusatelja.
Edukacija publike, prilagodba formata koncerata i priblizavanje glazbenog sadrzaja klju¢ni su
koraci prema boljem razumijevanju i prihvacanju suvremenog glazbenog izricaja. Zaklju¢no,
suvremena glazba nije samo odraz vremena u kojem nastaje ve¢ i poziv na promisljanje o
buduénosti umjetnosti i naseg odnosa prema njoj. Klavir, zahvaljuju¢i svojoj zvucnoj
svestranosti 1 neiscrpnim moguénostima, nastavlja igrati klju¢nu ulogu u razvoju suvremene
glazbe otkrivajuci nove dimenzije zvuka 1 interpretacije. Ovaj rad istaknuo je kako suvremena
glazba zahtijeva trajni dijalog izmedu skladatelja, izvodaca i publike te kako upravo taj dijalog

obogacuje glazbeno iskustvo i poticaje za daljnje umjetnicko stvaralastvo.
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