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Rad se bavi razvijanjem harmonijskog sluha na naStaieggiau osnovioj glazberoj
“IHoul %o} u@E 1o ]medda intonacijekoje su predstavljena prvom dijelu radaU radu
se usporedno s analiziranjem Nastavnog plana i programa za naStafeggiau osnovnim
Po I v]u “l}onavode prijedlozi i primjeri zadataka 1}i] ploipg pipg v o]I]E vi
harmonijskih pojmovai kontekstuSolfeggiakaoi rad naintonaciji, (}Ip*] @ ip ] ¢« Jeloip JA
v Vi€ “l]E v]i u 8} Jv8}lv ]i p ZEA ZerEativwvuiSapsolyiiru %o E o]
solmizacijuX Joi &E i predstguljénihprijedlogate glazbenih primjera i zadataka
“%} Addprinijeti poticanju dubljeg razumijevanguswijenogv 3 Av}P e« k&kd bi se
HIIv v] ] %}e%i “]} & TA}i Z Gulv]iel}P sopzZ X

<oip v @Emoniki sluhSolfeggigintonacija,relativna metoda, apsolutna metoda

Summary

Thisthesisaddresses thelevelopment of harmonic hearing durirf@plfeggicclasses in
elementary music schools using various intonation methods, which are presenteel finst
part of the thesisAlongside the analysis of the curriculum &wnifeggiaclasses in elementary
music schools, the thesis provides suggestions and task examples that involve analyzing
harmonic conceptsn the context ofSolfeggio as well asvorking on intonation, focusing
exclusively on the most widespread intonation methods in Croatian teaghiagtice t
relative and absolute solmization. The aim of this thesis otdribute tofostering a deeper
understanding of the acquirettachingmaterial through the proposed suggestiomsysical

examples and tasks to ultimately enhance the development of harmonic hearing.

Key wordsharmonic hearingSolfeggigintonation, relative solmization absolute

solmization.
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akorda i njihovih obrata te njihovih funkcija unutar tonaliteta. Osoba s razvijenim
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VISVIP | %] X ~E vVilAi I}Av] v ]v 1 “%]viAneuima Baojd vrlol } E ]
neprecizarzbog toga“$} ey v pu %}l 1JA o e« u} plo Iv} Jo] *Jo iv} IE § vi
i $}vel AJe]lv |} v] & lu ljulbmovaup A o} ]i]X « }P 8}P i pu vi v}/
notnog teksta Jo} u}Pu  Jeloip JA} %o} copuZp S} %o} u %o }EkibRBU.

WE ]Jiv} Joi 1 vi 8}vel]Z Ale]v %o EQ katha jesSRomaniis iz $t.JGaldna

Jiv v pu J*%]*]A } *0}A X d 1} « pl %}u} u}vii}E u}
}JE v S}VIA Jv §iv Jvvpul8]IA iv]ivAli WXuEIU@R55]vel]

- 1050.)koji je u sustav zapisivanja notnog teksta uveo dvije crte i tako osmislio prvo crtovlje.

ES op Jo E I0]]8]1Z }iUi v i EAv Jd GuPivi Mu3A]divu 8
§ }iv A Al-dez8oiP &}u “8} €& }iv Al $3epA i VX E Ju U
to sutonosikojiuelp% p }evIAv]Z ~v 08 E]JE v]Ze §}VIA Jv %}opes %o
tonom (f-e, odnosno €Z+U “38} i % @& u 'p] b Jo} A Ju A Tv} 1 8} “8} «
nije poznavao tonalitet kakvegmi danas poznamo. Kasnije je uveo dodatne dvije crte koje

et JOo @Ev ] uJudlu I %} } & 1A} V}ISVIP I %] I1}i] « I1}E]S]
e vol Jlu p E38 X D p3luB]@Es pAES}AoipU i} pAli | v]i ]

% E} o u S]lI 13 vi U } v ke vidtajeri shcre zapravosamo zamijenile slova

X <1} 1 VAl v %i A v ul} 1T %}u} ] JveSEpPuU vE3 U %o}3(
v Jv v I}i] e u}Pu %E %}lv 8] ] & Tpui 8] u pe} v] } vie]l Jlu p |
i za tajje problem Guido Aretinski promazi (Ei “ :vgreuzeo je tekst Himne sv. lvanu
Krstitelju W Ao I3v. ~]1 6X «5}oi gael | W%SHSTEI} B +SABmE Ju U
sv.lvanuKrstiteljuskladao je tako da A |] %o}oue3]Z %} Jvi 1 i v 8}v A]l* } %

(slika 1XRojko, 2012).

Slikal: Himna svetom Ivanlrstitelju (Rojko, 2012)



< } “pe)vidljivg slogovi glaset tre tmi tfa tsoltla] § I} ]Jv heksakord.

dE V %}u vus] | 1} 8] *o}P}A] v]ep }v A o] %oe}opdvp S}vel
*SU% Vi $}P Z |+ I} E Ju i "uM] } 1 % @& A} pA } AE<Sp <}oul]l i
relativne intonacije (Koren, 2023). S obzirom da se napjevi nisu uvijédli kueopsegu
Z1le1}JE v P} ep 8} Jo] A JU epes A Z Ie I}E 1}i EIE
I %} m&]samo na tonwc nego i na tonovima f i g, pa su prema tome postojale tri vrste
heksakorda (Rojko, 2012):

1. heksakordum naturalg %0} Jvi v S}vu

2. heksakordum mollg %0} Jvi v S}vpu (

3. heksakordum durunt %} Jvi v S}vp P

c'u] YA} }SIE] % E 3 Aoi o} i % E Ap E Alop Jip p 8} } X ]
[} X « }P S}P }SICE] 'ul yi A 1T T]A}S %}*3 } AEo} 0 A vX
podijelimo na dva poglavlja, jedno cijelo veliko poglavlje bilo bi rdpEl&uida Aretinskoga.

hA} viu &3 'pul} i (Jl*]E } %e}opdv AJe]v SIV}IA }iv v

HA} vi u s}ou]l ]i pe8 VIA]} i epes8 A & o 3]Av ]Jvs}v Ji — ~ v
< ev]i W i0X e3}0oi p iU 11} v A}y ] Z}il} ~fiiteU vl ou} ]I &o v
Z |l I}CE } o} i}t Asiiko}Pu i E +%}Vv % E}]E]} } }E AU % i
glasila:ut tre tmi tfa tsoltla tsitho. i}“ i v lanpomak koji je solmizaciju

JA } o]l }v}i l}ipg 13E]*SJu} v el sopl vi ,up ESt o®& vs I}i] |
| } ] %% @EA] ~D 8}“U 11i6U % E u Z}il}U i667«X h i6X «3}oi p i
v “vi] e}ou]l Jiel] v]iU niBbilkoj¢Prok&ldE jumaksa u to vrijeme koja je
ukazivala na nespretnost pjevanja slagapa se iz tog razloga on mijenja u sttmy ] u se

dobije solmizacijski nizdo tre tmi tfa tsoltla tsitdo ~D §}“U 1iide

2.1.Relativnemetodeintonacije

<} @& o §]Av]Z u 8} Jv8}v ]i U 8}vel] » } v}e] ] <Ehke%ovi A] p
teihsetakoipamtE 1] } & v] Jvd GEA o°l] } dgtdd,bit %]E JwiAG ]35}
W Jo} I}i u 8}V 0]8 SuX /*3} AE]i ]]11 «u *5pu%vi A Ul 1} v A} ]
vI HE-l oi *3A] u}l 18] v Jo} I1}i}i 8}vel}i Ale]lv]U o] .



uvijek nazivatido. Z }P 3}P “8} ¢« p & o 3]JAvJu u 8} u ]Jv8}v ]i *3u%
Ju vpip & o 3]Av]u <}oul]l JielJu *0}P}AJu U }v] i}* } pa"ip ] v 1]/
~D 8}“U TMGeX}i & Iv] spue3 A] €& o §]Av]Z u 8} Jvs8}v 1i } [I}i
%o}te viU v} Ju ] v I]Z e0] v}*S] u p u S} u X h oivi u S leSpu %
us} & o 3]Av Jv8}lv ]i %} A“JePo(u B} %}e]l ]I vPo I U I
fuvl J}v ov u S} o00C “l1 & -u}sdvi udliviiPo I v % P}P]Jvi ]
%0]1 v]eS] Pv e ,uv } PP EU v I}v vi]Zz (pvl ]J}v ov u S} D]
Kodalyjeva metodaJale u $} Z] Zz & D°vv] Zz § v IE€ ip &}i v u §}
]Jio v viu Ip E&}i vpusStpu] (E vV help E}i vpg u 8} puX

2.11. Metoda toniksolfa

Razvoj metode tonke}o( 1 %} Jvi i06itX P} Jv pm VvPo I}i ] vi I]v}u

‘USE « "EZ vv '0}A E & %E +3 Aoi %} 31 “]E vi E o0 &
vPo ¢I}iX D §} i e0] Vv EWM 2JA) B BISIu  “3} v 1}E]S] v}s £
*}ou]l Jiel *0}P}A I}i] s & o0 S]JAVJU I'} 1 I} @&}i v u 8} X W
%} Slp i u 8} vINJuichsofasustava Joi i}i i ]} }o I* 8§] p v] Ju 18

notnog teksta pa je tako ispod nota ispisivala suglasnike solmizacijskih slogova za svaki ton u
primjeru (slika 2) Potrebno je bilo napraviti nekoliko promjena u solmizaciji pa je tako
solmizacijski slogol skratila uso | 1} ] *A] «0}P}A] ]o] ]+8 ul]v Wi <}oul]l
promijenilajeui ~]1 E To}P “Sdnddimadifti suglasnik kao i sl@g). Uvodi i slogove
bayinee 1}i] *pu % E 35 Aoi 0] “ *8] ] ¢« u] *3u% vi pseumodldisl}u ulc
1}JE]+5]8] & 10] ]85 *0}A 1 A 1] *3u% vi ~D §}“U 1ii6U % E u o
u solmizaciji, dobija se solmizacijsk slogov durske ljestvice koj se koristei danas u
relativnoj solmizacijido tre tmi tfa tsotla tti tdo. <} 08 & ]i * % }A]“ v] §}Vv}A]
di (do) tri (re) tfi (fa) tsi(so) tli(la), v ]Ttw(t) tlu(la) tmu(mi) tru(re), dok sesone
*v]l Aego sepui 3} 3}P |1} E]- 33 (M(RBKO, 2D12)iako se u praksi koristi
ev]T 8D (SU V% E X *v]T V] % 3] *3u% vi p pPEP diifinasér@dg 3 Ao

$ A & } I Afunkceiji dominante za napuljski sekstakdrdrigijski trozvul



Slika2: Primjer skladbeapisane metodom tonikolfa (izvor: Weidenaar, 2006)

< ev]i usdtpu }E pi :}Zv UEA v I1}i] i %E} o u S]lp Jvs}v
%°*]1Z}0}“l %o Ee% IS]JA X W}“E} « '0}A E ]Jeloip JA} Alo E | A
% E}]E]} E % ES} E ] v <Ai §}Avp Po I pU Jel}i *0}Av viuo] <A

notacijom, a uz to je Kkoristio i fonomimikislika 3)1 } %o }u} v} «@E <3A} ~Z}il}U Tiii

Slika3: Prikaz Curwenove fonomimike (izvor: Weidenaar, 2006)

212X &puvl ]J}v ov u §} ooC “]

Ova netoda pripadarelativim metodama Jvs§}v i U v} % }% E]o] v} « E I¢
EuP]ZX E Ju U 1} }A (pvl ]J}v ov u 8} o }eoi-MU% EJA} ] v
u} peJu U “8} Iv ] skiimoski@&lv 0] 8] v SE S]E ip | } % E o ov] §]
oni istoimeni tonaliteti u kojima se i u duru i u molu prvi stupanj imengéslika 4 slika 3.

Isto tako se kod svih modusa prvi stupanj naziea Z}il} ~Tiife « v <0 1 « 3§ [A]U

pristupom te navodi kako modusisu harmonijsk sustav poput dura i mola pa se iz tog



razloga na njih niti ne mogu odnositi pojmovi tonike, subdominante i dominante. Zbog takvog

Spu atonaliteta mijenjase & }eo]i p vi V}A]Z 8}v 0]3 § %o « S 1}U
E lu]“oi vi (pvl ]}v ov u 3}u@E v}I® }oldfumjesto amola kao

paralelni tonalitet € pEueX WE&E u ul“oi vip o00oC “1 U S I1AJu ] « %
§lv 0]3 8 JulPAo]oA vi A 1}3o] Jv PE JA IE} i vp “l}oelp P}

SlikedW WE]I T «}ou]l ]iel]Z «0}P}A (pvl ]}v ov u 3} 00C “] M % E]E} viu pEU ]
u o} Jiel}u ulop ~JTA}EW “] U idfoe

Slikab: Prikaz solmizacijskih slogova funkcionalne metode ElYy p % E&]E} viu PEMN ] %o E]E} vIiuU Z Eu}v
u o} Jielju ulop ~]JIA}YEW “] U idfide
ZYil} ~Tiife v A} 1 11} “] u }A}i u 8} ] pl %}u}l 1 vi P A}l o
c0}P 1 % @E A} } & pi (uvl Jip } & hBicad)%iPi |PokpSA}RIA]
% E]o] v} & 10] ]3] } *0}P}A € o 3]Av ]o] % -e}opdv s}oull i

Tablical: Prikaz funkcija svakog stupnja u ljestvici (izvor: Rojko, 2012)



SE]i ] *%}u vpus] |1} o0oC “] u YA}i u 8} ] I}E]*8] %o} v
znakova za dske ljestvice (slika 6)molskeljestvice(slika 7)1}i] ¢ %o}% E]o] v} & lo]lpu
sustava koje smo vidjali do sadaspomenutim metodama, a nosi naziv velika ili francuska

fonomimika(Koren, 2023)

Slika6W WE]I 1T A o]l ~(E v pel « (}Jviulull 1T pE-lp oi *3A] u ~]1A}YEW <}E vU 11

Slika7W WE]l I A o]l ~(E v pel » (JviuJu]l | ul}oelp oi *8A] p ~]IA}EW <}E vU Tif

2.13. Metoda Tonikedo

Tonikado metoda je pristup svladavanju intonacije koji je, inspiriran engleskom
metodom toniksolfalU & 1AJo viu | Pol v % P}P]Jvi ] %]i v]*3] F
Metoda kombinira najbolje elemente iz tonlolfa metode poput solmizacijskih slogova i

HEA vIA (}viu]u]l « o u v3]u ]I (E v ped 2.1%.pi)pasetmod}
pogledu ritma(Rojko, 2012)No, kako navodi Rojko (2012), razlikuje se od metode swifla



%} 3}u “3} p Vv I}u SE vudVgatdoWE VAIV} Bo]eu}X h %} Slp o 1} n
% EJui Vipi *0}A v ] & o §]Av MBip]liuW %oYullw]d}P} ¢ S| %}e3p
% @E o 1] v *8v & v} v}58v} %]eu} ~D §}“U TiideX K i u §} %0
u pe} vl } vie]l Jiu p *3u%MiA*Alw pE-«<I]Ju ] u}oel]u oi *3A] u

] i %% EA} SE o0 e« Ao 3] HE-I] ] uloel] 8}v 0]8 & %o
E 10o] ]8]Ju 8}v 0]3 8Ju 18] *3A & § Zv]l rijgdi sponmtentEildeosampVv 3}v ]i .
JAi }JE pi |} % & o ov] 3}v 0] § HE X

2.14. &uvl ]}v ov u 8} D]} E P s «]oi A]

D]} & P s -Hioje épski glazbeni pedagog i njegova funkcionalna metagaavo
je * 0] metodi tonikado. Slogovi su jednaldg tre tmi tfa tsoltla tt) § « }v] § I} &
SE S]E ip & o 3]JAvIU 11} Ju wul“oi vi 11} ] ¢ u}lPo} 1% I E ]
e}oul]l 1iel]Z «0}P}A X Kv} “8} i 1 v]uoilA} I} }A u 38} i %o}*3|
s ¢]oi A] % @E 3 Aoi (pvl ]i <SE%Jui AI}EFESJiSAIv v]u % E]-*
'} “8} i S} p ]v]} "] } Hi@na ev.lvanu Krstitelgdje je svaki novi polustih

%} Y1 i v EIWA] } %E §Z} vIP ] Ju}i JveZA v «}ou]l Jiel] »
tonova.s *Joi A] i |1 %}3E «A}i u MpjskipbzHrésipskog skladatelja

D]o}i DJ]o}i A] <ol i6@ io]l }A i p 8}u “8} i 'wl}Juli v

eA eEp%ovi A ~FiX “ o8 «&u%vVvi A s } s «]Joi A] Ju %} i v ]o]
napjeva za svaki pojedini stupdtgblica2)X ¢ *3pu%vi A < A]* u}Pp ]Z v %i A 1}
primijeniti, s *]Joi A] i % @& %}EMK JA } o 1“ Vv %i A 1T }% } & I}A v
SEN v} Pol v} } & I}A vi ~Z}il}U TiifeX

Tablica2: Popis napjeva za svaki stupanj/solmizacijski slog (izvor: Rojko, 2012)



Slika8W Wi eu D i*l] %}1 E A «E%-I}P «lo & oi DJ]o}i DJ]o}i A] <*lo Vv %} pI}EpN v
Jv8lv 1i pl % }u} ,Juv *AX /A vu <E+$]8 oip ~]JTAYEW Z}il}U Tiite

2.15. Kodalyjeva metoda

Zoltan <} oC u (&E-Il] i Sviupli]llo}P ] «lo & oi 1}i] i }eu]ec
Ao A vip Jv8}v Ji ] &]8u X Z}il} ~1iite v Po “ A 11} e Sp v
1}i }vie]l v “3} VIA} U Ue%}E ] + }AS oijusy sjuju} Sv} E IE v
metoda relativne intonacije, no bez obzira na kodalyjevse %o E]*Su% ] v ]Jv &E i %o

§ u 3} %}l 1} AEo} pe%i “Vlu B u E-lJu “I}o u X d u oi]
anhemitonske pentatonikgslika 9)]1 & 1o}P “3} v u eu vi v]Z Jodla%i}A v]Z
%}opeS % v “3} Jv] u o} Jiel *lo}%}A i v}ed AvJu ] i ev]u X WC
upotreba pentatonike bi ovdje trebala utemeljiti sigurnost u intonaciji na kojoj bi se onda

Ji 8}vll p WEW ] ulop u}Po o I} JIPEI}]IAXE}od]A JI4IZ -wBR}A] 1)
se koriste sudo tre tmi tfa tsotla tsi, % }A]“ v] $}v}A] e diltirivtfipt sty dok
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e ov]l v] §}Vv}A] MimautilpWa. W 8] «3u% vi * }dvainego sewimjesto
%o SIP *8U%oVi %o}Alepi  SAESE] *8u% ViX Z}il} ~fiffe v A} ] I

% E]*SPu% v]i | eoplv e« u usd} UA plusd}p]viPYAus}]l]
E plliui I}E]*E]} E io] 18 188 Al BPEVi«bEldi E 1 %i
AiT 1 E]8us Ao]l E}i } ElZ Pol Vv]Z %EJui E I1}i i =< u

Viloi %} v Pol v us3 EJ]ioX

Slika9: Primjer anhemitonskog pentatonskog niza

2.16. Jalemetoda Richarda Munnicha

DS} i veSo SE] «S8]ZP}]v %E}“0}P *S}oi § o EI1] 9
% E il 8] 11 v 11Z v o u 8} S}vel[Z2EB)I T “EBopWs]+3] A}l o |
% }opeS % VU epued A u SE}E]S uel]Z *0}P}A U (}viulu] I] Tv I}A]
tonik-«}o( ] (E v pel]Z ~ Z A }A]Z« (}viulu] 11Z Iv I}A ~Z}il}U Tiife
ljestvice) glaseja tle tmi tni tro tsi twa tja (slika 10) Ovdje se radi o relativnom
v A vip 8}viA & <o}P}A]lIYu iwiilVy [}e0o}P}A] p u SSolfasi §}v]l
tonika-do. Ovdje se koristi tzvzfjoip  ~1 } “S} o n u &p korsstivddloip « ] %o}

Vi Ul * U %} SIpp]i v pEelI] S}v o]Ss SU Vv I}v P e«0]i ] % E
pismo. Ban i Sviv ~Tiiis v A} 11} i }A u 8} 1 %E A} %o}lp“ i %o i
tonika- } ] u 8} S}vel]|Z. @tkaMpiski tonalitets }A i 1} E } E pi |}

paralelni tonalitet dura.

Slikal0: Prikaze}ou]l Jiel]Z *0}P}A : 0o u &} U ploip pip]] o8 & ]i ~]JIA}EW Z}il}u Tii
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217X &}i v u S}

[ i 1T @&} vp u S} p %} AdXuies}aii pv } % EA]zh §  “vi]
§ JE 8] & 1}i] « I8]Av} A]} 8}u ] i}u 1} i Idejaye bilxgrseZ}pee
§IVIA] 1} vie]l Jiu p 8}v}IA % E }RaklogbdgKojeEjdiRAusXeaut } %o

krenuo radit natakvojmetodibil} i }3 T v} ]38 vi Vv}SV}P § |8 p Po | v}i v e
] in % @E <3 A]} i Farféukoj akgldemiji, no oni nisu pokazali preveliki interes za
§ IAp u 8} uX < ev]i i }v Jo % E]ZA ewaras djdlim@End Ajiev 3§ i

AE+8 U wii ftanduski  }iumetodu (Rojko, 2012).

217XiX Eiu I @&}i v u s}

h Eiu I}ii @&} vp usd}pul3p% o} v I1}o]Jl} ups8}E U u u
spomenuti Johanna Abrahama Petera Schulza koji je jedan cijeli svoj oratorij ispisao
&E}i viu u 8} }juuU jel bitno Bpomenutii Friedricha Wilhelma Kocha koji je
E}i vp u S} § oivli €& IE ]JA } | I}la ] nastavA flazbé&odu} P

1% } & 1}JAv]u “lI}o u ~ZEiI)W 1iiTegi v u &} Jeuloi v i &1}
H}% v u loig A Vv] % E IvIUA « EI] «u} i vp oi *3A] pX
durske oi *3A] }iv A ¢ E v]Ju E}iui vU }I ¢ %gkesv] S}v

oi *$A] }iv A & v]u & kiitonskisdodosiluvijek ostaju isti, bez obzira u

kojem smo tonalitetuMetoda se temelji na-@ur ljestvici odnosno paralelnoj-anol ljestvici,

v} % EJui E I %i A vi u}l 18] p Jo} I}i u 8}v 0]8 Su “8} « }v
% EJui E pnl %}u} %o} ¢slika] Z1) Posebne oznak&oje se koristeza duske
ljestvicesu: V% EX i A T ~}Iv Ap@&i «3 A]Auavatjéstvicu Qlura), dok se za

molskeoi *3A] I}JE]*S }Iv I W vk EX 0-A}io~Uvo A O oi}bEA]AL 0i 5/
amola). <} IE}u §+11Z %o E}Iui v I}E]*&] « TAi 1] ~Ze 1 %}A]“ vi
ev]T vi 8}v ~p%Jepip ¢ Jlv EINWEBEJiESJv %A A vi Ju }%se P
S A U “8) v]i EJi 8131+83U IJE]+S + Iv I}A] Jvi GES ]+%} E}i
Al“ U } vievE ®pEW  E}i pl}o]l} 8}v % E o i] p }I§ Ap v]i X E

usd} i3 EJS ul}il] pul JAT AV Jv i %]*]A vi Vvu %puv} u}Pp v}s
IJu Jv ]Ji U A u}l 18] «u} AGEo} i v}e3 Av}P } o]ldXjeddd u « Spt
Ivuvl %E <3 Aoi i vp } pU 8} 1 J1 Ivuvl ig %@E} plpi 1 i
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Ivuvl vugo % E 3 Aoi % plp pw SE i vip} i v } X lo U G
metodi zapravajotovo % ] v u U o] <} Z I'T 11} Joi }A u 8} v]i 1} 1 u
%]eulU A o u} %}eopi]8] | } %o}u} v} «@E <35A} %E] p vip V}IA}
2012).

Slikall: Dvoglasni primjer za pjevanje ut BLE W 1 %o]e v vi u [Ju @E}i v}iu u 8} }u
(izvor: Rojko, 2012, prema Kiihn, 1931)

217X1X &E v pel E}i v u §}

h &E v pel}i i &} v u §} J1TJAi o A ] peWMétoduye P} p Ei
%} } @ IE ]JA 8] u s u 3] E, W] @)®&bod mérané}sinrti nije uspio
I AE“]8] E X Z sp v *3 Alo] o]i Vv]l u]o :}eN%aifie Chedé ] vi P}
~E} vV W EJes & vil]lv E & Ju W EJ]*X W}e v} spati %}eA 3]
]Jvd EA oJu U I}E JuU 08 E JiuU u}po Jiu ] Z Eu}v]iellu
e luyv Ev }ulv v ] ep }ulv v3 X Ei]Z}Ajenh jel890.lgodine tejd A
%} vilJu (E v pel  &}i v u SGalin fPdost Chpwé metoda-D $}“U 1iidU

prema Bullen, 1878). IdejpA u 8} i v I i viu I}i E}i (wRilT.B)a]

S} i o pui 3} v}3 I}E]E E}i A]X <}]11} viu | us}y U E}
*SU% vi pE U E}i “ o8 %o EA] *3u% vi ulo U v} S %o E 3 ip i
E}i v}iusd}]lv I[}E]*8] Pol v 11132 wBAL%ivi @B 1oi *3A] L

slogovi solmizacijet tre tmi tfa tsoltla tsikoje i }eu]eo]} 'u] } @& S]vel]X d I}
v Jv 1 %]+]A viA}ils vAl kromatskih% E}ui v S}v}A 1} ] E]3u EpuP
He%}E ] ¢ viu I}u E}i v}u u 8} }uX d}v}A] p «E vili }I§ A]
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E}i AJu 1 %o}e v]Z iv I}A U &}vIA] p 1Yvi}i }I& A] }iv pip o &}
e &IV}A] p PYEVI}i M1 A] }iv pip(@ikaldd). liv - E}i

Slikal2W WE]lI T v Jv 1 %]*]A vi }I§ A p (E v pel}i E}i v}iiu 8} ] ~]1TAYEW |

Kod kromatskilpromjena tonova koristese kose crte kojima se brojevi prgavaju
Tako se%o }A]“ v] 8}v}A] }iv pip 1}e}u ES}u +0]i Aslika 13)dok s E u P}
ev]T v] 8}v}A] }Iv pip 1}e}u ES}u *o]i A v v} %E u }oi X < 1}
kod kromatskih se promjena tonova mijenja i solmizacija te ona gladire tme tfe t “ t
letsgaz %o]opi o i v I} 11 %}A]l“v ] ev]l v 8}vIA U v} E lo]l i |
E Ju U %}A]“ v] §}v}A] ]JIP}A & ip » + }SA}E v]u A}l o}u ~]lu
S}IVIA] 1IP}A E ip « | SA}E v]u Ad)(Rojko, 2032).u u } ]

Slikal3W WE]Jui & Z Eu}v]iel u}oel o0i *3A] 1 %] v (E v pel}u &E}i viu u 3} ju ~]

WE}ui v 3}vold8s3 i 8§81} €& u}Pp U o]« }iv A epu%E}sv
metodi. Ako sekao primjer za usporedbu uzmedtr ljestvia [}i ¢ g vi u I1}i E&}i v}i
usd}] }iv pi i ATU AT i 8} }y EvpdlU 1o i A iX E iA %o (@
He%}@E ] e viu I}u E}i viu u 3} Jui 3 ulPp vied3 1 %]e]A vi o
}oll X KA i « } u}l %} ]i oldJAv Judyiv 1w e ul %}u} Z}E]I}
ES %}A Tp E}i A] pv|isikaEl4)Uxto, XE}i Z}E]I}vE ov]Zz &S v]i }P
na samo jednu crtu, pa se kod manijih notnih vrijednostiimb} E1«3]18] A]* Z}&E]i}vs ov]]
Hvus € ]*8 } ~ poo vU i6606-U E}i vpuo }iv A % plpU o] ]

horizontalnih crta iznadslika 15)
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Slikal4: Melodijske E]3 uel] % EJui E 1 %]* v (E v pel}u E}i viu u 8} }u ~]JTA}EW po

Slikal5: Melodijsko E]8 uel] % EJui E * % Pl u 1 %]e v (E v pel}u E}i viu u 38} }u ~]1A}C

2.2.Apsolutne metodentonacije

Za razliku od relativnih metoda gdje je imenovanje tonova relativno i gdjéesd v i

}E v (pvl]i 1}i A 1] 8}v]u pvpd EvIi } E v oi *3A] U I}
se to sve manjeA | Zanemarug te se tonovima dodjeljuju apsolutna imena prema tome kako
Su oni zapisani u crtovlju, a ne prema funkciji koju oni imaju unutar tog tonaletdzirom
v 8} “8} oi *3A] v] } v}e] v]en A] 0i]A]l ]I %oe}op3v]Z u 3} U ]38
nastaveSolfeggiaX D YSJuU p % E le] I1}i |} § u oivp I}E]*S] v Iip } %

¢} J1}e8 i u% E A} }eAi “8 A vi oi *3A]l Vv]Z } v}e “3} pu v] Ju
kasnijim fazama glazbenog obrazovaniRojko (2012) navodi kako apsolutne metode
intonacije razlikujemo samo po tome kojim se sustavom apsolutnih imena koriste. Sustavi koji
se koriste su kao prvglazbem abeceda koja se pojavljuje i aktivho koristi u nekim od
relativnin metodal } '} & v v ]v ]3 vi zaihvagsolutna solmizacija te neaju
u s} 3}vell]Zz Eli 1] Eo 1381 X

2.21. Glazbena abeceda

Za razliku od apsolutne solmizacfje 2.2.2.),glazbena abeceda je vrlo precizna kod
imenovanja tonova. Svaki ton i svaka njegova alteracija imaju poseban(si#z16)“ S }
v ] i % }8% v} i vilv v ] Ju vpi A lpu Slvelp Ale]
V % E}ui ViJ]AJu Ju v}iu ~D §}“U 1iidadX edtifvijgitla Plo <} W%} A" vi
dodaje se sufiks]*U }I o 1} ev]T vi 3$}v}A -eb (iznimka(duon e koji kao
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i V}eZEuI} ov]l v] 8}v Po o] U &}v  I}i] I} i v}eS3EuI} ov]i v] &
| } i v}eS3Eupul} ov]l v] 8}v Po ¢] X <} <A I}P } 3V}P %}A]“ vi U

}oiooe i} i v 491 6flhesnoes(npr. fisis, cisis, odnosno eses, ceses)

Slikal6: Prikaz glazbene abecede po tonovima (izvor: Koren, 2023)

Wi A vi Jo] 18 Vi %@E]Jui E + uojJu E} u %%E IvIl }Ai v
Aol v} I} 11} %oeloudv e<}oul]l ]Ji U %&E} o u <« }A i i Aoi 1}
JIP}JAJE 08 EJE v]Z 8}vIA X 7o}l v]i] v 4]A]] 8}V (% )XE]XP A} & (Ea]
E 10}P ep 1 “8} % EJ]o]l}u 13 vi U } v}iev} %i A vi % EJui E < A
ulil 31 } %}PE “I p JIPYAITEPX

2.22. Apsolutna solmizacija

%e*}opudv e}ou]l Ji i }eul*oi v 3 I} [JE]*S] » u} » u <}lou
dotretmitfatstlatsi.Kv} %} Ul e @& lo]lpi } <}ouliidesl]z <o}P
javliagjul} @& o §]Av]Z u 8} i &) “8} AN} ca}PYB] H}% v uli vi ipU

}JeS ip J*8]X lo U I} 1 % @E]Jui E plu uposKad t&) tdrvpovisimd, | }

i} e % @E le] <8} I1}JE]+3] - )awinjizaciskildlogolidripskle ispravnijs obzirom na to da
je apsolutnasolmizacija preuzeta iz tradicije imenovanja tonova na francuskom, talijanskom i ruskom jeziku
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dobijemo ton cikoji se pjeva kao cis, ali sdalje |5 1d.Isto vrijedi i za ton ceigpo tom
seprincipu tretiraju i ostali tonovi u ljestvici i njihove alteracije. Uz to, tonovi nisu imenovani
E o $]Av} A % e*}opudv} “$} Tv-dufu i unprdGiuru ifi Fduru imenuje
jednako t do. d | A epe3 A e}ou]l Jiel]Z *0}P}A u}l o I“ A 1S v
dijatonskih primjera, ali problem nastaje kad se u primjeru javljaju prohodni tonovi s

083 E Jiu i E 3}v}A] 1Ap juBejedhdkd}(tcis fdi tdig = dotdo tre t

re).

223X D S} S}vel]|Z EEzHtzv]Tonwortmethodg

D 8} pi }euleo]} viu I] Pol v] % P}P ] Ips8] & &Eo ]8I
kako je metoda nastala kada se Eitz bavio teorijskim pitanjima oko tonskog sustava, a cil|
metode bio i e }3lo}v Vv 0}P] v}e8] M epe3 Ap Ju v}IA vi S}Vv}A
solmizacijom). Pri odabiru solmizacijskih slogova3l i 1}E]+3]} } E v o]vPA]
osobitosti svog materjie P ~vi u I}Pe i 1]l & oeped3 A ¢ u %} « ] i opi AGE
v A Vvi %}opes % v U A] oi]A i olmodacijpmEisz kpdmpAgtaneva
koji ]v polustepen uvijek koristi issamoglasnik (slika 1dok je Guido kod polustepena

uvijek koristio iste slogovei t fa).

Slikal7W WE]I 1 Ju v 8}v}A %} u 8§} ] $}vel]Z E]i ] X 1381 ~]1A}YEW Z}illu

Slikal8W WE]l | Ju v 08 EJE v]Z §IVIA %} u &} ] &}vel]Z E]i ] X 1381 ~]iA}cC
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<} Ju v 05 E]E v]zZ sejpviidetitukdko enharmonijski tonovi dijele isti
suglasnik, npr. cis i des zapisani su Rad Ri(slika 18) “3} v ] %}opeS % v ul}l u}
o I” % E % }Iv 8] %} i v IJu ¢ u}Po ev] Ju U H vZ Eu}lv]iel]

prepoznajemo po jednakim suglasnicima.
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3. Aktivnosti za razvoj harmonijskog sluha na nast&alfeggiaprema

E ¢35 Av}u %0 VU | % E}IPE up 1 }ev}Av Po 1l v *“l}o

U ovom poglavlju predstavljeni su svi pojmovi i aktivnosti naved&@stavnom planu
] % E}PE up | }eviAv P®dKa ]1“)YWWU 1110 1}i] g A1 v] pl Z
razvijanje harmonijskog sluha. Nastavni plan i program za nasialfeggiaanaliziran je
%}i Jv v}l sA 1] E IE }ev}Av Pol v “I}o & ep ]iv e v] Ao »
% EJui v } E v]Z u 8} Jv8}lv Ji 1}i] ] %o}e%i “]Jo] v ¢ u} *Ao
PE JA I}i « plJUA ] EIANWrEIN]ivIFB AovdZ % E Ie]JU v iE
su metoda relativne solmizacijé€koja je ime dobila nasuprot apsolutnoj solmizaciji i koja
% E 5 Aoi ZEA S+lp ]v -dolfs), walith apsdlwtha solmizacija, funkcionalna
metoda, glazbena abecedaeutralni slogS obzirom da se funkcionalna metoda u Hrvatskoj
I}E]8] i I} }PE v] viU u oiviu E p v 18] I1E]*“S v 1}
% EJui v u ]I Juu I} v] Pol v ] v uSE ov] *0o}P I}i]
15 vi V}3V}IP 1 %]+ Ue intonacijedW EJui E i Vv}P I}E]*v}P o § 1}i]
1}JE]+3]8] p v *3 Al i & v u} po S}EWM I}i] JulPu i *% i vi A]l
% }e%oi “Mi U UYE]E vi Pol X } v o038 I}i] i I}JE]*S vV pu <A
ralpuli A vipg (pvl ]Ji *3p%vi A pvus & S}v o]8 8§ i (}viulull 1}i
Allp ov} ] ulSIE] I] ~P «8]lpo Jitu ] %} E Slue %}u T % E] % E
§}v 0]8 § X si T viu]vd}v ]i 1]*3}AE u v]u *ZA nkaija kojé¢ % E %o}
*SU% Vi A] Ju ip pvus E S}v 0]3 & }S] u} %o}i u Z Eu}lv]iel}P <o

ovoga diplomskog rada.

iXiX WEA] @ IE }+v}Av Pol v *“l}o

E e« ulu %} $lpy Pol v v } & ISoleggiay 3 AeviA |} “8} p
vidv} @ES8}Ao0i U v}3v} %]eulU loipg AJU % E AJov} %]e vi ] % E
malu, prvu i drugu oktavu, glazbena abeceda i solmizacijski slogovi i tako dalje. Nakon toga,

} & pipg e o0i *3A] U %} CAltifa.NaliesBiICHWE P v] Ju * % E 5 Ao
i 0}lu% v *SEUISUE o0i *3A]  “8} ploipg pi *8u% vi |} }iv lp I
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Po Av e3p%vi A o0i *3A] ] vi]Z}A Ju v ~38}v]l U eu }ulv vd ]
hi &} « } & pip ]i 0] *3 % V]U % )oued % v] ] § SE IJE ] 1} ]
iestvicu G HE U p % EA}u » E IE p }-dira ipAdurd koje piedstavijaju
ljestvice s jednom povisilicom, odnosno jednom snizilicom.

>i «3A] o IE} “ 8 E IE }eviAv Pol v “l}o } & pip
uio Iv} ] «Jo iv} ] eu SE u i ATv} A g %} Slpp v] Ju }eAJi o
§}v 0]83 8 ] Vi]Z}Ap u pe} VI %}A T v}ied ] 1A wupie}wl}}eBiXoKe]u
isti tetrakord(slika 19, slika20) A Jvp (3lEa21,slika22) A Tvyi p v] Ju } i ov]§]
kako je i redoslijed cijelih stepena i polustepena u potpunosti jednak. Kvintni krug se u
nastavnom planu i programu kao pojam spomind | 1 SAES3}u E IE p }ev}Av P
“I’o U u p8Ju A Tv} i aGo el w}ed [AJviv} «E} v]Z 8}v 0]8 § |
bude predstavijea ] } i “va"“"8} % E]i X

SlikaloWw W@E]I 1 1 i v] I}P § & GrobhilEtondlAdta §ztdzno tj. u smjeru kazaljke na satu po kvintnom krugu
(Gdur i Gdur)

Slika20W WE]JI T 1 i v] I}P § SE I}E I1A]Jviv} «E} v]Z 8}v 0]8 § <]Jo Iv}U 8iX sp% E}Sv
kvintnom krugu (€lur i Fdur)
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Slika2lW WE]JI 111 v] 112 1}E IA]vEV}-dEGHE §}v 0]8 & ~

Slika22W WE]I 1 11 v] 11Z  Isra@nih tohilitsta f@iur i Fdur)

Pjevanjem ovih durskih ljestvica i intoniranjem akorda glavnih stupnjeva (koji su svi
durskilAJvE I1}E Js g v] Ju o E TA]li % EA TAplI}Av % E } 1 U CE
JTu u 8}v}A oi «3A] & « pl 8} Ai 1T eop“v} E Io]lI}A vi Jvd EA
~ ]i 0]Z *3 % vV ] %o}opeS %o V ¢ “3} i p v 3 Aerjatebuadrugon % E}P G
E IE p }eviAv Pol v “l}o X Wi Avi oi *3A] & o 3]Aviu -}
% E}V 0 1 Vi % }oped % v | o ni-rafaye]kdd $piniggcijskin}slogova Koji
I AGE“ A ip v « u}Po «viad t]t*doy.uldto vrijedi i za pjevanje apsolutnom
«}ou]l JijuU o] = u} | i CE]i-dufaoCisldra | Ceslura te paralelnim a
mol, aismol i asmol ljestvicam X *"S}P +u SE u i M%}SCE E o 3]Av -}ou
|}JE]e8] ~%}e ] W %} Ju Pol v}P } G I}A vi 1 8} “8§} o I* A
Jvd}v Jip ]i 0]Z 3 % v ] %o}oped % v p oi *3A] ]X <} ]Jvs}v
fonomimikai 1}@E]ev | } %}u} v} «E <3A} I &} “3} Iv I}AJu Epul A]l
8} v} JVS}IV]E vi eS3pu%vi A oi *3A] X

Uz intoniranje rastavljenih akorda glavnih stupnjeva, u prvom se razredu izvode i
uo}liel AiT v v}8viu u} po 8}EpU Ai T 1T ul]“oi vi 8}v U ]
Ai T ~u o} Jisl A}l o]l U ] I3E]5 w«d} Niell} Wedpdpikviekao

i primjeri iz glazbene literature.
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Slika23: PjesmicaMi smo djeca veselapisana sa slogovima relativne solmizacije i apsolutne solmizacije

Iz primjera(slika 23)je vidljiv nedostatak apsolutne solmizacije koja ne ukazuje na
alteracijuy kaoni napromjenu uloge istog 3}v | } v I}P @EuP}P 0i *3A] V}P *3u%ovV
drugoj ljestvici koja nije-@ur, Cisdur ili Cesdur). U }A}u ~opu i Kbjise apsolutnom
*}oull Jilu 18 stdBP}d v %o EJui E AE]i Jo} ] hiilishisE ] } $}v}IA]U

K E 118 8§ v]i Ji}e3 Aoi v n %EA}u E IE p }eviAv Po
Ail % u vi E]JSu ] uo} ]i U %]eu v] ] peu v] i Vv}Po *v] u
melodijskaritamski diktati. Za razvoj harmonijskog sluha koristan bi bio pgmesmeni
melodijski diktat u kojem se javljaju uzlazne i silazne kombinacije rastavljenih kvintakorda
Po AV]Z «8pu%vi A ~+0]l 18X WE]i 1188 %}v}Alo] ] « <+A] §
eSU%Vi A ~v %o} ] u}l 18] vV %o]sanim%kprdima)y Diktat bi s¥oprvo
U vl Ju } *A]JE } U %}3% puv}e3] } %} SI } IE i U v I}v §}P
% }lp* 8] 1 %]e 8] } P}A & ip Po Av e3pu%vVvi A Je%} E3}Aoi X
time da bi se svaki put odsvirao zadin} *A]JE v] $ 18 1 i v} « vIAJu § I8}u | 1} ]
Ho] % E]i o 1 ] 0 1 % E %}iv o] } 1}i ue e3u%vip E ]X h EpP}
bi strelicom morali zapisati smjer kretanja svakog rastavljenog akorda (uzlazni ili silazni). Kad
bi 8} He%oi “V} I %]e oJU T &1 ] 1} u%]* 8] 3}vIA } P}A E ip ]2
ES3}A0i % E] up ] Ai T 0] % E AJov} %] vi v}E p ES}Aoi X

Slika24: Primjer melodijskog diktata rastavljenih akorda glavnih stupnjegar@estvice
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e %]* v] 113 3 u}l v Iv v} %l}eopl]3] |} % EJui E I Ail v

«lou]l Jiel]Z <0}P}A ] Po 1l v § o %i A Vi u %}e%i “]3]
E 3 Aoi v]Z I}E Po Av]Z «3p% vdudjestvice}BifuseopvigWws] v Jv
Ul % EJuli v]&] | p dira3A pE 11} ] « } 3v} Ail o p%}3d

povisilice, odnosno snizilice. Uz diktate, u nastavnom planu i programu propisane su i razne
Ju%e E}A]T Jiel Ai 1 ~u o} Jiel U @Hilamske) kdiewasiguine doprinose

} Sviu & TA}ip Z Eu}v]iel}P eopZ A g %} Slp Pol Vv}P } @
E lTu]“oi vi } *8u%vi AJu oi *3A] ] Vvi]Z}AJu po}P u X

iXTX EuP] E ITE }ev}Av Pol v “l}o

El}Jv} @ Vv]Z Pol v]Z }eviIA H % EA}u E IE ,JiIRod v “l}o
ostalog sposobni prepoznati ljestvicu, cijele stepene i polustepene, tetrakorde, glavne
stupnjeve kao i akorde glavnih stupnjeva. U drugom razredu slijedi obrada paralelnog molskog
S§lv o]8 8 1 <A SE] }+ skpl@Estvice t amd@ emol i dmol. D p3juU
% E Vi uv *3 Av}P % 0 ovdjd d#sad & \@&ikog propusta u nast®alfeggia
h EpP}u E IE p }ev}Av Pol v “l}o ¢ pl VIA pE-l o0i *3A]
uloel o0i *3A] ~+¢A AE+3 U Z Eu}v]iel] PE » p}% VvV *%}u]vi
] % E}PE up Al“]Zz E 1E }ev}Av kdsoijdp %o ElHe]s J+B}} I} E]+S]1X E i
redoslijedza obradu vrsta durskih i molskih ljestvjeat + v |I}v % E&]E} v}iP pE& } &
prirodni mol. Zatim, harmonijski dur te harmonijski mol i na kraju melodijski dur i melodijski
mol ~u 0} Jiel] HE v]i }}N0]JISA“BE « P Dp@E] 3], alieskjedno
ull  13] § }JE]i*I] } E v I} } W<]V(JEE]]I } Z Eu}v]i]U Z EL
} o] ] ME Julo ep v iA Tv]i] I 8} trhdpge hapmenisle pojdve i pojmovi
koji su neophodni u kasnijan glazbenom obrazovanjuTo su, primjerice,molska
el }ulv vs p Z Eu}lv]iellu pEPU pE-l tulJv vSv. pu Z Eu}v]iel
IAJvE IJE v “38%ivip Z Eu}lv]iel}P pE ] SE u *3p%vip Z d
] v8] v 38E] eeroawika u harmonijskom duru i molu (dominantni septakord na
petom stupnju, mali smanjeni septakord na drugom stupnju i smanjeni septakord na sedmom

stupnju). Naravno, spomenuti pojmovi nisu namijenjeni za nastavu u drugom razredu
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}eviAv Pol v “l}o U o] A Tv}i Jd RbYeSipl E}UR} ]V p Po I v
“1}oJU 8§ }ETJiel] I } ] sop“v} p I}vS |«E&akodi @akian] oshdpie-glarBend
“13o p v] ] ]o] H% }bposenutimpbjpvama koje ih uvode u nastavu harmonije
W e@E vili Pol v}i “I}o]lX

W} A*“]-mol ljestvicom(paralelni tonalitet @ura), 1JE]Jev} i p Vv] Ju % EA
vizualno predstaviti njihovu povezanost. Paralelna mol ljestvica u prirodnom obliku dijeli sve
§}VIA ¢ <A}iJu % & o ovju HE}IUU « u} “3} IE ] T AE“ A v v
dok se kod harmonijskog i melodijskog molaemja samo drugi tetrakordod harmonijskih
i melodijskih oblika liestvi; i Aoi ip » VIA AEes §SE IJE 1}i i A lv} &
} i ev]3] ] % E}Ai,kaos {eerigkii Wy duksrazlikujemo molski, frigijsknarmonijski
§SE I}JE X "AI]} vilZ Ju EuP ]i] € }e0]i paje poirBBbnd % v ]
IA 0]3 v} } & 18] 8 }&ETJiel] ]} 11} ]+ u}Po} & 18] v ]Jvs}v 1]i]
AA g AE+3p uloel o0i *3A] | E I8 EJI]E EpP] § SE I}E %} I}
~e0]l TAieU «3}P i A Tv} %o}Arda §]vrétaiba dnolskis estvica odmah u
%} Slpl o g v] ] %@EA] %opus speE®& p o viJu X

E v ¢3 Avlu « 3u P i ¢ % @EA] %%pud } & pi uloel o0i *3A]
$}v 0]3 3 ] %}tu} % E] & Io]l}A vip TAp viIP uP} i HEIIP ]
% }eopul]&] BEEEFUi E } § }dir i Kojilj& zgpisan i uanolu (slika 26). Kasnije se
i % @EJui & u}l JeI}E]3181 1 Ai 1 vi Jvd}lv 1i A  %}iv & uc
molske ljestvice. U primjeru je vidlivodeada i E]i } % EJui Ep [}iduiu, 1 %o]e v
vu Ao]l &Ilo]l Jlu p & o 8]Av ] %oe}opsdv <}ou]l Ji U i ]v
sedmi stupanj koji prema apsolutnoj sokaciji glasisi (umjestoti u relativnoj). No, kod
primjera u amolu se opet javlja nedostatak apsolutne solmizacije koja sve alteracije nekog
§}v v I]JA i v I} ~u }A}wisdpi] iw $hw solJ | } “8} ] 1} cop i] e S}v]
geU pl 8} 1 vuEpi EuP Jig polPu 3}viA |} oi *Sdufuv]Z 3 u%:
i SE ] S Murupeti pSp% viuU p}  eop i <« JhiPihko jEnjegovaP }u
(pvl i |} oi *3A] V}IP e3pu%vi p 3 A 3¥}v o]8 8 + «AJu E Io] |8
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Slika25: Sve vrste @ur ljestvice i paralelne-ai}o 0i *3A] + }Ilv v]u AE<S u 3 SCE I}E

Slika26: Primjer u @uruiau}op 1 % ]e vlu @& lo] 18]Ju <}ou]l Ji u
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d@E ve%o}i] Ji i %}i u I}i] « % @E u Vv 3 Aviu %0 Vi ] % E}
E IE p }eviAv Pol v “I}o X ~ } I1]E}u e« A U %EA}U E IE
0i *3A] HE U p EpPlu EITE p ] Vi]Z}IAp%Bw XE“ o DVE $0V 05
S}v o]Ss S U I}E]ev} ] ]o} H v] ] 3 Gdure% GugrEERdyr il @Eekei E 1
} U}oel]Z §}v 0]8 8 ~]o] } & &vie |} “5} i % E]I 1 vV} 4 %E $Z} v
i v v V]] %E) L oipiph "Ai}i +SE ILIIE oi *3A] & } 3V}
% E % }Iv A vi Jvd EA 0 ] %]e vi Vv}3VIP § |3 pn E 1o] ]8]Ju §}v

, Eu}lv]iel] $ SE I}E pn e ]« EI] VIA] JvE EA 0 %}A v -« I
H%i A A vi pl %}u} u} po 8})&E v 38} } & 8]8] %o Tvip I 1} T v] ]
taj %olu IX o &} Ul %oleopi]3] ] [18 & ~+0]l 161} %EJui E | %
Jv8}V]E vi %}A v e lpv X WE] pu%i A A vip v u} po $}EN ]
Ulo+I]Z 0i *3A] )} %Ju} ] }% & u}l  13] (Jviulu]l ltohifanjw} v} «E
% tu | %}A v e lpv X

Slika27: Primjer diktata za prepoznavanje svih vrsta tetrakorda unutdui@ i amola
h v e Aviu %0 ViU ] % E}PE up » I  EuP] E IE }ev}Av F
*OU“V} %o E %o}Iv A vi «u}uo ] A o]l «lpv X~} I]E}u TR
} 8 3E I}JE Ju p%}iv 0] » Jvd EA o}u %}A  vopHiimjwu diktaig¢ P] v} ]

s melodijskimintervalima s napomenom da sebavezno} «AJ]E Ei “ Vi bvi A} ] |
tonikuii PYEvi A} ] o Mlv wdgu T 1T 31 ]} 1 %] 3] “ 8 % E Iv]
Al}o]vellu loipy P o %o-G}olv]ePa} 1}i]Z I %]*]A 8] » u} “1(EpN Jvs C
1}ig pig %o EJo]l}u co(stika28X]KS 81 %o]“n cA U1 31 ] ]} ]1IPE ]38
v | viu S}vpX E IE ip « 118 8 ull pu%}SE]i 18] 1} %EJui @

Jvdlv ]i Jvd EA o s luv U  %}e v} % pdolu predstaljjavpomdk nap
gornju ilidonjuA} ] puX

Slika28W 115 § » Jvd EA oJu u o U A o]l ] %hdla v e« luv pvpsd E
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Uz diktate s intervalima, prem&anu i programu rade se i melodijski, ritamski i
melodijske €138 uel] 115 8] § Ai 1T u o} Jiel}P ],kEdS$irnprbyRadhe.u Vi
Nova aktivnost na nastagolfeggial}i ¢ p @EuPlu E IE pn }ev}Av Po i v “I]
i JAE" A vi | %} 3]Z u o} liel]Ztto@ka).Uz takayvzadatak (slika 29)
razvijase Z Eu}v]iel] copuZadatali “23]1i A } E Vi % Ivi v eSp%vi A §
] %] vi euleo v u o} Jiel (E 1 pvpsd E } E Vv}P 3}v 0] § X

Slka29W A % EJui € 1 &1 }JAE“ A vi | %} &]Z utthikd)eu GHuE phraleinpm]enahi

U planu i programu spominje se pjevanje laganih kar(ghika 30) Pjevanje u kanonu
1 Z8]i A % T0i]A} ] ]*3}AE u v} eop*“ vi E@aPIlZ JTAGu" vi 9 .
korekciju vlastite intonacije u harmonijskoj vertikali. Pri tome se razvija sposobnost
(}pe]@E v}P eop“ vi ] & Io]JI}A vi EMP]Z u o} Jiel]Z o]v]i 8]i l}u
kao i sposobnost korigiranja vlastite intonacije u harmonijskoj vertikali tijekom pjevanja. Ako
e I viv]IA}Y ]l Vv % u 88U } 8v} e @& IA]i ] Pol v} % u vi X

Slika30: Dvoglasni kanon pjesmi&ratec Martinzapisan relativnom i funkcionalnom solmizacijom
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iXiX dE ] E IE }ev}Av Pol v *“l}o

El}v }E Vv]Z 0i*GAH HE ] % E o0 ov]Z u}oe-l]Z oi *3A] U
E IE p }ev}Av Pol v “lI}o v b@&E |ARJu AvEv]iu] «Jo Iv}X K E
ljestvice B, B-i Adura te paralelne h g ifisu}o oi *3A] X hl v}A oi «3A] U pu
Jvi EAoJuo JAO]l §8E & ]+8 IAGES ] ]+ IAJvE X <} us
n v] ] ¢]P uEIWY nakim glazbenim primjerima, samo bez znanja o kojim se intervalima
E Je I}JE]*S Vi %EJui E 1}i] « EI] A vpug v %lul Jvs EA o
1Ju Jv ]i] « vV}AJu ]vd EA oJu uo JA o]l 83E I|}] @ ki IA ES
3)sel@E } u vi]Z ]vd EA o %E%} AM“Ju u o}u * Ipv }JuX WE]Jui E
JeI}E]S]8] 1 YAI T 1 u%i AAvi v %} Slue3 IJE]*5 | E o §]
« 5 ] ]*3}AE u v} %}eopi]s] | } pHA} p vIA Jvs EA o X

Slika31: Glazbeni primjer za upjevavanje po intervalimatd AXTU uXiU AXiU X8 ] XA

} SV %EJui E 1}i] u}l %eleopl]S] I} AT 1 }E u viA]Z ]
Pol v 0]8 @ SHE ~<0]l iTa pl vVhoJub}Pli Ri T 3] % E %}iv A
VIA}Jv o v]Z Jvd8 EA o X « 31 1 ]} v oll]E 8] ]Jvd GEA o+l } v)
ES3}A0i | %] 8] “](Ep } P}A E ip P ]Jvd EA o ~e<0]l ii*X E I}v
§1) E I}E]-3 vi AvT]wi)w)}]i } E v]Z Jvé EA o X

Slika32: J. Haydn: 104. simfonijau QuEp ~]1A}EW D EI}A] U i680-
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Slika33: Prethodni primjer s ispisanim intervalskim odnosima

Benward i Kolosick~1iids v A} 1 v]uoi]A v Jv v [I}i] « u}l E ]

]Jvd EA oJu U ploip pi Jvd EA o uo J]A o]l «lpv Uuo ] AcC

€N<¢

kvinte (slika 34)Primjer ovakvog diktatge tzv. autodiktat u kojemse %0} <i  2apisuje

A v p v P Diktat koji Benward i Kolosick (20@@ominjurealizirasev v ]v .

% E]i  Jo} | IAYP | %]*]A vi % E]Jui E } S]E] 8158 %i A v 1}o]
P vl ] v H% uS u o} JipX E I}v “S} p  vijijowZadatak jedao} JipU
u o} Jig I %]“w u & lo] 18]u 38}v 0]8 3Ju ~<0]l gdbXu]doliAYyi %o E]e
SIVIA ] eop“ vi $§}v}Aaunutar(tpnalitdia s ciljem da se upamti melodija (i time

AiT Pol v} % u vied pl 8} Ai T % @E %}iv A vi ] %] vi ]v
1}i] « } E. pip

Slika34: Tri primjera diktata (izvor: Benward, Kolosick, 2009)

Slika35W W& o0}1 v] 8}v 0]8 8] p I}iJu * p%]epip u o} Ji 11 % E $Z} vIP 118 § ~% E u
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hi Jvd EA o ]88 1A ES [ I1AlvE U } E pip * ] %A v IA G
predstavljaju tzv. tritonus te ii - A Tv} % E <3 A]Frtohus jevijaziv za smanjenu
IAJvSpU } viev} %}A vp |IAPESaN < ABuS@eo viu | % EI}PE upU }
e pvpd E v Vv]Z UEN]B]DIEIM]] Xi P}A %o}l i p } o]ly su vi
svim vrstama ljestvice-Qura i emola, vidljive suneke » 0] v }kadusporedte harmonijskog
dura i melodijskog mola (slik@+U 1 i v] | eu viv |AJ]vd v oli] e v « u}u e
dok je u harmonijskom duru dodatno i na drugom stupnju. Prirodni dur i harmonijski dur (slika
37+ 3§ 1} E ]i o %}o}l i euviv IA]vd v e« ulu *3p%vipU Z Eu
drugom stumju (kao i kocharmonijskogmola). U kombinaciji prirodnog mola i harmonijskog
mola, situacija je obrnuta (slikB8«X E Ju U 1 i v] | eu viv IAJvd v o l] e« v
stupnju, dok se u harmonijskom molu nalazi na sedmom stupnju. Prirodni dur i melodijski mol
e ET %} i VM su vi vp |A]vBauseuoli *3Ap]i] vo Il v « ulu *3pu%o
(slika39¢X , Eu}v]iel] HE ] Z CEBu}v]iel] ulo 1]i o | Ali eu viv |
drugom stupnju (slikd0). Wi A ig ] %} u} po $}Epuw viBw}v 0] 8§ U ulPp -
Jvdlv Jiel] Ai T 8] <I}I}A] %}A v |A ES }els 4y wi w] JAJvE 3
% E 3 A18] 1 } TAp v} iUv o] MSIEMA o} %i A vi Vvi]Z}A]Z u o} Jisl
po kojima se i razlikujuJz modulator, @ intonacijsko Ai T vi SE]S}vpue u}Pu %o}eop
% EJui E] ]I 0]8 & SUE 1}i] » ET vi P}A} u o} Jiel} Gi “ vi ~e«0]

Slika36: Prikaz smanjene kvinte u harmonijskord@u i melodijskom enolu
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Slika37: Prikaz smanjene kvinte u prirodnordGru i harmonijskom @uru

Slika38: Prikaz smanjene kvinte u prirodnormmlu i harmonijskom-enolu

Slika39: Prikaz smanjenkvinte u prirodnom &luru i melodijskom -enolu
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Slikad0: Prikaz smanjene kvinte u harmonijskord@u i harmonijskom-enolu

Slika4lW W@E]Jui & 1 Ai T vi Jvs}v Ji <u vi v- [AjvgA}]UAYEBY-Z ] A
U nastavnom planu i programu navodi se pjevanje dvoglasnih homopoimitjera, no
uz znanje glavnih funkcija i njihovih uloga unutar tonalitetaposobnosti prepoznavanja i
Jv8}v]E vi P}8}A} «AlZ Jvd EA o } % E]u } ]ekadiiA]vs U u}
A}Po ov] Z}u}(}v] 18 & « vii v}ed Av]iju % E § }u ]}v] }u p I}
glavni stupnjevi dok se u gornjoj dionici razvija melodijska likpa. dvoglasnih diktata bitno
I IE& vuS] %o}*S % ViU v %} Sl nisi olilik dyoglasja gdje edna dionica
stoji, agornjadionica sel E ~i}“ i v}e3 Av]i] % E]Jui E4}). ZatifrPse radic0] ]
obrnuto,takodasu o T ] §}v}A] p P}Evi}i ]}v] JU [}V 1 TN ] Dbive |TGE
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}eS o] v S}u HATi | « u} sop* iMasRijeBevidp kofak dalee sedionice
IE u % E o ov} p ]Jvd EA opuentdal® dedme).| N&kon~ toga slijedi
kombinacija gednostranimi paralelnim pomacima, a tek onda geodii protupomak.Korak
s jednoglasnog diktata nevoglasniu}l i o}A 8] |'} § T 1U o] upl } E} %}iy
Jvd EA o 1}i] «p }e harmdhijskilvfunkcija] u}Pp v}es3] IE 8§ vi A ip Po e
i v] Ju §} 181 } v ]I1}A1lv v E 1A]i ip Z Eu}v]isl] sop:

razvijase *%o}e} v}es eop“ vi A]“  J}v] e }SilAYu AES}u I 31 %}3]
Z @u}v]iel} €& Tul]“oi vi X W}E pO}P %o]eu v}PnadligRDeoywliP 115 3
'} Ai T 1 % @E %}lv A vi Z Eulv]iel]Z (pvli]i 11} % EJui E

relativnom i apsolutnom solmizacijom. Kao i kod pjevanja u kanonu, ovakav dvoglasni primjer
E TA]i *%}*} v}ed ]*3}AE u V}P eop“ vi E uée te JZahlijeva] Ao 3]

I}ved v3v} } E  vi % Ivi v 8} v}ed Ao «3]8 ]Jvs}v ]i X

Slikad2: Primjer dvoglasnog homofonog diktata tdDru s ispisanim funkcijama i relativnom i apsolutnom solmizacijom

Novo gradivo koje sgpominjeuN 3 Av}iu %0 vu | % E}PE up I SE | E
Pol v “l}o epg H@E-*I] ] u}oel] IA]vS I}E X "op“v} epu p v]] A
uloel]lu TAJv3 I}JE Ju U o] v ] * Vvi]Z}Alu PE }uX <}E]*3 ] v I
} PYA G ip] % Ekojiov]}uFoepip p SE u E IE p }eviAv Po i
potrebno je po stupnjevima predstaviti svaki kvintakord (u svim vrstama durske i molske

0i *3A] <« & } i ev]38] Vi]Z}Apu PE uX / Vhom]planWigrograms }bio v «3
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] o}P] v} e *+%}u vp v e« u} PE HE-I}PaU A}o-]}PEA]VS |
u vi VIP ] %}A Vv}P IAJv8 I}E I}i] « i Aoiip p 8Ju oi *3A] u X
A u%}iv 8] « Jvd EA oJu } 1}i]Z sp IAJvE I}E | PE vVv] ~u o ]

e J1 i P A ipg %}iu}A] «u vi v}P ]kédphbarent Re téblijsBi | 3} “35}
et ] Jv] PE v]} ]°3]Z ]vd EA o X E}JU I} <op“Vv}P % E %}Iiv A v
% E %}Iv A vig Jeloip JA} HE-+I}P ]Prijé oadad Pa ldidjatd s HaEskidd i
uloslJu IAJVE I}E Ju U I}E]*v} ] Jo} %} 3] * % EJui E}u I
kvintakorda (slika#3, slika 4, slika &), zatimna modulatoruAi T 3] %oi A vi € +3 Aoi
IAJvE I}JE v epu] v]u E }+do ltiso } mi,fav el so tre tti, itd.), a onda
% }lp“ 3] 1 ddstht ndlzadanim tonovima (sliké&¥d h 118 S ep v %} Slu <A I}P &
I v] %} 3v] 8}v}A] IA]Jvs I}E U I 81 i %@E %}iv 8] u o} ]i:
IAJvE NE & AE+3u IAJvE I)E X 11§ 8 « v IE ipg udl J*1}E]+S
HE<I}PU u}loel}PU «u vioygkrinfakesda

Slikad3W WEJui € Ai 1 1 %i A vi E & Aoi v]Z p@EM]Z ] ulo-l]Z IAJvE I}E

SlikaddW WEJui € Ai 1 1 %i A vi pio iv]Z E «3 Aoi v]Zuru@E+1]Z ] u}os1]Z 1A]vE
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Sliked5W WE]Jui E Ai T 1 %i A vi <]Jo 1v]Z & 8 Aoi v]AHuru@E«1]Z ] ulol]Z I1A]vS

Slika46: Primjer melodijskog diktata s rastavljenim durskim i molskim kvintakordima na zadanim tonovima

iXdX SAES] E IE }ev}Av Pol v *“l}o

PremaN *3 Av}u %0 ViU | % EIPE upU p SAES}u « E IE p }e
} E pE§, E i Asdur te njihovi paralelntonaliteti, c-, cis i Ffu}oX hl 8}U } G pip -
intervali velike i male sekste te velike i male septifne ]38 }18 A X hl % }u} % E]Jui
glazbene literature (slika? u}l ¢ % E <3 A]S] v}AGnNKpo inpsi Htervali.
Ispod primjera zapisani su slogovi relativne i apsolutne solmizacpedostatak apsolutne
solmil ]i }A i }% &8 }oli] }JIETi XhS8SE usdlIdp~l}]pue ulu
Pi « i Aoi o0i *3A]l v 08 & ]i 8}v U rédn}icms vfa(zhdanpve i Po *]
dteste tf).

< } “&vid u primjeru (slikaZ<U i Aoi ipg » IE}u Sl % E}ui v oi *3A]

w

dIA 08 E ]i % & 3 Aoi ig * lpv Ev  }u]v vE® oz E u §
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dominante za drugi stupanj flira, u sedmom taktu se javlja nova alteradifan fis; u ulozi
Jul]v v8 1 SE ] *8u% ViU P % 3v <& kdji U Slpzidéntnante z&} v

dominantu).

Slikad7: F. SchubertSonatina za violinu i klavir udbiru, transponiranau ESp@E ~]1AYEW D EI}A] U 680«

EI}Jv} @ vVv]Z]vd EA o uo J]A O]l <18 & uo ] A o]l * %
A Jvd EA ol }v}le } ]88 % E]Ju } ]38 }ISE A ~v ploip pip ]
Jvd EA o + “8} JulPpu pi } & twobraliliftbrvéa.}Nakon teorijske obrade
} E 8 Jvd EA o U u}l « } & 18] Z E€u}v]iel] § f KoroipgdraEA o X ]
v Vv ]v i 1 v % }er ba ko $& grade intervali. U prvi takt upisuje se interval
1}i] B vl ] HipU %) E PIASI@EA %] & 1} 1 <A I] Jvé EAseX E & i
cOp“V) % E %}iv A vi dpbisa@eAidZ}A]Z } & & X hi %}uli <}oull
abecedeU u}l « '} 8v} Ai T 8] ]38} Jv8}Vv]E vi ]Jvd EA o X

Slikad8: Primjer harmonijskog diktata s intervalima i obratima

PremaN 3 Av}u %0 VU | % E}IPE upU %}A v] ] *u vi v] IA]vS
SAES}u E IE p }ev}Av Pol v “l}o X E}U « } 1]E}u i vi]Z
oomE p A }E v p3SE u EIE p }evIAWXiIRoOU pv SBESHA
E IE pull o« }E 18] ] Vi]Z}A eop“v % E } 1 X($ika®ju} u o}
e« UJPH cOp“V}} E 18] A AE+3 IA]vE I}E XD JoE]ivI]]V]IE ¥
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kao i melodijski primjeri diktata do sada. U svakom taktu zgeda#e} 3v] $}v IA]Jvs I}E U

H V] J U}E ig % E %}lv 8] eui & IE 5 vi IAJvE I}JE § AE-3pu IA
113 83 U %@E]Jui & u}l %}eopl]d] |'} % EJui E I Ailp Jvi}v]E

kvintakorda.Uztose v 1}v %i A vi A}Po *v}P Z}u}(}V}P % EJui E p 3CE
SAESIUu E ITE P %i A %}o](}v} A}Po «i X

Slika4d9W W E]Jui & u o} Jiel}P JI8 8§ & 5 Aoi v]Z PE-I]ZU u}oel]ZU eu vi v]Z ] %}A V]z

tonom

iXAX W 8] E I1E }ev}Av Po 1l v “l}o

E 3 Aoi ip] p vi 3}v o]38 8 %} IAJvEviu IEUPH plo Tv} ] <]
}eviAv Po Il v “l}o } @&Desi|Fisdur,te paralelni gis b-i dismol. Kod gis
molaidisu}o P V] ] % EA] %S cpueE p AW%JIAJIIv]ioi ASHASE RIS}V
fisis | } % }A]“ v] » u] 3% ivdnBigis | } %e}A]* v] o u] siwolk. vi e
El}vvp Vedleulvuli E p SAES}u E I@kapl) upd ESulie E11]3] |
ponavljanje gradiva’ *$}eu]vmjereunfA}lu 3}v 0]8 Spu 1}i] » ] (% S}u E
}JAYu eop igunW  pl 3} i %EJui E %}P} v i Ail p]vs}vlE vi ]
kvarte, kvinte i oktave koji se javljaju u primjefii} E]«35 ] & o 3]Avp ]Jo] %oe}oudvu e
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Slika50W WX /X il}A«I]W <}vul@is +]IA}EME n EI}A] U i660-

WE u Vv *3 Avlu %0 VR ] % E}IPE upU p v] ] 1 H % S}u E IE
morali znati prepoznati i razlikovati dvodijelnu i trodijelnu pjesednostavna dvodijelna
%i su < 8}l e } A lio I}i] u}Pp 18] % E]} Jo] & v] ~]o
iako je to u praksi rijetkostPblik dvodijelne pjesmeredstavljen jeshenom ab, kod koje prvi
1} % @E 3 Aoi IE $§ vi H %} Sviu $}v 0]3 Spa krajuuPngkiled u} po i
0o]1]1Z &}v 0]% 8 U E pP |ENIA#T}i]oi] @oViio] ]3 Ja pe@AIP AE" A
L %} Sv}u 8}v/bys suX} ]Ji ov ] SE} ]i ov i eulvy od]l<]iu p
dvodijelne i trodijelne pjesme (shemaaba) 1} 1}i i % EA] ]} ] ®i&psnovhegdu
oblika dvodijelne pjesme, a drugi dio iznosi nkentrastniglazbeni materijall }i] « } ] v}
I E1 Wtonalitetudominant il nekom drugom tonalitetu bliskom tonift-dio) i materijal
iz prvog dijela (reprizni-a]l}*X hv 8§} S}u “BojE}%%}FE ]i u dwodijelan, po
« ETipi 1 }P Edijeladiddijélnzbog P ] \npziv pijelaznog oblikal Tu
A} Ji ov ] SE} ]i ov %991 Jedwstaia fradiijelna pjesma sastoji se od tri
]Ji o 1}i] 1} & u}Pe]03]®e(®]}vsheneaba) Prviitreidio(a-dijelovi)
Jivie ] v3] v u § & o] ‘vidip predstavlja kontrast. Prvi-gio, kao i kod
i v}e3 Av A} ]Ji ov %i su U u}l 1T AE“]3$] » upldZ |3}v ]¥ 3§ ~v
I AE*" &daljenijem tonalitetu nije rijetkost). Drugib- 1} } ] v} ]lv}e] E IE p ul}s]lA

38



prvog dijela (mogu se pojaviti i sekveﬁcete se tu javljajuraznovrsnije harmonijske

% E}P E ]I XpredIHavlja réprizwa-dijela ] u} liznijeti razne varijacije materijala iz

prvogg Ji 0 ~%Elui v p E]SupU } A vi pIE « bitii S vE] ]Jv U ]38 X

prvome dijelu. Shema ab@redstavlja jednostavnu trodijelnu pjesmu bez reprizakle,

prokomponiranu) I}i ¢ H % E le] E]i SI} epeE U e ¢3}i] « } SE] &

i60ieX 2o}l v A} ]Jiov ] 8E} i ov %i su  «3}i « } A U} v}en

svaki diojednostavnadvodijelna ili trodijelna pjesm&®rimjerice,*0}1 v S§@E} ]i ov %oi eu
U u}l ]3] PKEBoOA (ah) B (cd) A (aba)x} eou“ vi % EJui Eslikas}) ]i ov]Z

i trodijelnih oblika pjesméslika52) U u}l « pl % E %o jdlovaipjesme faditi i na

prepoznavanju harmonijskih pojmova (npr. prepoznati javlja li se modulacija ili ne, na kojoj

funkciji se javlja kadenca u svakom dijelu, tonici ili domingn#o ). v }

Slika51: Primjer dvodijelne pjesme s ispisanim relativnim i apsolutnim solmizacijskim slogevjllA}EW '}o ] U Tiide

2 . van Beethoverkoristi «12 1+$ JU2ié 2UXIi«XIi7odjaligé X Us i+ BU)j \bsgd@noalél U
\0'}62e06U"':$ U$SO6U:a é2:Uf}:ei'eU + Uébde}dX:ei'eUU:21}+$1UT}iUT:UeX UUjelil
motiva koji vodi do zastoja na dominanti na kraju-dlijela prije prelaska na reprizniai :Ui,6X & éaUPXXPyR
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Slika52: Primjer trodijelne pjesme s ispisanim relativnim i apsolutnim solmizacijskim slogovihA}EW '}o ] U 7iide

Potpuno novi pojam koji se javlja u nast8wifeggiau petom razredu osnovne glazbene
“13o i 3 u} po ]Ji X WE u Vv 5 Aviu %0 VU ] %E}IPE upU } E u
iz dura u paralelni mol i iz dura u kvintno srodni dur uzlazno ili silazno. Dijajemskdulacija
v IJAI}i]}v A % @E ol 1l ]li v}P 8}vo]88 pu EuUP] %tu} pli
biti dijatonskj “$} v ] e volI]lpuv]ip 8}viA oi *3A] ] M %}o Iv}iu ]
S obzirom da se kod modulgciu paralelni tonalitet ne mijenjaju predznaci, potrebno je
} & 8]8] %o Ivip v %}i Ap A} ] Joiv}P 8}v 0]8 8§ pVvuSE E % E]Jui
A} ] H%p Hi VvV % E}ui vu S}v 0]3 & EIX§icKCE|]|iv-§Z\ UyJpol}E | 1}

dijatonskih modulacija su potvrda polaznog tonaliteta Sl %}u} | v n %}o Iv}iu
§}v 0]8 SpueU %}i A 1 i v] |}Pkretdrge u citifohv tenalitetu te njegova
%}SAE | v IuX ¢ %E ol |l p v}A] 8}vol]s8 83U ] ov}i ]I &

% }S “1} U 3} viu Jv8}V]E vip % EJo]l}u J*3}AE uv % E}ui v o)
vrijedi samo kod intoniranja primjera modulacije relativnom sabwijom). Zato je najbolje

odabrati mjesto u primjeru gdje se npr. javlja ponovljeni tpostepeni pomak ili ton iza

3 U$6T2: +i\2 1UUX 1$06X 1iU26'iITIUSOUEed"" :U:TX0617 e Ue:é2:U1%$06\e:Ul:Tj+ie ¢
nalazi neposredno prije pojave novih predznaka
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% pl X [8} AE]i ] ] 1 wpulo}v u GEpP] 3}v 0]3 38U « u} “3} 8§
promjene tonaliteta. U primjeru dijatonske modulacije u paralelni mol (&&avidljivo je da

1} 18 vi ]Jo] %i A vi @& o $]Av}u <}ou]l Jitu I}E o ]i <}oull ]
ljestvice ostaje ista (ton h gladb i u Hduru i u paralelnom gimolu). Mijenja se samo

§lv 0]8 8v} «@E 1“8 ] <}ou]l Jiel] co}P A}sppogtajekd.iNpukasl}v o]3 5|
modulacije u kvintno srodni tonalitet (slil) $} A]“ v]i esop iX <}  %oe}ouSv e}
se bez obzira na modulacijr 0 }P}A] v u]i vi ipg “8} vp] &1 ] o 1* ]88 vi v
EJUV }e8 81 i psdlu “3} 1} %EJui E « A Ju E}iu o8 E ]i U
%}u T p % @E ]Iv]i u Jvs}v]Gtovine dkavjjénalto da se dogodilakakva

promjena tonaliteta.

Slika53: Primjer dijatonske modulacije izddira u paralelni gisnol

Slika54: Primjer dijatonske modulacije izddira u kvintno srodni Fdur

hi ]i 8}vel u} po ]i U uv}P}+3E v} icjetAd névilpgam koji‘se
javlja u nastavSolfeggiap % 3}u & IE p }ev}Av Pol v “l}o X E I}v “8§
Vo] A AE+% IAJvE I1E p SAES)u E IE pU A Tv}i }+Al]i
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ljestvice nalaze. Premd 3 Av}u %0 VI ] %o E}PE upU } E pi « uviP}3E

u prirodnom duru i harmonijskom molu (tablica 3).

D5/3 M5/3 POV5/3 SM5/3
Prirodni dur I, 1V, V I, 11, VI / Vi
Harmonijski mol V, VI I, IV 1] I, VII

TablicaB8W DV}P}«8E v}e3 UE-I}PU uloel}PU %}A Vv}IP ] su vi V}IP IA]JV3 I}E P %E]E]} \

hi % }u} Z GEu}lv]iel}P 18 § ¢ eop“v]u % E %}lv A vi u «A]z A

55U Ai 1l e« PE vi IA]JvE I}E& v 1 v}u 8}vp & « pul 8} 11} }
% E}ATI T 3] VIA} PE JA} uv}P}e3E v}+38] IAJvE I}E v v ]v .
]*%]“p 8}v 0]8 8] p 1}iJu « }v]l vol X
. _ [l t ~dur | tG-dur
Prirodni
g [l t Esdur / IV tD-dur | v t Asdur
ur
VI t B-dur V tGdur
o V tc-mol
Harmonijski| | tg-mol Il tf-mol
Il te-mol | VI th-mol
mol IV td-mol VII tasmol

Slika55: Mnogostranost kvintakorda i obrata u prirodnom duru i harmonijskom molu

Obrati durskog i molskog kvintakorda 1} @& ep V}IA] %o}i u g % 3}u E IE p
Pol v “l}o X <} uA} pPE JA}} E 8§ 3]1Z IAlvE I}E u}l
na modulatoru (slika® gdje se intoniraju durski i molski kvintakordi po obratima uzlazno i
*JolviX <} }E & i Alvi}uzZv %}
] <}A}P 3}v X Kopi] =~iddie v A} ] i 1}JE]ev} 8 u 0iv7E}VIA ]
“5} %o E]Jui Ep e I}E ]Ju i A U % E Po v}ed ] pl 8} %ltu i
JTu p 3 u oiviP 8}v 1 <}A}P &}v X

%0}e*0

SIH % E 8 AJE] ] %o}i *v]8

razumijevaniy E l1o]l
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Slika56: Melodijski primjer s rastavljenim durskim i molskim kvintakordom, sekstakordom i kvartsekstakordom

Slika57W E]1 IAJvE I}JE ]} & 8 « }iv v]u 3 u oivlu 3}v}AJu ~]IA}EW Koupi]
Uz obrate durskog i molskog kvintakorda, u nastavnom planu i programu naveden je i
pojam intonacije dominantnog septakorda % €] &} viu PEWM ] Z Eu}v]iel}u ulou>
} & e u JvS8}iv ]i  }u]v vSV}IP ¢ %S I}E 1 8§ YJE]iel %} o}P
Dominantni septakord potrebno je teorijski predstaviti unutar ljestvice i tek nakon toga
intonirati (slika 8). Dominantni septakord sastoji se od durskog kvintakorda i male septime,
Al}'] i 8 E *» %3 I}E X

Slika58: Dominantni septakord u prirodnomdiru i harmonijskom anolu
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iX0X a 8] E IE }ev}Av Pol v “l}o

h “«3}u & IE p }ev}Av Po |l v *“l}a Cis Gesduriie paraleini
es,aisiasu}oX hl 8}JU } & v] op *A] 0i *3A] v] ]vd CEA o] ploip pip ]

intervale. U primjeru (slika% 1}i] i 1 %] v pw i viu } Vv}A]Z 38}v o]8 & I}i
“e3}u E IE p }eviAv Pol v “l}o U A] oi]A i <I}I}A]8 u o} ]i
AiT T %@& Jiv} Jv8}v]E vi X ~}oul]l ]i v ]3MméguE}dio u 1 8}

kao da je primjeruau}op U  jusuwndgjsigurniji u solmizaciji kad se radi-dutu i amolu.
Z 1o}P 3}u i 8} “8} o o0i *38A] -Gtk iamolayte] 3¢ np toj ljestvici i
predstavljaju solmizacijski slogovi} “4 % EA}u E IE p }ev}Av Pol v “l}o X

Slika59: R. Schumann:]Aoi] it&lbum zamlade-]IA}EW D EI}A] U i660-
EI}v “8} ep B %E 3Z} viu EI1E p } E v]pdAipodipsAl v] ]
%}A v ] euviv JvE§ EA o U p “3}lu EIE pJzZs+s %E u v 3§
]Ji o] v I}ve}lv v8 ] J]e}v vSv ~$S 0] deX dju eepu } E v] <A]
W}ISE v} i Vv %}u vus] ]*$ IA ES u}bnsohahtnspdisonantni } |
interval, ovisno o glazbenom kontekstu (npr. disonantkad se u dvoglasju pojkje kao
[ }Je8i 0] « Ei“viuv 8§ E peX

Konsonantni intervali XiU uXiU AXiU XdU Xl
Disonantni intervali UXTU AXGMOXMAAXSO ] «A] su vi v
intervali

Tablicad: Podjela intervala na konsonantne i disonantne intervale

44



h % @E $§Z} viu E IE p } E v] «utpekstakidrd Apagsekstakord.

Kopi] ~i66ie % @E +5 Aoi I}E]*3 v % E]ui EBOZKEE udmlias I}P 18
Z @u}v]iel} E lul“oi vi % E]o]l}u sop“ g8 XvIGA DEIEIS §3U}T
E IE }ev}Av Pol v “l}o U o] pul } &} pu*A}li vl PE 1A} } E
UVIP}eS8E v}e3]U 118 8 u}l %oleopl]d] I'} } & pA} p v 5 Av]
«E vili Pol v}i “I130]X W} %}SE JU §I§ § « uu}io wWiEae P} 3]
N Jv }Joi T Avi & uoiviP 8}Jv ]} i %@E <& Aoi v i % &}u E IC
“l}o ~+3{18fA}o I“ A & l0]I}A vi *}JAIP 8}v } & u 0iv}P 8}v X "¢
J+%} SIVIA u v] ]l A} L%¥Veddi u “](E] IA]vE I}E ] vi PIA]Z

] * M %} Slu E S IA AE+S 1188 euvilo 8T]lvuUup vl] ]A

S§}viA <A I}P SE}IApl ] }iv v 38}v o]% & I }Jiv 1l e3p%vi A ]
Kasnije | Lenici shvate princip diktata i da se radi samo o glavnim stupnjevima,
I %]*]A vi «}AIP 8}v ] }iv A vi e3u%vi A u}l ¢ % E %ope3]3

~

§l1i 1Ju sop” vi X <} % @EA}IP eop“ vi UT 31 ] 1} % E %}lv 8] ]I
t}v o] SUX E S i v ]Jv o %}S]utonalgetuvis}(puv] 118 Z Eu}lv]iel}P eop
E I}v 8}JP ] ¢ ]*%]* 0 } P}A E ip “](E ] ]IPE ]Jo] SE} AN ]
d IAJu AG«8}u 18 8 U u v]] & 1A]i iy j& t€Ese} shinii} tide Tu]“oi v
% E]% E u ip 1l v e8 Ap Z Gu}v]i pE vili Pol v}i “lI}o]X hl}o]l
%}i v}+3 Aoi v] } o]l JA IA}P 118 8 U « viJu « uldkak@ijes] | & 1]

] T ul*o]Jo Kopi] ~iddieX

SlikabOW W E]Jui E Z Eu}v]i*l}P 118 8§ « IAJv3 I}JE Ju ]} E 3Ju ~]1A}EW Koy

h % 3}u GE IE p }ev}Av Pol v “l}o % @E <35 Aoi v i uv}P

IAJvE IJE pn % E]E} viu PEP ] Z Eulv]iel}u ulopuX h “ «3}u E Id

131 % E}“]E v v A AE+3 pE-I]Z ] uloel]Z kopno¥xAdnje oju = } |
kvintakordima i njihou mjestu u svim vrstama ljestvica (tablica 5). Uz mnogostranost

IAJvE IJE U p “ «3}u E TE p} E pi * ] uvlP}e3E v}es +A]JZ AC

<} WA} P UV}IP}eS@E v}e3U u}l « % E A} tetrtkdlindg 84 zhd@andme 113 3

tonu te naknadno na tom primjeru predstaviti njihova mnogostranost u duru i molu @l)ka
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] % @& AJov} JVEIV]E &] « } &
] $3E I}JE U p “ «8}lu EIE p }ev}Av

IAJvE 1NE

Vi u

%o TVI

\Y

%o}u I %O}A
Po I

dominantnog septakorda i obrata u prirodnom duru i harmonijskom molu. lako @awasm

v e |pn

v “l}o

planu i programu nije spomenuto, korisno bi bilo obraditi i smanjeni septakord i mali smanjeni

« %% I})E &

Vi]Z}YAU uv}P}e3E v}es ~§

0]

6eX Kv] pli

}u]v vSv

“ SIPEUIS X% } P o A |V bl

Po Av + %3 I}JE 1}i] » H % E le] v i
%lu} Z Eulv]iel}P 115 & Ju]v VEVIP + %% I}JE U vi P}A]Z } E &
U Vi VIP * %3 I}E& v | vIu S}vp v Ilv I}i P « 1Ti v}
c]IE pv 8] pl}i u 8}v 0]8 8u 62.}vl v ol ~eo0]l
D5/3 M5/3 POV5/3 SM5/3
Prirodni dur YA TR / Vi
Harmonijski dur Y I, v Vi I, VI
Melodijski dur 1, VI IV, V Vi NI
Prirodni mol i, VI, VI LIV, V / I
Harmonijski mol V, VI I, IV [ I, Vi
Melodijski mol IV, V | I VI, VI

TablicssW DV}P}+&E v}e§]

HE*I}PU uloel}PU %} A

melodijskom duru kao i prirodnom, harmonijskom i melodijskom molu

durski molski frigijski harmonijski
prvi / / /
Prirodni dur
drugi / / /
/ prvi / /
Prirodni mol
/ / drugi /
prvi / / /
Harmonijski dur
/ / / drugi
/ prvi / /
Harmonijski mol
/ / / drugi
prvi / / /
Melodijski dur
/ / drugi /
/ prvi / /
Melodijski mol
drugi / / /

Tablicab: Mnogostranost tetrakordazlazno i silazno u svim vrstama dura i mola
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D7 S7 MS7
Prirodni dur Vv / Vil
Prirodni mol VI / I
Harmonijski dur \% Vi Il
Harmonijski mol \% VIi Il
Melodijski dur I, VII / I, 1l
Melodijski mol IV,V / VI, VI

Tablica7: Mnogostranost dominantnog, smanjenog i malog smanjenog septakorda u svim vrstama dura i mola

durski molski frigijski harmonijski
prvi Edur (p, h, m) | e-mol (p, h, m) / /
. A-dur (p) A-dur (m) a-mol (h)
drugi /
a-mol (m) a-mol (p) A-dur (h)

Slika61: Primjer diktata s uzlaznim tetrakordima na zadanome tonu i mnogostranost zapisanih tetrakorda u svim vrstama
dura i mola

Slika62: Harmonijski diktat dominantnog septakorda i obrata, smanjenog septakorda i malog smanjenog septakorda na
zadanome tonu i njihova mnogostranost u svim vrstama dura i mola
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E IE ip “ +8}P E $@E} @ ilevi v «§ Av] « Safegdiaosnovne

Pol v “lpo v]l i I1}E]*v} % E]% E u 3] 1 % E]i uv] ]*%]8 1 <CE
%} E Tpuli A J v 81 sepuPbo@}AN]JOop % E | 28i Av] 1 }ev}Avp Po
0] A i v} ulPp %] I}E]J-vIX WEJui & i v}P & IA}P 1 &1 u}i

diktat (slika63). U diktatu prevladava komplementarni ritam te melodija koja je uglavnom
postepena “8} ] u v] Ju SE o} }o.E BvVI ]IE § U %EJui E i } o]
%i A vi p A}Po sip ]SAPTIWSIV]IIE vi % E] up  E IA]li sopZ
%i A vi p A]*“ Po e«ip § } &T A Vi ] %}% E Aoi vi ]Jvs}v ]i X

Slika63W WE]ui € § 1 P A}Po *V}P %}o](}v}P 11§ &
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OX ¢ loip |

<E} }ev}Av}“l}oel} Po I v}y @] IPAEVIA]I glazisEnd&i “3]v
u p 1}i]welikuuloguimaharmonijski sluh. Razvije Eu}v]iel] sopZ Ju}Pp A p «
E Tpuli A vi *SEMISUE P oharmopliskih pBEdresijap U interpretaciju i
Ju%e E}A]T Jip 8 % E ]Iivp Jvdlv Jip ui vIPo %v@Ed 1% Ro *v}iu 9
i metode intonacije Harmonijski sluh Jv] «]v &3ip g}eorijskay znanp o koncepima,
glazberim pojavanai pojmovimasnjihovom % & 13] v}u % GE]uo wigdibA} 1}u
smislu NastavaSolfeggia| E}1 “ «§ E IE }ev}Av Plogl togamdra oiti
izuzetno pametno i detaljngeu]“oi v | I} ] v “S} prledsfawla ipovezah sve
sou“v ] $§ pAmjawdte ih primijenilau praksii time postavila glazbentemelje koj se
dalie razvijju v A]“Ju & 1]v u Po I Vv}P } & I1}A vi X
Kroz povijestrazvilesu semnoge metode intonacije koje se mogu podijelitdvije
kategorije t metode relativne intonacije i metode apsolutne intonacije. Svaka metoda ima
vIi &Ilo]l %} I[}iJu « & lo]lpi } EuP]ZU o] Po Av & o]l
apsolutne intonacije nalazi se u imenovanju tonova koje je kod metodawedaintonacije
E o S]AvV}IU “8} Iv ] \V4XE}P] $)vS0]E%} S}u } & pi <}oul]l Jiel
1} u &} %oe}opudv Jv3lv ]i  %oe}opdv}iU “dogoviuvijek ostdjou]l Jiel]
isti i vezani swiz apsolutnu visinu tona, tj. glazbenu abecedu (vizuapb, % }o}1 i v}§ n
crtovljpe 1 }P P }eS ipg Vv %o%m@IiIIMEM]S Vih 08 E ]i ]Jo] %o E}ui v]
Kod analizeNastavnog plana i programeaSolfeggp p }ev}Av]u Po I v]u “l}o u U
ustanovio sam das @& [1A}ip Z Eu}v]isl}P sopz v i }AseoeW} %o Tvi U
pojmowm (npr. harmonijski dursmanjeni i mali smanjeni septakonith.) u} % v <%.}u]vi
3} i v § 1 A %u@pglas@homofoni i polifoni J18 § 1}i] « $ 1} & wu *% }u]vi
Nastavnom planu i program(spominje se samo dvoglasni diktabbliku niza harmonijskih
intervala) an 1] % }iu}A] |} “3} ep SE ve% }i]ildojam}idiniiogkruga
prekasno s uvode unastavniproces. Zbodgoga nastavnik mora biti kreativan i sam osmisliti
“$} }oi] %0 v E ] v «8 Av « &1 najdffddsnijivv v BojJodi]1]18] ]8v
glazbene pojmove i pojaveimte o v] Ju }oi dladavanje razumijevanjegradiva te ih
pripremitizad }E]isl % & u 3§ p *E& vi}i Po 1 v}i “I}o]X

49



Pri izradiprimjera namijenjenih za razvoj harmonijskog slupamijetio sam da je
& o 3§]Av <}oul]l ]i } A I3JE]*8] U H*%}E ] ¢ %oe}oupsdv}iu
solmizacija je preciznija i jasno prikazuje sve alteraciomjene tonaliteta, “S} 1}
JVEIV]IE Vi % E +3 Aoi }3}vimtanradju B @EY ] v }e3 31 %e}oudv
eloul]l ]i i Aoi <+ 1} % @&}uiv po}P } & v]Z 8}vIA |} oi 3/
%oe}opudv slou]l ]i U %o}3%opuvie3] 1 v A Guv d]8]18v v} yI&E T} “8}
§} Jv] & o 3]Av A%dR]ie JiMe}ousv <}ou]l Ji u}l Supu 1811} }
Ju v}A vi S}v}IA U I } “8} ep 8} Po 1 v ] v usE ov] *0}PU ]
L *A [Ju cop ip %tu T p 8} viu JvSIV]E VipU % E % }iv A vip S}
tonaliteta 1 } ] 08 & ]i ] vi]Z}A]lZ @&wé Zapavbpotehnd za razvoj

harmonijskog sluha.
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5. Prilozi

Prilog1: Popis harmonijskih pojmova i aktivnosti za razvoj harmonijskog sluha navedenih u

nastavnom planu i programu za prvi razred osnow® | v “t@ elastiti komentari i
prijedlozi
Solfeggio| Harmonijski pojmovi | Aktivhosti za razvoj harmonijskog Vlastiti
sluha komentari/prijedlozi
1. razred | - Stupanj kao oznakazd - 13 vi ] %oi A vi v}§ P|l-KA i i ATV %}i U
K'a | mjesto tona u ljestvici | abecedom i solmizacijom kvintnog kruga koji se ne
- Glavni stupnjevi u -Wi A ig ] oi *8A] & IA «%}u]vi } S3SAES}
ljestvici injihovaimena | % & } T w} WE-«l}u S}v | }ev}Av Po 1l v “l}o

- Predznaci: povisilica,
sv]ilo] 1 E IE
-G, Gi Fdur ljestvice

- Struktura ljestvice,
oznake tetrakorda, cijel
stepen i polustepen u
liestvici, glavni stupnjev
1 A} ]

- Cijeli stepeni i
polustepeni u

} & v]u oi *3A
- Akordi glavnih
stupnjeva

} vielu u p S}v}iA]u
- Intonirati rastavljene akorde glavnih
stupnjeva
-/TA} 18] u o} Jisl
notnome modulatoru
-/TAY 18] Ai T 1 ul“oi vi
-/TA} 18] 018 v]iel Ail
-/TA}Y 18] 1 1811 u-o} Ji
E]5 uel Ail
- Pjevanje popijevki s tekstom
- Pjevanje primjera iz glazbene
literature
- Prepoznati, zapamtiti i zapisati
izvedeni ritam te melodiju istoga i
E lo] ]8}P E]5 usl}P 3(E
Pol v} o}P] v}i i o]v]
- Pismeni i usmeni melodijski diktat
- Pismeni i usmeni melodijsk@tamski
diktat
-si T 8] u o} Jielp ] v o}
ritamsku improvizaciju
- Improvizirati melodiju na tekst

E}i o] ]Jo] i i %oi eu]
- Improvizirati melodiju na nothome
modulatoru

Ail

-fop* vioov B} Vv]Z ] 0o
-AOU* Vi % EJui E ]I P
literature

spominje se ni kvintna

*E} v}eS v v]zZ 3§}
[Yip i 8 I}
osvijestiti)

E %15

51



Prilog2: Popis harmonijskih pojmova i aktivnosti za razvoj harmonijskog slabadenih u

V *3 Aviu %0 VU | % E}PE up I EpP] E itevlasttr kgdentarPio 1 v “I
prijedlozi
Solfeggio| Harmonijski pojmovi | Aktivnosti za razvoj harmonijskog Vlastiti
sluha komentari/prijedlozi
2. razred | - Tetrakordiu durskimi |- ]38 vi 3S}Vv}A juU - Nedostaje pojam

K' El molskim ljestvicama solmizacijom i neutralnim slogom harmonijskog dura (i,

[}i o } G pip [-Intonativnop A E «SEGSFRdur eventualno samo

drugom razredu ljestvice teobraditi sve vrste a e-i d- | informativno, melodijskog

- Predznaci: povisilica, | mol ljestvica ME « 8§ v]ep v Po
ev]ilo] ] & 1E/-Wi A ip ] oi *8A] @& IA 0] v}+8] *AlZ AE-3
-G, GiFdurljestvice | % @& } 1T p} HE-<I}u $}v | molskih ljestvica

te paralelnea-, e-i d- } vielJu u p S}v}iAlu

mol ljestvice (sve vrste) - WE}“]E v oi *3A] p E
- Struktura novih modulator

liestvice, oznake - Sluhom prepoznati malu i veliku

tetrakorda, cijeli stepen| sekundu

i polustepeni u ljestvici,| - Upjevavanje na notnome

Po Av] *3u% vi | modulatoru, a posebnu pozornost
te % }A v e luv| % }eA 3]8] Jvi}v Jiel] ]
harmonijskom molu - Prepoznati intervale od prime do

- Mala, velika i S A %} A o] Jv] § %o
%}A v e lpv |imena

- Intonacija rastavljenih akorada
glavnih stupnjeva

-/TA} 18] u o} liel Ail
notnome modulatoru

-/TA} 18] Ai T T ul“oi vi
-/TA} 18] 018 v]iel Ail
-/TA} 18] 1 1811 u-o} ]if
E]5 usl Ail

- Pjevanje popijevki s tekstom

- Pjevanje laganih kanona

- Pjevanje primjera iz glazbene
literature

- Prepoznati, zapamtiti i zapisati
izvedeni ritam te melodiju istog i
E lo] J8}P SE i vi v P
cjelini

- Pismeni i usmeni melodijski diktat
- Pismeni i usmeni melodijsk@tamski
diktat

-si T 8] u o} Jielp ] v o}
ritamsku improvizaciju

4 Podebljani pojmovi i aktivnosti novi su u odnosu na prethodni razred.
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- JAE* A vi | %} §]Z u
fraza (dominantat tonika)

- Improvizirati melodiju na tekst

E}i o] Jol i i %oi eu]
- Improvizirati melodiju na notnome

modulatoru

-fAoput viov &} Vv]Z ] 0]
-Aopt Vi % EJui E ]1 P

literature
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Prilog3: Popis harmonijskipojmova i aktivnosti za razvoj harmonijskog sluha navedenih u

V 3 Aviu %0 ViU ] % EIPE up | SE ] E [@EvlasiitikphentaR b |
prijedlozi
Solfeggio| Harmonijski pojmovi | Aktivnosti za razvoj harmonijskog Vlastiti
sluha komentari/prijedlozi
3. razred | - Tetrakordi u durskim i| - Pjevati melodijskaitamske primjere | - Uz durski i molski kvintakord
K'a | molskim ljestvicama Helo pgel}iv vlu Jvul]lu}l «U Eu s }E]
[}i « } E pip |oznakama % E 5 A]S] ] % }A
SE u E IE p|l-/v8}v 8]Av} %}v}A]3] } {smanjenikvintakord

- Funkcije tonova i
nazivi glavnih stupnjevg
u tonalitetu

- Predznaci: dvostruka
povisilica i dvostruka
snizilica

- Transpozicija notnog
teksta u okviru

} & v]Z S}v o]
- Transkripcija u okviru
} & v]Z ui E
-G, Gi R dur ljestvice
te paralelne g e i d-
mol ljestvice

- Ljestvice B, B-i A-
dura te paralelne k, ¢

i fiss-mol ljestvice

- Struktura novih
liestvica, oznake
tetrakorda, cijeli stepen
i polustepeni u ljestvici,
glavni stupnjevi u

oi *3A] JU A} ]
% }A v e lpv
harmonijskom molu

- Intervali male i velike

e lpv ] S & U
kvarte i kvinte
-WI}A v |A ES

smanjena kvintat
teorijska obrada u
ljestvicama koje se

} & upip p SE
razredu

- Durski i molski
kvintakord

ljestvice G, GiFdurate a, eid
mola

- Intonativno obraditi nove ljestvice
D, B-i A-durate h, g i fis-mola
-Wi A ip ] oi «3A] E IA
%% E } T u} uE-I}u S}v
} vieJu u p 3}v}A]u
-WE}]E vp oi «3A] p E
modulator

-Duli]l ov} ] o}P] v} (E 1|

V}ISVIP § |eS ¢ %}e v}u
v Jv3}v Jiel] ]38} %i A
-si 1 8] u%i A A vi v v
modulatoru

- Pravilno intoniratimalu i veliku

e lpv p 18 & pu J+3pu IA
- Intonirati rastavljene akorde glavnih
stupnjeva ljestvice

-/v8}V]E 8] u o} liel Ai
notnom modulatoru

-/TA} 181 Ai T 1 ul“oi vi
->]% v]ielJu Ai T u <Ao
zahtjevnije melodijskeritamske
probleme

-Wi A S]] 18] 1 wo} i
E]8 uel Ail

- Pjevati popijevke s tekstom

-Wi A §] o |* Hveglasng

homofone primjere

- Pjevati primjere iz glazbene literatur
- Prepoznati, zapamtiti i zapisati
izvedeni ritam te melodiju istog i
& lo] ]8}P SCE i vi v
cjelini

- Pismeni i usmeni melodijski diktat
- Pismeni usmeni melodijskaitamski

P q

diktat

- Ne spominje se autodiktat
koiji je koristan u razvoju
Pol V}P % u vi ]
harmonijskog sluha

- Nedostaju jednostavniji oblig
dvoglasnog homofonog
diktata (s uglavnom
jednostranim i paralelnim
pomakom glasova) koji se

mogu W% }SE]i ]5] | }
§}1 uE pv A}P
diktatima
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-WE %}lv 8]} E v ]vi
durski i molski kvintakord

-WE %}iv 8] }5 0 o0i 3
Jvd EA o %} A o] ]v]
-si 1 8] u o} Jielp ] u o}
ritamsku improvizaciju

- JAE® A vi | %} 8]Z u
fraza (dominantat tonika)

- Improvizirati melodiju na tekst

E&}i o] Jo] i i %oi eu]
- Improvizirati melodiju na nothome
modulatoru

- U glazbenoj literaturi prepoznati
uopg Pol vp E v]u
-fAoput vioov &} Vv]Z ] 0]
-Aopt Vi % EJui E 11 Pq
literature
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Prilog4: Popis harmonijskih pojmova i aktivnosti za razvoj harmonijskog sluha navedenih u

V *3 AvViu %0 VU ] % E}IPE up | SAES] E IE }ev}Av Po |
Solfeggio Harmonijski pojmovi Aktivnosti za razvoj harmonijskog sluha
4.razred | - Kvintni krug uzlaznoisilazno |- /v3}v Jiel] p AE+3]8] } E v o0i *3A]

K'a -SvipredznaciudF loip M - Pravilno intonirati ljestvicu i rastavljene trozvuke glavnih

-h AE+3]8] Iv vi } & 8

koji se nalaze u durskim i molskin

oi *3A] u I}i « } E
SAESIu E 1E

- Alteracija kao kromatska

% E}ui v Vv I}P 0i *3A]

dijatonski i kromatski polustepen

- Transpozicija notnog teksta u

MA]JEu } @ Vv]Z 8}v o
-dE velE]% ]i p }A]C
mjera

-d }E]iel] p AE-3]3] }
liestvice

- Obraditi nove ljestvice ESE i
Asdura te paralelne ¢ cis i f-mol
liestvice

- Upoznati strukturu novih

0i *3A] U 1 %]e 8] ] }I
tetrakorde, upoznati glavne
*Su%vi A 1] A} ] u

-h AE+3]8] Iv vi } Jvs
- Veliku i malu sekstu, veliku i

U oM * %SJupU JeSu }lI
% }A  vp e lpuv p ] 1A G
smanjenu kvintu prepoznati i znat
zapisati na zadanome tonu

-~A% ] YevIAv} v vi } )
intervala
-K & U vi V}P ] %o}4

kvintakorda

stupnjeva

Wi A ip ] oi &8A] & iA]i §] 1ApItAvY

uloelJu 8}v o]8 §Ju 8§ } v}e]Ju u pu 8}
-K & ]8] Jv8}v Jip oi *3A] v]Z & SCE |
-WE}I]E vp oi *3A] p E 18] 1 } v}sv]

-WE AJov} Jv8}v]E 3] A o]lp ] uop o
1S ApU %}A v o lpv p ] 1A ESp ] -

-/v8}v ]i HE-I}PU u}oel}PU %}A v}
kvintakorda

-Dplll ov} ] o}P] v} (E I]E vi Vv}8v}P
% Tvitu v Jv&}v Jiel] 13} %i A vi
-/v8}V]E 8] u o} Jiel Ai 1T v v}8v}u
-/TA} 18] Ai T T ul“oi vi 8}v

->]18 v]ielJu Ai T u <Aoo A 3] 1 Z&i Ay
ritamske probleme

-/v&}v ]i Jlui v] v]Z 08 G]E v]Z §}v
-Wi A 3] ] 18] 1 u@&]3iuk) Ail

- Pjevati popijevke s tekstom,

- Pjevati kanone

- Pjevati lagano homofongpiolifono dvoglasje

- Pjevati primjere iz glazbene literature

- Prepoznati, zapamtiti i zapisati izvedeni ritam te melodijy
]*3}P ] & lo] ]18}P SE i vi v Po 1 v}
- Pismeni i usmeni melodijski diktat s pomacima

Jlui v] vlZ 038 E]JE v]Z §}v}A

- Pismeni i usmeni melodijskatamski diktat (dijatonski)
-WJ]eu v} ] Heu V} % E %}iv 8] } & v
} & v ]Jvd EA o

- Pismeno i usmeno prepoznati tetrakorde

-Dvoglasjet cop* 8] ] %o E % }iv 3] Z Eu}v]
- Melodijska i melodijskeitamska improvizacija

- JAE* A vi 1 %} 8]1Z u o} liel]Zz ] E]
(dominantat tonika)

- Samostalno stvaranje melodijskatamskih cjelina

-Z 0]JI]E 8] u o} Jipv S 1e3 i i %oi ¢
- Improvizirati melodiju na notnome modulatoru
-<} eop“vi Pol JI Pol v 0]8 E §

glazbenu periodu i sekvencu kao element razvoja skladbg
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Prilog5: Popis harmonijskih pojmova i aktivnosti za razvoj harmonijskog sluha navedenih u

V *3 AViu %0 VI | % EI}PE up I % 3] E 1@ viaduty gdmentdid |
prijedlozi
Solfeggio| Harmonijski pojmovi | Aktivnosti za razvoj harmonijskog Vlastiti
sluha komentari/prijedlozi
5. razred | - Kvintni krug uzlaznoi| - /vd}v Jiel] p AE+3]3] } | -Kod obrata kvintakorda
K'a | silazno ljestvice ATv}ii i ev} %E -
- Tetrakordi - Pravilno intonirati ljestvicu i E lo]lpy Jlu p 8 u o

-/Tui v] v ]

jednostavna kromatska
08 E ]i o0i *§

tonova

- Transpozicija notnog

teksta u okviru

} @ Vv]Z 8}v o]
- Transkripcija u okviru
}E v]Z ui E

- Dijatonska modulacija
iz dura u prirodni mol i
iz dura u dur za kvintu
uzlazno i silazno
- Mnogostranost
kvintakorda u duru i
harmonijskome molu
- Obrati durskog i
molskog kvintakorda
- Ljestvice H, Des i Fis
dura te paralelne gis
b- i dismol ljestvice
- Struktura novih
liestvica, oznake
tetrakorda, glavni
stupnjevi u ljestvici i
A} ]
- Intervali
- Velika i mala seksta,
velika i mala septima,
]38 }ISshi ]
0i *3A] v] % }A
smanjeni intervali
- Obrati intervala
- Durski i molski
sekstakord i
kvartsekstakord

rastavljene trozvuke glavnih stupnjey
-Wi A ipg ] oi «3A] & IA
%% @E } T ul} HE-I}u S}v

}vielu u p S}viA]u
-/v8}v ]i oi *8A] v]Z &
-K & 18] ]JvsS}v il oi 8§
tetrakorda

-WE}I“]E vp oi *3A] p E
modulator

- Pravilno intonirati veliku i malu

e |e3pU A o]lp ] uop e %
oktavui*A o0i *3A] Vv % }A
smanjene intervale

- Intonacija durskog, molskog,

%}A  VIP ] eu vi VIP IA]
- Intonacija dominantnog septakorda
u duru i harmonijskome molu
-Dul]l ov} ] o}P] v} (E 1
§ 1e5 * %}e VvIu % Ivi}u
Jvdlv Jiel] 18} %oi A vi
-/TA} 18] Ai T T ul“oi vi
->]8 v]ielJu Ai T u <Ao
zahtjevnije melodijskaitamske
probleme

-/v8}v 1i ]lui yilohodaih]
kromatskih tonova(nha nothome
modulatoru)
-Wi A 8] ]
E]8 uel Ai
- Pjevati popijevke s tekstom
- Pjevati dvoglasne i lagane troglasné
kanonete homofono i polifono
dvoglasje

- Pjevati primjere iz glazbene literatur
- Obraditi melodijskeritamske
modulativne primjere iz dura u
paralelni mol i iz dura u dur za kvintu

1811 v o} i
|

uzlazno i kvintu silazno

basovog tona
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- Prepoznati, zapamtiti i zapisati
izvedeni ritam te melodiju istog i
E o] J8}P SE i vi v P
cjielinite %o} *3Su% v} % E}“]E
I 81 ] & 1A]i 8] Po 1
- Pismeni i usmeni melodijski diktat s
%}u Ju Jlui v] v]Z o8
tonova

- Pismeni i usmeni melodijskitamski
diktat (dijatonski)

- Pismeno i usmeno prepoznati

}E v ]Jvd EA o UilA]v
njihove obrate

- Pismeno i usmeno prepoznati
tetrakorde

- Dvoglasje (kratak niz harmonijskih
intervala)

- Melodijska i melodijskeitamska
improvizacija

- JAE“]8] %} & u o} Jie
cjeline (dominantat tonika)

- Samostalno stvaranjmelodijske
ritamskih cjelina

-Z o]I]E 8] u o} Jip v §
pjesmice

- Improvizirati melodiju na notnome
modulatoru

- Osvijestiti najjednostavnije oblike iz
svirane literature

- Obraditi dvodijelnu i trodijelnu
pjesmu

- Upoznati osnovne® 10] ]13}+3]
pojedinih razdoblja (i njihovih

glazbenih predstavnika)
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Prilog6: Popis harmonijskih pojmovaaktivnosti za razvoj harmonijskog sluha navedenih u

V *3 Aviu %0 VU ] % E}IPE up |

“ o8] E |Qe vigstiti kdmentRri | v

prijedlozi
Solfeggio| Harmonijski pojmovi | Aktivnosti za razvoharmonijskog Vlastiti
sluha komentari/prijedlozi
6. razred | - Kvintni krug uzlazno i | - Intonacijskipy AE*3]3] } & |-s Tv} i % E +35 A]3
K'a | silazno ljestvice smanjeni septakord i mali

-/lui vl v ] IE}
08 E ]i o0i *§
tonova

- Enharmonijska
Zzamjena tona

- Transpozicija notnog
teksta u okviru

} & v]Z S}v 0]
- Transkripcija u okviru
P E whigra

- Dijatonska modulacija
- Struktura novih
liestvica, oznake
tetrakorda, glavni
stupnjevi u ljestvici i
A} ]

- Intervali

- Konsonantni i
disonantni intervali

- Obrati durskog,
uloel}PU % }A
smanjenog kvintakorda
- Mnogostranost
durskog, molskog,

% }A VIP ] eu
kvintakorda u duru i
harmonijskom molu

- Mnogostranost
dominantnog
septakorda u duru i
harmonijskome molu

- Dominantni septakord
i obrati

- Dijatonska modulacija

- Pjevati nove ljestvice GesCisi Ces
durate es, aisiasmola i
rastavljenje trozvuke glavnih

stupnjeva

-Wi A ipg ] oi «3A] & IA
% E } T u} puE-I}u S}v
} vielu u u 8}viAJu

-Wi A 8] % 3§ AE+3 § 30
njihovu mnogostranost u duru i
harmonijskome molu

-WE}“]E v oi «3A] p 1}
modulator

- Sve intervale intonirati i znati zapisa
na zadani ton

- Intonacija durskog, molskog,
% }A VIP ] su vi V}P IA]
dur i molsekstakorda i
kvartsekstakorda

- Intonacija dominantnog septakorda
obrata

- Na zadanome tonu graditi
dominantni septakord i obrate te
odrediti njihovu mnogostranost u
duru i harmonijskome molu

-Dul]l ov} ] o}P] v} (E 1
§ 1e5 * %}e VvIu % Ilvi}u
Jvdlv Jiel] 18} %oi A vi
- Intonirati rastavljene kvintakorde
glavnih stupnjeva ljestvice

-/vS}V]E 8] u o} Jiel Ai
notnome modulatoru

-/TAY 18] Ai T 1 ul“oi vi
->]18 v]ielJu Ai T u <Ao
zahtjevnije melodijskaitamske
probleme

-/v8}v ]i ]lui v] v]Z o8

tonova, tonova u kromatskom prolaz

smanjeni septakord te njihovy
mnogostranost u svim durskir
i molskim ljestvicama.
- Nedostaje mnogostranost
§ SE IJE ~ }A}oiy
tetrakordaprisutna u svim
durskim i molskim ljestvicamg
u preostalimvrstama durskih i
molskih ljestvica
- Kod mnogostranosti
dominantnog septakorda i
obrata nedostaje
mnogostranost u preostalim
vrstama durskih i molskih
ljestvica
- Kao dodatan oblik

A}Po «v}P JI1§8 § u
raditi polifoni diktat koji bi po
S IIvl 1} p «lo u e
*%}e} v}eSJu n V]l
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te unutar laganijeg, melodijskog

skoka

-Wi A 3] 1 1811 wo} i

E]8 usl Ail

- Pjevati popijevke s tekstom

- Pjevati dvoglasne i lagane troglasne

kanone te homofono i polifono

dvoglasje

- Pjevati primjere iz glazbene literatur

- Intonirati sve vrste tetrakorda na

zadanim tonovima

- Prepoznati, zapamtiti i zapisati

izvedeni ritam te melodiju istog i

@& 1o] 18}P SE i vi v P
i oJ]v] 8§ %o}*SU%oV} % E

I 81 ] & IA]i 8] p v]l}

Pol v} % u vi

- Pismeni i usmeni melodijski diktat s

% }u 1}u Jlui v] v]Z ] % &

alteriranih tonova

- Pismeni i usmeni melodijsko

ritamski diktat s jednostavnim

kromatskim pomacima

- Pismeno i usmeno prepoznati

}E v ]vd EA o U IA]v

njihove obrate

- Pismeno i usmeno prepoznati

tetrakorde

- Pismeno i usmeno prepoznati

dominantni septakord i obrate

-Dvoglasjet copu“ 8] ] %o E %o}

harmonijske intervale

- Melodijska i melodijskeitamska

improvizacija

- JAE“]8] %} & u o} Jie

cjeline (dominantat tonika)

- Samostalno stvaranje melodijsko

ritamskih cjelina

-Z o]I]JE 8] u o} Jip v §

pjesmice

- Improvizirati melodiju na notnome

modulatoru

- Osvijestiti najjednostavnije oblike iz

svirane literature

- Obraditi dvodijelnu i trodijelnu

pjesmu

-h%}liv 8] }ev}Av E l0]

pojedinih razdoblja (i njihovih

glazbenih predstavnika)
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