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�^���Î���š���l�� 

          Rad se bavi razvijanjem harmonijskog sluha na nastavi Solfeggia u osnovnoj glazbenoj 

�“�l�}�oi �µ�Ì���‰�}�u�}�����Œ���Ì�o�]���]�š�]�Z metoda intonacije koje su predstavljene u prvom dijelu rada. U radu 

se, usporedno s analiziranjem Nastavnog plana i programa za nastavu Solfeggia u osnovnim 

�P�o���Ì�����v�]�u�� �“�l�}�o���u��, navode prijedlozi i primjeri zadataka �l�}�i�]�� �µ�l�o�i�µ���µ�i�µ�� ���v���o�]�Ì�]�Œ���v�i����

harmonijskih pojmova u kontekstu Solfeggia, kao i rad na intonaciji, �(�}�l�µ�•�]�Œ���i�µ���]���•�����]�•�l�o�i�µ���]�À�}��

�v���� �v���i�Œ���“�]�Œ���v�]�i���� �u���š�}������ �]�v�š�}�v�����]�i���� �µ�� �Z�Œ�À���š�•�l�}�i�� �v���•�š���À�v�}�i�� �‰�Œ���l�•�]���t relativnu i apsolutnu 

solmizaciju�X�����]�o�i���Œ���������i�����µ�Ì���‰�}�u�}����predstavljenih prijedloga te glazbenih primjera i zadataka 

�“�š�}���À�]�“����doprinijeti poticanju dubljeg razumijevanja usvojenog �v���•�š���À�v�}�P���•�����Œ�Î���i�� kako bi se 

�µ���l�}�v�����v�]���]���‰�}�•�‰�i���“�]�}���Œ���Ì�À�}�i���Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}�P���•�o�µ�Z���X 

 

�<�o�i�µ���v�����Œ�]�i�����]�W��harmonijski sluh, Solfeggio, intonacija, relativna metoda, apsolutna metoda. 

 

 

Summary 

          This thesis addresses the development of harmonic hearing during Solfeggio classes in 

elementary music schools using various intonation methods, which are presented in the first 

part of the thesis. Alongside the analysis of the curriculum for Solfeggio classes in elementary 

music schools, the thesis provides suggestions and task examples that involve analyzing 

harmonic concepts in the context of Solfeggio, as well as working on intonation, focusing 

exclusively on the most widespread intonation methods in Croatian teaching practice �t 

relative and absolute solmization. The aim of this thesis is to contribute to fostering a deeper 

understanding of the acquired teaching material through the proposed suggestions, musical 

examples and tasks to ultimately enhance the development of harmonic hearing. 

 

Key words:��harmonic hearing, Solfeggio, intonation, relative solmization, absolute 

solmization. 
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1. Uvod 
 

          Solfeggio �i�����v���•�š���À�v�]���‰�Œ�����u���š���•���l�}�i�]�u���•�����•�µ�•�Œ�����µ���•�À�]���µ�����v�]���]���l�}�i�]���}���o�µ�������Ì���l�}�Œ�����]�š�]���µ��svijet 

glazbenog obrazovanja, bez obzira na to koji instrument ili smjer odabrali. Uz nastavu 

instrumenta kao glavnog ili obligatnog predmeta i nastavu skupnog muziciranja (���]�u�����•�����u�]�•�o�]��

na zbor, orkestar ili komornu glazbu), Solfeggio je �Ì���� �•�À���� �µ�����v�]�l���� �P�o���Ì�����v�]�Z���“�l�}�o���� �}�����À���Ì���v��

�‰�Œ�����u���š���]���}���Œ�Î���À�����•�����š�i�����v�}�����À�����‰�µ�š�����‰�}���ð�ñ���u�]�v�µ�š�����l�Œ�}�Ì���•�À�]�Z���“���•�š���P�}���]�v�����}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v����

�“�l�}�o�����~�•���š�]�ue �������v���•�š���À�����•�l�µ�‰�v�}�P���u�µ�Ì�]���]�Œ���v�i�����‰�}���]�v�i�����š���l���}�����š�Œ�������P���Œ���Ì�Œ���������}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v����

�“�l�}�o���� �•�� �š���l�}�����Œ�� ���À���� �•���š���� �‰�}�� �ð�ñ�� �u�]�v�µ�š���� �š�i�����v�}�•�X��Solfeggio je zapravo prvi teorijski glazbeni 

�‰�Œ�����u���š���•���l�}�i�]�u���•�����µ�����v�]���]���•�µ�•�Œ�����µ���v�����‰�}�����š�l�µ���P�o���Ì�����v�����v���}���Œ���Ì�������š�����]�u���‰�}�u���Î�����������•�š���l�v�µ��

�P�o���Ì�����v���� �š���u���o�i���� �l���}�� �“�š�}�� �•�µ�� �v�}�š�v�}�� �‰�]�•�u�}�U�� �P�o���Ì�����vi pojmovi, teorija glazbe, pojam ritma i 

�]�v�š�}�v�����]�i���U���“�š�}���š���l�}�����Œ���µ�l�o�i�µ���µ�i�����i�����v�µ���}�����v���i���]�š�v�]�i�]�Z���•�š���À�l�]���t sluh, te ih vodi prema razvijanju 

glazbenih sposobnosti (�•�š�À���Œ���o�����l�]�Z���l���}���]���]�Ì�À�}�������l�]�Z) i �Œ���Ì�µ�u�]�i���À���v�i�µ���}�‰�������P�o���Ì�����v�����•�š�Œ�µ�l�š�µ�Œ����

�~�“�š�}���•�����l���•�v�]�i�����i�}�“�����}�����š�v�}���v�����}�P�Œ�����µ�i�����]���“�]�Œ�]���µ���•�Œ�����v�i�}�i���P�o���Ì�����v�}�i���“�l�}�o�]���v�����v���•�š���À�]���Z���Œ�u�}�v�]�i���U��

polifonije i glazbenih oblika). Solfeggio �•���� �µ�� �P�o���Ì�����v�}�u�� �}���Œ���Ì�}�À���v�i�µ�� �u�}�Î���� �µ�•�‰�}�Œ�����]�š�]�� �•��

�µ�����v�i���u�� �i���Ì�]�l���� �P���i���� �•���� �µ��e �‰�Œ���À�}�‰�]�•�U�� �P�Œ���u���š�]�l���U�� ���]�š���v�i���U�� �‰�]�•���v�i���� �]�š���X Tako se na nastavi 

Solfeggia �µ���]���v�}�š�v�}���‰�]�•�u�}�U���š���}�Œ�]�i�����P�o���Ì�����U��intonira se, ���]�š���i�µ���]���‰�]�“�µ���v�}�š���U��zapisuju se diktati i 

tako dalje. Dakle, svi se elementi u Solfeggiu �l���}���]���l�}�����µ�����v�i�����i���Ì�]�l�����l�}�v�•�š���v�š�v�}���l�}�u���]�v�]�Œ���i�µ���]��

koriste. Zbog toga je zadatak koji Solfeggio kao nastavni predmet mora ispuniti vrlo zahtjevan, 

�}�v�� �}���µ�Z�À�������� �•�Àe bitne glazbene elemente �l�}�i�]�� �•�µ�� �‰�}�š�Œ�����v�]�� �Ì���� �µ�•�‰�i���“�v�}�� �•�À�o�������À���v�i�� 

tonalitetnog glazbenog jezika. 

          �•���� �µ�•�‰�i���“�v�}�•�š�� �µ�� �‰�}�•�š�]�Ì���v�i�µ�� �Î���o�i���v�]�Z�� �]�•�Z�}������ �µ�����v�i���� �µ��Solfeggiu �l�o�i�µ�����v�� �i���� �•�µ�•�š���À���v�� �]��

�‰�}�•�š�µ�‰���v�� �Œ������ �µ�� �l�}�u���]�v�����]�i�]�� �•�� �}���P�}�À���Œ���i�µ���]�u�� �u���š�}���]���l�]�u�� �‰�Œ�]�•�š�µ�‰�]�u���X�� �h�� �v���•�š���À�]�� �•���� �u�}�P�µ��

�l�}�Œ�]�•�š�]�š�]�� �Œ���Ì�v�]�� ���o���š�]�U�� �}���v�}�•�v�}�� �v�����]�v�]�� �]�� �u���š�}������ �l�}�i���� �‰�}�u���Î�µ�� �µ�� �µ�•�À���i���v�i�µ�� �v�}�À�]�Z�� �‰�}�i�u�}�À���� �]�o�]��

���}�‰�Œ�]�v�}�•���� �o���l�“���u�� �•�Z�À�������v�i�µ�� �l�}�v�����‰�š���� �P�o���Ì�����v�]�Z�� �‰�}�i���À���X�� �^�š�}�P�����i���� �À���Î�v�}�� ������ �•���� �š���u�}�� �P���i���� �i����

�u�}�P�µ������ �]�� �P���i���� �š�}�� �]�u���� �•�u�]�•�o���� �l�}�u���]�v�]�Œ���� �À�]�Ì�µ���o�v���� �u���š�}������ �]�� �µ�•�u���v�}�� �}���Œ���Ì�o�}�Î���v�i���� �•���� �•�o�µ�“�v�]�u��

�‰�Œ�]�u�i���Œ�}�u�U�� �š�i�X�� �����u�}�v�•�š�Œ�����]�i�}�u�X�� �W�Œ�]�o�]�l�}�u�� �µ�����v�i����Solfeggia nailazimo na velik broj pojmova, 

�P�o���Ì�����v�]�Z�� �‰�}�i���À���� �]�� �����(�]�v�]���]�i���X�� �E���Î���o�}�•�š�U�� �µ�Ì�� �š�}�o�]�l�µ�� �l�}�o�]���]�v�µ�� �]�v�(�}�Œ�u�����]�i���� �l�}�i���� �•���� �l�Œ�}�Ì�� �Œ���Ì�Œ��������

�}�•�v�}�À�v���� �P�o���Ì�����v���� �“�l�}�o�� prenosi �µ�����v�]���]�u���� �v����Solfeggiu�U���o���l�}�� �•���� �u�}�Î���� �]�Ì�P�µ���]�š�]�� �À���Ì���� �]�Ì�u�����µ��

�š���Œ�u�]�v�}�o�}�“�l�}�P�� �Ì�v���v�i���� �~�l�}�i���� �i���� �����•�š�}�� �•���u�}�� �v���µ�����v���� �v���‰���u���š�•�� �]�� �•�š�À���Œ�v�}�P�� �Œ���Ì�µ�u�]�i���À���v�i���� �š�]�Z��

pojmova i pojava u praksi. Harmonijski sluh podrazumijeva prepoznavanje i razumijevanje 

�Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�]�Z���À���Ì�����]�Ì�u�����µ���š�}�v�}�À�����“�š�}���µ�l�o�i�µ���µ�i�����]���•�‰�}�•�}���v�}�•�š���Œ���Ì�o�]�l�}�À���v�i�����Œ���Ì�o�]���]�š�]�Z���]�v�š���Œ�À���o���U��
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akorda i njihovih obrata te njihovih funkcija unutar tonaliteta. Osoba s razvijenim 

�Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�]�u�� �•�o�µ�Z�}�u�� �‰�Œ�]�o�]�l�}�u�� �•�o�µ�“���v�i���� �P�o���Ì�����v�}�P�� �‰�Œ�]�u�i���Œ���� �v���� �•�o�µ�“���� �•���u�}, na primjer, 

�u���o�}���]�i�µ���]�o�]���Œ�]�š���u�U���À�������] (latentne) �Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�����‰�Œ�}�P�Œ���•�]�i�����l�}�i�����}�u�}�P�µ�����À���i�µ���o���l�“�����‰���u�����v�i����

�P�o���Ì�����v�}�P�� �‰�Œ�]�u�i���Œ���U�� �‰�µ�v�}�� ���Œ�Î�µ�� ���v���o�]�Ì�µ�� �]�� �o���l�“���� �Œ���‰�Œ�}���µ���]�Œ���v�i���� �š�}�P�� �‰�Œ�]�u�i���Œ���X�� �/�•�š�}�� �š���l�}, 

harmonijski sluh �‰�}�•�‰�i���“�µ�i�����‰�Œ�����]�Ì�v�µ���]�v�š�}�v�����]�i�µ���š�����}�u�}�P�µ�����À�����•�‰�Œ���š�v�]�i�µ���]���o���l�“�µ���]�u�‰�Œ�}�À�]�Ì�����]�i�µ�X��

�^�À�����v���À�������v�����À�i���“�š�]�v�����l�}�Œ�]�•�š�����•�����v�����v���•�š���À�]��Solfeggia �]���l�}�v�š�]�v�µ�]�Œ���v�}���•�����Œ���Ì�À�]�i���i�µ�U���•�š�}�P�����i�����À���Î�v�}��

�}�•�u�]�•�o�]�š�]���l�À���o�]�š���š���v���‰�o���v���]���v�����]�v���Œ�������X Uloga Solfeggia �µ���}�•�v�}�À�v�}�i���P�o���Ì�����v�}�i���“�l�}�o�]���i��������, �]�Ì�u�����µ��

ostalog, �‰�}�•�š���À�]�� �š���u���o�i���� �Ì���� ���µ���µ������ �š���}�Œ�]�i�•�l���� �P�o���Ì�����v���� �‰�Œ�����u���š���� �l���}�� �“�š�}�� �•�µ��Harmonija i 

G�o���Ì�����v�]���}���o�]���]���š�����‰�Œ�]�‰�Œ���u�]���µ�����v�]�l�����Ì���������o�i�v�i�����P�o���Ì�����v�}���}���Œ���Ì�}�À���v�i�����µ���•�Œ�����v�i�}�i���P�o���Ì�����v�}�i���“�l�}�o�]��

�P���i�����•�����•�š�������v�}���Ì�v���v�i�������}�����š�v�}���v�����}g�Œ�����µ�i�����~�'�}�o���]�v�U���î�ì�î�ì�•�X 

          �E���Î���o�}�•�š�U�� �i�������v�� �}���� ���•�‰���l���š���� �P�o���Ì�����v�}�P�� �i���Ì�]�l���� �l�}�i�]�� �•���� �l�Œ�}�Ì�� �}�•�v�}�À�v�}�“�l�}�o�•�l�}�� �P�o���Ì�����v�}��

�}���Œ���Ì�}�À���v�i�����•�o�����]�i�����}���Œ�����µ�i�����]���v�������}���]�À�������}�À�}�o�i�v�µ���‰���Î�v�i�µ���i���•�š���µ�‰�Œ���À�}���Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�]���•�o�µ�Z�X Razvoj 

harmonijskog sluha �u�}�Î�����•�����‰�}�•�‰�i���“�]�š�]���v�����À�]�“�����v�����]�v�����‰�Œ�]�������u�µ���l���}���‰�}�u�}���v�}���•�Œ�����•�š�À�}���u�}�P�µ��

�‰�}�•�o�µ�Î�]�š�]���]���u���š�}�������]�v�š�}�v�����]�i���X��U radu ��e se prvo opisati sve metode intonacije, relativne kao i 

apsolutne te zatim pro�µ���]�š�] nastava Solfeggia kakva je propisana Nastavnim planom i 

�‰�Œ�}�P�Œ���u�}�u���Ì�����}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v�����“�l�}�o�����]���}�•�v�}�À�v�����‰�o���•�v�����“�l�}�o�� �~�D�•�K�a���]���,���'�W�W�U���î�ì�ì�ò�•���µ���•�À�]�Z��

�“���•�š�� �Œ���Ì�Œ�������� �}�•�v�}�À�v���� �P�o���Ì�����v���� �“�l�}�o��. I�Ì�� �v���•�š���À�v�]�Z�� �•�����Œ�Î���i���� �Ì���� �•�À���l�]�� �Œ���Ì�Œ������ �]�Ì���À�}�i�]�š�� ������ �•����

nastavni �•�����Œ�Î���ii �l�}�i�]���•�µ���v�������]�o�}���l�}�i�]���v�����]�v���À���Ì���v�]���µ�Ì���Z���Œ�u�}�v�]�iski sluh, ali i harmonij�µ���}�‰�����v�]�š�}, 

�����µ�Ì���š�}�����]�š�]���������‰�Œ�����•�š���À�o�i���v�]���‰�Œ�]�i�����o�}�Ì�]���Ì�����v�����]�v�� �l���l�}���‰�}�•�‰�i���“�]�š�]���Œ���Ì�Àoj harmonijskog sluha. 
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2. Metode intonacije �t pregled kroz povijest 
 

�^�Œ�����v�i�]���À�]�i���l���}���]�o�i���Î���À�����‰�}�����š���l���Œ���Ì�À�}�i�����•�µ�•�š���À�v�}�P�����]�o�i���Î���v�i�����š�}�v�}�À�����š�����•�À�i���•�v�}�P ���]�š���v�i����

�v�}�š�v�}�P�� �Ì���‰�]�•���X�� �^�Œ�����v�i�}�À�i���l�}�À�v�]�� �v�����]�v�� �Ì���‰�]�•�]�À���v�i���� �P�o���Ì������ �l�}�Œ�]�“�š���v�i���u neuma bio je vrlo 

neprecizan zbog toga �“�š�}���•�µ���v���µ�u�����‰�}�l���Ì�]�À���o�����•���u�}���µ�Ì�o���Ì�v�}���]�o�]���•�]�o���Ì�v�}���l�Œ���š���v�i�����u���o�}���]�i���U�������v����

i �š�}�v�•�l���� �À�]�•�]�v���� �l���}�� �v�]�� �Œ���Ì�u���l���� �]�Ì�u�����µ�� ���À��ju tonova �µ�� �u���o�}���]�i�]�X�� �•���}�P�� �š�}�P���� �i���� �µ�����v�i���� �v�}�À�}�P��

notnog teksta ���]�o�}�� �u�}�P�µ������ �]�•�l�o�i�µ���]�À�}�� �‰�}�� �•�o�µ�Z�µ�� �µ�Ì�� �‰�}�u�}���� �v���l�}�Pa �š�l�}�� �À������ �‰�}�Ì�v���i����skladbu. 

�W�Œ�����]�Ì�v�}�����]�o�i���Î���v�i�����š�}�v�•�l�]�Z���À�]�•�]�v�����‰�Œ�À�]���‰�µ�š�����À�]���]�u�}���}�l�}���ó�õ�ì�X g. kada je Romanus iz St. Galena 

�]�Ì�v������ �v���µ�u���� �]�•�‰�]�•�]�À���}�� �•�o�}�À���� ���������������X�� �d���l�}�� �•���� �µ�Ì�� �‰�}�u�}���� �u�}�v�}�l�}�Œ������ �u�}�P�o�}�� �‰�Œ�}�v���o���Ì�]�š�]��

�}���Œ�������v�����š�}�v�}�À�����]���v�����š���i���v�����]�v���v���µ���]�š�]���Ì�������v�]���v���‰�i���À�X���E�}�U���}�À���i�����i�����À���Î���v���'�µ�]���}�����Œ���š�]�v�•�l�]��(995. 

- 1050.) koji je u sustav zapisivanja notnog teksta uveo dvije crte i tako osmislio prvo crtovlje. 

���Œ�š�����•�µ�����]�o�����Œ���Ì�o�]���]�š�]�Z�����}�i���U���i�����v�����i�������Œ�À���v�������}�i�����š�����}�Ì�v�������À�����À�]�•�]�v�µ���š�}�v�����(, a ���Œ�µ�P�����i�����Î�µ�š�������}�i����

�š�����}�Ì�v�������À�����À�]�•�]�v�µ���š�}�va c. �Z���Ì�o�}�P���š�}�u�����“�š�}�����Œ�š�����}�Ì�v�������À���i�µ���š�}�v�}�À�����(���]���� �v�]�i�����•�o�µ�����i���v�X���E���]�u���U��

to su tonovi koji u �•�l�µ�‰�µ���}�•�v�}�À�v�]�Z���~�v�����o�š���Œ�]�Œ���v�]�Z�•���š�}�v�}�À�������]�v�����‰�}�o�µ�•�š���‰���v���•�����•�µ�•�i�����v�]�u���v�]�Î�]�u��

tonom (f-e, odnosno c-�Z�•�U���“�š�}���i�����‰�Œ���u�����'�µ�]���µ�����]�o�}���À���}�u�����À���Î�v�}���Ì���š�}���“�š�}���•�����µ���š�}���À�Œ�]�i���u�����i�}�“��

nije poznavao tonalitet kakvoga mi danas poznamo. Kasnije je uveo dodatne dvije crte koje 

�•�µ�����]�o�������Œ�v�����]���•���u�]�u���š�]�u�����Ì���‰�}�����}���Œ���Ì�À�}�i���v�}�š�v�}�P���Ì���‰�]�•�����l�}�i�]���•�����l�}�Œ�]�•�š�]�����Œ�š���u�����]���‰�Œ���Ì�v�]�v���u�����l�}�i����

�•�����v���o���Ì�����]�Ì�u�����µ�����Œ�š���X���D�����µ�š�]�u�U���µ�Ì���•���������À�����������š�]�Œ�] ���Œ�š�����µ�����Œ�š�}�À�o�i�µ�U���i�}�“���µ�À�]�i���l���v�]�i�������]�o�����Œ�]�i���“���v����

�‰�Œ�}���o���u���š�]�l���� ���]�š���v�i���U�� �}���v�}�•�v�}�� �‰�i���À���v�i����a vista jer su crte zapravo samo zamijenile slova 

���������������X�� �<���l�}�� ���]�� �•���� �v�}�À�]�� �v���‰�i���À�� �v���µ���]�}�� �����Ì�� �‰�}�u�}���]�� �]�v�•�š�Œ�µ�u���v�š���U�� �‰�}�š�Œ�����v�}�� �i���� ���]�o�}�� �‰�Œ�}�v�����]��

�v�����]�v���v�����l�}�i�]���•�����u�}�P�µ���‰�Œ���‰�}�Ì�v���š�]���]���Œ���Ì�µ�u�i���š�]���u�����µ�•�}���v�]���}���v�}�•�]���]�Ì�u�����µ���Ì���‰�]�•���v�]�Z���š�}�v�}�À���X���E�}�U��

i za taj je problem Guido Aretinski pronalazi �Œ�i���“���v�i��: preuzeo je tekst Himne sv. Ivanu 

Krstitelju �W���À�o���������l�}�v�����~�]�Ì���ô�X���•�š�}�o�i�������•���]���µ�‰�}�š�Œ�]�i�����]�}��ga �l���}���u���š�}���]���l�}���•�Œ�����•�š�À�}�X���E���]�u���U��Himnu 

sv. Ivanu Krstitelju skladao je tako da �•�À���l�]���‰�}�o�µ�•�š�]�Z���‰�}���]�v�i�����Ì�����i�������v���š�}�v���À�]�“�����}�����‰�Œ���š�Z�}���v�}�P 

(slika 1) (Rojko, 2012).  

��
 

Slika 1: Himna svetom Ivanu Krstitelju (Rojko, 2012) 
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�<���}���“�š�}��je vidljivo, slogovi glase ut �t re �t mi �t fa �t sol �t la �]���š���l�}�����]�v�����i�������v heksakord.  

�d�Œ�������� �v���‰�}�u���v�µ�š�]�� �l���l�}�� �š�]�� �•�o�}�P�}�À�]�� �v�]�•�µ�� �}�Ì�v�������À���o�]�� ���‰�•�}�o�µ�š�v�µ�� �š�}�v�•�l�µ�� �À�]�•�]�v�µ�U�� �À������ �}���Œ�������v�]��

�•�š�µ�‰���v�i���š�}�P���Z���l�•���l�}�Œ���������]�u�����i�����'�µ�]���}���Ì���‰�Œ���À�}���µ�À���}���À�Œ�•�š�µ���•�}�o�u�]�Ì�����]�i�����l�}�i�����i�����µ�•�š���v�}�À�]�o�����•�µ�•�š���À��

relativne intonacije (Koren, 2023). S obzirom da se napjevi nisu uvijek kretali u opsegu 

�Z���l�•���l�}�Œ������ �v���P�}�� �•�µ�� �����•�š�}�� ���]�o�]�� �À�����]�U�� �•�µ�•�š���À�� �Z���l�•���l�}�Œ������ ���]�}�� �i���� �Œ���Ì�Œ�������v�� �v���� �v�����]�v�� ������ �u�}�Î����

�Ì���‰�}�����š�] ne samo na tonu c nego i na tonovima f i g, pa su prema tome postojale tri vrste 

heksakorda (Rojko, 2012): 

1.�� heksakordum naturale �t �‰�}���]�v�i�����v�����š�}�v�µ���� 

2.�� heksakordum molle �t �‰�}���]�v�i�����v�����š�}�v�µ���( 

3.�� heksakordum durum �t �‰�}���]�v�i�����v�����š�}�v�µ���P 

 

�c�'�µ�]���}�À�}�� �}�š�l�Œ�]������ �‰�Œ�����•�š���À�o�i���o�}�� �i���� �‰�Œ���À�µ�� �Œ���À�}�o�µ���]�i�µ�� �µ�� �š�}�� ���}�����X�� ���]�o�}�� �i���� �š�}�� �v���“�š�}�� �‰�}�‰�µ�š�� �]�Ì�µ�u����

�l�}�š�������X���•���}�P���š�}�P�����}�š�l�Œ�]�������'�µ�]���}���i�����À�������Ì�����Î�]�À�}�š�����‰�}�•�š���}���À�Œ�o�}���•�o���À���v�X�����l�}���Œ���Ì�À�]�š���l���•�}�o�u�]�Ì�����]�i����

podijelimo na dva poglavlja, jedno cijelo veliko poglavlje bilo bi razdoblje Guida Aretinskoga. 

�h�À�}�����v�i���u�� ���Œ�š���� �'�µ�]���}�� �i���� �(�]�l�•�]�Œ���}�� ���‰�•�}�o�µ�š�v���� �À�]�•�]�v���� �š�}�v�}�À���� �}�Ì�v�������v���� �•�o�}�À�]�u���� ���������������U�� ����

�µ�À�}�����v�i���u���•�}�o�u�]�Ì�����]�i�����µ�•�š���v�}�À�]�}���i�����•�µ�•�š���À���Œ���o���š�]�À�v�����]�v�š�}�v�����]�i���—���~�����v���]���^�À���o�]�v���U���î�ì�í�ï�•�X 

�<���•�v�]�i���� �µ�� �í�ò�X�� �•�š�}�o�i�����µ�� �i���U�� �l���l�}�� �v���À�}���]�� �Z�}�i�l�}�� �~�î�ì�í�î�•�U�� ���v�Ì���o�u�}�� �]�Ì�� �&�o���v���Œ�]�i���� �v���� �}�À���i�� �•�µ�•�š���À��

�Z���l�•���l�}�Œ������ ���}�����}�� �i�}�“�� ���À���� �•�o�}�P����si i ho ���]�u���� �i���� �Œ���•�‰�}�v�� �‰�Œ�}�“�]�Œ�]�}�� ���}�� �}�l�š���À���U�� �‰���� �i���� �•�}�o�u�]�Ì�����]�i����

glasila: ut �t re �t mi �t fa �t sol �t la �t si �t ho. �•�����i�}�“���i�������v���Ì�v�������ian pomak koji je solmizaciju 

���}�À���}�����o�]�Î�����}�v�}�i���l�}�i�µ���l�}�Œ�]�•�š�]�u�}�������v���•���Ì���•�o�µ�Î���v���i�����,�µ�����Œ�š���t�����o�Œ���v�š���l�}�i�]���Ì�����v�i�]���•�o�}�P���v���Ì�]�À�����]�•�š�}��

�l���}�� �]�� �‰�Œ�À�]�� �~�D���š�}�“�U�� �î�ì�í�ô�U�� �‰�Œ���u���� �Z�}�i�l�}�U�� �í�õ�ô�î�•�X�� �h�� �í�ó�X�� �•�š�}�o�i�����µ�� �i���� �v���•�š���}�� �v�]�Ì�� �l�}�i�]�� �v���o�]�l�µ�i���� �v����

�����v���“�v�i�]�� �•�}�o�u�]�Ì�����]�i�•�l�]�� �v�]�Ì�U�� ���� �Œ���Ì�o�}�P�� �‰�Œ�}�u�i��ni bila je vokalna praksa u to vrijeme koja je 

ukazivala na nespretnost pjevanja sloga ut, pa se iz tog razloga on mijenja u slog do ���]�u����se 

dobije solmizacijski niz: do �t re �t mi �t fa �t sol �t la �t si �t do  �~�D���š�}�“�U���î�ì�í�ô�• 

 

2.1. Relativne metode intonacije 
 

�<�}�����Œ���o���š�]�À�v�]�Z���u���š�}�������]�v�š�}�v�����]�i���U���š�}�v�•�l�]���•�����}���v�}�•�]���]���•�š�µ�‰�v�i���À�]���µ�•�À���i���i�µ���l���}���Ì�À�µ���v�� slike  

te ih se tako i pamti. �E���l�]���}���Œ�������v�]���]�v�š���Œ�À���o�•�l�]���}���v�}�•�U���v�����‰�Œ�]�u�i���Œ��do �t so, bit �������]�u���v�}�À���v���]�•�š�}��

�µ�����]�o�}���l�}�i���u���š�}�v���o�]�š���š�µ�X���/�•�š�}���À�Œ�]�i�����]���]���Ì�����•���u�����•�š�µ�‰�v�i���À���U���l���l�}���v���À�}���]���D���š�}�“���~�î�ì�í�ô�•�U���‰�Œ�À�]���•�š�µ�‰���v�i��

�v���l���� ���µ�Œ�•�l���� �o�i���•�š�À�]������ �u�}�Î���� ���]�š�]�� �v���� ���]�o�}�� �l�}�i�}�i�� �š�}�v�•�l�}�i�� �À�]�•�]�v�]�U�� ���o�]�� ������ �•���� �}�v�� �µ�� �Œ���o���š�]�À�v�}�i�� �u���š�}���]��
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uvijek nazivati do. Z���}�P�� �š�}�P���� �“�š�}�� �•���� �µ�� �Œ���o���š�]�À�v�]�u�� �u���š�}�����u���� �]�v�š�}�v�����]�i���� �•�š�µ�‰�v�i���À�]�� �o�i���•�š�À�]������

�]�u���v�µ�i�µ���Œ���o���š�]�À�v�]�u���•�}�o�u�]�Ì�����]�i�•�l�]�u���•�o�}�P�}�À�]�u���U���}�v�]���i�}�“�����}���]�À���i�µ���]���v���Ì�]�À���—�•�µ�•�š���À�]���‰�}�u�]���v�}�P��do" 

�~�D���š�}�“�U�� �î�ì�í�ô�•�X �W�}�•�š�}�i���� �Œ���Ì�v�]�� �•�µ�•�š���À�]�� �Œ���o���š�]�À�v�]�Z�� �u���š�}������ �]�v�š�}�v�����]�i���� �}���� �l�}�i�]�Z�� �•�À���l�]�� �]�u���� �v���“�š�}��

�‰�}�•�����v�}�U�� �v�}�� �]�u���� �]�� �v���l�]�Z�� �•�o�]���v�}�•�š�]�� �u�����µ�� �u���š�}�����u���X�� �h�� �����o�i�v�i���u�� �š���l�•�š�µ�� �‰�Œ�����•�š���À�o�i���v���� �•�µ�� �•�À����

�u���š�}������ �Œ���o���š�]�À�v���� �]�v�š�}�v�����]�i���� �‰�}�����À�“�]�� �}���� �u���š�}������ �š�}�v�]�l-�•�}�o�(���� �l�}�i���� �‰�}�š�i�������� �]�Ì�� ���v�P�o���•�l���U�� �Ì���š�]�u��

f�µ�v�l���]�}�v���o�v���� �u���š�}������ ���o�o�Ç�� �����“�]���� �š���� �u���š�}������ �š�}�v�]�l��-���}�� �v�i���u�����l���� �P�o���Ì�����v���� �‰�������P�}�P�]�v�i���� �] 

�‰�]�i���v�]�•�š�]������ ���P�v���•�� �,�µ�v���}���P�P���Œ�U�� ���� �v���l�}�v�� �v�i�]�Z�� �(�µ�v�l���]�}�v���o�v���� �u���š�}������ �D�]�}���Œ���P���� �s���•�]�o�i���À�]�����U��

Kodályjeva metoda, Jale �u���š�}������ �Z�]���Z���Œ������ �D�º�v�v�]���Z���� �š���� �v���� �l�Œ���i�µ�� ���Œ�}�i�����v���� �u���š�}������ �l�}�i���� �•����

���]�i���o�����v�����v�i���u�����l�µ�����Œ�}�i�����v�µ���u���š�}���µ���]���(�Œ���v���µ�•�l�µ�����Œ�}�i�����v�µ���u���š�}���µ�X 

 

2.1.1. Metoda tonik-solfa 
 

          Razvoj metode tonik-�•�}�o�(���� �Ì���‰�}���]�v�i���� �í�ô�í�î�X�� �P�}���]�v���� �µ�� ���v�P�o���•�l�}�i�� �]�� �v�i���Ì�]�v�}�u�� �Ì�������š�v�]���}�u��

�•�u���š�Œ���� �•���� �^���Œ���Z�� ���v�v�� �'�o�}�À���Œ�� �š���� �‰�Œ�����•�š���À�o�i���� �‰�}�����š���l�� �“�]�Œ���v�i���� �Œ���o���š�]�À�v���� �u���š�}������ �]�v�š�}�v�����]�i���� �‰�}��

���v�P�o���•�l�}�i�X�� �D���š�}������ �i���� �•�o�]���v���� ���Œ�}�i�����v�}�i�� �u���š�}���]��(v. 2.1.7.) �‰�}�� �š�}�u���� �“�š�}�� �v���� �l�}�Œ�]�•�š�]�� �v�}�š���� �À������

�•�}�o�u�]�Ì�����]�i�•�l���� �•�o�}�P�}�À���� �l�}�i�]�� �•�µ�� �Œ���o���š�]�À�v�]�U�� �l���}�� �]�� �l�}���� ���Œ�}�i�����v���� �u���š�}�����X�� �W�Œ���u���� �D���š�}�“�� �~�î�ì�í�ô�•�U�� �µ��

�‰�}�����š�l�µ���i�����u���š�}�������v�}�•�]�o�����]�u����Norwich sol-fa sustav, a ���]�o�i���i�}�i���i�������]�}���}�o���l�“���š�]���µ�����v�]���]�u�������]�š���v�i����

notnog teksta pa je tako ispod nota ispisivala suglasnike solmizacijskih slogova za svaki ton u 

primjeru (slika 2). Potrebno je bilo napraviti nekoliko promjena u solmizaciji pa je tako 

solmizacijski slog sol skratila u so �l���l�}�� ���]�� �•�À�]�� �•�o�}�P�}�À�]�� ���]�o�]�� �]�•�š���� ���µ�Î�]�v���U�� ���� �•�}�o�u�]�Ì�����]�i�•�l�]�� �•�o�}�P��si 

promijenila je u ti �~�]�Ì���Œ���Ì�o�}�P�����“�š�}�����]���•�o�}�P si onda imao isti suglasnik kao i slog so). Uvodi i slogove 

bay i nee �l�}�i�]�� �•�µ�� �‰�Œ�����•�š���À�o�i���o�]�� �“���•�š�]�� �]�� �•�����u�]�� �•�š�µ�‰���v�i�� �µ�� �u���o�}���]�i�•�l�}�u�� �u�}�o�µ�� �l���l�}�� ���] se mogla 

�l�}�Œ�]�•�š�]�š�]���Œ���Ì�o�]���]�š�����•�o�}�À�����Ì�����•�À���l�]���•�š�µ�‰���v�i���~�D���š�}�“�U���î�ì�í�ô�U���‰�Œ���u�������o�o�]�•�U���í�ô�ô�ò�•�X���E���l�}�v���š�]�Z���‰�Œ�}�u�i���v����

u solmizaciji, dobivaju se solmizacijski slogovi durske ljestvice koji se koriste i danas u 

relativnoj solmizaciji: do �t re �t mi �t fa �t so �t la �t ti �t do. �<�}�������o�š���Œ�����]�i�����•�����‰�}�À�]�“���v�]���š�}�v�}�À�]���‰�]�“�µ��

di (do) �t ri (re) �t fi (fa) �t si (so) �t li (la), �����•�v�]�Î���v�] tu (ti) �t lu (la) �t mu (mi) �t ru (re), dok se so ne 

�•�v�]�Î���À�� nego se �µ�u�i���•�š�}�� �š�}�P���� �l�}�Œ�]�•�š�]�� �‰�}�À�]�“���v�]��fa (fi) (Rojko, 2012), iako se u praksi koristi 

�•�v�]�Î���v�]��so (su, �v�‰�Œ�X�� �•�v�]�Î���v�]�� �‰���š�]�� �•�š�µ�‰���v�i�� �µ�� ���µ�Œ�µ�� �l�}�i�]�� �‰�Œ�����•�š���À�o�i���� �•���‰�š�]�u�µ dominantnog 

�����š�À���Œ�}�Ì�À�µ�l�� u funkciji dominante za napuljski sekstakord ili frigijski trozvuk). 
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Slika 2: Primjer skladbe zapisane metodom tonik-solfa (izvor: Weidenaar, 2006) 

          �<���•�v�]�i���� �u���š�}���µ�� ���}�Œ�����µ�i���� �:�}�Z�v�� ���µ�Œ�Á���v�� �l�}�i�]�� �i���� �‰�Œ�}���o���u���š�]�l�µ�� �]�v�š�}�v�����]�i���� �‰�Œ�}�µ�����À���}�� �]�Ì��

�‰�•�]�Z�}�o�}�“�l���� �‰���Œ�•�‰���l�š�]�À���X�� �W�}�“�š�}�� �•���� �'�o�}�À���Œ�� �]�•�l�o�i�µ���]�À�}�� �����À�]�o���� ���Œ�l�À���v�}�u�� �P�o���Ì���}�u�U�� ���µ�Œ�Á���v�� �i����

�‰�Œ�}�“�]�Œ�]�}�� �Œ���‰���Œ�š�}���Œ�� �]�� �v���� �•�À�i���š�}�À�v�µ�� �P�o���Ì���µ�U�� �����l�� �i���� �i�������v�� ���]�i���o�]�� �•�À�}�i�� �}�Œ���š�}�Œ�]�i�� �]�•�‰�]�•���}�� �•�o�}�À�����v�}�u��

notacijom, a uz to je koristio i fonomimiku (slika 3) �l���}�� �‰�}�u�}���v�}�� �•�Œ�����•�š�À�}�� �~�Z�}�i�l�}�U�� �î�ì�í�î�•�X�� 

 

 
Slika 3: Prikaz Curwenove fonomimike (izvor: Weidenaar, 2006) 

 

2.1.2�X���&�µ�v�l���]�}�v���o�v�����u���š�}���������o�o�Ç�������“�]�� 
 

          Ova metoda pripada relativnim metodama �]�v�š�}�v�����]�i���U�� �v�}�� �‰�}�‰�Œ�]�o�]���v�}�� �•���� �Œ���Ì�o�]�l�µ�i���� �}����

���Œ�µ�P�]�Z�X���E���]�u���U���l�}�����}�À�����(�µ�v�l���]�}�v���o�v�����u���š�}�������•�������}�•�o�i�����v�}���‰�Œ�}�À�}���]���v�������o�}���š�}�v�]�l��-���}�U�������l���]���µ����

�u�}���µ�•�]�u���U���“�š�}���Ì�v�����]���������•�������µ�Œski i molski �š�}�v���o�]�š���š�]���v�����š�Œ���š�]�Œ���i�µ���l���}���‰���Œ���o���o�v�]���š�}�v���o�]�š���š�]���À�������•�µ��

oni istoimeni tonaliteti u kojima se i u duru i u molu prvi stupanj imenuje do (slika 4, slika 5). 

Isto tako se kod svih modusa prvi stupanj naziva do. �Z�}�i�l�}�� �~�î�ì�í�î�•�� �•���� �v���� �•�o���Î���� �•�� �š���l�À�]�u��

pristupom te navodi kako modusi nisu harmonijski sustavi poput dura i mola pa se iz tog 
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razloga na njih niti ne mogu odnositi pojmovi tonike, subdominante i dominante. Zbog takvog 

�š�µ�u�������v�ia tonaliteta mijenja se �Œ�����}�•�o�]�i�������µ�����v�i�����v�}�À�]�Z���š�}�v���o�]�š���š�����‰�����������•�����š���l�}�U���‰�Œ���š�����]���v�����]�v��

�Œ���Ì�u�]�“�o�i���v�i���� �(�µ�v�l���]�}�v���o�v���� �u���š�}�����U�� �v���l�}�v�� ��-���µ�Œ���� �}���Œ�����]�À���š�]�� ��-mol (umjesto a-mola kao 

paralelni tonalitet C-���µ�Œ�µ�•�X�� �W�Œ���u���� �u�]�“�o�i���v�i�µ�� ���o�o�Ç�� �����“�]���U�� �š���l�À�]�u�� ���]�� �•���� �‰�}�•�š�µ�‰�l�}�u�� �µ�����v�i����

�š�}�v���o�]�š���š�����}�u�}�P�µ���]�o�} �•�À�o�������À���v�i�����À���������l�}�o�]���]�v�����P�Œ�����]�À�����l�Œ�}�Ì���i�����v�µ���“�l�}�o�•�l�µ���P�}���]�v�µ�X�� 

 
Slika 4�W���W�Œ�]�l���Ì���•�}�o�u�]�Ì�����]�i�•�l�]�Z���•�o�}�P�}�À�����(�µ�v�l���]�}�v���o�v�����u���š�}���������o�o�Ç�������“�]�����µ���‰�Œ�]�Œ�}���v�}�u�����µ�Œ�µ���]���‰�Œ�]�Œ�}���v�}�u�U���Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}�u���]��

�u���o�}���]�i�•�l�}�u���u�}�o�µ���~�]�Ì�À�}�Œ�W�������“�]���U���í�õ�ñ�ó�• 

 
Slika 5: Prikaz solmizacijskih slogova funkcionalne metode Elly �����“�]�����µ���‰�Œ�]�Œ�}���v�}�u�����µ�Œ�µ���]���‰�Œ�]�Œ�}���v�}�u�U���Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}�u���]��

�u���o�}���]�i�•�l�}�u���u�}�o�µ���~�]�Ì�À�}�Œ�W�������“�]���U���í�õ�ñ�ó�• 

          �Z�}�i�l�}���~�î�ì�í�î�•���v���À�}���]���l���l�}�������“�]�����µ���}�À�}�i���u���š�}���]���µ�Ì���‰�}�u�}�����Ì�����v�i���P���À�}�l���o�����•�}�o�u�]�Ì�����]�i�•�l�}�P��

�•�o�}�P�����Ì���‰�Œ���À�}���}���Œ�����µ�i�����(�µ�v�l���]�i�µ���}���Œ�������v�}�P���•�š�µ�‰�v�i�����µ���o�i���•�š�À�]���] (tablica 1) �Ì���}�P�������P�����•�µ���•�o�}�P�}�À�]��

�‰�Œ�]�o�]���v�}���Œ���Ì�o�]���]�š�]���}�����•�o�}�P�}�À�����Œ���o���š�]�À�v�����]�o�]�����‰�•�}�o�µ�š�v�����•�}�o�u�]�Ì�����]�i��. 

 
Tablica 1: Prikaz funkcija svakog stupnja u ljestvici (izvor: Rojko, 2012) 
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          �s�Œ�]�i�����]�� �•�‰�}�u���v�µ�š�]�� �l���l�}�� ���o�o�Ç�� �����“�]���� �µ�� �}�À�}�i�� �u���š�}���]�� �l�}�Œ�]�•�š�]�� �‰�}�•�������v�� �•�µ�•�š���À�� �(�}�v�}�u�]�u�]���l�]�Z��

znakova za durske ljestvice (slika 6) i molske ljestvice (slika 7) �l�}�i�]���•�����‰�}�‰�Œ�]�o�]���v�}���Œ���Ì�o�]�l�µ�i�����}����

sustava koje smo vidjeli u do sada spomenutim metodama, a nosi naziv velika ili francuska 

fonomimika (Koren, 2023). 

 
Slika 6�W���W�Œ�]�l���Ì���À���o�]�l�����~�(�Œ���v���µ�•�l���•���(�}�v�}�u�]�u�]�l�����Ì�������µ�Œ�•�l�µ���o�i���•�š�À�]���µ���~�]�Ì�À�}�Œ�W���<�}�Œ���v�U���î�ì�î�ï�U���‰�Œ���u���������“�]���U���í�õ�ñ�ó�• 

 
Slika 7�W���W�Œ�]�l���Ì���À���o�]�l�����~�(�Œ���v���µ�•�l���•���(�}�v�}�u�]�u�]�l�����Ì�����u�}�o�•�l�µ���o�i���•�š�À�]���µ���~�]�Ì�À�}�Œ�W���<�}�Œ���v�U���î�ì�î�ï�U���‰�Œ���u���������“�]���U���í�õ�ñ�ó�• 

 

2.1.3. Metoda Tonika-do 
 

          Tonika-do metoda je pristup svladavanju intonacije koji je, inspiriran engleskom 

metodom tonik-solfa�U���Œ���Ì�À�]�o�����v�i���u�����l�����P�o���Ì�����v�����‰�������P�}�P�]�v�i�����]���‰�]�i���v�]�•�š�]���������P�v���•���,�µ�v���}���P�P���Œ�X��

Metoda kombinira najbolje elemente iz tonik-solfa metode poput solmizacijskih slogova i 

���µ�Œ�Á���v�}�À�����(�}�v�}�u�]�u�]�l�����•�����o���u���v�š�]�u�����]�Ì���(�Œ���v���µ�•�l�������Œ�}�i�����v�����u���š�}���� (v. 2.1.7.2.), posebno u 

pogledu ritma (Rojko, 2012). No, kako navodi Rojko (2012), razlikuje se od metode tonik-solfa 
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�‰�}���š�}�u�����“�š�}���µ���v���l�}�u���š�Œ���v�µ�š�l�µ���‰�Œ�����À�]�������‰ovratak �v�����v�}�š�v�}���‰�]�•�u�}�X���h���‰�}�����š�l�µ���•�����l�}�����µ�����v�i����

�‰�Œ�]�u�i���v�i�µ�i�����•�o�}�À�����v�����]���Œ���o���š�]�À�v�����v�}�š�����]�i�����•���‰�}�u�]���v�]�u�����}-�l�o�i�µ�����u�U�������v���l�}�v���š�}�P�����•�����š���l���‰�}�•�š�µ�‰�v�}��

�‰�Œ���o���Ì�]�� �v���� �•�š���v�����Œ���v�}�� �v�}�š�v�}�� �‰�]�•�u�}�� �~�D���š�}�“�U�� �î�ì�í�ô�•�X�� �K���i���� �u���š�}������ �‰�}�o���Ì���� �}���� �]�����i���� ������ �•�µ��

�u�����µ�•�}���v�]���}���v�}�•�]���]�Ì�u�����µ���•�š�µ�‰�v�i���À�����i�����v���l�]���µ���•�À�]�u�����µ�Œ�•�l�]�u���]���u�}�o�•�l�]�u���o�i���•�š�À�]�����u�����“�š�}���Ì�v�����]��

������ ���]�� ���i�������� �‰�Œ�À�}�� �š�Œ�������o���� �•���À�o�������š�]�� ���µ�Œ�•�l�]�� �]�� �u�}�o�•�l�]�� �š�}�v���o�]�š���š�� �‰���� ������ �v���l�}�v�� �š�}�P���� �‰�i���À���v�i���� �µ��

�Œ���Ì�o�]���]�š�]�u���š�}�v���o�]�š���š�]�u�������]�š�]���•�š�À���Œ���š���Z�v�]�l���U�������v�����‰�Œ�}���o���u���]�v�š�}�v�����]�i���X���srijedi spomenuti da se mol 

�}�À���i�����}���Œ�����µ�i�����l���}���‰���Œ���o���o�v�]���š�}�v���o�]�š���š�����µ�Œ���X 

 

2.1.4. �&�µ�v�l���]�}�v���o�v�����u���š�}�������D�]�}���Œ���P�����s���•�]�o�i���À�]���� 
 

          �D�]�}���Œ���P���s���•�]�o�i���À�]�� bio je srpski glazbeni pedagog i njegova funkcionalna metoda zapravo 

je �•�o�]���v����metodi tonika-do. Slogovi su jednaki (do �t re �t mi �t fa �t sol �t la �t ti) �š�����•�����}�v�]���š���l�}�����Œ��

�š�Œ���š�]�Œ���i�µ�� �Œ���o���š�]�À�v�}�U�� �]���l�}�� �]�u���� �u�]�“�o�i���v�i���� �l���l�}�� ���]�� �•���� �u�}�P�o�}�� �]�‰���l�� �Œ�����]�š�]�� �}�� ���‰�•�}�o�µ�š�v�}�u�� �š�Œ���š�]�Œ���v�i�µ��

�•�}�o�u�]�Ì�����]�i�•�l�]�Z�� �•�o�}�P�}�À���X�� �K�v�}�� �“�š�}�� �i���� �Ì���v�]�u�o�i�]�À�}�� �l�}���� �}�À���� �u���š�}������ �i���� �‰�}�•�š�µ�‰���l�� �µ�Ì�� �‰�}�u�}���� �l�}�i���P��

�s���•�]�o�i���À�]�����‰�Œ�����•�š���À�o�i�����(�µ�v�l���]�i�����•�š�µ�‰�v�i���À�������µ�Œ���o�i���•�š�À�]�����X���E���]�u���U���l�}�Œ�]�•�š�]���•�����]�����v�š�]���v�]�u���‰�Œ�]�•�š�µ�‰�}�u��

�l���}���“�š�}���i�����š�}���µ���]�v�]�}���'�µ�]���}�����Œ���š�]�v�•�l�]���•��Himnom sv. Ivanu Krstitelju gdje je svaki novi polustih 

�‰�}�����}���Ì�����i�������v���š�}�v���À�]�“�����}�����‰�Œ���š�Z�}���v�}�P���]���]�u���}���i�����]�v�•�š�À���v���•�}�o�u�]�Ì�����]�i�•�l�]���•�o�}�P���Ì�����•�À���l�]���}�����š�]�Z���“���•�š��

tonova. �s���•�]�o�i���À�]�����i�����Ì�����‰�}�š�Œ���������•�À�}�i�����u���š�}�������µ�Ì���}���‰�i���•�u�µ��Majski pozdrav srpskog skladatelja 

�D�]�o�}�i�����D�]�o�}�i���À�]�������~�•�o�]�l�����ô�•�X �:�����]�v�����i�����Œ���Ì�o�]�l�����}�À���i�����µ���š�}�u�����“�š�}���i�����'�µ�]���}���]�u���}���i�������v���v���‰�i���À���Ì����

�•�À���� �•�š�µ�‰�v�i���À���� �~�š�i�X�� �“���•�š�� �•�š�µ�‰�v�i���À���•�� ���}�l�� �s���•�]�o�i���À�]���� �]�u���� �‰�}�� �i�������v�� �]�o�]�� �À�]�“���� �~�À�����]�v�}�u�� �(�}�o�l�o�}�Œ�v�]�Z�•��

napjeva za svaki pojedini stupanj (tablica 2)�X���•�����•�š�µ�‰�v�i���À�����•���À�]�“�����u�}�P�µ���]�Z���v���‰�i���À�����l�}�i�]���•�����u�}�P�µ��

primijeniti, �s���•�]�o�i���À�]���� �i���� �‰�Œ���‰�}�Œ�µ���]�À���}�� �o���l�“���� �v���‰�i���À���� �Ì���� �}�‰������ �}���Œ���Ì�}�À���v�i���U�� ���� �š���Î���� �v���‰�i���À���� �Ì����

�•�š�Œ�µ���v�}���P�o���Ì�����v�}���}���Œ���Ì�}�À���v�i�����~�Z�}�i�l�}�U���î�ì�í�î�•�X 

 
Tablica 2: Popis napjeva za svaki stupanj/solmizacijski slog (izvor: Rojko, 2012) 
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Slika 8�W���W�i���•�u�����D���i�•�l�]���‰�}�Ì���Œ���À���•�Œ�‰�•�l�}�P���•�l�o�������š���o�i�����D�]�o�}�i�����D�]�o�}�i���À�]�������•�l�o�������v�����‰�}���µ�Ì�}�Œ�µ���v�����'�µ�]���}�À���‰�Œ�]�•�š�µ�‰���•�À�o�������À���v�i�µ��

�]�v�š�}�v�����]�i�����µ�Ì���‰�}�u�}�����,�]�u�v�����•�À�X���/�À���v�µ���<�Œ�•�š�]�š���o�i�µ���~�]�Ì�À�}�Œ�W���Z�}�i�l�}�U���î�ì�í�î�• 

 

2.1.5. Kodályjeva metoda 
 

          Zoltan �<�}�����o�Ç�� �u�������Œ�•�l�]�� �i���� ���š�v�}�u�µ�Ì�]�l�}�o�}�P�� �]�� �•�l�o�������š���o�i�� �l�}�i�]�� �i���� �}�•�u�]�•�o�]�}�� �•�À�}�i�� �‰�Œ�]�•�š�µ�‰��

�•�À�o�������À���v�i�µ���]�v�š�}�v�����]�i�����]���Œ�]�š�u���X���Z�}�i�l�}���~�î�ì�í�î�•���v���P�o���“���À�����l���l�}���•�����š�µ���v�����Œ�����]���}���‰�}�•�����v�}�i���u���š�}���]��

�l�}�i�������}�v�}�•�]���v���“�š�}���v�}�À�}���µ���µ�•�‰�}�Œ�������]���•���}�•�š���o�]�u���u���š�}�����u��, �À�������i�����š�}���•���u�}�����}�����š�v�}���Œ���Ì�Œ�������v����

metoda relativne intonacije, no bez obzira na to, Kodályjev se �‰�Œ�]�•�š�µ�‰���]���v�����]�v���Œ���������µ�Ì���‰�}�u�}����

�š���� �u���š�}������ �‰�}�l���Ì���}�� �À�Œ�o�}�� �µ�•�‰�i���“�v�]�u�� �µ�� �u�������Œ�•�l�]�u�� �“�l�}�o���u���X�� �d���u���o�i�]�� �•���� �v���� �l�}�Œ�]�“�š���v�i�µ��

anhemitonske pentatonike (slika 9) �]�Ì���Œ���Ì�o�}�P�����“�š�}���v���u�����•�u���v�i���v�]�Z���]�o�]���‰�}�À�������v�]�Z���]�v�š���Œvala ni 

�‰�}�o�µ�•�š���‰���v�����“�š�}�����]�v�]���u���o�}���]�i�•�l�����•�l�o�}�‰�}�À�����i�����v�}�•�š���À�v�]�u�����]���i���•�v�]�u���X���W�Œ���u�����u�]�“�o�i���v�i�µ���<�}�����o�Ç�i���U��

upotreba pentatonike bi ovdje trebala utemeljiti sigurnost u intonaciji na kojoj bi se onda 

���]�i���š�}�v�]�l�����µ�����µ�Œ�µ���]���u�}�o�µ���u�}�P�o�����o���l�}���]�Ì�P�Œ�����]�À���š�]�������Ì���À���o�]�l�]�Z���‰�}�š���“�l�}�����X���^�}�o�u�]�Ì�����]�i�•�l�]���•�o�}�P�}�À�]���l�}�i�]��

se koriste su: do �t re �t mi �t fa �t so �t la �t si, �‰�}�À�]�“���v�]���š�}�v�}�À�]���•�����}�Ì�v�����µ�i�µ�W��di �t ri �t fi �t si �t li, dok 
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�•�����•�v�]�Î���v�]���š�}�v�}�À�]���}�Ì�v�����µ�i�µ�W��ra �t ma �t lo �t ta. �W���š�]���•�š�µ�‰���v�i���•�����}�À���i�����v�����•�v�]�Îava, nego se umjesto 

�‰���š�}�P�� �•�š�µ�‰�v�i���� �‰�}�À�]�•�µ�i���� �����š�À�Œ�š�]�� �•�š�µ�‰���v�i�X�� �Z�}�i�l�}�� �~�î�ì�í�î�•�� �v���À�}���]�� �l���l�}�� �Ì���� �µ�•�‰�i���Z�� �<�}�����o�Ç�i���À�}�P��

�‰�Œ�]�•�š�µ�‰�����v�]�i�����Ì���•�o�µ�Î�v�����•���u�����u���š�}�����U���À�������µ�Ì���u���š�}���µ���]���v�i���P�}�À���u���š�}���]���l�]�����}���Œ�}���Œ���Ì�Œ�������v���v�����]�v��

�Œ���������µ���l�}�i���u���i�����l�}�Œ�]�•�š�]�}���Œ���Ì�o�]���]�š�������]�l�š���š���U���u���u�}�Œ�]�i�•�l�����À�i���Î�����U���À�]�“���P�o���•�v�����‰�Œ�]�u�i���Œ�����Ì�����‰�i���À���v�i���U��

�À�i���Î�������Ì�����Œ�]�š���u���š�����À���o�]�l�����Œ�}�i�����}���Œ�]�Z���P�o���Ì�����v�]�Z���‰�Œ�]�u�i���Œ�����l�}�i�����i�����•���u���‰�]�•���}���]���l�}�i�]���‰�Œ�����•�š���À�o�i���i�µ��

�v���i���}�o�i�����‰�}�����š�v�����P�o���Ì�����v�����u���š���Œ�]�i���o���X 

 

 
Slika 9: Primjer anhemitonskog pentatonskog niza 

 
 

2.1.6. Jale metoda Richarda Münnicha 
 

          �D���š�}�������i�����v���•�š���o�����š�Œ�]�����•���š�]�Z���P�}���]�v�����‰�Œ�}�“�o�}�P���•�š�}�o�i���������š�����•�����Œ�Î�]���‰�}�•�����v�����•�o�}�P�}�À�����l�}�i�]���•�µ��

�‰�Œ���µ�Ì���š�]�� �]�Ì�� �v���l�]�Z�� �v�������o���� �u���š�}������ �š�}�v�•�l�]�Z�� �Œ�]�i�����]�� �����Œ�o���� ���]�š�Ì����(v. 2.2.3.) �l���}�� �“�š�}�� �•�µ�W���]�•�š�]�� �À�}�l���o�� �Ì����

�‰�}�o�µ�•�š���‰���v�U�� �•�µ�•�š���À�� �u���š�Œ�}�Œ�]�š���u�•�l�]�Z�� �•�o�}�P�}�À���U�� �(�}�v�}�u�]�u�]���l�]�� �Ì�v���l�}�À�]�U�� ���o�]�� �]�� �‰�}�v���“�š�}�� �]�Ì�� �u���š�}������

tonik-�•�}�o�(�����]���(�Œ���v���µ�•�l�]�Z���~���Z���À� �}�À�]�Z�•���(�}�v�}�u�]�u�]���l�]�Z���Ì�v���l�}�À�����~�Z�}�i�l�}�U���î�ì�í�î�•�X���^�o�}�P�}�À�]���~�Ì�������µ�Œ�•�l����

ljestvice) glase: ja �t le �t mi �t ni �t ro �t si �t wa �t ja (slika 10). Ovdje se radi o relativnom 

�}�Ì�v�������À���v�i�µ���š�}�v�}�À�����š�����•�o�}�P�}�À�]���]�u���i�µ���i�����v���l�} �Ì�v�������v�i�����l���}���]���•�o�}�P�}�À�]���µ���u���š�}�����u�����š�}�v�]�l-solfa i 

tonika-do. Ovdje se koristi tzv. j-�l�o�i�µ���� �~�l���}�� �“�š�}�� �•���� �µ�� �u���š�}���]�� �š�}�v�]�l��-do koristi do-�l�o�i�µ���•�� �]�� �‰�}��

�v�i���u�µ���•�����µ���‰�}�����š�l�µ���µ���]���i�������v�����µ�Œ�•�l�]���š�}�v���o�]�š���š�U���v���l�}�v�������P�����•�o�]�i�����]���‰�Œ���o���Ì���l���v�����•�š���v�����Œ���v�}���v�}�š�v�}��

pismo. Ban i Sval�]�v���� �~�î�ì�í�ï�•�� �v���À�}������ �l���l�}�� �i���� �}�À���� �u���š�}������ �Ì���‰�Œ���À�}�� �‰�}�l�µ�“���i�� �•�‰���i���v�i���� �u���š�}������

tonika-���}�� �]�� �u���š�}������ �š�}�v�•�l�]�Z�� �Œ�]�i�����] C. Eitza. Molski tonalitet �•���� �}�À���i���� �š���l�}�����Œ�� �}���Œ�����µ�i���� �l���}��

paralelni tonalitet dura. 

 
Slika 10: Prikaz �•�}�o�u�]�Ì�����]�i�•�l�]�Z���•�o�}�P�}�À�����:���o�����u���š�}�����U���µ�l�o�i�µ���µ�i�µ���]���]�����o�š���Œ�����]�i�����~�]�Ì�À�}�Œ�W���Z�}�i�l�}�U���î�ì�í�î�U���‰�Œ���u�����Z���µ�š���Œ�U���í�õ�ò�î�• 
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2.1.7�X�����Œ�}�i�����v�����u���š�}���� 
 

          �/�����i���� �Ì���� ���Œ�}�i�����v�µ�� �u���š�}���µ�� �‰�}�i���À�o�i�µ�i����se �µ�� �í�ô�X�� �•�š�}�o�i�����µ, a �i�������v�� �}���� �‰�Œ�À�]�Z�� �š�������“�v�i�]h 

�š���}�Œ���š�]�����Œ�����l�}�i�]���•�������l�š�]�À�v�}�������À�]�}���š�}�u���]�����i�}�u�����]�}���i�����:�����v���:�����‹�µ���•���Z�}�µ�•�•�����µ�X��Ideja je bila da se 

�š�}�v�}�À�]���]���}���v�}�•�]���]�Ì�u�����µ���š�}�v�}�À�����‰�Œ�����}�����À���i�µ���l���}�����Œ�}�i���À�]�X��Razlog zbog kojega je Rousseau �µ�}�‰������

krenuo raditi na takvoj metodi bil�}���i�����}�š���Î���v�}�����]�š���v�i�����v�}�š�v�}�P���š���l�•�š�����µ���P�o���Ì�����v�}�i���v���•�š���À�]�X���^�À�}�i�µ��

�]�����i�µ���‰�Œ�����•�š���À�]�}���i�����]���‰�Œ�����o�}�Î�]�}��Francuskoj akademiji, no oni nisu pokazali preveliki interes za 

�š���l�À�µ�� �u���š�}���µ�X�� �<���•�v�]�i���� �i���� �}�v���� ���]�o���� �‰�Œ�]�Z�À�������v���� �]�� �����o�i���� �Œ���Ì�À�]�i���v���� �š���� �ie danas dijelimo na dvije 

�À�Œ�•�š���U���v�i���u�����lu i francusku ���Œ�}�i�����vu metodu (Rojko, 2012).  

 

2.1.7�X�í�X���E�i���u�����l�������Œ�}�i�����v�����u���š�}����  
 

          �h�� �E�i���u�����l�}�i�� �i���� ���Œ�}�i�����v�µ�� �u���š�}���µ�� �Ì���•�š�µ�‰���o�}�� �v���l�}�o�]�l�}�� ���µ�š�}�Œ���U�� �u�����µ�� �l�}�i�]�u���� �i���� �À���Î�v�}��

spomenuti Johanna Abrahama Petera Schulza koji je jedan cijeli svoj oratorij ispisao 

���Œ�}�i�����v�}�u�� �u���š�}���}�u�U�� ���� �µ�Ì�� �v�i���P����je bitno spomenuti i Friedricha Wilhelma Kocha koji je 

���Œ�}�i�����v�µ�� �u���š�}���µ�� �����š���o�i�v�]�i���� �Œ���Ì�Œ�����]�À���}�� �l���l�}�� ���]�� �“�š�}�� �À�]�“���� �‰�}�u�}�Pla u nastavi glazbe u 

�}�‰�����}���Œ���Ì�}�À�v�]�u�� �“�l�}�o���u���� �~�Z�}�i�l�}�U�� �î�ì�í�î�•�X �E�i���u�����l���� ���Œ�}�i�����v���� �u���š�}������ �}�•�u�]�“�o�i���v���� �i���� �š���l�}�� ������

�µ�}�‰������ �v���u���� �l�o�i�µ�����À���� �v�]�� �‰�Œ�����Ì�v���l���U�� �À������ �•�����Œ�Î�]�� �•���u�}�� �i�����v�µ�� �o�i���•�š�À�]���µ�X�� �W�}�����š�v�]�� �š�}�v�� ���]�o�}�� �l�}�i����

durske �o�i���•�š�À�]������ �}�Ì�v�������À���� �•���� �Œ�����v�]�u�� ���Œ�}�i���u�� �i�������v�U�� ���}�l�� �•���� �‰�}�����š�v�]�� �š�}�v�� ���]�o�}�� �l�}�i���� �u�}�oske 

�o�i���•�š�À�]�������}�Ì�v�������À�����Œ�����v�]�u�����Œ�}�i���u���“���•�š�U�����]�u�� svi tonski odnosi uvijek ostaju isti, bez obzira u 

kojem smo tonalitetu. Metoda se temelji na C-dur ljestvici, odnosno paralelnoj a-mol ljestvici, 

�v�}�� �‰�Œ�]�u�i���Œ�� �Ì���� �‰�i���À���v�i���� �u�}�Î���� ���]�š�]�� �µ�� ���]�o�}�� �l�}�i���u�� �š�}�v���o�]�š���š�µ�� �“�š�}�� �•���� �}�v������ �}�Ì�v�������À���� �v���� �‰�}�����š�l�µ��

�‰�Œ�]�u�i���Œ���� �µ�Ì�� �‰�}�u�}���� �‰�}�•�����v�]�Z�� �}�Ì�v���l�� (slika 11). Posebne oznake koje se koriste za durske 

ljestvice su: �v�‰�Œ�X���í���A���ï���~�}�Ì�v�������À�����o�i���•�š�À�]���µ����-���µ�Œ���•�U���í���A���ñ���~�}�Ì�v����ava ljestvicu G-dura), dok se za 

molske �o�i���•�š�À�]�������l�}�Œ�]�•�š�����}�Ì�v���l���W���v�‰�Œ�X���ò���A���ï���~�}�Ì�v�������À�����o�i���•�š�À�]���µ����-�u�}�o���•�U���ò���A���ò���~�}�Ì�v�������À�����o�i���•�š�À�]���µ��

a-mola). �<�}���� �l�Œ�}�u���š�•�l�]�Z�� �‰�Œ�}�u�i���v���� �l�}�Œ�]�•�š�]�� �•���� �Ì�À�i���Ì���]������ �~�Ž�•�� �Ì���� �‰�}�À�]�“���v�i���� �š�}�v���� �]�� �‰�o�µ�•�� �~�=�•�� �Ì����

�•�v�]�Î���v�i�����š�}�v�����~�µ�‰�]�•�µ�i�µ���•�����]�Ì�v�������Œ�����v�}�P�����Œ�}�i�����š�}�v���•�X�����l�}���‰�Œ�]�u�i���Œ���Ì�����‰�i���À���v�i�����]�u�����}�‰�•���P���À�����]���}����

�}�l�š���À���U���“�š�}���v�]�i�����Œ�]�i���š�l�}�•�š�U���l�}�Œ�]�•�š�����•�����Ì�v���l�}�À�]�����}�v�i�������Œ�š�����]�•�‰�}�������Œ�}�i�����µ�l�}�o�]�l�}���š�}�v���‰�Œ���o���Ì�]���µ���}�l�š���À�µ��

�À�]�“���U�� �}���v�}�•�v�}�� �P�}�Œ�v�ie crte �]�Ì�v������ ���Œ�}�i���� �µ�l�}�o�]�l�}�� �š�}�v�� �‰�Œ���o���Ì�]�� �µ�� �}�l�š���À�µ�� �v�]�Î���X�� �E�����}�•�š���š���l�� �}�À����

�u���š�}�������i���•�š���Œ�]�š���u���l�}�i�]���µ�Ì���}�À���l���À���v�����]�v���Ì���‰�]�•�]�À���v�i�����v���u�����‰�µ�v�}���u�}�P�µ���v�}�•�š�]���µ���•�u�]�•�o�µ���Œ�]�š���u�•�l�]�Z��

�l�}�u���]�v�����]�i���U���À�������u�}�Î�������]�š�]���•���u�}���À�Œ�o�}���i�����v�}�•�š���À�v�}�P���}���o�]�l���X���Z�]�š���u���•�����š�µ�u�����]���v�����v�����]�v da jedna 

�Ì�v���u���v�l�����‰�Œ�����•�š���À�o�i�����i�����v�µ�����}���µ�U���š�}���l�����]�Ì�����Ì�v���u���v�l�����i�µ���‰�Œ�}���µ�Î�µ�i�����Ì�����i�}�“���i�����v�µ�����}���µ�U�����}�l��
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�Ì�v���u���v�l���� �v�µ�o���� �‰�Œ�����•�š���À�o�i���� �‰���µ�Ì�µ�� �µ�� �š�Œ���i���v�i�µ�� �}���� �i�����v���� ���}�����X�� �����l�o���U�� �Œ�]�š�u���� �µ�� �}�À�}�i�� ���Œ�}�i�����v�}�i��

metodi zapravo gotovo �‰�����]���v���u���U�����o�]���<�}���Z���l���Î�����l���l�}�����]�o�i���}�À�����u���š�}�������v�]�i�������]�}���Ì���u�]�i���v�]�š�]���v�}�š�v�}��

�‰�]�•�u�}�U�� �À������ �•���u�}�� �‰�}�•�o�µ�Î�]�š�]�� �l���}�� �‰�}�u�}���v�}�� �•�Œ�����•�š�À�}�� �‰�Œ�]�� �µ�����v�i�µ�� �v�}�À�}�P�� �v�}�š�v�}�P�� �š���l�•�š���� �~�Z�}�i�l�}�U��

2012). 

 
Slika 11: Dvoglasni primjer za pjevanje u B-���µ�Œ�µ���Ì���‰�]�•���v���v�i���u�����l�}�u�����Œ�}�i�����v�}�u���u���š�}���}�u�� 

(izvor: Rojko, 2012, prema Kühn, 1931) 

 

2.1.7�X�î�X���&�Œ���v���µ�•�l�������Œ�}�i�����v�����u���š�}���� 
 

          �h�� �&�Œ���v���µ�•�l�}�i�� �i���� ���Œ�}�i�����v���� �u���š�}������ ���}�Î�]�À�i���o���� �À�����]�� �µ�•�‰�i���Z�� �v���P�}�� �µ�� �E�i���u�����l�}�i. Metodu je 

�‰�}�����}�� �Œ���Ì�Œ�����]�À���š�]�� �u���š���u���š�]�����Œ�� �W�]���Œ�Œ���� �'���o�]�v�� �l�}�i�], �v���Î���o�}�•�š, zbog prerane smrti nije uspio 

�Ì���À�Œ�“�]�š�]�� �Œ�����X�� �Z������ �•�µ�� �v���•�š���À�]�o�]�� �o�]�i�����v�]�l�� ���u�]�o���� �:�}�•���‰�Z�� ���Z���À� �� �]�� �v�i���P�}�À���� �•�µ�‰�Œ�µ�P����Nanine Chevé 

�~�Œ�}�����v���� �W���Œ�]�•�•�� �š���� �v�i���Ì�]�v�� ���Œ���š�� ���]�u� �� �W���Œ�]�•�X�� �W�}�•�����v�}�� �•�µ�� �•���� �‰�}�•�À���š�]�o�]�� �]�v�š�}�v�]�Œ���v�i�µ�� �o�i���•�š�À�]����, ali i 

�]�v�š���Œ�À���o�]�u���U�� ���l�}�Œ���]�u���U�� ���o�š���Œ�����]�i���u���U�� �u�}���µ�o�����]�i���u���� �]�� �Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�]�u�� �(�µ�v�l���]�i���u���� �l���}�� �“�š�}�� �•�µ��

�•���l�µ�v�����Œ�v�������}�u�]�v���v�š�����]���•�µ�����}�u�]�v���v�š���X���E�i�]�Z�}�À���Ì���i�����v�]���l�]���Œ�������}���i���Àljen je 1850. godine te je 

�‰�}���v�i�]�u�����(�Œ���v���µ�•�l�������Œ�}�i�����v�����u���š�}���������}���]�o�����]���]�u�� Galin �t Paris �t Chevé metoda �~�D���š�}�“�U���î�ì�í�ô�U��

prema Bullen, 1878). Ideja �}�À�����u���š�}�������i�����v���l�����i�����v�i���u�����l�}�i�����Œ�}�i�����v�}�i���u���š�}���]  (v. 2.1.7.1.), a 

�š�}���i�����������•�����µ�u�i���•�š�}���v�}�š�����l�}�Œ�]�•�š�������Œ�}�i���À�]�X���<���}���]���l�}�����v�i���u�����l�����u���š�}�����U�����Œ�}�i���i�������v���}�Ì�v�������À�����‰�Œ�À�]��

�•�š�µ�‰���v�i�����µ�Œ���U���������Œ�}�i���“���•�š���‰�Œ�À�]���•�š�µ�‰���v�i���u�}�o���U���v�}���š�µ���‰�Œ���•�š���i�µ���i�����v���l�}�•�š�]�X���E���]�u���U���µ���(�Œ���v���µ�•�l�}�i���•����

���Œ�}�i�����v�}�i���u���š�}���]���v�����l�}�Œ�]�•�š�]���P�o���Ì�����v���������������������Ì�����]�u���v�}�À���v�i�����Œ���Ì�o�]���]�š�]�Z���•�š�µ�‰�v�i���À�����o�i���•�š�À�]�����U���À������

slogovi solmizacije ut �t re �t mi �t fa �t sol �t la �t si koje �i�����}�•�u�]�•�o�]�}���'�µ�]���}�����Œ���š�]�v�•�l�]�X���d���l�}�����Œ�U��

�v�����]�v���Ì���‰�]�•�]�À���v�i�����}�l�š���À�����À�]�“�� ili �v�]�Î��, kromatskih �‰�Œ�}�u�i���v�����š�}�v�}�À�����l���}���]���Œ�]�š�u���� ���Œ�µ�P�����]�i�]���i�����µ��

�µ�•�‰�}�Œ�������]�� �•�� �v�i���u�����l�}�u�� ���Œ�}�i�����v�}�u�� �u���š�}���}�u�X�� �d�}�v�}�À�]�� �µ�� �•�Œ�����v�i�}�i�� �}�l�š���À�]�� �}�Ì�v�����µ�i�µ�� �•���� �•���u�}��
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���Œ�}�i���À�]�u���������Ì���‰�}�•�����v�]�Z���Ì�v���l�}�À���U���š�}�v�}�À�]���µ�����}�v�i�}�i���}�l�š���À�]���}�Ì�v�����µ�i�µ���•�����š�}���l�}�u���]�•�‰�}�������Œ�}�i���U�����}�l��

�•�����š�}�v�}�À�]���µ���P�}�Œ�v�i�}�i���}�l�š���À�]���}�Ì�v�����µ�i�µ���š�}���l�}�u���]�Ì�v���������Œ�}�i�� (slika 12). 

 

 
Slika 12�W���W�Œ�]�l���Ì���v�����]�v�����Ì���‰�]�•�]�À���v�i�����}�l�š���À�����µ���(�Œ���v���µ�•�l�}�i�����Œ�}�i�����v�}�i���u���š�}���]���~�]�Ì�À�}�Œ�W�����µ�o�o���v�U���í�ô�ó�ô�• 

 

          Kod kromatskih promjena tonova koriste se kose crte kojima se brojevi precrtavaju. 

Tako se �‰�}�À�]�“���v�]���š�}�v�}�À�]���}�Ì�v�����µ�i�µ���l�}�•�}�u�����Œ�š�}�u���•�o�]�i���À�����v�������•�v�}���‰�Œ���u�����P�}�Œ�� (slika 13), dok se 

�•�v�]�Î���v�]���š�}�v�}�À�]���}�Ì�v�����µ�i�µ���l�}�•�}�u�����Œ�š�}�u���•�o�]�i���À�����v�������•�v�}���‰�Œ���u�������}�o�i���X���<���l�}���v���À�}���]���Z�}�i�l�}���~�î�ì�í�î�•�U��

kod kromatskih se promjena tonova mijenja i solmizacija te ona glasi:  te �t re �t me �t fe �t �“�����t 

le �t se, a z���‰�]�•�µ�i�����•�����i�����v���l�}���]���Ì�����‰�}�À�]�“���v�����]���•�v�]�Î���v�����š�}�v�}�À���U���v�}���Œ���Ì�o�]�l�����i�����µ���v�����]�v�µ���]�Ì�P�}�À���Œ���v�i���X��

�E���]�u���U�� �‰�}�À�]�“���v�]�� �š�}�v�}�À�]�� �]�Ì�P�}�À���Œ���i�µ�� �•���� �•�� �}�š�À�}�Œ���v�]�u�� �À�}�l���o�}�u�� ���� �~�]�Ì�u�����µ�� ���� �]�� ���•�U�� ���}�l�� �•���� �•�v�]�Î���v�]��

�š�}�v�}�À�]���]�Ì�P�}�À���Œ���i�µ���•�����Ì���š�À�}�Œ���v�]�u���À�}�l���o�}�u�������~�]�Ì�u�����µ���}���] e) (Rojko, 2012). 

 

 
Slika 13�W���W�Œ�]�u�i���Œ���Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�����u�}�o�•�l�����o�i���•�š�À�]�������Ì���‰�]�•���v�����(�Œ���v���µ�•�l�}�u�����Œ�}�i�����v�}�u���u���š�}���}�u���~�]�Ì�À�}�Œ�W�����µ�o�o���v�U���í�ô�ó�ô�• 

          �W�Œ�}�u�i���v�����š�}�v���o�]�š���š�����i�����š���l�}�����Œ���u�}�P�µ�����U�����o�]���•�����}�Ì�v�������À�����•�µ�‰�Œ�}�š�v�}���v�i���u�����l�}�i�����Œ�}�i�����v�}�i��

metodi. Ako se kao primjer za usporedbu uzme E-dur ljestvica �l�}�i�����•�����µ���v�i���u�����l�}�i�����Œ�}�i�����v�}�i��

�u���š�}���]�� �}�Ì�v�����µ�i���� �í�� �A�� �ï�U�� �}�À���i���� �i���� �š�}�� �}���Œ�v�µ�š�}�U�� �����l�o���� �ï�� �A�� �í�X�� �E���i�À�������� �‰�Œ�����v�}�•�š�� �}�À���� �u���š�}������ �µ��

�µ�•�‰�}�Œ�������]���•���v�i���u�����l�}�u�����Œ�}�i�����v�}�u���u���š�}���}�u���i���•�š���u�}�P�µ���v�}�•�š���Ì���‰�]�•�]�À���v�i�����•�o�}�Î���v�]�i�]�Z���Œ�]�š���u�•�l�]�Z��

�}���o�]�l���X���K�À���i�����•�������}�������u�}�Î�����‰�}���]�i���o�]�š�]���v�����u���v�i�������]�i���o�}�À�����]���š�}���v�����]�v���������•�����µ�Ì���‰�}�u�}�����Z�}�Œ�]�Ì�}�v�š���o�v����

���Œ�š�����‰�}�À���Î�µ�����Œ�}�i���À�]���µ�v�µ�š���Œ���i�����v�������}���� (slika 14). Uz to, ���Œ�}�i���Z�}�Œ�]�Ì�}�v�š���o�v�]�Z�����Œ�š�����v�]�i�����}�P�Œ���v�]�����v��

na samo jednu crtu, pa se kod manjih notnih vrijednosti mo�Î�� �l�}�Œ�]�•�š�]�š�]���À�]�“�����Z�}�Œ�]�Ì�}�v�š���o�v�]�Z�����Œ�š����

�µ�v�µ�š���Œ���]�•�š�������}�������~���µ�o�o���v�U���í�ô�ó�ô�•�U���������Œ�}�i���v�µ�o�����}�Ì�v�������À�����‰���µ�Ì�µ�U�����o�]���]�����µ�o�i�]�v�µ���š�Œ���i���v�i�����}�À�]�•�v�}���}�����Œ�}�i�µ��

horizontalnih crta iznad (slika 15). 
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Slika 14: Melodijsko-�Œ�]�š���u�•�l�]���‰�Œ�]�u�i���Œ���Ì���‰�]�•���v���(�Œ���v���µ�•�l�}�u�����Œ�}�i�����v�}�u���u���š�}���}�u���~�]�Ì�À�}�Œ�W�����µ�o�o���v�U���í�ô�ó�ô�• 

 

 
Slika 15: Melodijsko-�Œ�]�š���u�•�l�]���‰�Œ�]�u�i���Œ���•���‰���µ�Ì���u�����Ì���‰�]�•���v���(�Œ���v���µ�•�l�}�u�����Œ�}�i�����v�}�u���u���š�}���}�u���~�]�Ì�À�}�Œ�W�����µ�o�o���v�U���í�ô�ó�ô�• 

 

2.2. Apsolutne metode intonacije 
 

          Za razliku od relativnih metoda gdje je imenovanje tonova relativno i gdje se �‰���Î�v�i����

�}���Œ������  �v�����(�µ�v�l���]�i�����l�}�i�����•�À���l�]���š�}�v���]�u�����µ�v�µ�š���Œ���v���l�����}���Œ�������v�����o�i���•�š�À�]�����U���l�}�������‰�•�}�o�µ�š�v�]�Z���u���š�}������

se to sve manje-�À�]�“����zanemaruje te se tonovima dodjeljuju apsolutna imena prema tome kako 

su oni zapisani u crtovlju, a ne prema funkciji koju oni imaju unutar tog tonaliteta. S obzirom 

�v���� �š�}�� �“�š�}�� �o�i���•�š�À�]���v�]�� �}���v�}�•�]�� �v�]�•�µ�� �À�]���o�i�]�À�]�� �]�Ì�� ���‰�•�}�o�µ�š�v�]�Z�� �u���š�}�����U�� ���]�š�v�}�� �]�Z�� �i���� �}�•�À�]�i���•�š�]�š�]�� �µ�� �‰�Œ���l�•�]��

nastave Solfeggia�X���D�����µ�š�]�u�U���µ�� �‰�Œ���l�•�]�� �l�}�i���� �l���}�� �š���u���o�i�v�µ�� �l�}�Œ�]�•�š�]�� �v���l�µ�� �}���� ���‰�•�}�o�µ�š�v�]�Z�� �u���š�}������

�����•�š�}�� �]�Ì�}�•�š���i���� �µ�‰�Œ���À�}�� �}�•�À�i���“�š���À���v�i���� �o�i���•�š�À�]���v�]�Z�� �}���v�}�•���� �“�š�}�� �µ�����v�]���]�u���� �‰�Œ�����•�š���À�o�i���� �‰�Œ�}���o���u�� �µ��

kasnijim fazama glazbenog obrazovanja. Rojko (2012) navodi kako apsolutne metode 

intonacije razlikujemo samo po tome kojim se sustavom apsolutnih imena koriste. Sustavi koji 

se koriste su kao prvo glazbena abeceda koja se pojavljuje i aktivno koristi u nekim od 

relativnih metoda �l���}�����}�����š���v���v�����]�v�����]�š���v�i�����š�}�v�}�À��, zatim apsolutna solmizacija te na kraju 

�u���š�}�������š�}�v�•�l�]�Z���Œ�]�i�����]�������Œ�o�������]�š�Ì���X�� 

 

2.2.1. Glazbena abeceda 
 

          Za razliku od apsolutne solmizacije (v. 2.2.2.), glazbena abeceda je vrlo precizna kod 

imenovanja tonova. Svaki ton i svaka njegova alteracija imaju poseban naziv (slika 16) �“�š�}��

�Ì�v�����]�� ������ �i���� ���������������� �‰�}�š�‰�µ�v�}�� �i�����v�}�Ì�v�����v���� �]�� �]�u���v�µ�i���� �•�À���l�µ�� �š�}�v�•�l�µ�� �À�]�•�]�v�µ�� ���‰�•�}�o�µ�š�v�}�� �•��

�v���‰�Œ�}�u�i���v�i�]�À�]�u���]�u���v�}�u���~�D���š�}�“�U���î�ì�í�ô�•�X���d�}�v�}�À�]���P�o���•���W�������t d �t e �t f �t g �t a �t h. �<�}�����‰�}�À�]�“���v�i����

dodaje se sufiks -�]�•�U�����}�l���•�����l�}�����•�v�]�Î���v�i�����š�}�v�}�À�������}�����i�����•�µ�(�]�l�•��-es (iznimka su ton e koji kao 
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�i�����v�}�•�š�Œ�µ�l�}���•�v�]�Î���v�]���š�}�v���P�o���•�]�����•�U���š�}�v�������l�}�i�]���l���}���i�����v�}�•�š�Œ�µ�l�}���•�v�]�Î���v�]���š�}�v���P�o���•�]�����•�U���š�����š�}�v���Z���l�}�i�]��

�l���}���i�����v�}�•�š�Œ�µ�l�}���•�v�]�Î���v�]���š�}�v���P�o���•�]�����•�X���<�}�����•�À���l�}�P�����}�����š�v�}�P���‰�}�À�]�“���v�i���U���}���v�}�•�v�}���•�v�]�Î���v�i�����š�}�v����

���}�����i�����•�����i�}�“���i�������v���•�µ�(�]�l�•��-is, odnosno -es (npr. fisis, cisis, odnosno eses, ceses). 

 

 
Slika 16: Prikaz glazbene abecede po tonovima (izvor: Koren, 2023) 

 

          �W�i���À���v�i���� �]�o�]�� ���]�š���v�i���� �‰�Œ�]�u�i���Œ�����•�� �u���o�]�u�� ���Œ�}�i���u�� �‰�Œ�����Ì�v���l���� �}�À���i���� �v���� �‰�Œ�����•�š���À�o�i���� �‰�Œ�}���o���u�X��

�^�o�]���v�}�� �l���}�� �]�� �l�}���� ���‰�•�}�o�µ�š�v���� �•�}�o�u�]�Ì�����]�i���U�� �‰�Œ�}���o���u�� �•���� �}�À���i���� �i���À�o�i���� �l�}���� ���o�š���Œ�����]�i���U�� �š�}���v�]�i���� �l�}����

�]�Ì�P�}�À�}�Œ���� ���o�š���Œ�]�Œ���v�]�Z�� �š�}�v�}�À���X�� �^�o�}�Î���v�]�i�]�� �v���Ì�]�À�]�� �l���}�� �v�‰�Œ�X�����À�}�•�š�Œ�µ�l�}�� �‰�}�À�]�“���v�]�� �š�}�v�� �(�� �l�}�i�]�� �P�o���•�]�� �(�]�•�]�• 

�Œ���Ì�o�}�P�� �•�µ�� �Ì���“�š�}�� �‰�Œ�]�o�]�l�}�u�� ���]�š���v�i���U�� �}���v�}�•�v�}�� �‰�i���À���v�i�����‰�Œ�]�u�i���Œ���� �•�� �À���o�]�l�]�u�� ���Œ�}�i���u�� ���o�š���Œ�����]�i���� �o���l�}��

�u�}�Î�������}���]�����}���‰�}�P�Œ���“�l�����µ���]�Ì�P�}�À�}�Œ�µ�X�� 

 

2.2.2. Apsolutna solmizacija 
 

          ���‰�•�}�o�µ�š�v�����•�}�o�u�]�Ì�����]�i�����i�����}�•�u�]�“�o�i���v�����š���l�}���������l�}�Œ�]�•�š�]���•���u�}���•�������u���•�}�o�u�]�Ì�����]�i�•�l�]�Z���•�o�}�P�}�À���W��

do �t re �t mi �t fa �t sol1 �t la �t si. �K�v�}���‰�}�������u�µ���•�����Œ���Ì�o�]�l�µ�i�����}�����•�}�o�u�]�Ì�����]�i�•�l�]�Z���•�o�}�P�}�À�����l�}�ii se 

javljaju �l�}�����Œ���o���š�]�À�v�]�Z���u���š�}�������i�����š�}���“�š�}���•�����l�}�������o�š���Œ�����]�i�� �}�À���i�����•�o�}�P�}�À�]���µ�}�‰�������v�����u�]�i���v�i���i�µ�U���}�v�]��

�}�•�š���i�µ�� �]�•�š�]�X�� �����l�o���U�� ���l�}�� �Ì���� �‰�Œ�]�u�i���Œ�� �µ�Ì�u���u�}�� �š�}�v�� ���U�� �}�v�� �•���� ���]�š���� �l���}��do. Kad taj ton povisimo, 

 
1 i���l�}���•�����µ���‰�Œ���l�•�]�������•�š�}���l�}�Œ�]�•�š�]���•�}�o�u�]�Ì�����]�i�•�l�]���•�o�}�P���•�}�U solmizacijski slog sol teorijski je ispravniji s obzirom na to da 
je apsolutna solmizacija preuzeta iz tradicije imenovanja tonova na francuskom, talijanskom i ruskom jeziku 
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dobijemo ton cis koji se pjeva kao cis, ali se i dalje ���]�š�����l���}��do. Isto vrijedi i za ton ces i po tom 

se principu tretiraju i ostali tonovi u ljestvici i njihove alteracije. Uz to, tonovi nisu imenovani 

�Œ���o���š�]�À�v�}�� �À������ ���‰�•�}�o�µ�š�v�}�� �“�š�}�� �Ì�v�����]�� ������ �•���� �š�}�v�� ���� �µ�� ��-duru i u npr. G-duru ili F-duru imenuje 

jednako �t do.  �d���l���À�� �•�µ�•�š���À�� �•�}�o�u�]�Ì�����]�i�•�l�]�Z�� �•�o�}�P�}�À���� �u�}�Î������ �}�o���l�“���À���� ���]�š���v�i���� �µ�P�o���À�v�}�u��

dijatonskih primjera, ali problem nastaje kad se u primjeru javljaju prohodni tonovi s 

���o�š���Œ�����]�i���u�����i���Œ���š�}�v�}�À�]���Ì�À�µ�������Œ���Ì�o�]���]�š�}�U�������]�u���v�µju se jednako (c �t cis �t d �t dis = do �t do �t re �t 

re). 

 

2.2.3�X���D���š�}�������š�}�v�•�l�]�Z���Œ�]�i�����]��C. Eitza (tzv. Tonwortmethode) 
 

          �D���š�}���µ���i�����}�•�u�]�•�o�]�}���v�i���u�����l�]���P�o���Ì�����v�]���‰�������P�}�P���]�����l�µ�•�š�]�����Œ�������Œ�o�����]�š�Ì�X���Z�}�i�l�}���~�î�ì�í�î�•���v���À�}���]��

kako je metoda nastala kada se Eitz bavio teorijskim pitanjima oko tonskog sustava, a cilj 

metode bio �i���� ������ �•���� �}�š�l�o�}�v���� �v���o�}�P�]���v�}�•�š�]�� �µ�� �•�µ�•�š���À�µ�� �]�u���v�}�À���v�i���� �š�}�v�}�À���� �~�������������}�u�� �]��

solmizacijom). Pri odabiru solmizacijskih slogova, ���]�š�Ì�� �i���� �l�}�Œ�]�•�š�]�}�� �}���Œ�������v���� �o�]�v�P�À�]�•�š�]���l����

osobitosti svog materinje�P���~�v�i���u�����l�}�P�•���i���Ì�]�l�����š�����•�µ�•�š���À���•���u���‰�}���•�����]�����i���o�µ�i�����À�Œ�o�}���o�}�P�]���v�}�X���<�}����

�}�Ì�v�������À���v�i�����‰�}�o�µ�•�š���‰���v���U���À�]���o�i�]�À�����i�����•�o�]���v�}�•�š���•���'�µ�]���}�À�}�u���•olmizacijom. Eitz kod imena tonova 

koji ���]�v�� polustepen uvijek koristi isti samoglasnik (slika 17) dok je Guido kod polustepena 

uvijek koristio iste slogove mi �t  fa). 

 
Slika 17�W���W�Œ�]�l���Ì���]�u���v�����š�}�v�}�À�����‰�}���u���š�}���]���š�}�v�•�l�]�Z���Œ�]�i�����]�����X�����]�š�Ì�����~�]�Ì�À�}�Œ�W���Z�}�i�l�}�U���î�ì�í�î�• 

 
Slika 18�W���W�Œ�]�l���Ì���]�u���v�������o�š���Œ�]�Œ���v�]�Z���š�}�v�}�À�����‰�}���u���š�}���]���š�}�v�•�l�]�Z���Œ�]�i�����]�����X�����]�š�Ì�����~�]�Ì�À�}�Œ�W���Z�}�i�l�}�U���î�ì�í�î�• 
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          �<�}���� �]�u���v���� ���o�š���Œ�]�Œ���v�]�Z�� �š�}�v�}�À���� �u�}�Î�� se primijetiti kako enharmonijski tonovi dijele isti 

suglasnik, npr. cis i des zapisani su kao Ro i Ri (slika 18), �“�š�}���Ì�v�����]�������� �‰�}�o�µ�•�š���‰���v���� �u�}�Î���u�}��

�o���l�“���� �‰�Œ���‰�}�Ì�v���š�]�� �‰�}�� �i�����v���l�]�u�� �•���u�}�P�o���•�v�]���]�u���U�� ���}�l�� ���v�Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�]�� �i�����v���l���� �š�}�v�}�À����

prepoznajemo po jednakim suglasnicima. 
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3. Aktivnosti za razvoj harmonijskog sluha na nastavi Solfeggia prema 

�E���•�š���À�v�}�u���‰�o���v�µ���]���‰�Œ�}�P�Œ���u�µ���Ì�����}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v�����“�l�}�o�� 

 

          U ovom poglavlju predstavljeni su svi pojmovi i aktivnosti navedeni u Nastavnom planu 

�]�� �‰�Œ�}�P�Œ���u�µ�� �Ì���� �}�•�v�}�À�v���� �P�o���Ì�����v�����“�l�}�o�� �~�D�•�K�a�� �]�� �,���'�W�W�U���î�ì�ì�ò�•�� �l�}�i�]�� �•�µ�� �À���Ì���v�]�� �µ�Ì�� �Z���Œ�u�}�v�]�i�µ�� �]��

razvijanje harmonijskog sluha. Nastavni plan i program za nastavu Solfeggia analiziran je 

�‰�}�i�����]�v�����v�}���Ì�����•�À���l�]���Œ���Ì�Œ�������}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v�����“�l�}�o�����š�����•�µ���]�Ì�v���•���v�]���À�o���•�š�]�š�]���‰�Œ�]�i�����o�}�Ì�]���]���‰�Œ�]�u�i���Œ�]��

�‰�Œ�]�u�i���v�����}���Œ�������v�]�Z���u���š�}�������]�v�š�}�v�����]�i�����l�}�i�]�����]���‰�}�•�‰�i���“�]�o�]���v�����•���u�}���•�À�o�������À���v�i�����]���Œ���Ì�µ�u�]�i���À���v�i����

�P�Œ�����]�À�����l�}�i�����•�����µ���]�U���À�������]���Œ���Ì�À�}�i���Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}�P���•�o�µ�Z��. U hrv���š�•�l�}�i���v���•�š���À�v�}�i���‰�Œ���l�•�]�U���v���i�Œ���“�]�Œ���v�]�i����

su metoda relativne solmizacije (koja je ime dobila nasuprot apsolutnoj solmizaciji i koja 

�‰�Œ�����•�š���À�o�i���� �Z�Œ�À���š�•�l�µ�� �]�v�����]���µ�� �u���š�}������ �š�}�v�]�l-solfa), zatim apsolutna solmizacija, funkcionalna 

metoda, glazbena abeceda i neutralni slog. S obzirom da se funkcionalna metoda u Hrvatskoj 

�l�}�Œ�]�•�š�]�� �i���l�}�� �}�P�Œ���v�]�����v�}�U�� �µ�� �����o�i�v�i���u�� �Œ�����µ�� �v�������� ���]�š�]�� �l�}�Œ�]�“�š���v���� �l���}�� �u���š�}������ �]�v�š�}�v�����]�i���� �µ��

�‰�Œ�]�u�i���v���u���� �]�� �Ì���������]�u���U�� �l���}�� �v�]�� �P�o���Ì�����v���� ���������������� �]�� �v���µ�š�Œ���o�v�]�� �•�o�}�P�� �l�}�i�]�� �‰�Œ�����•�š���À�o�i���i�µ�� �v�����]�v��

���]�š���v�i���� �v�}�š�v�}�P�� �Ì���‰�]�•���U�� ���� �v���� �u���š�}��e intonacije. �W�Œ�]�u�i���Œ�� �i�����v�}�P�� �l�}�Œ�]�•�v�}�P�� ���o���š���� �l�}�i�]�� �•���� �u�}�Î����

�l�}�Œ�]�•�š�]�š�]���µ���v���•�š���À�]���i�����Œ�������v�����u�}���µ�o���š�}�Œ�µ���l�}�i�]���}�u�}�P�µ���µ�i�����•�‰���i���v�i�����À�]�Ì�µ���o�v�}�P���•�����•�o�µ�“�v�]�u���]���µ�Ì���š�}��

�‰�}�•�‰�i���“�µ�i���� �u���u�}�Œ�]�Œ���v�i���� �P�o���Ì�����X�� ���}�����š���v�� ���o���š�� �l�}�i�]�� �i���� �l�}�Œ�]�•�š���v�� �µ�� �•�À�o�������À���v�i�µ�� �]�v�š�}�v�����]�i���� �]��

ra�Ì�µ�u�]�i���À���v�i�µ���(�µ�v�l���]�i�����•�š�µ�‰�v�i���À�����µ�v�µ�š���Œ���š�}�v���o�]�š���š�����i�����(�}�v�}�u�]�u�]�l�����l�}�i�����µ�Ì���•�o�µ�“�v�µ���‰�Œ�����}���Î���µ��

�À�]�Ì�µ���o�v�}�� �]�� �u�}�š�}�Œ�]���l�]�� �~�P���•�š�]�l�µ�o�����]�i�}�u�� �]�� �‰�}�l�Œ���š�}�u�•�� �‰�}�u���Î���� �‰�Œ�]�� �‰�Œ�����}�����À���v�i�µ�� �•�š�µ�‰�v�i���À���� �v���l�}�P��

�š�}�v���o�]�š���š���X���s�i���Î�����v�i���u���]�v�š�}�v�����]�i�����]���]�•�š�}�À�Œ���u���v�]�u���•�Z�À�������v�i���u���]���‰�Œ���‰�}�Ì�v���À���v�i���u���(�µnkcija koje 

�•�š�µ�‰�v�i���À�]�� �]�u���i�µ�� �µ�v�µ�š���Œ�� �š�}�v���o�]�š���š���� ���}�š�]�����u�}�� �‰�}�i���u�� �Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}�P�� �•�o�µ�Z���� �l�}�i�]�� �‰�Œ�����•�š���À�o�i���� ���]�š��

ovoga diplomskog rada.  

 

�ï�X�í�X���W�Œ�À�]���Œ���Ì�Œ�������}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v�����“�l�}�o���� 

 

          �E�����•���u�}�u���‰�}�����š�l�µ���P�o���Ì�����v�����v���}���Œ���Ì�����U���v�����v���•�š���À�]��Solfeggia �µ�������•�����}�•�v�}�À�����l���}���“�š�}���•�µ��

�v�}�š�v�}�� ���Œ�š�}�À�o�i���U�� �v�}�š�v�}�� �‰�]�•�u�}�U�� �l�o�i�µ�����À�]�U�� �‰�Œ���À�]�o�v�}�� �‰�]�•���v�i���� �]�� �‰�Œ���‰�}�Ì�v���À���v�i���� �Ì���‰�]�•���v�]�Z�� �v�}�š���� �l�Œ�}�Ì��

malu, prvu i drugu oktavu, glazbena abeceda i solmizacijski slogovi i tako dalje. Nakon toga, 

�}���Œ�����µ�i�µ���•�����o�i���•�š�À�]�����U���‰�}�����À�“�]���•���o�i���•�š�À�]���}�u��C-dura. Na ljestvici C-���µ�Œ�����µ�����v�]���]�u�����•�����‰�Œ�����•�š���À�o�i����

���i���o�}�l�µ�‰�v���� �•�š�Œ�µ�l�š�µ�Œ���� �o�i���•�š�À�]������ �“�š�}�� �µ�l�o�i�µ���µ�i���� �•�š�µ�‰���v�i�� �l���}�� �}�Ì�v���l�µ�� �Ì���� �u�i���•�š�}�� �š�}�v���� �µ�� �o�i���•�š�À�]���]�U��
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�P�o���À�v�����•�š�µ�‰�v�i���À�����o�i���•�š�À�]�������]���v�i�]�Z�}�À�����]�u���v�����~�š�}�v�]�l���U���•�µ�����}�u�]�v���v�š�����]�����}�u�]�v���v�š���•���l���}���]���À�}���]���µ�X��

�h�Ì�� �š�}�� �•���� �}���Œ�����µ�i�µ�� ���]�i���o�]�� �•�š���‰���v�]�U�� �‰�}�o�µ�•�š���‰���v�]�� �]�� �š���š�Œ���l�}�Œ���]�� �l���}�� �]�� ���l�}�Œ���]�� �P�o���À�v�]�Z�� �•�š�µ�‰�v�i���À���X�� �h�Ì��

ljestvicu C-���µ�Œ���U�� �µ�� �‰�Œ�À�}�u�� �•���� �Œ���Ì�Œ�����µ�� �}���Œ�����µ�i�µ�� �]�� �o�i���•�š�À�]������ �'-dura i F-dura koje predstavljaju 

ljestvice s jednom povisilicom, odnosno jednom snizilicom.          

          �>�i���•�š�À�]������ �•���� �l�Œ�}�Ì�� �“���•�š�� �Œ���Ì�Œ�������� �}�•�v�}�À�v���� �P�o���Ì�����v���� �“�l�}�o���� �}���Œ�����µ�i�µ�� �‰�}�� �l�À�]�v�š�v�}�u�� �l�Œ�µ�P�µ��

�µ�Ì�o���Ì�v�}���]���•�]�o���Ì�v�}���]���•�u���š�Œ���u���������i�����À���Î�v�}���À�������µ���‰�}�����š�l�µ���µ�����v�]���]�u�����}�•�À�]�i���•�š�]�š�]���•�o�]���v�}�•�š�]���]�Ì�u�����µ���š�]�Z��

�š�}�v���o�]�š���š�����]���v�i�]�Z�}�À�µ���u�����µ�•�}���v�µ���‰�}�À���Ì���v�}�•�š���]���Ì�À�µ���v�µ���i�����v���l�}�•�š�X���K�•�]�u���“�š�}���u�����µ�•�}���v�}�����]�i���o����

isti tetrakord (slika 19, slika 20) �]���À�����]�v�µ�����l�}�Œ���� (slika 21, slika 22)�U���À���Î�v�}���i�����µ�����v�]���]�u�����}���i���•�v�]�š�]��

kako je i redoslijed cijelih stepena i polustepena u potpunosti jednak. Kvintni krug se u 

nastavnom planu i programu kao pojam spomin�i�����š���l���µ�������š�À�Œ�š�}�u���Œ���Ì�Œ�����µ���}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v����

�“�l�}�o���U�� �u�����µ�š�]�u�� �À���Î�v�}�� �i���� ������ �u�����µ�•�}���va �‰�}�À���Ì���v�}�•�š�� �l�À�]�v�š�v�}�� �•�Œ�}���v�]�Z�� �š�}�v���o�]�š���š���� �µ�����v�]���]�u����

bude predstavljena �]���}���i���“�v�i���va �“�š�}���‰�Œ�]�i���X 

 
Slika 19�W���W�Œ�]�l���Ì���Ì���i�����v�]���l�}�P���š���š�Œ���l�}�Œ�������l�À�]�v�š�v�} srodnih tonaliteta uzlazno tj. u smjeru kazaljke na satu po kvintnom krugu 

(C-dur i G-dur) 

 

 
Slika 20�W���W�Œ�]�l���Ì���Ì���i�����v�]���l�}�P���š���š�Œ���l�}�Œ�������l�À�]�v�š�v�}���•�Œ�}���v�]�Z���š�}�v���o�]�š���š�����•�]�o���Ì�v�}�U���š�i�X���•�µ�‰�Œ�}�š�v�}���}�����•�u�i���Œ�����l���Ì���o�i�l�����v�����•���š�µ���‰�}��

kvintnom krugu (C-dur i F-dur) 
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Slika 21�W���W�Œ�]�l���Ì���Ì���i�����v�]���l�]�Z�����l�}�Œ�������l�À�]�v�š�v�}���•�Œ�}���v�]�Z���š�}�v���o�]�š���š�����~��-dur i G-dur) 

 

 
Slika 22�W���W�Œ�]�l���Ì���Ì���i�����v�]���l�]�Z�����l�}�Œ�������l�À�]�v�š�v�} srodnih tonaliteta (C-dur i F-dur) 

                  

          Pjevanjem ovih durskih ljestvica i intoniranjem akorda glavnih stupnjeva (koji su svi 

durski �l�À�]�v�š���l�}�Œ���]�•���µ�����v�]���]�u�����•�����Œ���Ì�À�]�i�����‰�Œ�À�����Ì�À�µ�l�}�À�v�����‰�Œ�����}���Î���������µ�Œ�•�l�}�P���š�}�v���o�]�š���š�����]���}���v�}�•����

�]�Ì�u�����µ���š�}�v�}�À�����o�i���•�š�À�]�������š�����•�����µ�Ì���š�}���À�i���Î�������•�o�µ�“�v�}���Œ���Ì�o�]�l�}�À���v�i�����]�v�š���Œ�À���o�����À���o�]�l�����]���u���o�����•���l�µ�v������

�~���]�i���o�]�Z���•�š���‰���v�����]���‰�}�o�µ�•�š���‰���v���•���“�š�}���i�����µ���v���•�š���À�v�}�u���‰�o���v�µ���]���‰�Œ�}�P�Œ���u�µ���‰�Œ�����À�]��eno tek u drugom 

�Œ���Ì�Œ�����µ�� �}�•�v�}�À�v���� �P�o���Ì�����v���� �“�l�}�o���X�� �W�i���À���v�i���� �o�i���•�š�À�]������ �Œ���o���š�]�À�v�}�u�� �•�}�o�u�]�Ì�����]�i�}�u�� �‰�}�u���Î���� �‰�Œ�]��

�‰�Œ�}�v���o���Î���v�i�µ�� �‰�}�o�µ�•�š���‰���v���� �µ�� �o�i���•�š�À�]���]�� �Ì���š�}�� �“�š�}�� �•���� �}ni nalaze kod solmizacijskih slogova koji 

�Ì���À�Œ�“���À���i�µ�� �v���� �•���u�}�P�o���•�v�]�l�� �c�]�^�� �~�u�]���t fa, ti �t do). Isto vrijedi i za pjevanje apsolutnom 

�•�}�o�u�]�Ì�����]�i�}�u�U�����o�]���•���u�}���l�������i�����Œ�]�i�������}���o�i���•�š�À�]�����u������-dura, Cis-dura i Ces-dura te paralelnim a-

mol, ais-mol i as-mol ljestvicam���X���^�š�}�P�����•�u���š�Œ���u���������i�����µ�‰�}�š�Œ���������Œ���o���š�]�À�v�����•�}�o�u�]�Ì�����]�i�����}�����À��������

�l�}�Œ�]�•�š�]���~�‰�}�•�����]�������µ���‰�}�������]�u�����P�o���Ì�����v�}�P���}���Œ���Ì�}�À���v�i���•���Ì���š�}���“�š�}���}�o���l�“���À�����‰�Œ�}�v���o���Î���v�i�����]���‰�Œ���À�]�o�v�µ��

�]�v�š�}�v�����]�i�µ�� ���]�i���o�]�Z�� �•�š���‰���v���� �]�� �‰�}�o�µ�•�š���‰���v���� �µ�� �o�i���•�š�À�]���]�X�� �<�}���� �]�v�š�}�v�]�Œ���v�i���� �o�i���•�š�À�]���v�]�Z�� �š�}�v�}�À����

fonomimika �i���� �l�}�Œ�]�•�v���� �l���}�� �‰�}�u�}���v�}�� �•�Œ�����•�š�À�}�� �Ì���š�}�� �“�š�}�� �Ì�v���l�}�À�]�u���� �Œ�µ�l���� �À�]�Ì�µ���o�v�}�� �‰�}�•�‰�i���“�µ�i����

�š�}���v�}���]�v�š�}�v�]�Œ���v�i�����•�š�µ�‰�v�i���À�����o�i���•�š�À�]�����X 

          Uz intoniranje rastavljenih akorda glavnih stupnjeva, u prvom se razredu izvode i 

�u���o�}���]�i�•�l���� �À�i���Î������ �v���� �v�}�š�v�}�u���� �u�}���µ�o���š�}�Œ�µ�U�� �À�i���Î������ �Ì���u�]�“�o�i���v�i���� �š�}�v���U�� �]�Ì�À�}������ �•���� �o�]�š���v�]�i�•�l����

�À�i���Î�������~�u���o�}���]�i�•�l�����À�}�l���o�]�Ì���•�U�����]�����l�š�]���l�����u���o�}���]�i�•�l�}-�Œ�]�š���u�•�l�����À�i���Î�����U���‰�i���À���i�µ��se popijevke kao 

i primjeri iz glazbene literature. 
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Slika 23: Pjesmica Mi smo djeca vesela ispisana sa slogovima relativne solmizacije i apsolutne solmizacije 

Iz primjera (slika 23) je vidljiv nedostatak apsolutne solmizacije koja ne ukazuje na 

alteraciju, kao ni na promjenu uloge istoga �š�}�v�����l���}���v���l�}�P�����Œ�µ�P�}�P���o�i���•�š�À�]���v�}�P���•�š�µ�‰�v�i�����µ���v���l�}�i��

drugoj ljestvici koja nije C-dur, Cis-dur ili Ces-dur). U �}�À�}�u���•�o�µ�����i�µ���š�}�v��b1 koji se apsolutnom 

�•�}�o�u�]�Ì�����]�i�}�u�����]�š�����•�o�}�P�}�u��si, �“�š�}�����]���v�����‰�Œ�]�u�i���Œ���À�Œ�]�i�����]�o�}���]���������•�����Œ�����]���}���š�}�v�}�À�]�u����h1 ili his1). 

          �K���Œ�������� ���]�l�š���š���� �v�]�i���� �]�Ì�}�•�š���À�o�i���v���� �µ�� �‰�Œ�À�}�u�� �Œ���Ì�Œ�����µ�� �}�•�v�}�À�v���� �P�o���Ì�����v���� �“�l�}�o���X�� �Z�������� �•����

�À�i���Î������ �‰���u�����v�i���� �Œ�]�š�u���� �]�� �u���o�}���]�i���U�� �‰�]�•�u���v�]�� �]�� �µ�•�u���v�]�� �i�����v�}�P�o���•�v�]�� �u���o�}���]�i�•�l�]�U�� �Œ�]�š���u�•�l�]�� �]��

melodijsko-ritamski diktati. Za razvoj harmonijskog sluha koristan bi bio pismeni i usmeni 

melodijski diktat u kojem se javljaju uzlazne i silazne kombinacije rastavljenih kvintakorda 

�P�o���À�v�]�Z�� �•�š�µ�‰�v�i���À���� �~�•�o�]�l���� �î�ð�•�X�� �W�Œ�]�i���� ���]�l�š���š���� �‰�}�v�}�À�]�o�]�� ���]�� �•���� �•�À�]�� �š�}�v�}�À�]�� �l�}�i�]�� ���]�v���� ���l�}�Œ������ �P�o���À�v�]�Z��

�•�š�µ�‰�v�i���À���� �~�v���� �‰�o�}���]�� �u�}�Î���� ���]�š�]�� �v���‰�]�•���v�]�� �‰�}���•�i���š�v�]�l�� �•���� �Ì���‰isanim akordima). Diktat bi se prvo 

�µ�����v�]���]�u���� �}���•�À�]�Œ���}�� �µ�� �‰�}�š�‰�µ�v�}�•�š�]�� �}���� �‰�}�����š�l���� ���}�� �l�Œ���i���U�� ���� �v���l�}�v�� �š�}�P���� ���]�� �v�i�]�Z�}�À�� �Ì�������š���l�� ���]�}��

�‰�}�l�µ�“���š�]�� �Ì���‰�]�•���š�]�� �}���P�}�À���Œ���i�µ������ �P�o���À�v���� �•�š�µ�‰�v�i���À���� �]�•�‰�}���� ���Œ�š�}�À�o�i���X�� �^�À�]�Œ���o�}�� ���]�� �•���� �š���l�š�� �‰�}�� �š���l�š�U�� �•��

time da bi se svaki put odsvirao zadnj�]���}���•�À�]�Œ���v�]���š���l�š���Ì���i�����v�}���•���v�}�À�]�u���š���l�š�}�u���l���l�}�����]���µ�����v�]���]��

���µ�o�]���‰�Œ�]�i���o���Ì���]���o���l�“�����‰�Œ���‰�}�Ì�v���o�]���}���l�}�i���u���•�����•�š�µ�‰�v�i�µ���Œ�����]�X���h�����Œ�µ�P�}�u���•�À�]�Œ���v�i�µ���]�•�š�}�P�����]�l�š���š���U���µ�����v�]���]��

bi strelicom morali zapisati smjer kretanja svakog rastavljenog akorda (uzlazni ili silazni). Kad 

bi �š�}�� �µ�•�‰�i���“�v�}�� �Ì���‰�]�•���o�]�U�� �Ì�������š���l�� ���]�� ���]�}�� �µ�‰�]�•���š�]�� �š�}�v�}�À���� �}���P�}�À���Œ���i�µ���]�Z�� �Œ���•�š���À�o�i���v�]�Z�� ���l�}�Œ������ �µ��

���Œ�š�}�À�o�i�����‰�Œ�]�������u�µ�����]���À�i���Î�����o�]���‰�Œ���À�]�o�v�}���‰�]�•���v�i�����v�}�š�����µ�����Œ�š�}�À�o�i���X 

 
Slika 24: Primjer melodijskog diktata rastavljenih akorda glavnih stupnjeva C-dur ljestvice 
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          �•���‰�]�•���v�]�� ���]�l�š���š�� �u�}�Î���� �v���l�v�����v�}�� �‰�}�•�o�µ�Î�]�š�]�� �l���}�� �‰�Œ�]�u�i���Œ�� �Ì���� �À�i���Î�����v�i���� �‰�]�•���v�i���� �]�� ���]�š���v�i����

�•�}�o�u�]�Ì�����]�i�•�l�]�Z�� �•�o�}�P�}�À���� �]�� �P�o���Ì�����v���� ���������������� �š���� �•�� �‰�i���À���v�i���u�� �‰�}�•�‰�i���“�]�š�]�� �‰�Œ���À�]�o�v�µ�� �]�v�š�}�v�����]�i�µ��

�Œ���•�š���À�o�i���v�]�Z�����l�}�Œ�������P�o���À�v�]�Z���•�š�µ�‰�v�i���À���U���µ���}�À�}�u���•�o�µ�����i�µ�U����-dur ljestvice. Dik�š���š���•�����v�����]�•�š�]���v�����]�v��

�u�}�Î���� �‰�Œ�]�u�]�i���v�]�š�]�� �]�� �µ�� �o�i���•�š�À�]�����u���� �'-dura i F-���µ�Œ���� �l���l�}�� ���]�� �•���� ���}�����š�v�}�� �À�i���Î�����o���� �µ�‰�}�š�Œ��������

povisilice, odnosno snizilice. Uz diktate, u nastavnom planu i programu propisane su i razne 

�]�u�‰�Œ�}�À�]�Ì�����]�i�•�l�����À�i���Î�������~�u���o�}���]�i�•�l���U���Œ�]�š���u�•�l�����]���u���o�}���]�i�•�lo-ritamske) koje zasigurno doprinose 

���}�����š�v�}�u�� �Œ���Ì�À�}�i�µ�� �Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}�P�� �•�o�µ�Z���� �À������ �µ�� �‰�}�����š�l�µ�� �P�o���Ì�����v�}�P�� �}���Œ���Ì�}�À���v�i���� �i���Œ�� �‰�}�š�]���µ��

�Œ���Ì�u�]�“�o�i���v�i�����}���•�š�µ�‰�v�i���À�]�u�����o�i���•�š�À�]�������]���v�i�]�Z�}�À�]�u���µ�o�}�P���u���X 

 

 

�ï�X�î�X�����Œ�µ�P�]���Œ���Ì�Œ�������}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v�����“�l�}�o�� 
 

          �E���l�}�v���}���Œ�������v�]�Z���P�o���Ì�����v�]�Z���}�•�v�}�À�����µ���‰�Œ�À�}�u���Œ���Ì�Œ�����µ���P�o���Ì�����v�����“�l�}�o���U���µ�����v�]���]���•�µ, �]�Ì�u�����µ��

ostalog, sposobni prepoznati ljestvicu, cijele stepene i polustepene, tetrakorde, glavne 

stupnjeve kao i akorde glavnih stupnjeva. U drugom razredu slijedi obrada paralelnog molskog 

�š�}�v���o�]�š���š���� �Ì���� �•�À���� �š�Œ�]�� ���}�•������ �}���Œ�������v���� ���µ�Œske ljestvice �t a-mol, e-mol i d-mol. �D�����µ�š�]�u�U��

�‰�Œ�������v�i���u���v���•�š���À�v�}�P���‰�o���v�����]���‰�Œ�}�P�Œ���u����ovdje dolazi do velikog propusta u nastavi Solfeggia. 

�h�� ���Œ�µ�P�}�u�� �Œ���Ì�Œ�����µ�� �}�•�v�}�À�v���� �P�o���Ì�����v���� �“�l�}�o���� �•���� �µ�Ì�� �v�}�À���� ���µ�Œ�•�l���� �o�i���•�š�À�]������ �µ������ �•���u�}�� �‰���Œ���o���o�v����

�u�}�o�•�l�����o�i���•�š�À�]�������~�•�À�����À�Œ�•�š���•�U�������Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�]�����µ�Œ���•�����µ�}�‰�������v�����•�‰�}�u�]�v�i�����~�����l���v�]���µ���v���•�š���À�v�}�u���‰�o���v�µ��

�]���‰�Œ�}�P�Œ���u�µ���À�]�“�]�Z���Œ���Ì�Œ���������}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v�����“�l�}�o���•���]���l�}���•����kasnije �µ���‰�Œ���l�•�]�������•�š�}���l�}�Œ�]�•�š�]�X���E���i���}�o�i�]��

redoslijed za obradu vrsta durskih i molskih ljestvica jest �������•�����v���l�}�v���‰�Œ�]�Œ�}���v�}�P�����µ�Œ�����}���Œ�����µ�i����

prirodni mol. Zatim, harmonijski dur te harmonijski mol i na kraju melodijski dur i melodijski 

mol �~�u���o�}���]�i�•�l�]�����µ�Œ���v�]�i�����}�����À���o�]�l�����À���Î�v�}�•�š�]���Ì���š�}���“�š�}���•�����µ���‰�Œ���l�•�]���v�����l�}�Œ�]�•�š�]�������•�š�}, ali svejedno 

�u�}�Î�������]�š�]���š���}�Œ�]�i�•�l�]���}���Œ�������v���l���}�����}�����š�v�����]�v�(�}�Œ�u�����]�i���•�X���<���������i�����Œ�]�i�������}���Z���Œ�u�}�v�]�i�]�U���Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�]��

�}���o�]���]�����µ�Œ�����]���u�}�o�����•�µ���v���i�À���Î�v�]�i�]���Ì���š�}���“�š�}���•�����µ���v�i�]�u�����i���À�o�i���i�µ��mnoge harmonijske pojave i pojmovi 

koji su neophodni u kasnijem glazbenom obrazovanju. To su, primjerice, molska 

�•�µ�����}�u�]�v���v�š���� �µ�� �Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}�u�� ���µ�Œ�µ�U�� ���µ�Œ�•�l���� ���}�u�]�v���v�š�v���� �µ�� �Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}�u�� �u�}�o�µ�U�� �‰�}�À�������v�]��

�l�À�]�v�š���l�}�Œ���� �v���� �“���•�š�}�u���•�š�µ�‰�v�i�µ�� �Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}�P�� ���µ�Œ���� �]�� �š�Œ�������u�� �•�š�µ�‰�v�i�µ�� �Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}�P�� �u�}�o���U��

�]�����v�š�]���v���� �š�Œ�]�� �P�o���À�v���� ��etverozvuka u harmonijskom duru i molu (dominantni septakord na 

petom stupnju, mali smanjeni septakord na drugom stupnju i smanjeni septakord na sedmom 

stupnju). Naravno, spomenuti pojmovi nisu namijenjeni za nastavu u drugom razredu 
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�}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v�����“�l�}�o���U�����o�]���À���Î�v�}���i�����������•�����‰�}�•�š���‰���v�}���µ�À�}�������]���À�i���Î�����i�µ���l�Œ�}�Ì���P�}���]�v�����µ���P�o���Ì�����v�}�i��

�“�l�}�o�]�U���š���}�Œ�]�i�•�l�]���l���}���]���•�o�µ�“�v�}���µ���l�}�v�š���l�•�š�µ���Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}�P���•�o�µ�Z���U kako bi na kraju osnovne glazbene 

�“�l�}�o�����µ�����v�]���]�����]�o�]���µ�‰�}�Ì�v���š�]���•�����•�À�]�u��spomenutim pojavama koje ih uvode u nastavu harmonije 

�µ���•�Œ�����v�i�}�i���P�o���Ì�����v�}�i���“�l�}�o�]�X  

�W�}�����À�“�]�� �•�� ��-mol ljestvicom (paralelni tonalitet C-dura), �l�}�Œ�]�•�v�}�� �i���� �µ�����v�]���]�u���� �‰�Œ�À�}��

vizualno predstaviti njihovu povezanost. Paralelna mol ljestvica u prirodnom obliku dijeli sve 

�š�}�v�}�À�����•�����•�À�}�i�]�u���‰���Œ���o���o�v�]�u�����µ�Œ�}�u�U���•���u�}���“�š�}���l�Œ���������]���Ì���À�Œ�“���À�����v�����v�i���P�}�À�}�u���“���•�š�}�u���•�š�µ�‰�v�i�µ��

dok se kod harmonijskog i melodijskog mola mijenja samo drugi tetrakord. Kod harmonijskih 

i melodijskih oblika ljestvica,  �i���À�o�i���i�µ���•�����v�}�À�����À�Œ�•�š�����š���š�Œ���l�}�Œ�������l�}�i�����i�����À���Î�v�}�������š���o�i�v�}���}���Œ�����]�š�]�U��

�}���i���•�v�]�š�]���]���‰�Œ�}�À�i���Î�����š�]���•�o�µ�“�v�}, kao i teorijski. Uz durski razlikujemo molski, frigijski i harmonijski 

�š���š�Œ���l�}�Œ���X���^�À���l�]���}�����v�i�]�Z���]�u�������Œ�µ�P�����]�i�]���Œ�����}�•�o�]�i���������]�i���o�]�Z���•�š���‰���v�����]���‰�}�o�µ�•�š���‰���v�� pa je potrebno 

�l�À���o�]�š���š�v�}���}���Œ�����]�š�]���š���}�Œ�]�i�•�l�]�����]�}���l���l�}�����]���•�����u�}�P�o�}���Œ�����]�š�]���v�����]�v�š�}�v�����]�i�]���]���•�o�µ�“�v�}�u���‰�Œ���‰�}�Ì�v���À���v�i�µ�X��

�^�À���l�µ���À�Œ�•�š�µ���u�}�o�•�l�����o�i���•�š�À�]�������l���Œ���l�š���Œ�]�Ì�]�Œ�������Œ�µ�P�]���š���š�Œ���l�}�Œ�����‰�}���l�}�i���u���•�����}�v�����u�}�Î�����]�����v�š�]�(�]���]�Œ���š�]��

�~�•�o�]�l���� �î�ñ�•�U�� �•�š�}�P���� �i���� �À���Î�v�}�� �‰�}�À���Ì���š�]�� �À�Œ�•�š���� �š���š�Œ���lorda s vrstama molskih ljestvica odmah u 

�‰�}�����š�l�µ���l�������•�����µ�����v�]���]���‰�Œ�À�]���‰�µ�š���•�µ�•�Œ�����µ���•���v�i�]�u���X 

�E���� �v���•�š���À�v�}�u�� �•���š�µ�� �P���i���� �•���� �‰�Œ�À�]�� �‰�µ�š�� �}���Œ�����µ�i���� �u�}�o�•�l���� �o�i���•�š�À�]�����U�� �l���}�� �µ�À�}���� �µ�� �u�}�o�•�l�] 

�š�}�v���o�]�š���š�� �]�� �‰�}�u�}���� �‰�Œ�]�� �Œ���Ì�o�]�l�}�À���v�i�µ�� �Ì�À�µ���v�}�P�� �µ�P�}�����i���� ���µ�Œ�•�l�}�P�� �]�� �u�}�o�•�l�}�P�� �š�}�v���o�]�š���š���U�� �u�}�Î����

�‰�}�•�o�µ�Î�]�š�]���l�Œ���ša�l���‰�Œ�]�u�i���Œ���}���������š�]�Œ�]���š���l�š�����µ����-duru koji je zapisan i u a-molu (slika 26). Kasnije se 

�š���i�� �‰�Œ�]�u�i���Œ�� �u�}�Î���� �]�•�l�}�Œ�]�•�š�]�š�]�� �Ì���� �À�i���Î�����v�i���� �]�v�š�}�v�����]�i���� �À������ �‰�}�Ì�v���š���� ���µ�Œ�•�l���� �o�i���•�š�À�]������ �l���}�� �]�� �v�}�À����

molske ljestvice. U primjeru je vidljivo da, kada �i���� �Œ�]�i������ �}�� �‰�Œ�]�u�i���Œ�µ�� �l�}�i�]�� �i���� �Ì���‰�]�•���v�� �µ����-duru, 

�v���u���� �À���o�]�l���� �Œ���Ì�o�]�l���� �]�Ì�u�����µ�� �Œ���o���š�]�À�v���� �]�� ���‰�•�}�o�µ�š�v���� �•�}�o�u�]�Ì�����]�i���U�� �i�����]�v���� �Œ���Ì�o�]�l���� �l�}�i���� �•���� �i���À�o�i���� �i����

sedmi stupanj koji prema apsolutnoj solmizaciji glasi si (umjesto ti u relativnoj). No, kod 

primjera u a-molu se opet javlja nedostatak apsolutne solmizacije koja sve alteracije nekog 

�š�}�v�����v���Ì�]�À�����i�����v���l�}���~�µ���}�À�}�u���•�o�µ�����i�µ���š�}�v��gis1 �l�}�i�]���•�����}�Ì�v�������À����sol�U���l���}���“�š�}�����]�����]�}���•�o�µ�����i���]���•���š�}�v�}�u��

g�•�U�������µ�Ì���š�}���Ì���v���u���Œ�µ�i�������Œ�µ�P�����]�i�µ���µ�o�}�P�µ���š�}�v�}�À�����l���}���o�i���•�š�À�]���v�]�Z���•�š�µ�‰�v�i���À�����~�v�‰�Œ�X���š�}�v�������µ����-duru 

�i�����š�Œ�����]���•�š�µ�‰���v�i�U���µ��A-duru peti �•�š�µ�‰���v�i�U�������µ���}�������•�o�µ�����i�����•�����]�Ì�P�}�À���Œ�����•�o�}�P�}�u��mi, iako je njegova 

�(�µ�v�l���]�i�����l���}���o�i���•�š�À�]���v�}�P���•�š�µ�‰�v�i�����µ���š�������À�����š�}�v���o�]�š���š�����•���•�À�]�u���Œ���Ì�o�]���]�š��). 
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Slika 25: Sve vrste C-dur ljestvice i paralelne a-�u�}�o���o�i���•�š�À�]�������•���}�Ì�v�������v�]�u���À�Œ�•�š���u�����š���š�Œ���l�}�Œ���� 

 
Slika 26: Primjer u C-duru i a-�u�}�o�µ���Ì���‰�]�•���v�]�u���Œ���Ì�o�]���]�š�]�u���•�}�o�u�]�Ì�����]�i���u�� 
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          �d�Œ���v�•�‰�}�Ì�]���]�i���� �i���� �‰�}�i���u�� �l�}�i�]�� �•���� �‰�Œ���u���� �v���•�š���À�v�}�u�� �‰�o���v�µ�� �]�� �‰�Œ�}�P�Œ���u�µ�� �i���À�o�i���� �µ�� �š�Œ�������u��

�Œ���Ì�Œ�����µ���}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v�����“�l�}�o���X���^���}���Ì�]�Œ�}�u���������•�����À�������µ���‰�Œ�À�}�u���Œ���Ì�Œ�����µ���}���Œ�����µ�i�µ���š�Œ�]���Œ���Ì�o�]���]�š����

�o�i���•�š�À�]������ ���µ�Œ���U�� ���� �µ�� ���Œ�µ�P�}�u�� �Œ���Ì�Œ�����µ�� �]�� �v�i�]�Z�}�À�]�� �‰���Œ���o���o�v�]�� �š�}�v���o�]�š���š�]�� �“�š�}�� �i���� �µ�l�µ�‰�v�}�� �“���•�š�� �Œ���Ì�o�]���]�š�]�Z��

�š�}�v���o�]�š���š���U���l�}�Œ�]�•�v�}�����]�����]�o�}���������µ�����v�]���]���š�Œ���v�•�‰�}�v�]�Œ���i�µ���‰�Œ�]�u�i���Œ�����]�Ì����-dura u G-dur i F-dur ili u neke 

�}�����u�}�o�•�l�]�Z���š�}�v���o�]�š���š�����~�]�o�]���}���Œ���š�v�}�•���l���}���“�š�}���i�����‰�Œ�]�l���Ì���v�}���µ���‰�Œ���š�Z�}���v�}�u���‰�Œ�]�u�i���Œ�µ���~�•�o�]�l�����î�ò�•�X���E����

�š���i�� �v�����]�v�� �µ�����v�]���]�� �‰�Œ�}���µ���o�i�µ�i�µ�� �•�À�}�i���� �Œ���Ì�µ�u�]�i���À���v�i���� �•�š�Œ�µ�l�š�µ�Œ���� �o�i���•�š�À�]������ �š���� ���}�����š�v�}�� �À�i���Î�����i�µ��

�‰�Œ���‰�}�Ì�v���À���v�i�����]�v�š���Œ�À���o�����]���‰�]�•���v�i�����v�}�š�v�}�P���š���l�•�š�����µ���Œ���Ì�o�]���]�š�]�u���š�}�v���o�]�š���š�]�u���X 

          �,���Œ�u�}�v�]�i�•�l�]�� �š���š�Œ���l�}�Œ���� �µ�� �•�����]�� �•�����Œ�Î�]�� �v�}�À�]�� �]�v�š���Œ�À���o�� �‰�}�À�������v���� �•���l�µ�v������ �‰���� �i���� �l�}�Œ�]�•�v�}�� �l�}����

�µ�‰�i���À���À���v�i�����µ�Ì���‰�}�u�}�����u�}���µ�o���š�}�Œ�����v�����š�}���}���Œ���š�]�š�]���‰���Î�v�i�µ���l���l�}�����]���µ�����v�]���]���“�š�}���‰�Œ�����]�Ì�v�]�i�����]�v�š�}�v�]�Œ���o�]��

taj �‰�}�u���l�X���•�����š�}���u�}�Î�����‰�}�•�o�µ�Î�]�š�]���]�����]�l�š���š���~�•�o�]�l�����î�ó�•���l���}���‰�Œ�]�u�i���Œ���Ì�����‰�i���À���v�i�����]���À�i���Î�����v�i�����š�}���v�}�P��

�]�v�š�}�v�]�Œ���v�i���� �‰�}�À�������v���� �•���l�µ�v�����X�� �W�Œ�]�� �µ�‰�i���À���À���v�i�µ�� �v���� �u�}���µ�o���š�}�Œ�µ�� �]�� �‰�i���À���v�i�µ�� �v�}�À�}�v���µ�����v�]�Z��

�u�}�o�•�l�]�Z���o�i���•�š�À�]�������}�����‰�}�u�}���]���}�‰���š���u�}�Î�������]�š�]���(�}�v�}�u�]�u�]�l�����l���}���‰�}�u�}���v�}���•�Œ�����•�š�À�}���‰�Œ�]���]�vtoniranju 

�‰�}�u���l�����‰�}�À�������v�����•���l�µ�v�����X 

 
Slika 27: Primjer diktata za prepoznavanje svih vrsta tetrakorda unutar C-dura i a-mola 

          �h�� �v���•�š���À�v�}�u�� �‰�o���v�µ�� �]�� �‰�Œ�}�P�Œ���u�µ�� �•���� �Ì���� ���Œ�µ�P�]�� �Œ���Ì�Œ������ �}�•�v�}�À�v���� �P�o���Ì�����v���� �“�l�}�o���� �•�‰�}�u�]�v�i����

�•�o�µ�“�v�}���‰�Œ���‰�}�Ì�v���À���v�i�����•���u�}���u���o�����]���À���o�]�l�����•���l�µ�v�����X���^���}���Ì�]�Œ�}�u���������•�µ���•�����µ�����v�]���]���‰�Œ�]�o�]�l�}�u���µ�����v�i����

�}���š���š�Œ���l�}�Œ���]�u�����µ�‰�}�Ì�v���o�]���•���]�v�š���Œ�À���o�}�u���‰�}�À�������v�����•���l�µ�v�����U���o�}�P�]���v�}�����]�����]�o�}���µ�l�oopiti i nju u diktate 

s melodijskim intervalima, s napomenom da se obavezno �}���•�À�]�Œ���� �Œ�i���“���v�i���� ���}�v�i���� �À�}���]������ �µ��

toniku ili �P�}�Œ�v�i�����À�}���]�������µ�����}�u�]�v���v�š�µ�X���h�����v�]���]�u�������]���Ì�������š���l�����]�}���Ì���‰�]�•���š�]���“���•�š���‰�Œ���Ì�v�]�Z���š���l�š�}�À�����µ��

�À�]�}�o�]�v�•�l�}�u���l�o�i�µ���µ���•���‰�Œ�����Ì�v�����]�u������-�u�}�o�����]�•�‰�}�����l�}�i�]�Z���������Ì���‰�]�•�]�À���š�]���•���u�}���“�]�(�Œ�µ���]�v�š���Œ�À���o�����•���l�µ�v������

�l�}�i�µ�����µ�i�µ���‰�Œ�]�o�]�l�}�u���•�o�µ�“���v�i�������]�l�š���š�� (slika 28)�X���<�������Ì���‰�]�“�µ���•�À���U���Ì�������š���l�����]�����]�}���]�Ì�P�Œ�����]�š�]���]�v�š���Œ�À���o��

�v���� �Ì�������v�}�u���� �š�}�v�µ�X�� �E���� �l�Œ���i�µ�� �•���� ���]�l�š���š�� �u�}�Î���� �µ�‰�}�š�Œ�]�i�����]�š�]�� �l���}�� �‰�Œ�]�u�i���Œ�� �Ì���� �À�i���Î�����v�i���� �‰�Œ�����]�Ì�v����

�]�v�š�}�v�����]�i�����]�v�š���Œ�À���o�����•���l�µ�v�����U�������‰�}�•�����v�}���‰�}�À�������v�����•���l�µ�v�������l�}�i�����µ��molu predstavlja pomak na 

gornju ili donju �À�}���]���µ�X 

 
Slika 28�W�����]�l�š���š���•���]�v�š���Œ�À���o�]�u�����u���o���U���À���o�]�l�����]���‰�}�À�������v�����•���l�µ�v�������µ�v�µ�š���Œ����-mola 
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          Uz diktate s intervalima, prema Planu i programu rade se i melodijski, ritamski i 

melodijsko-�Œ�]�š���u�•�l�]�����]�l�š���š�]���š�����À�i���Î�������u���o�}���]�i�•�l�}�P���]���Œ�]�š���u�•�l�}�P���‰���u�����v�i��, kao i improvizacije. 

Nova aktivnost na nastavi Solfeggia �l�}�i�����•�����µ�����Œ�µ�P�}�u���Œ���Ì�Œ�����µ���}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v�����“�l�}�o�����}���À�]�i����

�i�������}�À�Œ�“���À���v�i�����Ì���‰�}�����š�]�Z���u���o�}���]�i�•�l�]�Z���(�Œ���Ì�����~���}�u�]�v���v�š�����t tonika). Uz takav zadatak (slika 29) 

razvija se �Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�]���•�o�µ�Z���Ì���š�}���“�š�} zadatak �Ì���Z�š�]�i���À�����}���Œ�������v�i�����‰���Î�v�i�����v�����•�š�µ�‰�v�i���À�����š�}�v���o�]�š���š����

�]���‰�]�•���v�i�����•�u�]�•�o���v�����u���o�}���]�i�•�l�����(�Œ���Ì�����µ�v�µ�š���Œ���}���Œ�������v�}�P���š�}�v���o�]�š���š���X 

  
Slika 29�W�����À�����‰�Œ�]�u�i���Œ�����Ì�������š�l�������}�À�Œ�“���À���v�i�����Ì���‰�}�����š�]�Z���u���o�}���]�i�•�l�]�Z���(�Œ���Ì�����~���}�u�]�v���v�š�����t tonika) u G-duru i paralelnom e-molu 

          U planu i programu spominje se pjevanje laganih kanona (slika 30). Pjevanje u kanonu 

�Ì���Z�š�]�i���À���� �‰���Î�o�i�]�À�}�� �]�� �]�•�š�}�À�Œ���u���v�}�� �•�o�µ�“���v�i���� ���Œ�µ�P�]�Z�� �]�Ì�À�}���������� �]�� �•�������� �•���u�}�Pa �l���}�� �]�� �•�o�µ�“���v�i���� �]��

korekciju vlastite intonacije u harmonijskoj vertikali. Pri tome se razvija sposobnost 

�(�}�l�µ�•�]�Œ���v�}�P���•�o�µ�“���v�i�����]���Œ���Ì�o�]�l�}�À���v�i�������Œ�µ�P�]�Z���u���o�}���]�i�•�l�]�Z���o�]�v�]�i�����š�]�i���l�}�u���‰�i���À���v�i�����À�o���•�š�]�š�����u���o�}���]�i��, 

kao i sposobnost korigiranja vlastite intonacije u harmonijskoj vertikali tijekom pjevanja. Ako 

�•�����l���v�}�v���]�Ì�À�}���]���v���‰���u���š�U�����}�����š�v�}���•�����Œ���Ì�À�]�i�����]���P�o���Ì�����v�}���‰���u�����v�i���X 

 
Slika 30: Dvoglasni kanon pjesmice Bratec Martin zapisan relativnom i funkcionalnom solmizacijom        
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�ï�X�ï�X���d�Œ�����]���Œ���Ì�Œ�������}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v�����“�l�}�o�� 
 

          �E���l�}�v�� �}���Œ�������v�]�Z�� �o�i���•�š�À�]������ ��-, G-, F- ���µ�Œ���� �]�� �‰���Œ���o���o�v�]�Z�� �u�}�o�•�l�]�Z�� �o�i���•�š�À�]�����U�� �µ�� �š�Œ�������u�� �•����

�Œ���Ì�Œ�����µ�� �}�•�v�}�À�v���� �P�o���Ì�����v���� �“�l�}�o���� �v���•�š���À�o�i���� �l�À�]�v�š�v�]�u �l�Œ�µ�P�}�u�� �µ�Ì�o���Ì�v�}�� �]�� �•�]�o���Ì�v�}�X�� �K���Œ�����µ�i�µ�� �•����

ljestvice D-, B- i A-dura te paralelne h-, g- i fis-�u�}�o�� �o�i���•�š�À�]�����X�� �h�Ì�� �v�}�À���� �o�i���•�š�À�]�����U�� �µ������ �•���� �v�}�À�]��

�]�v�š���Œ�À���o�]���u���o�����]���À���o�]�l�����š���Œ�������š�������]�•�š�����l�À���Œ�š�����]�����]�•�š�����l�À�]�v�š���X���<���}���µ�À�}�����µ���v�}�À�����]�v�š���Œ�À���o�����~�l�}�i�����•�µ��

�µ�����v�]���]���•�]�P�µ�Œ�v�}���À���������µli u nekim glazbenim primjerima, samo bez znanja o kojim se intervalima 

�Œ�����]�•�� �l�}�Œ�]�•�š���v�� �i���� �‰�Œ�]�u�i���Œ�� �l�}�i�]�� �•�����Œ�Î�]�� �À������ �v���µ�����v���� �‰�}�u���l���� �]�v�š���Œ�À���o���� �u���o���� �]�� �À���o�]�l���� �•���l�µ�v������ �µ��

�l�}�u���]�v�����]�i�]���•���v�}�À�]�u���]�v�š���Œ�À���o�]�u�����u���o�����]���À���o�]�l�����š���Œ�������l���}���]�����]�•�š�����l�À���Œ�š�����]���l�À�]�v�š���X���h���‰�Œ�]�u�i���Œ�µ (slika 

31) se �l�Œ������ �}�����u���v�i�]�Z���]�v�š���Œ�À���o�����‰�Œ���u�����À�����]�ua�U���‰�}�����À�“�]���•���u���o�}�u���•���l�µ�v���}�u�X���W�Œ�]�u�i���Œ���•�����u�}�Î����

�]�•�l�}�Œ�]�•�š�]�š�]���l���}���À�i���Î�������Ì�����µ�‰�i���À���À���v�i�����v�����‰�}�����š�l�µ���•���š�����l�}�Œ�]�•�š�����]���Œ���o���š�]�À�v�µ���]�����‰�•�}�o�µ�š�v�µ���•�}�o�u�]�Ì�����]�i�µ��

�•���š�����]���]�•�š�}�À�Œ���u���v�}���‰�}�•�o�µ�Î�]�š�]���l���}���µ�À�}�����µ���v�}�À�����]�v�š���Œ�À���o���X 

 

 
Slika 31: Glazbeni primjer za upjevavanje po intervalima m.�î�U���À�X�î�U���u�X�ï�U���À�X�ï�U�����X�ð���]�����X�ñ 

 
          ���}�����š���v���‰�Œ�]�u�i���Œ���l�}�i�]���u�}�Î�����‰�}�•�o�µ�Î�]�š�]���l���}���À�i���Î�������Ì�����}���Œ�����µ���v�}�À�]�Z���]�v�š���Œ�À���o�����i�����‰�Œ�]�u�i���Œ���]�Ì��

�P�o���Ì�����v���� �o�]�š���Œ���š�µ�Œ���� �~�•�o�]�l���� �ï�î�•�� �µ�Ì�� �‰�}�u�}���� �l�}�i���Pa �µ�����v�]���]�� �u�}�P�µ�� �À�i���Î�����š�]�� �‰�Œ���‰�}�Ì�v���À���v�i����

�v�}�À�}�v���µ�����v�]�Z�� �]�v�š���Œ�À���o���X�� �•�������š���l�� ���]�� ���]�}�� ���v���o�]�Ì�]�Œ���š�]�� �]�v�š���Œ�À���o�•�l���� �}���v�}�•���� �µ�� �‰�Œ�]�u�i���Œ�µ�� �š���� �]�•�‰�}����

���Œ�š�}�À�o�i�����Ì���‰�]�•���š�]���“�]�(�Œ�µ���}���P�}�À���Œ���i�µ�����P���]�v�š���Œ�À���o�����~�•�o�]�l�����ï�ï�•�X���E���l�}�v���}���Œ�������v�}�P���Ì�������š�l���U���‰�Œ�]�u�i���Œ���i����

�š���l�}�����Œ���l�}�Œ�]�•�š���v���Ì�����À�i���Î�����v�i�����š�}���v�����]�v�š�}�v�����]�i�����}���Œ�������v�]�Z���]�v�š���Œ�À���o���X 

 

 
Slika 32: J. Haydn: 104. simfonija u D-���µ�Œ�µ���~�]�Ì�À�}�Œ�W���D���Œ�l�}�À�]���U���í�õ�õ�ò�• 
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Slika 33: Prethodni primjer s ispisanim intervalskim odnosima 

          Benward i Kolosick �~�î�ì�ì�õ�•�� �v���À�}������ �Ì���v�]�u�o�i�]�À�� �v�����]�v�� �v���� �l�}�i�]�� �•���� �u�}�Î���� �Œ�����]�š�]�� ���]�l�š���š�� �•��

�]�v�š���Œ�À���o�]�u���U�������µ�l�o�i�µ���µ�i�����]�v�š���Œ�À���o�����u���o�����]���À���o�]�l�����•���l�µ�v�����U���u���o�����]���À���o�]�l�����š���Œ�������l���}���]�����]�•�š�����l�À���Œ�š�����]��

kvinte (slika 34). Primjer ovakvog diktata je tzv. autodiktat u kojemu se �‰�}���•�i�������v�i�µ zapisuje 

�À�������v���µ�����v�����P�o���Ì����. Diktat koji Benward i Kolosick (2009) spominju realizira se �v�����v�����]�v���������•����

�‰�Œ�]�i�������]�o�}���l���l�À�}�P���Ì���‰�]�•�]�À���v�i�����‰�Œ�]�u�i���Œ���}���������š�]�Œ�]���š���l�š�����‰�i���À�����v���l�}�o�]�l�}���‰�µ�š�����~�v���µ�š�Œ���o�v�]�u���•�o�}�P�}�u�•��

���}�l�� �µ�����v�]���]�� �v���� �µ�‰���u�š���� �u���o�}���]�i�µ�X���E���l�}�v�� �“�š�}�� �µ�����v�]���]�� �µ�‰���u�š���� �u���o�}���]�i�µ�U njihov zadatak je da 

�u���o�}���]�i�µ�� �Ì���‰�]�“�µ�� �µ�� �Œ���Ì�o�]���]�š�]�u�� �š�}�v���o�]�š���š�]�u���� �~�•�o�]�l���� �ï�ñ�•�X�� �d���l�À�]�u�� �‰�Œ�]�•�š�µ�‰�}�u�� �‰�}�š�]���� se �Ì���u�]�“�o�i���v�i����

�š�}�v�}�À�����]���•�o�µ�“���v�i�����š�}�v�}�À�����l���}���(�µ�v�l���]�ia unutar tonaliteta s ciljem da se upamti melodija (i time 

�À�i���Î�������P�o���Ì�����v�}�� �‰���u�����v�i���•�� �š���� �µ�Ì�� �š�}�� �À�i���Î������ �‰�Œ���‰�}�Ì�v���À���v�i���� �]�� �‰�]�•���v�i���� �]�v�š���Œ�À���o���� �µ�� �š�}�v���o�]�š���š�]�u����

�l�}�i�]���•�����}���Œ�����µ�i�µ. 

 
Slika 34: Tri primjera diktata (izvor: Benward, Kolosick, 2009) 

 
Slika 35�W���W�Œ�����o�}�Î���v�]���š�}�v���o�]�š���š�]���µ���l�}�i�]�u�����•�����µ�‰�]�•�µ�i�µ���u���o�}���]�i�����]�Ì���‰�Œ���š�Z�}���v�}�P�����]�l�š���š�����~�‰�Œ���u���������v�Á���Œ���U���<�}�o�}�•�]���l�U���î�ì�ì�õ�• 
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          �h�Ì���]�v�š���Œ�À���o�������]�•�š�����l�À���Œ�š�����]���l�À�]�v�š���U���}���Œ�����µ�i�µ���•�����]���‰�}�À�������v�����l�À���Œ�š�����]���•�u���v�i���v�����l�À�]�v�š�����l�}�ii 

predstavljaju tzv. tritonus te ih �i���� �À���Î�v�}�� �‰�Œ�����•�š���À�]�š�]�� �Ì���•�����v�}. Tritonus je naziv za smanjenu 

�l�À�]�v�š�µ�U���}���v�}�•�v�}���‰�}�À�������v�µ���l�À���Œ�š�µ���~�µ���}���Œ���š�µ�•. Prema N���•�š���À�v�}�u���‰�o���v�µ���]���‰�Œ�}�P�Œ���u�µ�U���}���Œ�����µ�i�µ��

�•�����µ�v�µ�š���Œ���v���µ�����v�]�Z�����µ�Œ�•�l�]�Z���o�i���•�š�À�]�����X�����v���o�]�Ì�]�Œ���i�µ���]���v�i���P�}�À���‰�}�o�}�Î���i���µ���}���o�]�l�µ���•�u���v�i���v�����l�À�]�v�š�����µ��

svim vrstama ljestvice C-dura i c-mola, vidljive su neke �•�o�]���v�}�•�š�]�X��Kod usporedbe harmonijskog 

dura i melodijskog mola (slika 36�•�U���Ì���i�����v�]���l�����•�u���v�i���v�����l�À�]�v�š�����v���o���Ì�]���•�����v�����•�����u�}�u���•�š�µ�‰�v�i�µ�U��

dok je u harmonijskom duru dodatno i na drugom stupnju. Prirodni dur i harmonijski dur (slika 

37�•���š���l�}�����Œ�����]�i���o�����‰�}�o�}�Î���i���•�u���v�i���v�����l�À�]�v�š�����v�����•�����u�}�u���•�š�µ�‰�v�i�µ�U�������Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}�u�����µ�Œ�µ���i�����]���v����

drugom stupnju (kao i kod harmonijskog mola). U kombinaciji prirodnog mola i harmonijskog 

mola, situacija je obrnuta (slika 38�•�X���E���]�u���U���Ì���i�����v�]���l�����•�u���v�i���v�����l�À�]�v�š�����v���o���Ì�]���•�����v�������Œ�µ�P�}�u��

stupnju, dok se u harmonijskom molu nalazi na sedmom stupnju. Prirodni dur i melodijski mol 

�•�����Œ�Î�����‰�}���i�����v�µ���•�u���v�i���v�µ���l�À�]�v�š�µ���µ���o�i���•�š�À�]���]���] ona se �µ���}�������•�o�µ�����i�����v���o���Ì�]���v�����•�����u�}�u���•�š�µ�‰�v�i�µ��

(slika 39�•�X���,���Œ�u�}�v�]�i�•�l�]�����µ�Œ���]���Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�]���u�}�o�� ���]�i���o���������l�����À�]�i�����•�u���v�i���v�����l�À�]�v�š���U���v�����•�����u�}�u���]��

drugom stupnju (slika 40). �W�i���À���i�µ���]���‰�}���u�}���µ�o���š�}�Œ�µ���µ���v���l�}�u���}�����v���µ�����v�]�Z���š�}�v���o�]�š���š���U���u�}�P�µ���•����

�]�v�š�}�v�����]�i�•�l�]�� �À�i���Î�����š�]�� �•�l�}�l�}�À�]�� �‰�}�À�������v���� �l�À���Œ�š���� �]�o�]�� �•�u���v�i���v���� �l�À�]�v�š���� �š�� se �š���l�}�� �µ�����v�]���]�u����

�‰�Œ�����•�š���À�]�š�]���l���}���Ì�À�µ���v�}���i�����v���l�]���]�v�š���Œ�À���o�]�U�����o�]���µ�Ì���}�����À���Ì�v�}���‰�i���À���v�i�����v�i�]�Z�}�À�]�Z���u���o�}���]�i�•�l�]�Z���Œ�i���“���v�i����

po kojima se i razlikuju. Uz modulator, za intonacijsko �À�i���Î�����v�i���� �š�Œ�]�š�}�v�µ�•���� �u�}�P�µ�� �‰�}�•�o�µ�Î�]�š�]�� �]��

�‰�Œ�]�u�i���Œ�]���]�Ì���o�]�š���Œ���š�µ�Œ�����l�}�i�]���•�����Œ�Î�����v�i���P�}�À�}���u���o�}���]�i�•�l�}���Œ�i���“���v�i�����~�•�o�]�l�����ð�í�•�X�� 

 

 

 
Slika 36: Prikaz smanjene kvinte u harmonijskom C-duru i melodijskom c-molu 
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Slika 37: Prikaz smanjene kvinte u prirodnom C-duru i harmonijskom C-duru 

 
 

 
Slika 38: Prikaz smanjene kvinte u prirodnom c-molu i harmonijskom c-molu 

 
 

 
Slika 39: Prikaz smanjene kvinte u prirodnom C-duru i melodijskom c-molu 
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Slika 40: Prikaz smanjene kvinte u harmonijskom C-duru i harmonijskom c-molu 

           

 

 
Slika 41�W���W�Œ�]�u�i���Œ���Ì�����À�i���Î�����v�i�����]�v�š�}�v�����]�i�����•�u���v�i���v�����l�À�]�v�š�����~�]�Ì�À�}�Œ�W���Z�����]�����À��-���]�À�i���l�}�À�]���U���í�õ�ó�ò�• 

          U nastavnom planu i programu navodi se pjevanje dvoglasnih homofonih primjera, no 

uz znanje glavnih funkcija i njihovih uloga unutar tonaliteta te sposobnosti prepoznavanja i 

�]�v�š�}�v�]�Œ���v�i���� �P�}�š�}�À�}�� �•�À�]�Z�� �]�v�š���Œ�À���o���� �}���� �‰�Œ�]�u���� ���}�� ���]�•�š���� �l�À�]�v�š���U�� �u�}�Î���� �•���� �‰�}�l�µ�“���š�]�� �}braditi i 

���À�}�P�o���•�v�]�� �Z�}�u�}�(�}�v�]�� ���]�l�š���š�� �•�� �v���i�i�����v�}�•�š���À�v�]�i�}�u�� �‰�Œ���š�����}�u�� ���]�}�v�]���}�u�� �µ�� �l�}�i�}�i�� �•���� �i���À�o�i���i�µ�� �•���u�}��

glavni stupnjevi dok se u gornjoj dionici razvija melodijska linija. Kod dvoglasnih diktata bitno 

�i�����l�Œ���v�µ�š�]���‰�}�•�š���‰���v�}�U���v�����‰�}�����š�l�µ���•�����Œ�����]���v���i�i�����v�}�•�š��vniji oblik dvoglasja gdje jedna dionica 

stoji, a gornja dionica se �l�Œ������ �~�i�}�“���i�����v�}�•�š���À�v�]�i�]���‰�Œ�]�u�i���Œ���}�����}�v�}�P�����v�����•�o�]���]��42). Zatim se radi 

obrnuto, tako da s�µ���o���Î�����]���š�}�v�}�À�]���µ���P�}�Œ�v�i�}�i�����]�}�v�]���]�U���������}�v�i�������]�}�v�]�������•�����l�Œ������ �l���l�}���µ�����v�]���]���v�� bi 
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�}�•�š���o�]���v�����š�}�u�����������µ�À�]�i���l���•���u�}���•�o�µ�“���i�µ���P�}�Œ�v�i�µ�����]�}�v�]���µ�X��Kasnije se ide korak dalje: obje se dionice 

�l�Œ�����µ�� �‰���Œ���o���o�v�}�� �µ�� �]�v�š���Œ�À���o�]�u���� �š���Œ�����U�� �•���l�•�š���� �~eventualno decime). Nakon toga slijedi 

kombinacija s jednostranim i paralelnim pomacima, a tek onda se uvodi i protupomak. Korak 

s jednoglasnog diktata na dvoglasni �u�}�Î���� ���i���o�}�À���š�]�� �l���}�� �š���Î���l�U�� ���o�]�� �µ�Ì�� ���}���Œ�}�� �‰�}�Ì�v���À���v�i����

�]�v�š���Œ�À���o�����l�}�i�]���•�µ�����}�•�������}���Œ�������v�], harmonijskih funkcija �]���u�}�P�µ���v�}�•�š�]���l�Œ���š���v�i�������À���i�µ���P�o���•�}�À��, 

�µ�����v�]���]�u�����������š�}�����]�š�]�����}�����š���v���]�Ì���Ì�}�À���]���v�����]�v���������Œ���Ì�À�]�i���i�µ���Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�]���•�o�µ�Z�X�����À�}�P�o���•�v�]�u�����]�l�š���š�}�u��

razvija se �•�‰�}�•�}���v�}�•�š�� �•�o�µ�“���v�i���� �À�]�“���� ���]�}�v�]������ �}���i�����v�}�u�� �š�� �•���� �š���l�À�}�u�� �À�Œ�•�š�}�u�� �Ì�������š�l���� �‰�}�š�]������

�Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}���Œ���Ì�u�]�“�o�i���v�i���X���W�}�Œ�������µ�o�}�P�����‰�]�•�u���v�}�P�����À�}�P�o���•�v�}�P�����]�l�š���š���U���‰�Œ�]�u�i���Œ na slici 42 �•�o�µ�Î�]��

�l���}�� �À�i���Î������ �Ì���� �‰�Œ���‰�}�Ì�v���À���v�i���� �Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�]�Z�� �(�µ�v�l���]�i���� �]�� �l���}�� �‰�Œ�]�u�i���Œ�� �Ì���� ���À�}�P�o���•�v�}�� �‰�i���À���v�i����

relativnom i apsolutnom solmizacijom. Kao i kod pjevanja u kanonu, ovakav dvoglasni primjer 

�Œ���Ì�À�]�i���� �•�‰�}�•�}���v�}�•�š�� �]�•�š�}�À�Œ���u���v�}�P�� �•�o�µ�“���v�i���� ���Œ�µ�P���� ���]�}�v�]������ �]�� �À�o���•�š�]�š���� ���]�}�v�]ce te zahtijeva 

�l�}�v�•�š���v�š�v�}���}���Œ�������v�i�����‰���Î�v�i�����v�����š�}���v�}�•�š���À�o���•�š�]�š�����]�v�š�}�v�����]�i���X 

 

 
Slika 42: Primjer dvoglasnog homofonog diktata u D-duru s ispisanim funkcijama i relativnom i apsolutnom solmizacijom 

          Novo gradivo koje se spominje u N���•�š���À�v�}�u���‰�o���v�µ���]���‰�Œ�}�P�Œ���u�µ���Ì�����š�Œ�����]���Œ���Ì�Œ�������}�•�v�}�À�v����

�P�o���Ì�����v���� �“�l�}�o���� �•�µ�� ���µ�Œ�•�l�]�� �]�� �u�}�o�•�l�]�� �l�À�]�v�š���l�}�Œ���X�� �^�o�µ�“�v�}�� �•�µ�� �µ�����v�]���]�� �À������ �µ�‰�}�Ì�v���š�]�� �•�� ���µ�Œ�•�l�]�u�� �]��

�u�}�o�•�l�]�u�� �l�À�]�v�š���l�}�Œ���]�u���U�� ���o�]�� �v���� �]�� �•�� �v�i�]�Z�}�À�}�u�� �P�Œ�����}�u�X�� �<�}�Œ�]�•�š�����]�� �v���l�µ�� �}���� ���µ�Œ�•�l�]�Z�� �o�i���•�š�À�]������ �~�]��

�}���P�}�À���Œ���i�µ���]�� �‰���Œ���o���o�v�]�� �u�}�o�• koji �•���� �}���Œ�����µ�i�µ�� �µ�� �š�Œ�������u�� �Œ���Ì�Œ�����µ�� �}�•�v�}�À�v���� �P�o���Ì�����v���� �“�l�}�o���U��

potrebno je po stupnjevima predstaviti svaki kvintakord (u svim vrstama durske i molske 

�o�i���•�š�À�]�����•���š�����}���i���•�v�]�š�]���v�i�]�Z�}�À�µ���P�Œ�����µ�X���/���l�}���v�]�i�����•�‰�}�u���v�µ�š�}���µ���v���•�š��vnom planu i programu, bilo 
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���]�� �o�}�P�]���v�}�� ������ �•���� �•�‰�}�u���v�µ�� �v���� �•���u�}�� �P�Œ�������� ���µ�Œ�•�l�}�P�� �]�� �u�}�o�•�l�}�P�� �l�À�]�v�š���l�}�Œ��a�U�� �À������ �]�� �P�Œ��������

�•�u���v�i���v�}�P���]���‰�}�À�������v�}�P���l�À�]�v�š���l�}�Œ�������l�}�i�]���•�����i���À�o�i���i�µ���µ���š�]�u���o�i���•�š�À�]�����u���X���^���}���Ì�]�Œ�}�u���������•�µ���µ�����v�]���]��

�À�������µ�‰�}�Ì�v���š�]���•���]�v�š���Œ�À���o�]�u�����}�����l�}�i�]�Z���•�µ���l�À�]�v�š���l�}�Œ���]���P�Œ�������v�]���~�u���o�����]���À���o�]�l�����š���Œ�����•�U���v���u�����•�u�]�•�o����

�������•�����]�Ì���i���P���À���i�µ���‰�}�i�u�}�À�]���•�u���v�i���v�}�P���]���‰�}�À�������v�}�P���l�À�]�v�š��korda (barem ne teorijski) �Ì���š�}���“�š�}��

�•�µ���]���}�v�]���P�Œ�������v�]���}�����]�•�š�]�Z���]�v�š���Œ�À���o���X���E�}�U���l�}�����•�o�µ�“�v�}�P���‰�Œ���‰�}�Ì�v���À���v�i�������}�o�i�����i�����µ���‰�}�����š�l�µ���}�•�š���š�]���v����

�‰�Œ���‰�}�Ì�v���À���v�i�µ�� �]�•�l�o�i�µ���]�À�}�� ���µ�Œ�•�l�}�P�� �]�� �u�}�o�•�l�}�P�� �l�À�]�v�š���l�}�Œ�����X��Prije rada na diktatu s durskim i 

�u�}�o�•�l�]�u�� �l�À�]�v�š���l�}�Œ���]�u���U�� �l�}�Œ�]�•�v�}�� ���]�� ���]�o�}�� �‰�}�����š�]�� �•�� �‰�Œ�]�u�i���Œ�}�u�� �Ì���� �‰�i���À���v�i���� �Œ���•�š���À�o�i���v�]�Z��

kvintakorda (slika 43, slika 44, slika 45), zatim na modulatoru �À�i���Î�����š�]�� �‰�i���À���v�i���� �Œ���•�š���À�o�i���v�]�Z��

�l�À�]�v�š���l�}�Œ�������v���•�µ�u�]���v�]�u���Œ�����}�•�o�]�i�����}�u���~�v�‰�Œ�X��do �t so �t mi, fa �t re �t la, so �t re �t ti, itd.), a onda  

�‰�}�l�µ�“���š�]���Ì���‰�]�•���š�] diktat na zadanim tonovima (slika 46). �h�����]�l�š���š�µ���•�µ���v�����‰�}�����š�l�µ���•�À���l�}�P���š���l�š����

�Ì�������v�]�� �‰�}�����š�v�]�� �š�}�v�}�À�]�� �l�À�]�v�š���l�}�Œ�����U�� ���� �Ì�������š���l�� �i���� �‰�Œ���‰�}�Ì�v���š�]�� �u���o�}���]�i�•�l�]�� �•�u�i���Œ�� �Œ���•�š���À�o�i���v�}�P��

�l�À�]�v�š���l�}�Œ������ �š���� �À�Œ�•�š�µ�� �l�À�]�v�š���l�}�Œ�����X�� ���]�l�š���š�� �•���� �v���� �l�Œ���i�µ�� �u�}�Î���� �]�•�l�}�Œ�]�•�š�]�š�]�� �Ì���� �À�i���Î�����v�i���� �]�v�š�}�v�����]�i����

���µ�Œ�•�l�}�P�U���u�}�o�•�l�}�P�U���•�u���v�i���v�}�P���]���‰�}�À������nog kvintakorda. 

 
Slika 43�W���W�Œ�]�u�i���Œ���À�i���Î�������Ì�����‰�i���À���v�i�����Œ���•�š���À�o�i���v�]�Z�����µ�Œ�•�l�]�Z���]���u�}�o�•�l�]�Z���l�À�]�v�š���l�}�Œ�������µ����-duru 

 
 

 
Slika 44�W���W�Œ�]�u�i���Œ���À�i���Î�������Ì�����‰�i���À���v�i�����µ�Ì�o���Ì�v�]�Z���Œ���•�š���À�o�i���v�]�Z�����µ�Œ�•�l�]�Z���]���u�}�o�•�l�]�Z���l�À�]�v�š���l�}�Œ�������µ����-duru 
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Slika 45�W���W�Œ�]�u�i���Œ���À�i���Î�������Ì�����‰�i���À���v�i�����•�]�o���Ì�v�]�Z���Œ���•�š���À�o�i���v�]�Z�����µ�Œ�•�l�]�Z���]���u�}�o�•�l�]�Z���l�À�]�v�š���l�}�Œ�������µ����-duru 

 
Slika 46: Primjer melodijskog diktata s rastavljenim durskim i molskim kvintakordima na zadanim tonovima 

 

 

�ï�X�ð�X�������š�À�Œ�š�]���Œ���Ì�Œ�������}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v�����“�l�}�o�� 

 
          Prema N���•�š���À�v�}�u�� �‰�o���v�µ�� �]�� �‰�Œ�}�P�Œ���u�µ�U�� �µ�� �����š�À�Œ�š�}�u�� �•���� �Œ���Ì�Œ�����µ�� �}�•�v�}�À�v���� �P�o���Ì�����v���� �“�l�}�o����

�}���Œ�����µ�i�µ Es-, E- i As-dur te njihovi paralelni tonaliteti, c-, cis- i f-�u�}�o�X�� �h�Ì�� �š�}�U�� �}���Œ�����µ�i�µ�� �•����

intervali velike i male sekste te velike i male septime �]�� ���]�•�š���� �}�l�š���À���X�� �h�Ì�� �‰�}�u�}���� �‰�Œ�]�u�i���Œ���� �]�Ì��

glazbene literature (slika 47�•���u�}�Î�����•�����‰�Œ�����•�š���À�]�š�]���v�}�À�]���š�}�v���o�]�š���š���~���•-dur) kao i novi intervali. 

Ispod primjera zapisani su slogovi relativne i apsolutne solmizacije, a nedostatak apsolutne 

solmi�Ì�����]�i�����}�À���i�����}�‰���š�����}�o���Ì�]�����}���]�Ì�Œ���Î���i���X���h���š�Œ�������u���š���l�š�µ���~�l���}���]���µ���•�����u�}�u���]���‰���š�v�����•�š�}�u���š���l�š�µ�•��

�P���i�����•�����i���À�o�i�����o�i���•�š�À�]���v�������o�š���Œ�����]�i�����š�}�v���U�����‰�•�}�o�µ�š�v�����•�}�o�u�]�Ì�����]�i�����P�o���•�]��re �t mi �t mi �t fa (za tonove 

d �t es �t e �t f).  

          �<���}���“�š�}��se vidi u primjeru (slika 47�•�U���i���À�o�i���i�µ���•�����l�Œ�}�u���š�•�l�����‰�Œ�}�u�i���v�����o�i���•�š�À�]���v�]�Z���š�}�v�}�À���X��

�d���l�À���� ���o�š���Œ�����]�i���� �‰�Œ�����•�š���À�o�i���i�µ�� �•���l�µ�v�����Œ�v���� ���}�u�]�v���v�š���� �~�µ�� �š�Œ�������u�� �š���l�š�µ�� �i���� �š�}�v��e1 u ulozi 
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dominante za drugi stupanj Es-dura, u sedmom taktu se javlja nova alteracija �t ton fis1
 u ulozi 

���}�u�]�v���v�š�����Ì�����š�Œ�����]���•�š�µ�‰���v�i�U�������µ���‰���š�v�����•�š�}�u���š���l�š�µ���i���À�o�i�����•�����š�}�v��a1 koji je u ulozi dominante za 

dominantu). 

 
Slika 47: F. Schubert: Sonatina za violinu i klavir u D-duru, transponirana u Es-���µ�Œ���~�]�Ì�À�}�Œ�W���D���Œ�l�}�À�]���U���í�õ�õ�ò�• 

          �E���l�}�v���}���Œ�������v�]�Z���]�v�š���Œ�À���o�����u���o�����]���À���o�]�l�����•���l�•�š�����š�����u���o�����]���À���o�]�l�����•���‰�š�]�u���U���µ�����v�]���]���•�µ���‰�}�l�Œ�]�o�]��

�•�À�����]�v�š���Œ�À���o�•�l�����}���v�}�•�����}�������]�•�š�����‰�Œ�]�u�������}�����]�•�š�����}�l�š���À�����~�v�����µ�l�o�i�µ���µ�i�µ���]���•�À�����‰�}�À�������v�����]���•�u���v�i���v����

�]�v�š���Œ�À���o���•�� �“�š�}�� �}�u�}�P�µ���µ�i���� �}���Œ�����µ�� �v�}�À�}�P�� �‰�}�i�u�����t obrati intervala. Nakon teorijske obrade 

�}���Œ���š�����]�v�š���Œ�À���o���U���u�}�Î�����•�����}���Œ�����]�š�]���Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�]�����]�l�š���š���]�v�š���Œ�À���o���X�����]�l�š���š���~�•�o�]�l�����ð8) je koncipiran 

�v�����v�����]�v���������i�����Ì�������v���‰�}�����š�v�]���š�}�v��e1 na koji se grade intervali. U prvi takt upisuje se interval 

�l�}�i�]���µ�����v�]���]�����µ�i�µ�U�������‰�}�Œ�������]�v�š���Œ�À���o�� �v�i���P�}�À���}���Œ���š���]���š���l�}���Ì�����•�À���l�]���]�v�š���Œ�À���o�X���E�����š���i���v�����]�v���À�i���Î������se 

�•�o�µ�“�v�}�� �‰�Œ���‰�}�Ì�v���À���v�i���� �]�v�š���Œ�À���o���� �š����dobivanje �v�i�]�Z�}�À�]�Z�� �}���Œ���š���X�� �h�Ì�� �‰�}�u�}���� �•�}�o�u�]�Ì�����]�i�� ili 

abecede�U���u�}�Î�����•�������}�����š�v�}���À�i���Î�����š�]�����]�•�š�}���]�v�š�}�v�]�Œ���v�i�����]�v�š���Œ�À���o���X 

 
Slika 48: Primjer harmonijskog diktata s intervalima i obratima 

          Prema N���•�š���À�v�}�u�� �‰�o���v�µ�� �]�� �‰�Œ�}�P�Œ���u�µ�U�� �‰�}�À�������v�]�� �]�� �•�u���v�i���v�]�� �l�À�]�v�š���l�}�Œ���� �}���Œ�����µ�i�µ�� �•���� �µ��

�����š�À�Œ�š�}�u�� �Œ���Ì�Œ�����µ�� �}�•�v�}�À�v���� �P�o���Ì�����v���� �“�l�}�o���X�� �E�}�U�� �•�� �}���Ì�]�Œ�}�u�� ������ �i���� �v�i�]�Z�}�À���� �š���}�Œ�]�i�•�l���� �}���Œ�������� �µ��

ovom �Œ�����µ�� �À������ �}���Œ�������v���� �µ�� �š�Œ�������u�� �Œ���Ì�Œ�����µ�� �}�•�v�}�À�v���� �P�o���Ì�����v���� �“�l�}�o���� �~�À�X �ï�X�ï�X�•�U�� �µ�� �����š�À�Œ�š�}�u��

�Œ���Ì�Œ�����µ���u�}�Î�����•�����}���Œ�����]�š�]���]���v�i�]�Z�}�À�����•�o�µ�“�v�����‰�Œ�����}���Î�����X���h�Ì���‰�}�u�}�����u���o�}���]�i�•�l�}�P�����]�l�š���š�� (slika 49), 

�•���������•�����u�}�P�µ���•�o�µ�“�v�}���}���Œ�����]�š�]���•�À�����À�Œ�•�š�����l�À�]�v�š���l�}�Œ�����X���D���o�}���]�i�•�l�]�����]�l�š���š���l�}�v���]�‰�]�Œ���v je �v�����]�•�š�]���v�����]�v��
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kao i melodijski primjeri diktata do sada. U svakom taktu zadan je �‰�}�����š�v�]���š�}�v���l�À�]�v�š���l�}�Œ�����U������

�µ�����v�]���]���u�}�Œ���i�µ���‰�Œ���‰�}�Ì�v���š�]���•�u�i���Œ���l�Œ���š���v�i�����l�À�]�v�š���l�}�Œ�������š�����À�Œ�•�š�µ���l�À�]�v�š���l�}�Œ�����X���E���l�}�v���}���Œ�������v�}�P��

���]�l�š���š���U�� �‰�Œ�]�u�i���Œ�� �u�}�Î���� �‰�}�•�o�µ�Î�]�š�]�� �l���}�� �‰�Œ�]�u�i���Œ�� �Ì���� �À�i���Î���µ�� �]�v�š�}�v�]�Œ���v�i���� �•�À�]�Z�� �À�Œ�•�š���� �Œ���•�š���À�o�i���v�]�Z��

kvintakorda. Uz to se, �v���l�}�v���‰�i���À���v�i�������À�}�P�o���•�v�}�P���Z�}�u�}�(�}�v�}�P���‰�Œ�]�u�i���Œ�����µ���š�Œ�������u���Œ���Ì�Œ�����µ�U���µ��

�����š�À�Œ�š�}�u���Œ���Ì�Œ�����µ���‰�i���À�����‰�}�o�]�(�}�v�}�����À�}�P�o���•�i���X 

 

 
Slika 49�W���W�Œ�]�u�i���Œ���u���o�}���]�i�•�l�}�P�����]�l�š���š�����Œ���•�š���À�o�i���v�]�Z�����µ�Œ�•�l�]�Z�U���u�}�o�•�l�]�Z�U���•�u���v�i���v�]�Z���]���‰�}�À�������v�]�Z���l�À�]�v�š���l�}�Œ�������•�����Ì�������v�]�u���‰�}�����š�v�]�u��

tonom 

           

 

�ï�X�ñ�X���W���š�]���Œ���Ì�Œ�������}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v�����“�l�}�o�� 
 

          �E���•�š���À�o�i���i�µ���]�� �µ�����v�i���� �š�}�v���o�]�š���š���� �‰�}�� �l�À�]�v�š�v�}�u�� �l�Œ�µ�P�µ�� �µ�Ì�o���Ì�v�}�� �]�� �•�]�o���Ì�v�}�U�� �µ�� �‰���š�}�u�� �Œ���Ì�Œ�����µ��

�}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v�����“�l�}�o�����}���Œ�����µ�i�µ���•�����,-, Des- i Fis-dur te paralelni gis-, b- i dis-mol. Kod gis-

mola i dis-�u�}�o�����µ�����v�]���]���‰�Œ�À�]���‰�µ�š���•�µ�•�Œ�����µ���À�}���]���µ���l�}�i�����i�������À�}�•�š�Œ�µ�l�}���‰�}�À�]�“���v�]���o�i���•�š�À�]���v�]���š�}�v���t ton 

fisis, �l���}�� �‰�}�À�]�“���v�]�� �•�����u�]�� �•�š�µ�‰���v�i�� �P�]�•-mola, i ton cisis, �l���}�� �‰�}�À�]�“���v�]�� �•�����u�]�� �•�š�µ�‰���v�i�� ���]�•-mola. 

�E���l�}�v���v���µ�����v�����“���•�š�}�•�u�]�v�•�l�� �u�i���Œ�����µ�������š�À�Œ�š�}�u���Œ���Ì�Œ�����µ�U���‰�Œ�]�u�i���Œ (slika 50) �u�}�Î�����‰�}�•�o�µ�Î�]�š�]���Ì����

ponavljanje gradiva �“���•�š�}�•�u�]�v�•�l�� mjere u n�}�À�}�u�� �š�}�v���o�]�š���š�µ�� �l�}�i�]�� �•���� �µ���]�� �µ�� �‰���š�}�u�� �Œ���Ì�Œ�����µ��(u 

�}�À�}�u���•�o�µ�����i�µ�������•-dur)�U�������µ�Ì���š�}���i�����‰�Œ�]�u�i���Œ���‰�}�P�}�����v���Ì�����À�i���Î���µ���]�v�š�}�v�]�Œ���v�i�����]�v�š���Œ�À���o�•�l�]�Z���•�l�}�l�}�À����

kvarte, kvinte i oktave koji se javljaju u primjeru, �l�}�Œ�]�•�š�����]���Œ���o���š�]�À�v�µ���]�o�]�����‰�•�}�o�µ�š�v�µ���•�}�o�u�]�Ì�����]�i�µ�X�� 
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Slika 50�W���W�X���/�X�������i�l�}�À�•�l�]�W���<�}�v�����Œ�š���Ì�����l�o���À�]�Œ���µ����-�u�}�o�µ���~�]�Ì�À�}�Œ�W���D���Œ�l�}�À�]���U���í�õ�õ�ò�• 

 
          �W�Œ���u�����v���•�š���À�v�}�u���‰�o���v�µ���]���‰�Œ�}�P�Œ���u�µ�U���µ�����v�]���]�����]���µ���‰���š�}�u���Œ���Ì�Œ�����µ���}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v�����“�l�}�o����

morali znati prepoznati i razlikovati dvodijelnu i trodijelnu pjesmu. Jednostavna dvodijelna 

�‰�i���•�u�����•���•�š�}�i�]���•�����}�������À�������]�i���o�����l�}�i�]���u�}�P�µ�����]�š�]���‰���Œ�]�}�������]�o�]���Œ�������v�]�������~�]�o�]���(�Œ���P�u���v�š���Œ�v�����•�š�Œ�µ�l�š�µ�Œ���U��

iako je to u praksi rijetkost). Oblik dvodijelne pjesme predstavljen je shemom ab, kod koje prvi 

���]�}���‰�Œ�����•�š���À�o�i�����l�Œ���š���v�i�����µ���‰�}�����š�v�}�u���š�}�v���o�]�š���š�µ���•���u�}�P�µ���}�u���u�}���µ�o�����]�i�}�u��na kraju u neki od 

���o�]�Î�]�Z���š�}�v���o�]�š���š���U���������Œ�µ�P�]�����]�}���~�l�}�i�]���i�����‰�}���•�����Œ�Î���i�µ���À�]�“�����]�o�]���u���v�i�����Œ���Ì�o�]���]�š���}�����‰�Œ�À�}�Pa ���]�i���o���•���Ì���À�Œ�“���À����

�µ���‰�}�����š�v�}�u���š�}�v���o�]�š���š�µ�X �/�Ì�u�����µ�����À�}���]�i���o�v�����]���š�Œ�}���]�i���o�v�����‰�i���•�u�����v���o���Ì�]���•����prij���o���Ì�v�]���}���o�]�l���]�Ì�u�����µ��

dvodijelne i trodijelne pjesme (sheme aaba), �l�}�����l�}�i�����i�����‰�Œ�À�]�����]�}���]�����v�š�]�����v���}�v�}�ue iz osnovnog 

oblika dvodijelne pjesme, a drugi dio iznosi novi kontrastni glazbeni materijal �l�}�i�]���•�����}���]���v�}��

�Ì�����Œ�Î���À����u tonalitetu dominante ili nekom drugom tonalitetu bliskom tonici (b-dio) i materijal 

iz prvog dijela (reprizni a-���]�}�•�X���h�v���š�}�����š�}�u�����“�š�}���i���� �‰�}���‰�Œ�}�‰�}�Œ���]�i���u�����v���i�����“���� dvodijelan, po 

�•�����Œ�Î���i�µ���i�����Ì���}�P���Œ���‰�Œ�]�Ì�v�}�P����-dijela trodijelan, zbog �����P�����]���v�}�•�] naziv prijelaznog oblika �]�Ì�u�����µ 

���À�}���]�i���o�v�����]���š�Œ�}���]�i���o�v�����‰�i���•�u�����~�W���Œ�]���]���U��1991). Jednostavna trodijelna pjesma sastoji se od tri 

���]�i���o�����l�}�i�]���š���l�}�����Œ���u�}�P�µ�����]�š�]���‰���Œ�]�}��e �]�o�]���Œ�������v�]��e (�}���]���v�}��sheme aba). Prvi i tre��i dio (a-dijelovi) 

�]�Ì�v�}�•���� �]�����v�š�]�����v�� �u���š���Œ�]�i���o�� ���}�l���•�Œ�����]�“�v�i�] b-dio predstavlja kontrast. Prvi a-dio, kao i kod 

�i�����v�}�•�š���À�v���� ���À�}���]�i���o�v���� �‰�i���•�u���U�� �u�}�Î���� �Ì���À�Œ�“�]�š�]�� �•�� �u�}���µ�o�����]�i�}�u�� �µ�� �v���l�]�� �}���� ���o�]�Î�]�Z�� �š�}�v���o�]�š���š���� �~�v�}��

�Ì���À�Œ�“���š���l���µ��udaljenijem tonalitetu nije rijetkost). Drugi, b-���]�}���}���]���v�}���]�Ì�v�}�•�]���Œ���Ì�Œ�����µ���u�}�š�]�À�����]�Ì��
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prvog dijela (mogu se pojaviti i sekvence2) te se tu javljaju raznovrsnije harmonijske 

�‰�Œ�}�P�Œ���•�]�i���X�� �d�Œ�����]�� ���]�} predstavlja reprizu a-dijela �]�� �u�}�Î�� iznijeti razne varijacije materijala iz 

prvoga ���]�i���o���� �~�‰�Œ�}�u�i���v���� �µ�� �Œ�]�š�u�µ�U�� ���}�����À���v�i���� �µ�l�Œ���•���U�� ���o�š���Œ�����]�i���U�� �]�š���X�•�U�� ���� �u�}�Î�� biti i �]�����v�š�]�����v��

prvome dijelu. Shema abc predstavlja jednostavnu trodijelnu pjesmu bez reprize (dakle, 

prokomponiranu) �l�}�i���� �•���� �µ�� �‰�Œ���l�•�]�� �Œ�]�i���š�l�}�� �•�µ�•�Œ�������U�� ���� �•���•�š�}�i�]�� �•���� �}���� �š�Œ�]�� �Œ���Ì�o�]���]�š���� ���]�i���o���� �~�W���Œ�]���]���U��

�í�õ�õ�í�•�X���^�o�}�Î���v�������À�}���]�i���o�v�����]���š�Œ�}���]�i���o�v�����‰�i���•�u�����•���•�š�}�i�����•�����}�������À���U���}���v�}�•�v�}���š�Œ�]�����]�i���o�����}�����l�}�i�]�Z���i����

svaki dio jednostavna dvodijelna ili trodijelna pjesma Primjerice, �•�o�}�Î���v���� �š�Œ�}���]�i���o�v���� �‰�i���•�u����

�������U���u�}�Î�������]�š�]���P�Œ�������v����kao A (aba) B (cd) A (aba). �<�}�����•�o�µ�“���v�i�����‰�Œ�]�u�i���Œ�������À�}���]�i���o�v�]�Z (slika 51) 

i trodijelnih oblika pjesme (slika 52)�U�� �u�}�Î���� �•���� �µ�Ì�� �‰�Œ���‰�}�Ì�v���À���v�i���� ���]jelova pjesme raditi i na 

prepoznavanju harmonijskih pojmova (npr. prepoznati javlja li se modulacija ili ne, na kojoj 

funkciji se javlja kadenca u svakom dijelu, tonici ili dominanti �]���•�o�]���v�}). 

 

 
Slika 51: Primjer dvodijelne pjesme s ispisanim relativnim i apsolutnim solmizacijskim slogovima �~�]�Ì�À�}�Œ�W���'�}�o���]���U���î�ì�ì�ô�• 

 
2  L. van Beethoven koristi �•�Í�2���1�+�$���}�Ù�2�Í�ê���2�Ù�X�Í�•�X�Í�î�ô�Ù�1�Í�e�ô�X���$�Í�+�Í�Ù�j�Ù�æ-dijelu �j�•�Ù�U�:�1�:�é�Ù�\�ô�'�}�ô�2�è�ô�Ù�ó  model 
�\�ô�'�}�ô�2�è�ô�Ù�'�:�$���Ù�$�ô�Ù�:�æ���ê�2�:�Ù�î�}�:�e�Í�'�e�Ù���+���Ù�ê�ô�e�}�ô�X�:�e�Í�'�e�Ù�U�:�2�Í�}�+�$�Í�Ù�î�}�Í�Ù�î�:�Ù�e�X���Ù�U�j�e�Í�Ù�2�Í�'�:�2�Ù�ê�ô���Í�Ù�î�:�+�Í�•���Ù�î�:�Ù�	�X�Í�\�U�Í�î�Í�
�Ù
motiva koji vodi do zastoja na dominanti na kraju b-dijela prije prelaska na reprizni a-�î���:�Ù�ü�„�ô�X���ê���é�à�Ù�P�X�X�P�ý�ß 
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Slika 52: Primjer trodijelne pjesme s ispisanim relativnim i apsolutnim solmizacijskim slogovima �~�]�Ì�À�}�Œ�W���'�}�o���]���U���î�ì�ì�ô�• 

 

          Potpuno novi pojam koji se javlja u nastavi Solfeggia u petom razredu osnovne glazbene 

�“�l�}�o�����i���•�š���u�}���µ�o�����]�i���X���W�Œ���u�����v���•�š���À�v�}�u���‰�o���v�µ���]���‰�Œ�}�P�Œ���u�µ�U���}���Œ�����µ�i�����•�������]�i���š�}�v�•�l�����u�}���µ�o�����]�i����

iz dura u paralelni mol i iz dura u kvintno srodni dur uzlazno ili silazno. Dijatonska je modulacija 

�v���Ì�]�À���l�}�i�]���}�Ì�v�������À�����‰�Œ���o���Ì���l���]�Ì���i�����v�}�P���š�}�v���o�]�š���š�����µ�����Œ�µ�P�]���‰�}�u�}���µ���Ì���i�����v�]���l�}�P�����l�}�Œ�������l�}�i�]���u�}�Œ����

biti dijatonski, �“�š�}���Ì�v�����]���������•�����v���o���Ì�]���µ���v�]�Ì�µ���š�}�v�}�À�����o�i���•�š�À�]�������]���µ���‰�}�o���Ì�v�}�u���]���µ�����]�o�i�v�}�u���š�}�v���o�]�š���š�µ�X��

S obzirom da se kod modulacija u paralelni tonalitet ne mijenjaju predznaci, potrebno je 

�}���Œ���š�]�š�]���‰���Î�v�i�µ���v�����‰�}�i���À�µ���À�}���]���������]�o�i�v�}�P���š�}�v���o�]�š���š�����µ�v�µ�š���Œ���‰�Œ�]�u�i���Œ�����Ì���š�}���“�š�}���µ�‰�Œ���À�}���‰�}�i���À�����š����

�À�}���]������ �µ�‰�µ���µ�i���� �v���� �‰�Œ�}�u�i���v�µ�� �š�}�v���o�]�š���š���U�� �š�i�X�� �u�i���•�š�}�� �u�}���µ�o�����]�i��3�X�� �d�Œ�]�� �v���i�À���Î�v�]�i���� �l�}�Œ���l���� �l�}����

dijatonskih modulacija su potvrda polaznog tonaliteta (�����•�š�}���µ�Ì���‰�}�u�}�����l�������v�������µ���‰�}�o���Ì�v�}�u��

�š�}�v���o�]�š���š�µ�•�U�� �‰�}�i���À���� �Ì���i�����v�]���l�}�P�� ���l�}�Œ������ �~�š�}�v���•�� �]��kretanje u ciljnom tonalitetu te njegova 

�‰�}�š�À�Œ������ �l�������v���}�u�X�� �•���� �‰�Œ���o���Ì���l�� �µ�� �v�}�À�]�� �š�}�v���o�]�š���š�U�� �]�������o�v�}�� �i���� �]�Ì�����Œ���š�]�� �š�}�v�� �l�}�i�]�� �v�������� �]�Ì���Ì�]�À���š�]��

�‰�}�š���“�l�}������ �µ�� �š�}���v�}�u�� �]�v�š�}�v�]�Œ���v�i�µ�� �‰�Œ�]�o�]�l�}�u�� �]�•�š�}�À�Œ���u���v���� �‰�Œ�}�u�i���v���� �•�}�o�u�]�Ì�����]�i�•�l�]�Z�� �•�o�}�P�}�À���� �~�š�}��

vrijedi samo kod intoniranja primjera modulacije relativnom solmizacijom). Zato je najbolje 

odabrati mjesto u primjeru gdje se npr. javlja ponovljeni ton, postepeni pomak ili ton iza 

 
3 �˜�Ù�$�ô�î�2�:���+�Í�\�2���1�Ù�U�X���1�$�ô�X���1�Í�Ù�2�ô�'�Í�î�Í�Ù�$�ô�Ù�e�ô�^�'�:�Ù�:�î�X�ô�î���e���Ù�e�:�ê�2�:�Ù�1�$�ô�\�e�:�Ù�1�:�î�j�+�Í�è���$�ô�à�Ù�2�:�Ù�j�Ù�U�X�Í�'�\���Ù�\�ô�Ù�:�æ���ê�2�:�Ù
nalazi neposredno prije pojave novih predznaka. 
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�‰���µ�Ì���X�� �/�•�š�}�� �À�Œ�]�i�����]�� �]�� �Ì���� �µ�l�o�}�v�� �µ�� ���Œ�µ�P�]�� �š�}�v���o�]�š���š�U�� �•���u�}�� �“�š�}�� �š�������� �‰�}�•�š�}�i���� ���À���� �š���l�À���� �u�i���•�š����

promjene tonaliteta. U primjeru dijatonske modulacije u paralelni mol (slika 53), vidljivo je da 

�l�}���� ���]�š���v�i���� �]�o�]�� �‰�i���À���v�i���� �Œ���o���š�]�À�v�}�u�� �•�}�o�u�]�Ì�����]�i�}�u�� �l�}�Œ���o�����]�i���� �•�}�o�u�]�Ì�����]�i�•�l�]�Z�� �•�o�}�P�}�À���� �]�� �š�}�v�}�À����

ljestvice ostaje ista (ton h glasi do i u H-duru i u paralelnom gis-molu). Mijenja se samo 

�š�}�v���o�]�š���š�v�}�� �•�Œ�����]�“�š���� �]�� �•�}�o�u�]�Ì�����]�i�•�l�]�� �•�o�}�P�� �À�}���]������ �µ�� ���]�o�i�v�}�u�� �š�}�v���o�]�š���š�µ�� �~so postaje si). No, kod 

modulacije u kvintno srodni tonalitet (slika 54) �š�}���À�]�“�����v�]�i�����•�o�µ�����i�X���<�}�������‰�•�}�o�µ�š�v�����•�}�o�u�]�Ì�����]�i����

se, bez obzira na modulaciju, �•�o�}�P�}�À�]���v�����u�]�i���v�i���i�µ���“�š�}���v�µ���]�����Œ�Î�����]���o���l�“�������]�š���v�i�����v�}�š�v�}�P���š���l�•�š���X��

�E�}�U���v�����}�•�š���š���l���i�����µ���š�}�u�����“�š�}���l�}�����‰�Œ�]�u�i���Œ�����•���À�����]�u�����Œ�}�i���u�����o�š���Œ�����]�i���U�����‰�•�}�o�µ�š�v�����•�}�o�u�]�Ì�����]�i�����v����

�‰�}�u���Î���� �µ�� �‰�Œ�����]�Ì�v�]�i���u�� �]�v�š�}�v�]�Œ���v�i�µ�� �š�}�v�}�À���U�� ����usto i ne ukazuje na to da se dogodila ikakva 

promjena tonaliteta. 

 
Slika 53: Primjer dijatonske modulacije iz H-dura u paralelni gis-mol 

 

 
Slika 54: Primjer dijatonske modulacije iz H-dura u kvintno srodni Fis-dur 

 

          �h�Ì�� ���]�i���š�}�v�•�l���� �u�}���µ�o�����]�i���U�� �u�v�}�P�}�•�š�Œ���v�}�•�š�� �l�À�]�v�š���l�}�Œ������ �i�}�“ je jedan novi pojam koji se 

javlja u nastavi Solfeggia �µ�� �‰���š�}�u�� �Œ���Ì�Œ�����µ�� �}�•�v�}�À�v���� �P�o���Ì�����v���� �“�l�}�o���X�� �E���l�}�v�� �“�š�}�� �•�µ�� �µ�����v�]���]��

�v���µ���]�o�]���•�À�����À�Œ�•�š�����l�À�]�v�š���l�}�Œ�������µ�������š�À�Œ�š�}�u���Œ���Ì�Œ�����µ�U���À���Î�v�}���i�����}�•�À�]�i���•�š�]�š�]���v�����l�}�i�]�u���•�����•�š�µ�‰�v�i���À�]�u����



 42 

ljestvice nalaze. Prema N���•�š���À�v�}�u���‰�o���v�µ���]���‰�Œ�}�P�Œ���u�µ�U���}���Œ�����µ�i�����•�����u�v�}�P�}�•�š�Œ���v�}�•�š���l�À�]�v�š���l�}�Œ������

u prirodnom duru i harmonijskom molu (tablica 3).  

 

 D5/3 M5/3 POV5/3 SM5/3 

Prirodni dur I, IV, V II, III, VI /  VII 

Harmonijski mol V, VI I, IV III II, VII 

 

Tablica 3�W���D�v�}�P�}�•�š�Œ���v�}�•�š�����µ�Œ�•�l�}�P�U���u�}�o�•�l�}�P�U���‰�}�À�������v�}�P���]���•�u���v�i���v�}�P���l�À�]�v�š���l�}�Œ�������µ���‰�Œ�]�Œ�}���v�}�u�����µ�Œ�µ���]���Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}�u���u�}�o�µ 

 

          �h�Ì���‰�}�u�}�����Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}�P�����]�l�š���š�����•�����•�o�µ�“�v�]�u���‰�Œ���‰�}�Ì�v���À���v�i���u���•�À�]�Z���À�Œ�•�š�����l�À�]�v�š���l�}�Œ�������~�•�o�]�l����

55�•�U���À�i���Î�������•�����P�Œ�����v�i�����l�À�]�v�š���l�}�Œ�������v�����Ì�������v�}�u�����š�}�v�µ���š�����•�����µ�Ì���š�}���l���}�����}�����š���v���Ì�������š���l���u�}�Î����

�‰�Œ�}�À�i���Î�����š�]���v�}�À�}���P�Œ�����]�À�}���u�v�}�P�}�•�š�Œ���v�}�•�š�]���l�À�]�v�š���l�}�Œ�������v�����v�����]�v���������•�����]�•�‰�}�����•�À���l�}�P���l�À�]�v�š���l�}�Œ������

�]�•�‰�]�“�µ���š�}�v���o�]�š���š�]���µ���l�}�i�]�u�����•�����}�v�]���v���o���Ì���X 

 

 

 

Prirodni 

dur 

II �t F-dur 

III �t Es-dur 

VI �t B-dur 

/  

I �t G-dur 

IV �t D-dur 

V �t C-dur 

VII �t As-dur 

Harmonijski 

mol 

I �t g-mol 

IV �t d-mol 
III �t e-mol 

V �t c-mol 

VI �t h-mol 

 

II �t f-mol 

VII �t as-mol 

 

Slika 55: Mnogostranost kvintakorda i obrata u prirodnom duru i harmonijskom molu 

 

          Obrati durskog i molskog kvintakorda �š���l�}�����Œ���•�µ���v�}�À�]���‰�}�i���u���µ���‰���š�}�u���Œ���Ì�Œ�����µ���}�•�v�}�À�v����

�P�o���Ì�����v�����“�l�}�o���X���<���}���µ�À�}�����µ���P�Œ�����]�À�}���}���Œ���š�����š�]�Z���l�À�]�v�š���l�}�Œ�������u�}�Î�����‰�}�•�o�µ�Î�]�š�]���‰�Œ�]�u�i���Œ���µ�‰�i���À���À���v�i����

na modulatoru (slika 56) gdje se intoniraju durski i molski kvintakordi po obratima uzlazno i 

�•�]�o���Ì�v�}�X���<�}�����}���Œ���š�����i�����À���Î�v�}���}���u���Z���v�����‰�}�����š�l�µ���‰�Œ�����•�š���À�]�š�]���]���‰�}�i���•�v�]�š�]���‰�}�i�u�}�À�����š���u���o�i�v�}�P���š�}�v����

�]�������•�}�À�}�P���š�}�v���X���K�o�µ�i�]�����~�í�õ�õ�ì�•���v���À�}���]���������i�����l�}�Œ�]�•�v�}���š���u���o�i�v�����š�}�v�}�À�������l�}�Œ�������‰�}�‰�µ�v�]�š�]���~�•�o�]�l�����ñ7) 

�“�š�}�� �‰�Œ�]�u�i���Œ�µ�� �•�� ���l�}�Œ���]�u���� �����i���� �À�����µ�� �‰�Œ���P�o�����v�}�•�š�� �]�� �µ�Ì�� �š�}�� �‰�}�u���Î���� �µ�����v�]���]�u���� �µ�� ���}�o�i���u��

razumijevan�i�µ���Œ���Ì�o�]�l�����]�Ì�u�����µ���š���u���o�i�v�}�P���š�}�v�����]�������•�}�À�}�P���š�}�v���X�� 
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Slika 56: Melodijski primjer s rastavljenim durskim i molskim kvintakordom, sekstakordom i kvartsekstakordom 

 
Slika 57�W���E�]�Ì���l�À�]�v�š���l�}�Œ�������]���}���Œ���š�����•���}�Ì�v�������v�]�u���š���u���o�i�v�]�u���š�}�v�}�À�]�u�����~�]�Ì�À�}�Œ�W���K�o�µ�i�]���U���í�õ�õ�ì�• 

          Uz obrate durskog i molskog kvintakorda, u nastavnom planu i programu naveden je i 

pojam intonacije dominantnog septakorda �µ���‰�Œ�]�Œ�}���v�}�u�����µ�Œ�µ���]���Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}�u���u�}�o�µ�X���D�����µ�š�]�u�U��

�}���Œ���������•���u�����]�v�š�}�v�����]�i�������}�u�]�v���v�š�v�}�P���•���‰�š���l�}�Œ�����������Ì���š���}�Œ�]�i�•�l�����‰�}���o�}�P�����v�������]�v�]���•�����o�}�P�]���v�}�u�X��

Dominantni septakord potrebno je teorijski predstaviti unutar ljestvice i tek nakon toga 

intonirati (slika 58). Dominantni septakord sastoji se od durskog kvintakorda i male septime, 

�����À�}���]�������i�����š���Œ�������•���‰�š���l�}�Œ�����X 

 
Slika 58: Dominantni septakord u prirodnom C-duru i harmonijskom a-molu 
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�ï�X�ò�X���a���•�š�]���Œ���Ì�Œ�������}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v�����“�l�}�o�� 

           

          �h���“���•�š�}�u���Œ���Ì�Œ�����µ���}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v�����“�l�}�o�����}���Œ�����µ�i�µ���•�����'���•-, Cis-, Ces-dur te paralelni 

es-, ais- i as-�u�}�o�X���h�Ì���š�}�U���}���Œ�������v�]���•�µ���•�À�]���o�i���•�š�À�]���v�]���]�v�š���Œ�À���o�]���µ�l�o�i�µ���µ�i�µ���]���]���•�À�����•�u���v�i���v�����]���‰�}�À�������v����

intervale. U primjeru (slika 59�•�� �l�}�i�]�� �i���� �Ì���‰�]�•���v�� �µ�� �i�����v�}�u�� �}���� �v�}�À�]�Z�� �š�}�v���o�]�š���š���� �l�}�i�]�� �•���� �µ������ �µ��

�“���•�š�}�u���Œ���Ì�Œ�����µ���}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v�����“�l�}�o���U���À�]���o�i�]�À�����i�����•�l�}�l�}�À�]�š�����u���o�}���]�i�����l�}�i�����u�}�Î�����‰�}�•�o�µ�Î�]�š�]���l���}��

�À�i���Î������ �Ì���� �‰�Œ�����]�Ì�v�}�� �]�v�š�}�v�]�Œ���v�i���X�� �^�}�o�u�]�Ì�����]�i���� �v�������� ���]�š�]�� �‰�Œ�}���o���u�� �Ì���š�}�� �“�š�}�� �•���� �š�}�v�}�À�]��mogu ���]�š��ti 

kao da je primjer u a-�u�}�o�µ�U�������µ�����v�]��i su najsigurniji u solmizaciji kad se radi o C-duru i a-molu. 

�Z���Ì�o�}�P�� �š�}�u���� �i���� �š�}�� �“�š�}�� �•���� �o�i���•�š�À�]������ �‰�}���]�v�i�µ�� �µ���]�š�]�� �}���� ��-dura i a-mola te se na toj ljestvici i 

predstavljaju solmizacijski slogovi, �i�}�“���µ���‰�Œ�À�}�u���Œ���Ì�Œ�����µ���}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v�����“�l�}�o���X 

 
Slika 59:  R. Schumann: ���]�À�o�i�]���i���Z���� �t Album za mlade �~�]�Ì�À�}�Œ�W���D���Œ�l�}�À�]���U���í�õ�õ�ò�• 

          �E���l�}�v�� �“�š�}�� �•�µ�� �µ�� �‰�Œ���š�Z�}���v�}�u�� �Œ���Ì�Œ�����µ�� �}���Œ�������v�]�� �•�À�]�� �o�i���•�š�À�]���v�]�� �]�v�š���Œ�À���o�], �µ�l�o�i�µ���µ�i�µ���]�� �]��

�‰�}�À�������v�����]���•�u���v�i���v�����]�v�š���Œ�À���o���U���µ���“���•�š�}�u���Œ���Ì�Œ�����µ���]�Z���•�����‰�Œ���u�����v���•�š���À�v�}�u���‰�o���v�µ���]���‰�Œ�}�P�Œ���u�µ��

���]�i���o�]�� �v���� �l�}�v�•�}�v���v�š���� �]�� ���]�•�}�v���v�š�v���� �~�š�����o�]������ �ð�•�X�� �d�]�u���� �•�µ�� �}���Œ�������v�]�� �•�À�]�� �i�����v�}�•�š���À�v�]�� �]�v�š���Œ�À���o�]�X��

�W�}�š�Œ�����v�}�� �i���� �v���‰�}�u���v�µ�š�]�� ������ ���]�•�š���� �l�À���Œ�š���� �u�}�Î���� ���]�š�]�� �š�µ�u�������v���� �l���}�� �lonsonantni i disonantni 

interval, ovisno o glazbenom kontekstu (npr. disonantna je kad se u dvoglasju pojavljuje kao 

�Ì���}�•�š���i���o�]�������•���Œ�i���“���v�i���u���v�����š���Œ���µ�•�X 

 

Konsonantni intervali ���X�í�U���u�X�ï�U���À�X�ï�U�����X�ð�U�����X�ñ�U���u�X�ò���]���À�X�ò 

Disonantni intervali �u�X�î�U���À�X�î�U�����X�ð, �u�X�ó�U���À�X�ó���]���•�À�]���•�u���v�i���v�]���]���‰�}�À�������v�]��

intervali 

 

Tablica 4: Podjela intervala na konsonantne i disonantne intervale 
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          �h���‰�Œ���š�Z�}���v�}�u���Œ���Ì�Œ�����µ���}���Œ�������v�]���•�µ���}���Œ���š�]���l�À�]�v�š���l�}�Œ�������t sekstakord i kvartsekstakord. 

�K�o�µ�i�]���� �~�í�õ�õ�ì�•�� �‰�Œ�����•�š���À�o�i���� �l�}�Œ�]�•�š���v�� �‰�Œ�]�u�i���Œ�� �Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}�P�� ���]�l�š���š���� �~�•�o�]�l����60) koji razvija 

�Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}�� �Œ���Ì�u�]�“�o�i���v�i���� �‰�Œ�]�o�]�l�}�u�� �•�o�µ�“���v�i���X�� �K�À���l���À�� ���]�l�š���š�� �u�}�Î����se ���]�v�]�š�]�� �‰�Œ���š���“�l�]�u �Ì���� �“���•�š�]��

�Œ���Ì�Œ������ �}�•�v�}�À�v���� �P�o���Ì�����v���� �“�l�}�o���U�� ���o�]�� �µ�Ì�� ���}���Œ�}�� �µ�•�À�}�i���v�}�� �P�Œ�����]�À�}�� �}���Œ���š���� �l�À�]�v�š���l�}�Œ������ �]�� �v�i�]�Z�}�À����

�u�v�}�P�}�•�š�Œ���v�}�•�š�]�U�� ���]�l�š���š�� �u�}�Î���� �‰�}�•�o�µ�Î�]�š�]�� �l���}�� ���}�����Œ�� �µ�À�}���� �µ�� �v���•�š���À�v�]�� �‰�Œ�����u���š�� �Z���Œ�u�}�v�]�i���� �µ��

�•�Œ�����v�i�}�i���P�o���Ì�����v�}�i���“�l�}�o�]�X���W�}���‰�}�š�Œ�����]�U�����]�l�š���š���•�����u�}�Î�����‰�Œ�]�o���P�}���]�š�] �š���l�}�����������µ�������o���l�“�]���Ì����zapisati. 

N�����]�v�� �}���]�o�i���Î���À���v�i���� �š���u���o�i�v�}�P�� �š�}�v���� ���]�}�� �i���� �‰�Œ�����•�š���À�o�i���v�� �µ�� �‰���š�}�u�� �Œ���Ì�Œ�����µ�� �}�•�v�}�À�v���� �P�o���Ì�����v����

�“�l�}�o�����~�•�o�]�l�����ñ7�•���š�����}�o���l�“���À�����Œ���Ì�o�]�l�}�À���v�i���������•�}�À�}�P���š�}�v�����}�����š���u���o�i�v�}�P���š�}�v���X���^���‰�]�•���v�i���u���•�š�µ�‰�v�i���À����

�]�•�‰�}�����š�}�v�}�À�����µ�����v�]���]���•�µ���À�������µ�‰�}�Ì�v���š�], �l���}���]���•���‰�]�•���v�i���u���“�]�(�Œ�]���l�À�]�v�š���l�}�Œ�������]���v�i���P�}�À�]�Z���}���Œ���š���X���<���l�}��

���]���•�����µ���‰�}�����š�l�µ���Œ���������š���l�À�����À�Œ�•�š�������]�l�š���š�����•�u���v�i�]�o�����š���Î�]�v���U���µ�����v�]���]�����]���À�������]�u���o�]���Ì���‰�]�•���v���������•�}�À����

�š�}�v�}�À���� �•�À���l�}�P�� �š�Œ�}�Ì�À�µ�l���� �]�� �}�Ì�v�������v���� �š�}�v���o�]�š���š���� �����Ì�� �}�Ì�v���l���� �•�š�µ�‰�v�i���À���� �]�� �}���Œ���š���� �l�À�]�v�š���l�}�Œ�����X��

Kasnije, �l�������� �µ��enici shvate princip diktata i da se radi samo o glavnim stupnjevima, 

�Ì���‰�]�•�]�À���v�i���������•�}�À�}�P���š�}�v�����]���}�Ì�v�������À���v�i�����•�š�µ�‰�v�i���À�����u�}�Î�����•�����‰�Œ���‰�µ�•�š�]�š�]���µ�����v�]���]�u�����l���}���Ì�������š���l��

�š�]�i���l�}�u���•�o�µ�“���v�i���X���<�}�����‰�Œ�À�}�P���•�o�µ�“���v�i���U���Ì�������š���l�����]�����]�}���‰�Œ���‰�}�Ì�v���š�]���]���Ì���‰�]�•���š�]���•�š�µ�‰�v�i���À�����µ���Ì�������v�}�u��

t�}�v���o�]�š���š�µ�X���E�����š���i���v�����]�v���•�����‰�}�š�]�������•�o�µ�“���v�i�����(�µ�v�l���]�i����u tonalitetu �“�š�}���i�����]�����]�š���Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}�P���•�o�µ�Z���X��

�E���l�}�v�� �š�}�P���� ���]�� �•���� �]�•�‰�]�•���o���� �}���P�}�À���Œ���i�µ������ �“�]�(�Œ���� �]�� �]�Ì�P�Œ�����]�o�]�� �š�Œ�}�Ì�À�µ���]�� �š���� �}�Ì�v�����]�o�]�� �š���u���o�i�v�]�� �š�}�v�}�À�]�X��

�d���l�À�}�u�� �À�Œ�•�š�}�u�� ���]�l�š���š���U�� �µ�����v�]���]�� �Œ���Ì�À�]�i���i�µ�� �Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}�� �Œ���Ì�u�]�“�o�i���vje te se samim time 

�‰�Œ�]�‰�Œ���u���i�µ���Ì�����v���•�š���À�µ���Z���Œ�u�}�v�]�i�����µ���•�Œ�����v�i�}�i���P�o���Ì�����v�}�i���“�l�}�o�]�X���h�l�}�o�]�l�}���µ�����v�]���]���}���o�]���v�}���•���À�o�������i�µ��

�‰�}�i�����v�}�•�š���À�o�i���v�]���}���o�]�l���}�À���l�À�}�P�����]�l�š���š���U���•���v�i�]�u�����•�����u�}�Î�����}���Œ�����]�š�]���]���š���Î�]���}���o�]�l�����]�l�š���ša, kakvog je 

�]���Ì���u�]�•�o�]�o�����K�o�µ�i�]�����~�í�õ�õ�ì�•�X 

 
Slika 60�W���W�Œ�]�u�i���Œ���Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}�P�����]�l�š���š�����•���l�À�]�v�š���l�}�Œ���]�u�����]���}���Œ���š�]�u�����~�]�Ì�À�}�Œ�W���K�o�µ�i�]���U���í�õ�õ�ì�• 

          �h�� �‰���š�}�u�� �Œ���Ì�Œ�����µ�� �}�•�v�}�À�v���� �P�o���Ì�����v���� �“�l�}�o���� �‰�Œ�����•�š���À�o�i���v���� �i���� �u�v�}�P�}�•�š�Œ���v�}�•�š�� �•�À�]�Z�� �À�Œ�•�š����

�l�À�]�v�š���l�}�Œ�������µ���‰�Œ�]�Œ�}���v�}�u�����µ�Œ�µ���]���Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}�u���u�}�o�µ�X���h���“���•�š�}�u���Œ���Ì�Œ�����µ�U���u�v�}�P�}�•�š�Œ���v�}�•�š���u�}�Î����

���]�š�]���‰�Œ�}�“�]�Œ���v�����v�����•�À�����À�Œ�•�š�������µ�Œ�•�l�]�Z���]���u�}�o�•�l�]�Z���o�i���•�š�À�]���������]�u�����•�����}���µ�Z�À�����������i���o�}kupno znanje o 

kvintakordima i njihovu mjestu u svim vrstama ljestvica (tablica 5). Uz mnogostranost 

�l�À�]�v�š���l�}�Œ�����U���µ���“���•�š�}�u���Œ���Ì�Œ�����µ���}���Œ�����µ�i�����•�����]���u�v�}�P�}�•�š�Œ���v�}�•�š���•�À�]�Z���À�Œ�•�š�����š���š�Œ���l�}�Œ�������~�š�����o�]�������ò�•�X��

�<���}���µ�À�}�����µ���u�v�}�P�}�•�š�Œ���v�}�•�š�U���u�}�Î�����•�����‰�Œ�À�}���v���‰�Œ���À�]�š�]���l�Œ���š���l�����]�l�š���š s tetrakordima na zadanome 

tonu te naknadno na tom primjeru predstaviti njihova mnogostranost u duru i molu (slika 61) 
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�]�� �‰�Œ���À�]�o�v�}�� �]�v�š�}�v�]�Œ���š�]�� �•�� �}���Œ�������v�i���u�� �‰���Î�v�i���� �v���� �‰�}�u���l�� �‰�}�À�������v���� �•���l�µ�v�����X�� �h�Ì�� �u�v�}�P�}�•�š�Œ���v�}�•�š��

�l�À�]�v�š���l�}�Œ������ �]�� �š���š�Œ���l�}�Œ�����U�� �µ�� �“���•�š�}�u�� �Œ���Ì�Œ�����µ�� �}�•�v�}�À�v���� �P�o���Ì�����v���� �“�l�}�o���� �µ���]�� �•���� �]�� �u�v�}�P�}�•�š�Œ���v�}�•�š��

dominantnog septakorda i obrata u prirodnom duru i harmonijskom molu. Iako u nastavnom 

planu i programu nije spomenuto, korisno bi bilo obraditi i smanjeni septakord i mali smanjeni 

�•���‰�š���l�}�Œ���� �š���� �v�i�]�Z�}�À�µ�� �u�v�}�P�}�•�š�Œ���v�}�•�š�� �~�š�����o�]������ �ó�•�X�� �K�v�]�� �µ�Ì�� ���}�u�]�v���v�š�v�]�� �•���‰�š���l�}�Œ���� ���]�v���� �š�Œ�]�� �š�Ì�À�X��

�P�o���À�v���� �•���‰�š���l�}�Œ������ �l�}�i�]�� �•���� �µ�� �‰�Œ���l�•�]�� �v���i�����“������ �l�}�Œ�]�•�š���X�� �D�v�}�P�}�•�š�Œ���v�}�•�š�� �•���� �u�}�Î���� �‰�Œ�����•�š���À�]�š�]�� �µ�Ì��

�‰�}�u�}�����Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}�P�����]�l�š���š�������}�u�]�v���v�š�v�}�P���•���‰�š���l�}�Œ�����U���v�i���P�}�À�]�Z���}���Œ���š�����]���•�u���v�i���v�}�P���]���u���o�}�P��

�•�u���v�i���v�}�P�� �•���‰�š���l�}�Œ������ �v���� �Ì�������v�}�u���� �š�}�v�µ�� �v���l�}�v�� �l�}�i���P�� �•���� �Ì���i�����v�}�� �•�� �µ�����v�]���]�u���� �‰�}�l�µ�“���À����

�c�]�Ì�Œ�����µ�v���š�]�^���µ���l�}�i���u���š�}�v���o�]�š���š�µ���•�����}�v�]���v���o���Ì�����~�•�o�]�l����62). 

 

 D5/3 M5/3 POV5/3 SM5/3 

Prirodni dur I, IV, V II, III, VI /  VII 

Harmonijski dur I, V III, IV VI II, VII 

Melodijski dur I, VII IV, V VI II, III 

Prirodni mol III, VI, VII I, IV, V /  II 

Harmonijski mol V, VI I, IV III II, VII 

Melodijski mol IV, V I III VI, VII 

 

Tablica 5�W���D�v�}�P�}�•�š�Œ���v�}�•�š�]�����µ�Œ�•�l�}�P�U���u�}�o�•�l�}�P�U���‰�}�À�������v�}�P���]���•�u���v�i���v�}�P���l�À�]�v�š���l�}�Œ���� u prirodnom, harmonijskom i 
melodijskom duru kao i prirodnom, harmonijskom i melodijskom molu 

 durski molski frigijski harmonijski 

Prirodni dur 
prvi 

drugi 

/  

/  

/  

/  

/  

/  

Prirodni mol 
/  

/  

prvi 

/  

/  

drugi 

/  

/  

Harmonijski dur 
prvi 

/  

/  

/  

/  

/  

/  

drugi 

Harmonijski mol 
/  

/  

prvi 

/  

/  

/  

/  

drugi 

Melodijski dur 
prvi 

/  

/  

/  

/  

drugi 

/  

/  

Melodijski mol 
/  

drugi  

prvi 

/  

/  

/  

/  

/  

 

Tablica 6: Mnogostranost tetrakorda uzlazno i silazno u svim vrstama dura i mola 
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 D7 S7 MS7 

Prirodni dur V /  VII 

Prirodni mol VII /  II 

Harmonijski dur V VII II 

Harmonijski mol V VII II 

Melodijski dur I, VII /  II, III 

Melodijski mol IV, V /  VI, VII 

 

Tablica 7: Mnogostranost dominantnog, smanjenog i malog smanjenog septakorda u svim vrstama dura i mola 

 

 

 

 

Slika 61: Primjer diktata s uzlaznim tetrakordima na zadanome tonu i mnogostranost zapisanih tetrakorda u svim vrstama 
dura i mola 

 

 

 
Slika 62: Harmonijski diktat dominantnog septakorda i obrata, smanjenog septakorda i malog smanjenog septakorda na 

zadanome tonu i njihova mnogostranost u svim vrstama dura i mola 

 

 durski molski frigijski harmonijski 

prvi E-dur (p, h, m) e-mol (p, h, m) /  /  

drugi 
A-dur (p) 

a-mol (m) 
/  

A-dur (m) 

a-mol (p) 

a-mol (h) 

A-dur (h) 
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          �E���� �l�Œ���i�µ�� �“���•�š�}�P�� �Œ���Ì�Œ�������U�� �l������su �}���Œ�������vi svi �v���•�š���À�v�]�� �•�����Œ�Î���i�] Solfeggia osnovne 

�P�o���Ì�����v�����“�l�}�o��, �µ�����v�]�l�����i�����l�}�Œ�]�•�v�}���‰�Œ�]�‰�Œ���u���š�]���Ì�����‰�Œ�]�i���u�v�]���]�•�‰�]�š���Ì�����•�Œ�����v�i�µ���P�o���Ì�����v�µ���“�l�}�o�µ�X���d�}��

�‰�}���Œ���Ì�µ�u�]�i���À�����]���v���l�����š���Î�����Ì�������š�l�����l�}�i�]��se �µ���‰�Œ���À�]�o�µ���‰�Œ���Ì���Z�š�i���À�v�]���Ì�����}�•�v�}�À�v�µ���P�o���Ì�����v�µ���“�l�}�o�µ�U��

���o�]�� �•�À���i�����v�}�� �u�}�P�µ�� ���]�š�]�� �l�}�Œ�]�•�v�]�X�� �W�Œ�]�u�i���Œ�� �i�����v�}�P�� �š���l�À�}�P�� �Ì�������š�l���� �u�}�Î���� ���]�š�]�� ���À�}�P�o���•�v�]�� �‰�}�o�]�(�}�v�]��

diktat (slika 63). U diktatu prevladava komplementarni ritam te melodija koja je uglavnom 

postepena, �“�š�}�� ���]�� �µ�����v�]���]�u���� �š�Œ�������o�}�� �}�o���l�“���š�]�� �Ì�������š���l. �E���l�}�v�� ���]�l�š���š���U�� �‰�Œ�]�u�i���Œ�� �i���� �}���o�]�����v�� �Ì����

�‰�i���À���v�i���� �µ�� ���À�}�P�o���•�i�µ�� �]�� �À�i���Î�����v�i���� ���]�•�š�}�P�� �]�v�š�}�v�]�Œ���v�i���� �‰�Œ�]�� �����u�µ�� �•���� �Œ���Ì�À�]�i���� �•�o�µ�Z�U�� �•�‰�}�•�}���v�}�•�š��

�‰�i���À���v�i�����µ���À�]�“���P�o���•�i�µ���š�����}���Œ�Î���À���v�i�����]���‰�}�‰�Œ���À�o�i���v�i�����]�v�š�}�v�����]�i���X 

 

 
Slika 63�W���W�Œ�]�u�i���Œ���š���Î���P�����À�}�P�o���•�v�}�P���‰�}�o�]�(�}�v�}�P�����]�l�š���š�� 
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�ð�X���•���l�o�i�µ�����l 
 

          �<�Œ�}�Ì�� �}�•�v�}�À�v�}�“�l�}�o�•�l�}�� �P�o���Ì�����v�}�� �}���Œ���Ì�}�À���v�i���U���µ�����v�]���]�� �Œ���Ì�À�]�i���i�µ�� �Œ���Ì�v����glazbene �À�i���“�š�]�v����

�u�����µ���l�}�i�]�u����veliku ulogu ima harmonijski sluh. Razvijeni �Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�]���•�o�µ�Z���}�u�}�P�µ�����À�������µ���o�i����

�Œ���Ì�µ�u�]�i���À���v�i���� �•�š�Œ�µ�l�š�µ�Œ���� �P�o���Ì�����v�}�P�� �•�����Œ�Î���i�� i harmonijskih progresija, �o���l�“u interpretaciju i 

�]�u�‰�Œ�}�À�]�Ì�����]�i�µ���š�����‰�Œ�����]�Ì�v�µ���]�v�š�}�v�����]�i�µ���µ���i�����v�}�P�o���•�v�}�u���]���À�]�“���P�o���•�v�}�u���‰�i���À���v�i�µ, �‰�Œ�]�������u�µ���‰�}�u���Î�µ 

i metode intonacije. Harmonijski sluh ���]�v�]���•�]�v�š���Ì�µ �•�š�������v�}g teorijskog znanja o konceptima, 

glazbenim pojavama i pojmovima s njihovom �‰�Œ���l�š�]���v�}�u���‰�Œ�]�u�i���v�}�u �µ���•�o�µ�“�v�}�u��i �]�Ì�À�}�������l�}�u��

smislu. Nastava Solfeggia �l�Œ�}�Ì�� �“���•�š�� �Œ���Ì�Œ�������� �}�•�v�}�À�v���� �P�o���Ì�����v���� �“�l�}�o����zbog toga mora biti 

izuzetno pametno i detaljno �}�•�u�]�“�o�i���v�����l���l�}�����]���v���� �“�š�}�����}�o�i�]���v�����]�v predstavila i povezala sve 

�•�o�µ�“�v�����]���š���}�Œ�]�i�•�l����pojmove te ih primijenila u praksi i time postavila glazbene temelje koji se 

dalje razvijaju �v�����À�]�“�]�u���Œ���Ì�]�v���u�����P�o���Ì�����v�}�P���}���Œ���Ì�}�À���v�i���X 

          Kroz povijest, razvile su se mnoge metode intonacije koje se mogu podijeliti u dvije 

kategorije �t metode relativne intonacije i metode apsolutne intonacije. Svaka metoda ima 

�v���l���� �Œ���Ì�o�]�l���� �‰�}�� �l�}�i�]�u���� �•���� �Œ���Ì�o�]�l�µ�i���� �}���� ���Œ�µ�P�]�Z�U�� ���o�]�� �P�o���À�v���� �Œ���Ì�o�]�l���� �]�Ì�u�����µ�� �u���š�}������ �Œ���o���š�]�À�v���� �]��

apsolutne intonacije nalazi se u imenovanju tonova koje je kod metoda relativne intonacije 

�Œ���o���š�]�À�v�}�U���“�š�}���Ì�v�����]���������‰�Œ���š�]���š�}�v���o�]�š���š �v�}�š�v�}�P���š���l�•�š�����]���‰�}���š�}�u�����}���Œ�����µ�i�����•�}�o�u�]�Ì�����]�i�•�l�����•�o�}�P�}�À���U��

�����l�}�����u���š�}���������‰�•�}�o�µ�š�v�����]�v�š�}�v�����]�i�������‰�•�}�o�µ�š�v�}�U���“�š�}���Ì�v�����]���������•�}�o�u�]�Ì�����]�i�•�l�]���•logovi uvijek ostaju 

isti i vezani su uz apsolutnu visinu tona, tj. glazbenu abecedu (vizualno, �µ�Ì�� �‰�}�o�}�Î���i�� �v�}�š���� �µ��

crtovlj�µ�•���Ì���}�P�������P�����}�•�š���i�µ���v���‰�Œ�}�u�]�i���v�i���v�]���‰�Œ�]���l�}�Œ�]�“�š���v�i�µ�����o�š���Œ�����]�i�����]�o�]���‰�Œ�}�u�i���v�]���š�}�v���o�]�š���š��.  

          Kod analize Nastavnog plana i programa za Solfeggio �µ�� �}�•�v�}�À�v�]�u�� �P�o���Ì�����v�]�u�� �“�l�}�o���u���U��

ustanovio sam da �•���� �Œ���Ì�À�}�i�µ�� �Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�}�P�� �•�o�µ�Z���� �v���� �����i���� ���}�À�}�o�i�v�}�� �‰���Î�v�i���U�� ���� �µ�Ì�� �š�} se neki 

pojmovi (npr. harmonijski dur, smanjeni i mali smanjeni septakord, itd.) �µ�}�‰�������v�����•�‰�}�u�]�v�iu. 

�:�}�“���i�������v���š���l���À���‰�Œ�]�u�i���Œ��su dvoglasni homofoni i polifoni ���]�l�š���š���l�}�i�]���•�����š���l�}�����Œ���v�����•�‰�}�u�]�v�iu u 

Nastavnom planu i programu (spominje se samo dvoglasni diktat u obliku niza harmonijskih 

intervala), a n���l�]�� �‰�}�i�u�}�À�]�� �l���}�� �“�š�}�� �•�µ�� �š�Œ���v�•�‰�}�Ì�]���]�i���� �v�}�š�v�}�P�� �š���l�•�š����i pojam kvintnog kruga 

prekasno se uvode u nastavni proces. Zbog toga nastavnik mora biti kreativan i sam osmisliti 

�“�š�}�� ���}�o�i�]�� �‰�o���v�� �Œ�������� �]�� �v���•�š���À�v���� �•�����Œ�Î���i���� �l�}�i�]�� ������ �v���� �v���i���}�o�i�]�� �]��najefikasniji �v�����]�v�� �‰�}�À���Ì���š�]�� ���]�š�v����

glazbene pojmove i pojave i time �µ�����v�]���]�u�����}�o���l�“���ši svladavanje i razumijevanje gradiva te ih 

pripremiti za �š���}�Œ�]�i�•�l�����‰�Œ�����u���š�����µ���•�Œ�����v�i�}�i���P�o���Ì�����v�}�i���“�l�}�o�]�X�� 
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          Pri izradi primjera namijenjenih za razvoj harmonijskog sluha, primijetio sam da je 

�Œ���o���š�]�À�v���� �•�}�o�u�]�Ì�����]�i���� �}���� �À�������� �l�}�Œ�]�•�š�]�� �µ�� �µ�•�‰�}�Œ�������]�� �•�� ���‰�•�}�o�µ�š�v�}�u�� �•�}�o�u�]�Ì�����]�i�}�u�X�� �Z���o���š�]�À�v����

solmizacija je preciznija i jasno prikazuje sve alteracije i promjene tonaliteta, �“�š�}�� �l�}����

�]�v�š�}�v�]�Œ���v�i�����‰�Œ�����•�š���À�o�i�������}�����š�v�µ���‰�}�u�}�����‰�Œ�]���š�}���v�}�u intoniranju. �E���i�À�����]���v�����}�•�š���š���l�����‰�•�}�o�µ�š�v����

�•�}�o�u�]�Ì�����]�i���� �i���À�o�i���� �•���� �l�}���� �‰�Œ�}�u�i���v���� �µ�o�}�P���� �}���Œ�������v�]�Z�� �š�}�v�}�À���� �l���}�� �o�i���•�š�À�]���v�]�Z�� �•�š�µ�‰�v�i���À���� �l�}�i�µ��

���‰�•�}�o�µ�š�v�����•�}�o�u�]�Ì�����]�i�����µ���‰�}�š�‰�µ�v�}�•�š�]���Ì���v���u���Œ�µ�i�����]���š�]�u�����v�����}���Œ���Î���À�����š�}�v���o�]�š���š�v�����}���v�}�•�����l���}���“�š�}��

�š�}�����]�v�]���Œ���o���š�]�À�v�����•�}�o�u�]�Ì�����]�i���X���^�š�}�P�����•�������‰�•�}�o�µ�š�v�����•�}�o�u�]�Ì�����]�i�����u�}�Î�����š�µ�u�����]�š�]���l���}�����}�����š���v���v�����]�v��

�]�u���v�}�À���v�i�����š�}�v�}�À���U���l���}���“�š�}���•�µ���š�}���P�o���Ì�����v���������������������]���v���µ�š�Œ���o�v�]���•�o�}�P�U�����}�l���Œ���o���š�]�À�v�����•�}�o�u�]�Ì�����]�i����

�µ�� �•�À���l�}�u�� �•�o�µ�����i�µ�� �‰�}�u���Î���� �µ�� �š�}���v�}�u�� �]�v�š�}�v�]�Œ���v�i�µ�U�� �‰�Œ���‰�}�Ì�v���À���v�i�µ�� �š�}�v���o�]�š���š���U�� �(�µ�v�l���]�i���� �µ�v�µ�š���Œ��

tonaliteta �l���}�� �]�� ���o�š���Œ�����]�i���� �]�� �v�i�]�Z�}�À�]�Z�� �Œ�i���“���v�i���U�� �“�š�}�� �i�� sve zapravo potrebno za razvoj 

harmonijskog sluha.  
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5. Prilozi 
 

Prilog 1: Popis harmonijskih pojmova i aktivnosti za razvoj harmonijskog sluha navedenih u 
nastavnom planu i programu za prvi razred osnovne �P�o���Ì�����v���� �“�l�}�o�� te vlastiti komentari i 
prijedlozi 

 

Solfeggio Harmonijski pojmovi Aktivnosti za razvoj harmonijskog 
sluha 

Vlastiti 
komentari/prijedlozi  

1. razred 
�K�'�a 

- Stupanj kao oznaka za 
mjesto tona u ljestvici 
- Glavni stupnjevi u 
ljestvici i njihova imena 
- Predznaci: povisilica, 
�•�v�]�Ì�]�o�]�������]���Œ���Ì�Œ�i���“�]�o�]���� 
- C-, G- i F-dur ljestvice 
- Struktura ljestvice, 
oznake tetrakorda, cijeli 
stepen i polustepen u 
ljestvici, glavni stupnjevi 
�]���À�}���]���� 
- Cijeli stepeni i 
polustepeni u 
�}���Œ�������v�]�u���o�i���•�š�À�]�����u�� 
- Akordi glavnih 
stupnjeva 

- ���]�š���v�i�����]���‰�i���À���v�i�����v�}�š�����P�o���Ì�����v�}�u��
abecedom i solmizacijom 
- �W�i���À���i�µ���]���o�i���•�š�À�]�������Œ���Ì�À�]�i���š�]���Ì�À�µ�l�}�À�v�µ��
�‰�Œ�����}���Î���µ���}�����µ�Œ�•�l�}�u���š�}�v���o�]�š���š�µ���š����
�}���v�}�•�]�u�����u�����µ���š�}�v�}�À�]�u�� 
- Intonirati rastavljene akorde glavnih 
stupnjeva 
- �/�Ì�À�}���]�š�]���u���o�}���]�i�•�l�����À�i���Î�������v����
notnome modulatoru 
- �/�Ì�À�}���]�š�]���À�i���Î�������Ì���u�]�“�o�i���v�i�����š�}�v�� 
- �/�Ì�À�}���]�š�]���o�]�š���v�]�i�•�l�����À�i���Î���� 
- �/�Ì�À�}���]�š�]�����]�����l�š�]���l�����u���o�}���]�i�•�l�}-
�Œ�]�š���u�•�l�����À�i���Î���� 
- Pjevanje popijevki s tekstom 
- Pjevanje primjera iz glazbene 
literature 
- Prepoznati, zapamtiti i zapisati 
izvedeni ritam te melodiju istoga i 
�Œ���Ì�o�]���]�š�}�P���Œ�]�š���u�•�l�}�P���š�Œ���i���v�i�����v����
�P�o���Ì�����v�}���o�}�P�]���v�}�i�����i���o�]�v�] 
- Pismeni i usmeni melodijski diktat 
- Pismeni i usmeni melodijsko-ritamski 
diktat 
- �s�i���Î�����š�]���u���o�}���]�i�•�l�µ���]���u���o�}���]�i�•�l�}-
ritamsku improvizaciju 
- Improvizirati melodiju na tekst 
���Œ�}�i���o�]�������]�o�]�����i�����i�����‰�i���•�u�]���� 
- Improvizirati melodiju na notnome 
modulatoru 
- �^�o�µ�“���v�i�����v���Œ�}���v�]�Z���]�����i�����i�]�Z���‰�}�‰�]�i���À�l�] 
- �^�o�µ�“���v�i�����‰�Œ�]�u�i���Œ�����]�Ì���P�o���Ì�����v����
literature 

- �K�À���i�����i�����À���Î���v���‰�}�i���u��
kvintnog kruga koji se ne 
�•�‰�}�u�]�v�i�������}�������š�À�Œ�š�}�P���Œ���Ì�Œ��������
�}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v�����“�l�}�o�����~�v����
spominje se ni kvintna 
�•�Œ�}���v�}�•�š���v���µ�����v�]�Z���š�}�v���o�]�š���š����
�l�}�i�µ���i�����š���l�}�����Œ���‰�}�š�Œ�����v�}��
osvijestiti) 
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Prilog 2: Popis harmonijskih pojmova i aktivnosti za razvoj harmonijskog sluha navedenih u 

�v���•�š���À�v�}�u���‰�o���v�µ���]�� �‰�Œ�}�P�Œ���u�µ���Ì�������Œ�µ�P�]���Œ���Ì�Œ�������}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v�����“�l�}�o�� te vlastiti komentari i 

prijedlozi 

 

Solfeggio Harmonijski pojmovi Aktivnosti za razvoj harmonijskog 
sluha 

Vlastiti 
komentari/prijedlozi 

2. razred 
�K�'�a4 

- Tetrakordi u durskim i 
molskim ljestvicama 
�l�}�i�����•�����}���Œ�����µ�i�µ���µ��
drugom razredu 
- Predznaci: povisilica, 
�•�v�]�Ì�]�o�]�������]���Œ���Ì�Œ�i���“�]�o�]���� 
- C-, G- i F-dur ljestvice 
te paralelne a-, e- i d-
mol ljestvice (sve vrste) 
- Struktura novih 
ljestvice, oznake 
tetrakorda, cijeli stepeni 
i polustepeni u ljestvici, 
�P�o���À�v�]���•�š�µ�‰�v�i���À�]�U���À�}���]������
te �‰�}�À�������v�����•���l�µ�v�������µ��
harmonijskom molu 
- Mala, velika i 
�‰�}�À�������v�����•���l�µ�v���� 

- ���]�š���v�i�����š�}�v�}�À�����������������}�u�U��
solmizacijom i neutralnim slogom 
- Intonativno �µ���À�Œ�•�š�]�š�]����-, G- i F-dur 
ljestvice te obraditi sve vrste a-, e- i d-
mol ljestvica 
- �W�i���À���i�µ���]���o�i���•�š�À�]�������Œ���Ì�À�]�i���š�]���Ì�À�µ�l�}�À�v�µ��
�‰�Œ�����}���Î���µ���}�����µ�Œ�•�l�}�u���š�}�v���o�]�š���š�µ���š����
�}���v�}�•�]�u�����u�����µ���š�}�v�}�À�]�u�� 
- �W�Œ�}�“�]�Œ���v�µ���o�i���•�š�À�]���µ���Œ�����]�š�]���l���}���v�}�š�v�]��
modulator 
- Sluhom prepoznati malu i veliku 
sekundu 
- Upjevavanje na notnome 
modulatoru, a posebnu pozornost 
�‰�}�•�À���š�]�š�]���]�v�š�}�v�����]�i�•�l�]�����]�•�š�}�u���‰�i���À���v�i�µ 
- Prepoznati intervale od prime do 
�}�l�š���À�����‰�}���À���o�]���]�v�]���š�����µ�‰�}�Ì�v���š�]���v�i�]�Z�}�À����
imena 
- Intonacija rastavljenih akorada 
glavnih stupnjeva 
- �/�Ì�À�}���]�š�]���u���o�}���]�i�•�l�����À�i���Î�������v����
notnome modulatoru 
- �/�Ì�À�}���]�š�]���À�i���Î�������Ì���u�]�“�o�i���v�i�����š�}�v�� 
- �/�Ì�À�}���]�š�]���o�]�š���v�]�i�•�l�����À�i���Î���� 
- �/�Ì�À�}���]�š�]�����]�����l�š�]���l�����u���o�}���]�i�•�l�}-
�Œ�]�š���u�•�l�����À�i���Î���� 
- Pjevanje popijevki s tekstom 
- Pjevanje laganih kanona 
- Pjevanje primjera iz glazbene 
literature 
- Prepoznati, zapamtiti i zapisati 
izvedeni ritam te melodiju istog i 
�Œ���Ì�o�]���]�š�}�P���š�Œ���i���v�i�����v�����P�o���Ì�����v�}���o�}�P�]���v�}�i��
cjelini 
- Pismeni i usmeni melodijski diktat 
- Pismeni i usmeni melodijsko-ritamski 
diktat 
- �s�i���Î�����š�]���u���o�}���]�i�•�l�µ���]���u���o�}���]�i�•�l�}-
ritamsku improvizaciju 

- Nedostaje pojam 
harmonijskog dura (i, 
eventualno samo 
informativno, melodijskog 
���µ�Œ���•���š�����v�]�•�µ���v���P�o���“���v�����À���Ì�����]��
�•�o�]���v�}�•�š�]���•�À�]�Z���À�Œ�•�š�������µ�Œ�•�l�]�Z���]��
molskih ljestvica 

 
4 Podebljani pojmovi i aktivnosti novi su u odnosu na prethodni razred. 
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- ���}�À�Œ�“���À���v�i�����Ì���‰�}�����š�]�Z���u���o�}���]�i�•�l�]�Z��
fraza (dominanta �t tonika) 
- Improvizirati melodiju na tekst 
���Œ�}�i���o�]�������]�o�]�����i�����i�����‰�i���•�u�]���� 
- Improvizirati melodiju na notnome 
modulatoru 
- �^�o�µ�“���v�i�����v���Œ�}���v�]�Z���]�����i�����i�]�Z���‰�}�‰�]�i���À�l�] 
- �^�o�µ�“���v�i�����‰�Œ�]�u�i���Œ�����]�Ì���P�o���Ì�����v����
literature 
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Prilog 3: Popis harmonijskih pojmova i aktivnosti za razvoj harmonijskog sluha navedenih u 

�v���•�š���À�v�}�u�� �‰�o���v�µ�� �]�� �‰�Œ�}�P�Œ���u�µ�� �Ì���� �š�Œ�����]�� �Œ���Ì�Œ������ �}�•�v�}�À�v���� �P�o���Ì�����v���� �“�l�}�o�� te vlastiti komentari i 

prijedlozi 

 

Solfeggio Harmonijski pojmovi Aktivnosti za razvoj harmonijskog 
sluha 

Vlastiti 
komentari/prijedlozi 

3. razred 
�K�'�a 

- Tetrakordi u durskim i 
molskim ljestvicama 
�l�}�i�����•�����}���Œ�����µ�i�µ���µ��
�š�Œ�������u���Œ���Ì�Œ�����µ 
- Funkcije tonova i 
nazivi glavnih stupnjeva 
u tonalitetu 
- Predznaci: dvostruka 
povisilica i dvostruka 
snizilica 
- Transpozicija notnog 
teksta u okviru 
�}���Œ�������v�]�Z���š�}�v���o�]�š���š�� 
- Transkripcija u okviru 
�}���Œ�������v�]�Z���u�i���Œ�� 
- C-, G- i F- dur ljestvice 
te paralelne a-, e- i d-
mol ljestvice 
- Ljestvice D-, B- i A-
dura te paralelne h-, g- 
i fis-mol ljestvice 
- Struktura novih 
ljestvica, oznake 
tetrakorda, cijeli stepeni 
i polustepeni u ljestvici, 
glavni stupnjevi u 
�o�i���•�š�À�]���]�U���À�}���]�������š����
�‰�}�À�������v�����•���l�µ�v�������µ��
harmonijskom molu 
- Intervali male i velike 
�•���l�µ�v�������]���š���Œ�����U�����]�•�š����
kvarte i kvinte  
- �W�}�À�������v�����l�À���Œ�š�����]��
smanjena kvinta �t 
teorijska obrada u 
ljestvicama koje se 
�}���Œ�����µ�i�µ���µ���š�Œ�������u��
razredu  
- Durski i molski 
kvintakord 
 

- Pjevati melodijsko-ritamske primjere 
�µ���•�l�o�����µ���•���}�Ì�v�������v�]�u�����]�v���u�]���l�]�u��
oznakama 
- �/�v�š�}�v���š�]�À�v�}���‰�}�v�}�À�]�š�]���}���Œ�������v����
ljestvice C-, G- i F- dura te a-, e- i d-
mola 
- Intonativno obraditi nove ljestvice 
D-, B- i A-dura te h-, g- i fis- mola 
- �W�i���À���i�µ���]���o�i���•�š�À�]�������Œ���Ì�À�]�i���š�]���Ì�À�µ�l�}�À�v�µ��
�‰�Œ�����}���Î���µ���}�����µ�Œ�•�l�}�u���š�}�v���o�]�š���š�µ���š����
�}���v�}�•�]�u�����u�����µ���š�}�v�}�À�]�u�� 
- �W�Œ�}�“�]�Œ���v�µ���o�i���•�š�À�]���µ���Œ�����]�š�]���l���}���v�}�š�v�]��
modulator 
- �D�µ�Ì�]�l���o�v�}���]���o�}�P�]���v�}���(�Œ���Ì�]�Œ���v�i����
�v�}�š�v�}�P���š���l�•�š�����•���‰�}�•�����v�}�u���‰���Î�v�i�}�u��
�v�����]�v�š�}�v�����]�i�•�l�]�����]�•�š�}���‰�i���À���v�i�� 
- �s�i���Î�����š�]���µ�‰�i���À���À���v�i�����v�����v�}�š�v�}�u��
modulatoru 
- Pravilno intonirati malu i veliku 
�•���l�µ�v���µ���]���š���Œ���µ�U�����]�•�š�µ���l�À���Œ�š�µ���]���l�À�]�v�š�µ  
- Intonirati rastavljene akorde glavnih 
stupnjeva ljestvice 
- �/�v�š�}�v�]�Œ���š�]���u���o�}���]�i�•�l�����À�i���Î�������v����
notnom modulatoru 
- �/�Ì�À�}���]�š�]���À�i���Î�������Ì���u�]�“�o�i���v�i�����š�}�v�� 
- �>�]�š���v�]�i�•�l�]�u���À�i���Î�����u�����•�À�o�������À���š�]��
zahtjevnije melodijsko-ritamske 
probleme 
- �W�i���À���š�]�����]�����l�š�]���l�����u���o�}���]�i�•�l�}-
�Œ�]�š���u�•�l�����À�i���Î���� 
- Pjevati popijevke s tekstom 
- �W�i���À���š�]���o���l�“�����l���v�}�v�����]��dvoglasne 
homofone primjere 
- Pjevati primjere iz glazbene literature 
- Prepoznati, zapamtiti i zapisati 
izvedeni ritam te melodiju istog i 
�Œ���Ì�o�]���]�š�}�P���š�Œ���i���v�i�����v�����P�o���Ì�����v�}���o�}�P�]���v�}�i��
cjelini 
- Pismeni i usmeni melodijski diktat 
- Pismeni i usmeni melodijsko-ritamski 
diktat 

- Uz durski i molski kvintakord, 
�u�}�Î�����•���U�������Œ���u���š���}�Œ�]�i�•�l�]�U��
�‰�Œ�����•�š���À�]�š�]���]���‰�}�À�������v�]���]��
smanjeni kvintakord 
- Ne spominje se autodiktat 
koji je koristan u razvoju 
�P�o���Ì�����v�}�P���‰���u�����v�i�����]��
harmonijskog sluha 
- Nedostaju jednostavniji oblici 
dvoglasnog homofonog 
diktata (s uglavnom 
jednostranim i paralelnim 
pomakom glasova) koji se 
mogu �µ�‰�}�š�Œ�]�i�����]�š�]���l���}���‰�}�����š�v����
�š�}���l�����µ���Œ�����µ���v�������À�}�P�o���•�v�]�u��
diktatima 
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- �W�Œ���‰�}�Ì�v���š�]���}���Œ�������v�����]�v�š���Œ�À���o�����š����
durski i molski kvintakord 
- �W�Œ���‰�}�Ì�v���š�]���}�•�š���o�����o�i���•�š�À�]���v����
�]�v�š���Œ�À���o�����‰�}���À���o�]���]�v�] 
- �s�i���Î�����š�]���u���o�}���]�i�•�l�µ���]���u���o�}���]�i�•�l�}-
ritamsku improvizaciju 
- ���}�À�Œ�“���À���v�i�����Ì���‰�}�����š�]�Z���u���o�}���]�i�•�l�]�Z��
fraza (dominanta �t tonika) 
- Improvizirati melodiju na tekst 
���Œ�}�i���o�]�������]�o�]�����i�����i�����‰�i���•�u�]���� 
- Improvizirati melodiju na notnome 
modulatoru 
- U glazbenoj literaturi prepoznati 
�u���o�µ���P�o���Ì�����v�µ���Œ�������v�]���µ 
- �^�o�µ�“���v�i�����v���Œ�}���v�]�Z���]�����i�����i�]�Z���‰�}�‰�]�i���À�l�] 
- �^�o�µ�“���v�i�����‰�Œ�]�u�i���Œ�����]�Ì���P�o���Ì�����v����
literature 
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Prilog 4: Popis harmonijskih pojmova i aktivnosti za razvoj harmonijskog sluha navedenih u 

�v���•�š���À�v�}�u���‰�o���v�µ���]���‰�Œ�}�P�Œ���u�µ���Ì���������š�À�Œ�š�]���Œ���Ì�Œ�������}�•�v�}�À�v�����P�o���Ì�����v�����“�l�}�o�� 

 

Solfeggio Harmonijski pojmovi Aktivnosti za razvoj harmonijskog sluha 
4. razred 

�K�'�a 
- Kvintni krug uzlazno i silazno 
- Svi predznaci u G- i F- �l�o�i�µ���µ 
- �h���À�Œ�•�š�]�š�]���Ì�v���v�i�����}���š���š�Œ���l�}�Œ���]�u����
koji se nalaze u durskim i molskim 
�o�i���•�š�À�]�����u�����l�}�i�����•�����}���Œ�����µ�i�µ���µ��
�����š�À�Œ�š�}�u���Œ���Ì�Œ�����µ 
- Alteracija kao kromatska 
�‰�Œ�}�u�i���v�����v���l�}�P���o�i���•�š�À�]���v�}�P���š�}�v�����t 
dijatonski i kromatski polustepen 
- Transpozicija notnog teksta u 
�}�l�À�]�Œ�µ���}���Œ�������v�]�Z���š�}�v���o�]�š���š�� 
- �d�Œ���v�•�l�Œ�]�‰���]�i�����µ���}�l�À�]�Œ�µ���}���Œ�������v�]�Z��
mjera 
- �d���}�Œ�]�i�•�l�]���µ���À�Œ�•�š�]�š�]���}���Œ�������v����
ljestvice 
- Obraditi nove ljestvice Es-, E- i 
As-dura te paralelne c-, cis- i f-mol 
ljestvice 
- Upoznati strukturu novih 
�o�i���•�š�À�]�����U���Ì���‰�]�•���š�]���]���}�Ì�v�����]�š�]��
tetrakorde, upoznati glavne 
�•�š�µ�‰�v�i���À�����]���À�}���]���µ 
- �h���À�Œ�•�š�]�š�]���Ì�v���v�i�����}���]�v�š���Œ�À���o�]�u�� 
- Veliku i malu sekstu, veliku i 
�u���o�µ���•���‰�š�]�u�µ�U�����]�•�š�µ���}�l�š���À�µ�U��
�‰�}�À�������v�µ���•���l�µ�v���µ���]���l�À���Œ�š�µ���]��
smanjenu kvintu prepoznati i znati 
zapisati na zadanome tonu 
- �^�š�����]���}�•�v�}�À�v�}���Ì�v���v�i�����}���}���Œ���š�]�u����
intervala 
- �K���Œ���������•�u���v�i���v�}�P���]���‰�}�À�������v�}�P��
kvintakorda 
 

- �/�v�š�}�v�����]�i�•�l�]���µ���À�Œ�•�š�]�š�]���}���Œ�������v�����o�i���•�š�À�]���� 
- Pravilno intonirati ljestvicu i rastavljene trozvuke glavnih 
stupnjeva 
- �W�i���À���i�µ���]���o�i���•�š�À�]�������Œ���Ì�À�]�i���š�]���Ì�À�µ�l�}�À�v�µ���‰�Œ�����}���Î���µ���}�����µ�Œ�•�l�]�u���]��
�u�}�o�•�l�]�u���š�}�v���o�]�š���š�]�u�����š�����}���v�}�•�]�u�����u�����µ���š�}�v�}�À�]�u�� 
- �K���Œ�����]�š�]���]�v�š�}�v�����]�i�µ���o�i���•�š�À�]���v�]�Z���š���š�Œ���l�}�Œ���� 
- �W�Œ�}�“�]�Œ���v�µ���o�i���•�š�À�]���µ���Œ�����]�š�]���l���}���v�}�š�v�]���u�}���µ�o���š�}�Œ 
- �W�Œ���À�]�o�v�}���]�v�š�}�v�]�Œ���š�]���À���o�]�l�µ���]���u���o�µ���•���l�•�š�µ���]���•���‰�š�]�u�µ�U�����]�•�š�µ��
�}�l�š���À�µ�U���‰�}�À�������v�µ���•���l�µ�v���µ���]���l�À���Œ�š�µ���]���•�u���v�i���v�µ���l�À�]�v�š�µ 
- �/�v�š�}�v�����]�i�������µ�Œ�•�l�}�P�U���u�}�o�•�l�}�P�U���‰�}�À�������v�}�P���]���•�u���v�i���v�}�P��
kvintakorda 
- �D�µ�Ì�]�l���o�v�}���]���o�}�P�]���v�}���(�Œ���Ì�]�Œ���v�i�����v�}�š�v�}�P���š���l�•�š�����•���‰�}�•�����v�}�u��
�‰���Î�v�i�}�u���v�����]�v�š�}�v�����]�i�•�l�]�����]�•�š�}���‰�i���À���v�i�� 
- �/�v�š�}�v�]�Œ���š�]���u���o�}���]�i�•�l�����À�i���Î�������v�����v�}�š�v�}�u�����u�}���µ�o���š�}�Œ�µ 
- �/�Ì�À�}���]�š�]���À�i���Î�������Ì���u�]�“�o�i���v�i�����š�}�v�� 
- �>�]�š���v�]�i�•�l�]�u���À�i���Î�����u�����•�À�o�������À���š�]���Ì���Z�š�i���À�v�]�i�����u���o�}���]�i�•�l�}-
ritamske probleme 
- �/�v�š�}�v�����]�i�����]�Ì�u�i���v�]���v�]�Z�����o�š���Œ�]�Œ���v�]�Z���š�}�v�}�À�� 
- �W�i���À���š�]�����]�����l�š�]���l�����u���o�}���]�i�•�l�}-�Œ�]�š���u�•�l�����À�i���Î���� 
- Pjevati popijevke s tekstom,  
- Pjevati kanone 
- Pjevati lagano homofono i polifono dvoglasje 
- Pjevati primjere iz glazbene literature 
- Prepoznati, zapamtiti i zapisati izvedeni ritam te melodiju 
�]�•�š�}�P���]���Œ���Ì�o�]���]�š�}�P���š�Œ���i���v�i�����v�����P�o���Ì�����v�}���o�}�P�]���v�}�i�����i���o�]�v�] 
- Pismeni i usmeni melodijski diktat s pomacima 
�]�Ì�u�i���v�]���v�]�Z�����o�š���Œ�]�Œ���v�]�Z���š�}�v�}�À�� 
- Pismeni i usmeni melodijsko-ritamski diktat (dijatonski) 
- �W�]�•�u���v�}���]���µ�•�u���v�}���‰�Œ���‰�}�Ì�v���š�]���}���Œ�������v�����l�À�]�v�š���l�}�Œ�������]��
�}���Œ�������v�����]�v�š���Œ�À���o�� 
- Pismeno i usmeno prepoznati tetrakorde 
- Dvoglasje �t �•�o�µ�“���š�]���]���‰�Œ���‰�}�Ì�v���š�]���Z���Œ�u�}�v�]�i�•�l�����]�v�š���Œ�À���o�� 
- Melodijska i melodijsko-ritamska improvizacija 
- ���}�À�Œ�“���À���v�i�����Ì���‰�}�����š�]�Z���u���o�}���]�i�•�l�]�Z���]���Œ�]�š���u�•�l�]�Z�����i���o�]�v����
(dominanta �t tonika) 
- Samostalno stvaranje melodijsko-ritamskih cjelina 
- �Z�����o�]�Ì�]�Œ���š�]���u���o�}���]�i�µ���v�����š���l�•�š�����i�����i�����‰�i���•�u�]���� 
- Improvizirati melodiju na notnome modulatoru 
- �<�}�����•�o�µ�“���v�i�����P�o���Ì�������]�Ì���P�o���Ì�����v�����o�]�š���Œ���š�µ�Œ�����‰�Œ���‰�}�Ì�v���š�]���u���o�µ��
glazbenu periodu i sekvencu kao element razvoja skladbe 

 

 



 57 

Prilog 5: Popis harmonijskih pojmova i aktivnosti za razvoj harmonijskog sluha navedenih u 

�v���•�š���À�v�}�u�� �‰�o���v�µ�� �]�� �‰�Œ�}�P�Œ���u�µ�� �Ì���� �‰���š�]�� �Œ���Ì�Œ������ �}�•�v�}�À�v���� �P�o���Ì�����v���� �“�l�}�o�� te vlastiti komentari i 

prijedlozi 

 

Solfeggio Harmonijski pojmovi Aktivnosti za razvoj harmonijskog 
sluha 

Vlastiti 
komentari/prijedlozi 

5. razred 
�K�'�a 

- Kvintni krug uzlazno i 
silazno 
- Tetrakordi 
- �/�Ì�u�i���v�]���v�����]��
jednostavna kromatska 
���o�š���Œ�����]�i�����o�i���•�š�À�]���v�]�Z��
tonova 
- Transpozicija notnog 
teksta u okviru 
�}���Œ�������v�]�Z���š�}�v���o�]�š���š�� 
- Transkripcija u okviru 
�}���Œ�������v�]�Z���u�i���Œ�� 
- Dijatonska modulacija 
iz dura u prirodni mol i 
iz dura u dur za kvintu 
uzlazno i silazno 
- Mnogostranost 
kvintakorda u duru i 
harmonijskome molu 
- Obrati durskog i 
molskog kvintakorda 
- Ljestvice H-, Des- i Fis-
dura te paralelne gis-, 
b- i dis-mol ljestvice 
- Struktura novih 
ljestvica, oznake 
tetrakorda, glavni 
stupnjevi u ljestvici i 
�À�}���]���� 
- Intervali 
- Velika i mala seksta, 
velika i mala septima, 
���]�•�š�����}�l�š���À�����]��svi 
�o�i���•�š�À�]���v�]���‰�}�À�������v�]���]��
smanjeni intervali  
- Obrati intervala 
- Durski i molski 
sekstakord i 
kvartsekstakord 

- �/�v�š�}�v�����]�i�•�l�]���µ���À�Œ�•�š�]�š�]���}���Œ�������v����
ljestvice 
- Pravilno intonirati ljestvicu i 
rastavljene trozvuke glavnih stupnjeva 
- �W�i���À���i�µ���]���o�i���•�š�À�]�������Œ���Ì�À�]�i���š�]���Ì�À�µ�l�}�À�v�µ��
�‰�Œ�����}���Î���µ���}�����µ�Œ�•�l�}�u���š�}�v���o�]�š���š�µ���š����
�}���v�}�•�]�u�����u�����µ���š�}�v�}�À�]�u�� 
- �/�v�š�}�v�����]�i�����o�i���•�š�À�]���v�]�Z���š���š�Œ���l�}�Œ���� 
- �K���Œ�����]�š�]���]�v�š�}�v�����]�i�µ���o�i���•�š�À�]���v�]�Z��
tetrakorda 
- �W�Œ�}�“�]�Œ���v�µ���o�i���•�š�À�]���µ���Œ�����]�š�]���l���}���v�}�š�v�]��
modulator 
- Pravilno intonirati veliku i malu 
�•���l�•�š�µ�U���À���o�]�l�µ���]���u���o�µ���•���‰�š�]�u�µ�U�����]�•�š�µ��
oktavu i �•�À�����o�i���•�š�À�]���v�����‰�}�À�������v�����]��
smanjene intervale  
- Intonacija durskog, molskog, 
�‰�}�À�������v�}�P���]���•�u���v�i���v�}�P���l�À�]�v�š���l�}�Œ���� 
- Intonacija dominantnog septakorda 
u duru i harmonijskome molu 
- �D�µ�Ì�]�l���o�v�}���]���o�}�P�]���v�}���(�Œ���Ì�]�Œ���v�i�����v�}�š�v�}�P��
�š���l�•�š�����•���‰�}�•�����v�}�u���‰���Î�v�i�}�u���v����
�]�v�š�}�v�����]�i�•�l�]�����]�•�š�}���‰�i���À���v�i�� 
- �/�Ì�À�}���]�š�]���À�i���Î�������Ì���u�]�“�o�i���v�i�����š�}�v�� 
- �>�]�š���v�]�i�•�l�]�u���À�i���Î�����u�����•�À�o�������À���š�]��
zahtjevnije melodijsko-ritamske 
probleme 
- �/�v�š�}�v�����]�i�����]�Ì�u�i���v�]���v�]�Z���]��prohodnih 
kromatskih tonova (na notnome 
modulatoru) 
- �W�i���À���š�]�����]�����l�š�]���l�����u���o�}���]�i�•�l�}-
�Œ�]�š���u�•�l�����À�i���Î���� 
- Pjevati popijevke s tekstom 
- Pjevati dvoglasne i lagane troglasne 
kanone te homofono i polifono 
dvoglasje 
- Pjevati primjere iz glazbene literature 
- Obraditi melodijsko-ritamske 
modulativne primjere iz dura u 
paralelni mol i iz dura u dur za kvintu 
uzlazno i kvintu silazno 

- Kod obrata kvintakorda 
�À���Î�v�}���i�����i���•�v�}���‰�Œ�����•�š���À�]�š�]��
�Œ���Ì�o�]�l�µ���]�Ì�u�����µ���š���u���o�i�v�}�P���]��
basovog tona 
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- Prepoznati, zapamtiti i zapisati 
izvedeni ritam te melodiju istog i 
�Œ���Ì�o�]���]�š�}�P���š�Œ���i���v�i�����v�����P�o���Ì�����v�}���o�}�P�]���v�}�i��
cjelini te �‰�}�•�š�µ�‰�v�}���‰�Œ�}�“�]�Œ�]�š�]���}�‰�•���P��
�Ì�������š�l�����]���Œ���Ì�À�]�i���š�]���P�o���Ì�����v�}���‰���u�����v�i�� 
- Pismeni i usmeni melodijski diktat s 
�‰�}�u�����]�u�����]�Ì�u�i���v�]���v�]�Z�����o�š���Œ�]�Œ���v�]�Z��
tonova 
- Pismeni i usmeni melodijsko-ritamski 
diktat (dijatonski) 
- Pismeno i usmeno prepoznati 
�}���Œ�������v�����]�v�š���Œ�À���o���U���l�À�]�v�š���l�}�Œ������i 
njihove obrate 
- Pismeno i usmeno prepoznati 
tetrakorde 
- Dvoglasje (kratak niz harmonijskih 
intervala) 
- Melodijska i melodijsko-ritamska 
improvizacija 
- ���}�À�Œ�“�]�š�]���‰�}�����š�����u���o�}���]�i�•�l�����]���Œ�]�š���u�•�l����
cjeline (dominanta �t tonika) 
- Samostalno stvaranje melodijsko-
ritamskih cjelina 
- �Z�����o�]�Ì�]�Œ���š�]���u���o�}���]�i�µ���v�����š���l�•�š�����i�����i����
pjesmice 
- Improvizirati melodiju na notnome 
modulatoru 
- Osvijestiti najjednostavnije oblike iz 
svirane literature 
- Obraditi dvodijelnu i trodijelnu 
pjesmu 
- Upoznati osnovne �Œ���Ì�o�]���]�š�}�•�š�]��
pojedinih razdoblja (i njihovih 
glazbenih predstavnika) 
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Prilog 6: Popis harmonijskih pojmova i aktivnosti za razvoj harmonijskog sluha navedenih u 

�v���•�š���À�v�}�u�� �‰�o���v�µ�� �]�� �‰�Œ�}�P�Œ���u�µ�� �Ì���� �“���•�š�]�� �Œ���Ì�Œ������ �}�•�v�}�À�v���� �P�o���Ì�����v���� �“�l�}�o�� te vlastiti komentari i 

prijedlozi 

 

 

Solfeggio Harmonijski pojmovi Aktivnosti za razvoj harmonijskog 
sluha 

Vlastiti 
komentari/prijedlozi 

6. razred 
�K�'�a 

- Kvintni krug uzlazno i 
silazno 
- �/�Ì�u�i���v�]���v�����]���l�Œ�}�u���š�•�l����
���o�š���Œ�����]�i�����o�i���•�š�À�]���v�]�Z��
tonova 
- Enharmonijska 
zamjena tona 
- Transpozicija notnog 
teksta u okviru 
�}���Œ�������v�]�Z���š�}�v���o�]�š���š�� 
- Transkripcija u okviru 
�}���Œ�������v�]�Z��mjera 
- Dijatonska modulacija 
- Struktura novih 
ljestvica, oznake 
tetrakorda, glavni 
stupnjevi u ljestvici i 
�À�}���]���� 
- Intervali 
- Konsonantni i 
disonantni intervali 
- Obrati durskog, 
�u�}�o�•�l�}�P�U���‰�}�À�������v�}�P���]��
smanjenog kvintakorda 
- Mnogostranost 
durskog, molskog, 
�‰�}�À�������v�}�P���]���•�u���v�i���v�}�P��
kvintakorda u duru i 
harmonijskom molu 
- Mnogostranost 
dominantnog 
septakorda u duru i 
harmonijskome molu 
- Dominantni septakord 
i obrati 
- Dijatonska modulacija 
 

- Intonacijski �µ���À�Œ�•�š�]�š�]���}���Œ�������v����
ljestvice 
- Pjevati nove ljestvice Ges-, Cis- i Ces-
dura te es-, ais- i as-mola i 
rastavljenje trozvuke glavnih 
stupnjeva 
- �W�i���À���i�µ���]���o�i���•�š�À�]�������Œ���Ì�À�]�i���š�]���Ì�À�µ�l�}�À�v�µ��
�‰�Œ�����}���Î���µ���}�����µ�Œ�•�l�}�u���š�}�v���o�]�š���š�µ���š����
�}���v�}�•�]�u�����u�����µ���š�}�v�}�À�]�u�� 
- �W�i���À���š�]���‰���š���À�Œ�•�š�����š���š�Œ���l�}�Œ�������]���v���µ���]�š�]��
njihovu mnogostranost u duru i 
harmonijskome molu 
- �W�Œ�}�“�]�Œ���v�µ���o�i���•�š�À�]���µ���l�}�Œ�]�•�š�]�š�]���l���}���v�}�š�v�]��
modulator 
- Sve intervale intonirati i znati zapisati 
na zadani ton 
- Intonacija durskog, molskog, 
�‰�}�À�������v�}�P���]���•�u���v�i���v�}�P���l�À�]�v�š���l�}�Œ�������š�� 
dur i mol sekstakorda i 
kvartsekstakorda 
- Intonacija dominantnog septakorda i 
obrata 
- Na zadanome tonu graditi 
dominantni septakord i obrate te 
odrediti njihovu mnogostranost u 
duru i harmonijskome molu 
- �D�µ�Ì�]�l���o�v�}���]���o�}�P�]���v�}���(�Œ���Ì�]�Œ���v�i�����v�}�š�v�}�P��
�š���l�•�š�����•���‰�}�•�����v�}�u���‰���Î�v�i�}�u���v����
�]�v�š�}�v�����]�i�•�l�]�����]�•�š�}���‰�i���À���v�i�� 
- Intonirati rastavljene kvintakorde 
glavnih stupnjeva ljestvice 
- �/�v�š�}�v�]�Œ���š�]���u���o�}���]�i�•�l�����À�i���Î�������v����
notnome modulatoru 
- �/�Ì�À�}���]�š�]���À�i���Î�������Ì���u�]�“�o�i���v�i�����š�}�v�� 
- �>�]�š���v�]�i�•�l�]�u���À�i���Î�����u�����•�À�o�������À���š�]��
zahtjevnije melodijsko-ritamske 
probleme 
- �/�v�š�}�v�����]�i�����]�Ì�u�i���v�]���v�]�Z�����o�š���Œ�]�Œ���v�]�Z��
tonova, tonova u kromatskom prolazu 

- �s���Î�v�}���i�����‰�Œ�����•�š���À�]�š�]���]��
smanjeni septakord i mali 
smanjeni septakord te njihovu 
mnogostranost u svim durskim 
i molskim ljestvicama. 
- Nedostaje mnogostranost 
�š���š�Œ���l�}�Œ�������~���}�À�}�o�i�v�����•�µ�������š�]�Œ�]��
tetrakorda prisutna u svim 
durskim i molskim ljestvicama) 
u preostalim vrstama durskih i 
molskih ljestvica 
- Kod mnogostranosti 
dominantnog septakorda i 
obrata nedostaje 
mnogostranost u preostalim 
vrstama durskih i molskih 
ljestvica 
- Kao dodatan oblik 
���À�}�P�o���•�v�}�P�����]�l�š���š�����u�}�Î�����•����
raditi polifoni diktat koji bi po 
�š���Î�]�v�]�����]�}���µ���•�l�o�����µ���•����
�•�‰�}�•�}���v�}�•�š�]�u�����µ�����v�]�l�� 
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te unutar laganijeg, melodijskog 
skoka 
- �W�i���À���š�]�����]�����l�š�]���l�����u���o�}���]�i�•�l�}-
�Œ�]�š���u�•�l�����À�i���Î���� 
- Pjevati popijevke s tekstom 
- Pjevati dvoglasne i lagane troglasne 
kanone te homofono i polifono 
dvoglasje 
- Pjevati primjere iz glazbene literature 
- Intonirati sve vrste tetrakorda na 
zadanim tonovima 
- Prepoznati, zapamtiti i zapisati 
izvedeni ritam te melodiju istog i 
�Œ���Ì�o�]���]�š�}�P���š�Œ���i���v�i�����v�����P�o���Ì�����v�}���o�}�P�]���v�}�i��
���i���o�]�v�]���š�����‰�}�•�š�µ�‰�v�}���‰�Œ�}�“�]�Œ�]�š�]���}�‰�•���P��
�Ì�������š�l�����]���Œ���Ì�À�]�i���š�]���µ�����v�]�l�}�À�����Ì�v���v�i�����]��
�P�o���Ì�����v�}���‰���u�����v�i�� 
- Pismeni i usmeni melodijski diktat s 
�‰�}�u���l�}�u���]�Ì�u�i���v�]���v�]�Z���]���‰�Œ�}�Z�}���v�]�Z��
alteriranih tonova 
- Pismeni i usmeni melodijsko-
ritamski diktat s jednostavnim 
kromatskim pomacima 
- Pismeno i usmeno prepoznati 
�}���Œ�������v�����]�v�š���Œ�À���o���U���l�À�]�v�š���l�}�Œ�������]��
njihove obrate 
- Pismeno i usmeno prepoznati 
tetrakorde 
- Pismeno i usmeno prepoznati 
dominantni septakord i obrate 
- Dvoglasje �t �•�o�µ�“���š�]���]���‰�Œ���‰�}�Ì�v���š�]��
harmonijske intervale 
- Melodijska i melodijsko-ritamska 
improvizacija 
- ���}�À�Œ�“�]�š�]���‰�}�����š�����u���o�}���]�i�•�l�����]���Œ�]�š���u�•�l����
cjeline (dominanta �t tonika) 
- Samostalno stvaranje melodijsko-
ritamskih cjelina 
- �Z�����o�]�Ì�]�Œ���š�]���u���o�}���]�i�µ���v�����š���l�•�š�����i�����i����
pjesmice 
- Improvizirati melodiju na notnome 
modulatoru 
- Osvijestiti najjednostavnije oblike iz 
svirane literature 
- Obraditi dvodijelnu i trodijelnu 
pjesmu 
- �h�‰�}�Ì�v���š�]���}�•�v�}�À�v�����Œ���Ì�o�]���]�š�}�•�š�]��
pojedinih razdoblja (i njihovih 
glazbenih predstavnika)  
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