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SAZETAK

U ovom se diplomskom radu obraduje tema integracije glazbene industrije u nastavu
Glazbene kulture. Poseban naglasak je stavljen na koriStenje suvremene tehnologije,
interdisciplinarnosti, uklju¢ivanje razli¢itih zanrova popularne glazbe poput rapa, drilla i
pop-rocka. U sklopu rada od veljace do svibnja 2024. Godine provedeno je akcijsko
istrazivanje s uéenicima 7. i 8. razreda privatne osnovne Skole Epoha kojim se pratio proces
uvodenja metoda i tehnologije vezane uz glazbenu industriju u nastavu Glazbene kulture s
ciljem uvidanja njihove korisnosti i potencijalnog utjecaja na aktivnosti ucenika na satu te
dozivljaj glazbe. U istrazivanju je koriStena kombinacija kvalitativnih i kvantitativnih
metoda. Rezultati pokazuju povecani interes ufenika za proucavanje glazbe i osnovnih
glazbenih sastavnica u grupi ¢ija nastava Glazbene kulture je koristila do sada neistrazene

glazbene alate u opéeobrazovnom kurikulumu.

Kljuéne rijeci: elektronska glazba, glazba, osnovne glazbene sastavnice, pedagogija,

radionice

SUMMARY

This thesis deals with the topic of integration of the music industry into the teaching of Music
Culture. Special emphasisis placed on the use of modern technology, interdisciplinarity,
inclusion of different genres of popular music such as rap, drill, pop-rock. As part of the
work, from February to May 2024, an action research was conducted with students of the 7th
and 8th grades of the private elementary school Epoha, which monitored the process of
introducing methods and technology related to the music industry into the teaching of Music
Culture with the aim of understanding their usefulness and potential impact on the students'
activities in class, and the experience of music. The research used a combination of
qualitative and quantitative methods. The results show an increased interest of students in the
study of music and basic musical components in the group whose Music Culture teaching

used hither to unexplored musical tools in the general education curriculum.

Keywords: basic music components, electronic music, music activities, pedagogy,

schoolbands
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1. UvOoD

U suvremenom drustvu, glazbena industrija ima znacajnu ulogu u oblikovanju
kulturnog i drustvenog zivota zajednice. Ta uloga nije samo u pruZanju zabave, ve¢ i u
promicanju kulturne raznolikosti, poticanju kreativnosti i stvaranju identiteta, §to naglasava
vaznost integracije potreba glazbene industrije u obrazovni sustav kako bi se osigurala
kontinuirana podrSka i razvoj talentiranih pojedinaca koji ¢e nastaviti obogac¢ivati drustvo
kroz glazbu. S obzirom na njezin utjecaj, postavlja se pitanje kako najbolje integrirati
potrebe glazbene industrije u obrazovni sustav, posebno u kurikulum nastave glazbe.
Tradicionalni pristupi glazbenom obrazovanju ¢esto ne uspijevaju u potpunosti obuhvatiti

dinamic¢ne aspekte glazbene industrije, uklju¢ujuci tehnologiju, produkciju 1 kreativnost.

Cilj ovog rada je istraziti kako se potrebe glazbene industrije mogu integrirati u
kurikulum nastave glazbe, te identificirati prednosti i izazove takvog pristupa. Poseban
naglasak stavit ¢e se na metodologije koje omogucuju ucinkovitu integraciju, kao i na
primjere uspjeS$nih praksi iz razli¢itih obrazovnih sustava. Ovaj rad takoder ¢e razmotriti
potencijalne koristi za ucenike, ukljucuju¢i razvoj kreativnih 1 tehnickih vjestina,
poboljsanje akademskih performansi i pripremu za karijere u glazbenoj industriji. Kroz
analizu postoje¢ih modela 1 predlaganje novih pristupa, rad ¢e nastojati pruziti smjernice za
implementaciju glazbene industrije u obrazovni kurikulum na nacin koji ¢e biti koristan za

sve dionike u obrazovnom procesu.

Oduvijek se prisutnost glazbe u opéem odgoju i obrazovanju uzimala kao po sebi
razumljiva stvar. Glazba je, dakle, neka vrsta odgojno-obrazovne konstante kroz cijelu
povijest $kolstva. Tome je u prvom redu razlogom ¢injenica $to se od davnina, a narocito
pak od vremena Stare Kine i Stare Grcke vjerovalo u odgojnu i druge ,,moc¢i* glazbe. Stoga
se glazba u odgoju sve do najnovijih vremena uglavnom argumentirala takvim, glazbi

stranim razlozima — bila je, dakle, tretirana kao sredstvo (Rojko, 2012).

Rad se sastoji od nekoliko poglavlja koja istraZzuju vaznost glazbene industrije u
suvremenom obrazovnom sustavu, metodologije integracije te analize medupredmetnih
tema. U uvodnom dijelu rada daje se pregled teme, uvode¢i Citatelja u razmatranje uloge
glazbene industrije u obrazovnom sustavu. Ovaj dio postavlja temelje za daljnju analizu,

objasnjavajuci zasto je ova tema vazna i koje su klju¢ne tocke koje ¢e se istraziti u radu.



Drugo poglavlje posveéeno je vaznosti glazbene industrije u suvremenom
obrazovanju razmatra povijesni razvoj integracije glazbene industrije u obrazovni sustav,
istiCu¢i kako se ta integracija mijenjala kroz vrijeme. Takoder, poglavlje se fokusira na
ulogu glazbene industrije u razvoju ucenika, naglasavajuéi kako glazba moze utjecati na
kreativnost, emocionalni razvoj i socijalne vjestine. UspjeSni modeli integracije iz razlicitih

obrazovnih sustava pruzaju konkretne primjere dobre prakse.

Slijedi poglavlje o pristupima integraciji glazbene industrije u kurikulum bavi se
razliitim metodama i pristupima kojima se glazbena industrija moze integrirati u
obrazovni kurikulum. Aktivne metode ucenja, upotreba tehnologije i digitalnih alata, te
interdisciplinarni pristupi i projekti detaljno se razraduju. Poglavlje takoder pokriva dizajn
kurikuluma, razvoj nastavnih programa i procjenu ucenickih postignu¢a. Fokus je na
programu Skola za Zivot s posebnim osvrtom na usporedbe kurikuluma za 7. i 8. razred*. U
okviru istrazivanja provedena je anketa o glazbenim preferencijama 1 navikama ucenika
koja je imala cilj da nastavnik kroz nju upozna ucenike u razredu, kao i na samu pripremu

nastavnog procesa i akcijskog istrazivanja.

Y zbor 7.1 8. razreda kao testnih skupina je proiza3ao iz ¢injenice da su na kraju prve faze svojeg obrazovnog
procesa te ve¢ posjeduju odredena znanja potrebna za daljnji razvoj kompetencija unutar predmeta Glazbena
kultura.



2. VAZNOST GLAZBENE INDUSTRIJE U SUVREMENOM
OBRAZOVANJU

2.1.Integracija glazbene industrije u obrazovni sustav kroz povijest

Integracija glazbene industrije u odgojno-obrazovne sustave ima dugu povijest koja
seze do samih pocetaka organiziranog glazbenog obrazovanja. U pocetku, glazbeno
obrazovanje bilo je usmjereno na klasicne oblike muziciranja (pjevanje i sviranje),
ukljuCujuéi teoriju, harmoniju i sviranje tradicionalnih instrumenata (Rojko, 2012.).
Medutim, s razvojem glazbene industrije u 20. stoljecu, postalo je jasno da bi formalni
obrazovni programi trebali obuhvatiti Sir1 spektar glazbenih Zanrova i vjeStina. Iako u
Europi jo§ uvijek prevladava nastava glazbe usmjerena na zapadnoeuropsku klasicnu
glazbu, sve je ociglednija potreba za integracijom drugih glazbenih tradicija i suvremenih

zanrova kako bi se u¢enicima pruzilo sveobuhvatnije i relevantnije glazbeno obrazovanje.

Jedan od prvih velikih koraka prema modernizaciji glazbenog obrazovanja dogodio
se u Sjedinjenim Americkim Drzavama tijekom 1960-ih i 1970-ih godina. Tada je
glazbeno obrazovanje pocelo ukljucivati elemente popularne glazbe i jazz-a, $to je
odrazavalo kulturne promjene i rastu¢i interes ucenika za ove zZanrove. Programi su se
prosirili kako bi obuhvatili ne samo sviranje i1 pjevanje, ve¢ 1 skladanje, improvizaciju 1
produkciju glazbe. U Europi, posebice u Velikoj Britaniji, reformski pokreti poput onog
pokrenutog u sklopu The Schools Council's Music in the Secondary School Curriculum
Project u 80-ima, imali su za cilj modernizirati glazbene kurikulume. Ovaj projekt (Bucko,
2019.) naglasavao je vaznost uklju¢ivanja Sirokog spektra glazbenih Zanrova i kulturnih
utjecaja u obrazovne programe. Reforme su takoder poticale koriStenje tehnologije u
nastavi glazbe, ukljucujuci uporabu sintesajzera i raCunalnih programa za komponiranje. U
azijskim zemljama, kao $to su Japan i Juzna Koreja, glazbeno obrazovanje takoder je
proslo kroz znacajne reforme. U Japanu, glazbeni kurikulum je redizajniran kako bi
ukljuc¢ivao viSe sadrzaja vezanih za popularnu glazbu i glazbenu tehnologiju, reflektirajuci
rastuéu popularnost japanske pop kulture. U Juznoj Koreji, K-pop fenomen znacajno je
utjecao na glazbeno obrazovanje, poti€u¢i uklju€ivanje suvremenih glazbenih stilova i

tehnologije u kurikulume (Fuhr, 2019).

Popularna kultura ima dubok utjecaj na oblikovanje glazbenih kurikuluma. Pojava

rock and rolla, hip hopa, elektronike i drugih popularnih Zanrova ne samo da je
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promijenila glazbenu scenu, veé je takoder potaknula promjene u obrazovnim sustavima
diljem svijeta. Ukljucivanje popularne glazbe u obrazovne programe moze Se pratiti
unazad do 60-ih godina, kada su nastavnici poceli prepoznavati potrebu za pokretanjem
glazbe koja je bila relevantna i privlacna za ucenike. Ovo ukljucivanje imalo je dvostruku
funkciju: zadrzavanje interesa ucenika za glazbeno obrazovanje i pripremanje ucenika za
stvarni svijet glazbene industrije. Integracija popularne glazbe takoder je dovela do
promjena u metodologiji pouc¢avanja. Tradicionalni pristupi, koji su se oslanjali isklju¢ivo
na Citanje nota i teoriju glazbe, poceli su se nadopunjavati kreativnijim pristupima poput
improvizacije, kao i slusanjem glazbe i analizom popularnih pjesama. Nastavnici su poceli
koristiti modernu tehnologiju, ukljucujuci digitalne audio radne stanice (DAW), softver za
skladanje 1 aplikacije za ucenje instrumenata, kako bi ucenicima pruzili alate potrebne za
stvaranje i produkciju glazbe. Danas mnoge Skole i sveudilista nude programe
specijalizirane za glazbenu produkciju, menadZzment u glazbenoj industriji, te druge
aspekte glazbenog poslovanja, poput autorskih prava, distribucije glazbe i marketinga u
glazbenoj industriji. Ovi programi obuhvacaju $irok raspon tema, ukljucujuéi autorska
prava, marketing, digitalnu distribuciju i izvedbene vjestine. Time se osigurava da ucenici
dobiju sveobuhvatno obrazovanje koje ih priprema za razli¢ite karijere unutar glazbene
industrije (Bucko, 2019).

2.2. Uloga glazbene industrije u razvoju uc¢enika

Thoma i sur. (2013) navodi da ukljucivanje elemenata glazbene industrije u
obrazovne kurikulume donosi brojne psiholoske i drustvene dobrobiti za uc¢enike kao i da
glazba kao umjetni¢ka forma ima mocan utjecaj na emocionalni razvoj djece i mladih.
Kada ucenici sudjeluju u glazbenim aktivnostima, razvijaju bolju emocionalnu regulaciju,
povecavaju svoje samopouzdanje i grade pozitivhu sliku o sebi. Ucenici koji aktivno
sudjeluju u glazbenim programima cesto izvjeStavaju o boljoj sposobnosti suocavanja sa
stresom i emocionalnim izazovima. Na primjer, sviranje instrumenata ili pjevanje u zboru
moZe pruZziti emocionalni izlaz i osje¢aj postignuca koji su kljuéni za mentalno zdravlje.
Osim emocionalnih koristi, glazba ima znacajan utjecaj na socijalne vjestine ucenika.
Sudjelovanje u glazbenim ansamblima, zborovima ili bendovima poti¢e timski rad,

suradnju 1 komunikaciju. Ucenici uc¢e kako raditi zajedno kako bi postigli zajednicki cilj,



razvijajuéi pritom empatiju i socijalnu odgovornost. Ove vjestine nisu samo korisne u

Skolskom okruzenju, ve¢ su vazne i za kasniji profesionalni i osobni Zivot.

Glazba je moc¢an medij za poticanje kreativnosti i kritickog misljenja kod ucenika.
Kroz proces skladanja, improvizacije i analize glazbe, ucenici razvijaju sposobnost
razmi$ljanja izvan okvira i inovativnog pristupa problemima. Kreativnost potic¢e ucenike
da istrazuju nove ideje, eksperimentiraju s razli¢itim zvukovima i strukturama te izraze

svoje individualne vizije kroz glazbu (Thoma i sur., 2013).

Kriticko misljenje je takoder klju¢na komponenta glazbenog obrazovanja. Kada ucenici
analiziraju glazbene kompozicije, oni razvijaju sposobnost detaljne analize i ocjenjivanja
razli¢itih elemenata glazbe, kao $to su ritam, melodija, harmonija i tekstura. Ova analiticka
sposobnost moze se prenijeti 1 na druga podrucja, poboljSavaju¢i ukupne akademske

performanse ucenika (Bucko, 2019).

Prema Thomi i sur. (2013), ucenje teorije i povijesti glazbe zahtijeva od ucenika da
kriticki promisljaju o razli¢itim glazbenim stilovima i razdobljima. Prouc¢avanje kulturnih i
drustvenih konteksta u kojima je glazba stvorena pomaZze ucenicima razviti dublje
razumijevanje i postovanje za razli¢ite kulturne izraze. Ovo ne samo da obogacuje njihov
glazbeni repertoar, ve¢ 1 proSiruje njihovu perspektivu o svijetu. Na primjer, glazba moze
pomoci u razvoju matematickih vjestina kroz razumijevanje ritma i metra, koji zahtijevaju

prepoznavanje uzoraka i proporcionalnih odnosa.

Glazbeno obrazovanje takoder moze poboljsati jezicne vjeStine. SluSanje i analiza
glazbenih tekstova moze prosiriti vokabular i1 poboljSati razumijevanje gramatickih
struktura. Nadalje, pjevanje i sviranje instrumenata mogu poboljsati motoricke vjestine i
koordinaciju, $to ima pozitivne implikacije za opcéu kognitivnu funkciju. Ucenici Koji
sudjeluju u glazbenim aktivnostima takoder cesto pokazuju bolju disciplinu i
organizacijske vjeStine. Priprema za nastupe, probe i individualno vjeZbanje zahtijevaju
visoku razinu posvecenosti i upravljanja vremenom. Ove vjeStine su neprocjenjive u
akademskom kontekstu, pomazu¢i u€enicima da budu uspje$ni u svojim studijama i

drugim aktivnostima (Kovacevi¢, 1974).

Glazba i glazbene aktivnosti korisne su u cijeloj obrazovnoj vertikali za sve vrste
ucenika, bili oni u nizim, viS§im razredima, u srednjoj Skoli, na fakultetu, odrasli ili stariji
ljudi. Svatko od njih imat ¢e koristi od ukljucenosti u glazbene aktivnosti i dobrobiti

glazbe. Ono na $to ucitelji trebaju obratiti pozornost je vrsta glazbe koja se koristi. Ona
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treba biti primjerena dobi ucenika, razini jezika, kulturoloskoj pozadini te ono najvaznije -
glazba koja se koristi treba biti zanimljiva i njima interesantna kako bi se uspjesno ostvario
cilj aktivnosti i sata. Isto tako vazno je da je glazba i ucitelju zanimljiva jer u suprotnom
aktivnost nece biti ispunjena u potpunosti te ¢e se aktivnost izvoditi bez motivacije $to

moze negativno utjecati na ucenicku energiju (Pintek , 2021).

S pedagoske strane, cilj je pristupa zadrzati djecu zainteresiranom i potaknutom
konstantnim promjenama usmjerenja na razli¢ite aspekte pjesme, koristeci aktivnosti kao
Sto su brojanje fraza ili visina tona te koncentriranje na aspekte izvedbe, kao $to su disanje,
drzanje tijela 1 dinamika. Samostalno pjevanje tretira se kao uobicajena aktivnost, ocekuje
se od svakog djeteta 1 Cesto je ugradeno u igre kako djeca ne bi bila svjesna individualne

izlozenosti (Senk, 2016).

2.3. Primjeri uspjesnih modela integracije (potreba glazbene industrije)

Integracija potreba glazbene industrije podrazumijeva inkorporiranje glazbenih
alata 1 kreativnih pristupa koji su prisutni u popularnoj kulturi odnosno glazbi koju ucenici
konzumiraju u slobodno vrijeme. Cilj integracije je omogucéiti ucenicima uskladivanje
ucenikovog glazbenog identiteta u skoli zajedno s glazbenim identitetom izvan obrazovnih
ustanova. Smatram da bismo takvim pristupom mogli posti¢i visi stupanj involviranosti
ucenika u nastavi Glazbene kulture. Integracija glazbene industrije u obrazovne
kurikulume pokazala se kao u¢inkovit pristup u brojnim zemljama. Na primjer, Finska je
prepoznata kao jedna od vodecih zemalja u podrucju obrazovanja, ukljucujuéi 1 glazbeni
kurikulum. Finski obrazovni sustav integrira glazbene aktivnosti u svakodnevnu nastavu, a
ucenici imaju pristup Sirokom spektru glazbenih instrumenata i tehnologija. Glazbeni
programi u Finskoj naglaSavaju kreativnost, suradnju 1 tehnicku izvrsnost, §to je rezultiralo

visokim razinama glazbene pismenosti i kreativnog izrazavanja medu ucenicima

(Tatjajora, Sartika i Basith, 2024).

U Sjedinjenim Americkim Drzavama, projekt El Sistema iz Venezuele posluzio je
kao inspiracija za sli¢ne inicijative diljem zemlje. El Sistema je program koji koristi glazbu
kao alat za socijalnu inkluziju, posebno medu djecom iz ugrozenih zajednica, pomazuéi im

da se kroz glazbu osjecaju dijelom Sire zajednice i steknu potrebne socijalne vjestine.



Americki modeli poput Harmony Project u Los Angelesu i Play On, Philly! u
Philadelphiji usvojili su pristup El Sistema i prilagodili ga lokalnim potrebama. Ovi
programi pruzaju besplatne glazbene lekcije 1 instrumente, s ciljem poboljSanja
akademskih rezultata i socijalnih vjeStina kod djece. Navedeni programi, poput Harmony
Project i Play On, Phillyl, osim $to su inkluzivni i omogucavaju ranjivim skupinama
pristup glazbenim aktivnostima, takoder se usredotocuju na specifiéne potrebe glazbene
industrije. Kroz ove programe, djeca razvijaju ne samo glazbene vjestine, ve¢ i discipline
poput timskog rada, kreativnosti 1 kritickog razmiSljanja, koje su kljune za uspjeh u
glazbenoj industriji. Takoder, ovi programi Cesto ukljucuju prilike za javne nastupe 1
suradnju s profesionalnim glazbenicima, ¢ime se djecu priprema za stvarne izazove i

mogucnosti unutar industrije (Thoma i sur., 2013).

Smithrim i Upitis (2005) navode jo$ dva primjera integracije. Jedan od najsvjetlijih
primjera integracije glazbene industrije u obrazovni sustav je program Music in Schools u
Velikoj Britaniji. Ovaj program, podrzan od strane britanske vlade, omogucava u¢enicima
svih dobnih skupina da sudjeluju u glazbenim aktivnostima, bilo kroz Skolske zborove,
bendove ili individualne glazbene lekcije. Evaluacije ovog programa pokazale su zna¢ajno
poboljsanje u akademskim rezultatima, posebno u predmetima kao §to su matematika 1
jezik. U Kanadi, Learning Through the Arts (LTTA) je program koji integrira umjetnic¢ke
discipline, ukljucujuci glazbu, u nastavni plan i program. Program Kkoristi suradnju izmedu
profesionalnih umjetnika 1 ucitelja kako bi razvili kurikulume koji povezuju umjetnost s
osnovnim akademskim predmetima. Ucenici koji sudjeluju u LTTA programu pokazuju

poboljsane socijalne vjestine, povecanu kreativnost i bolju akademsku uspjesnost.

Na temelju navedenih primjera, moze se izvuci nekoliko klju¢nih preporuka. Grant
i Sleeter (2007) navode klju¢ne preporuke za implementaciju glazbene industrije u
obrazovne sustave. Prvo, vazno je osigurati adekvatnu obuku za ucitelje. Ucitelji trebaju
biti osposobljeni ne samo u glazbenoj pedagogiji, ve¢ i u koristenju tehnologija koje su
integralni dio moderne glazbene industrije. Programi poput Teach Through Music u
Londonu pruzaju profesionalni razvoj za ucitelje, omogucujuci im da integriraju glazbu u
svoje svakodnevne nastavne prakse. Drugo, potrebna je suradnja izmedu $kola i lokalnih
glazbenih institucija. Partnerstva s orkestrima, glazbenim studijima i1 umjetnickim
organizacijama mogu pruziti uenicima stvarne prilike za ucenje i nastupanje. Na primjer,
OrchKids program u Baltimoreu, koji je partnerstvo izmedu Baltimore Symphony

Orchestra 1 lokalnih Skola, omoguéava ucenicima iz siroma$nijih zajednica pristup
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glazbenom obrazovanju i nastupima. Trece, financiranje i resursi su kljuéni. Vlade |
obrazovne institucije moraju osigurati stabilno financiranje za glazbene programe kako bi
osigurale pristup svim uéenicima, bez obzira na njihovu socijalno-ekonomsku pozadinu.
Programi poput Sistema Scotland dio su $ireg globalnog pokreta poznatog kao El Sistema.
Sistema Scotland slijedi ovaj pristup, osiguravajuéi sredstva iz javnih i privatnih izvora
kako bi dosegla veliki broj djece i mladih, s posebnim naglaskom na inkluzivnost i
dostupnost za sve ucenike, bez obzira na njihove sposobnosti ili pozadinu. Na primjer, The
National Plan for Music Education u Engleskoj naglaSava vaznost inkluzivnosti i
osigurava da sve Skole imaju pristup visokokvalitetnom glazbenom obrazovanju (Grant i

Sleeter, 2007).

3. PRISTUPI INTEGRACIJI GLAZBENE [INDUSTRIJE U
KURIKULUM

Uloga glazbe u obrazovnom sustavu znacajno se promijenila tijekom godina,
i interaktivnijim metodama. Integracija glazbene industrije u obrazovne kurikulume postala
je klju¢éna za razvoj kreativnih 1 tehnickih vjesStina ucenika, pripremajuci ih za suvremene
izazove 1 mogucénosti unutar ovog polja. U sljede¢em poglavlju bit ¢e istrazeni razliciti
pristupi koji su usmjereni na aktivno ucenje i poucavanje glazbe, uklju¢ujuci upotrebu
tehnologije, interdisciplinarne projekte i suvremene metode kurikularnog dizajna, te kako

te metode utjecu na procjenu i evaluaciju uc¢enickih postignuca.

3.1. Aktivne metode ucenja i proucavanja glazbe

Vidulin (2020) pise o aktivnim metodama ucenja i poucavanja kao kljuénim
alatima za integraciju glazbene industrije u obrazovne kurikulume. Tradicionalne metode
ucenja, koje se oslanjaju na pasivno sluSanje 1 memoriranje, ustupile su mjesto
interaktivnim i dinami¢nim pristupima koji poticu ucenike na aktivno sudjelovanje i
kreativno izraZavanje. Jedan od najucinkovitijih pristupa je metoda projektno orijentiranog
ucenja (eng. Project-Based Learning; u nastavku PBL), koja omoguc¢uje uc¢enicima da rade
na stvarnim glazbenim projektima. PBL metoda ukljucuje u¢enike u sve faze kreativnog

procesa, od ideacije do izvedbe, pruzajuci im prakticno iskustvo i duboko razumijevanje



glazbene industrije. Druge aktivne metode ukljucuju improvizaciju i grupno muziciranje,
koje poticu suradnju i kreativnost. Ucenici sudjeluju u improvizacijskim sesijama,
razvijaju¢i svoje vjestine slusanja, reagiranja i stvaranja u realnom vremenu. Grupno
muziciranje, bilo u zborovima, bendovima ili orkestrima, omogucava ucenicima da iskuse

rad u timu, razvijajuéi pritom discipline i komunikacijske vjestine.

Aktivno sluSanje ne podrazumijeva samo pasivno primanje zvukova, ve¢ ukljucuje
spoznajno-emocionalnu komponentu koja poti¢e dublje razumijevanje i povezivanje s
glazbom. Ova metoda se odvija kroz viSemodalni pristup, gdje ucenici ne samo da slusaju
glazbu, ve¢ 1 reflektiraju o svojim osjecajima, analiziraju strukturu glazbenog djela, te
povezuju sluSano s drugim podrucjima ucenja. Na primjer, Vidulin navodi primjere gdje se
aktivno slusanje koristi u kombinaciji s u¢enjem jezika, gdje uc€enici kroz glazbu uce nove
rijei 1 fraze, Sto dodatno obogacuje njihovo razumijevanje i1 kreativni izrazaj. Aktivho
sluSanje takoder razvija kritiCke vjesStine kod ucenika, omogucuju¢i im da prepoznaju
razliCite elemente glazbenog djela, poput melodije, ritma, harmonije i dinamike. Ova
metoda poti¢e ucenike da budu svjesni svojih reakcija na glazbu, ¢ime se stvara dublja
emocionalna povezanost i razumijevanje glazbe kao umjetnickog izraza. Kroz viSemodalni
pristup, aktivno sluSanje postaje vise od same percepcije zvuka; ono postaje sredstvo za
integraciju razlicitih disciplina i1 razvoj sveobuhvatnih kognitivnih i emocionalnih vjestina

(Vidulin, 2020).

3.1.1. Upotreba tehnologije i digitalnih alata u glazbenom obrazovanju

Tehnologija i digitalni alati postali su neizostavni dijelovi suvremenog glazbenog
obrazovanja, omogucéavaju¢i uciteljima da integriraju elemente glazbene industrije u
nastavu na inovativne nacéine. Softveri za glazbenu produkciju, poput Abletona,
GarageBanda i Pro Toolsa, omoguéuju ucenicima stvaranje, uredivanje i dijeljenje
vlastitih glazbenih kompozicija. KoriStenje ovih alata ne samo da razvija tehnicke vjestine,
vec 1 potie kreativnost i inovaciju. Digitalne platforme kao $to su SoundCloud, YouTube i
Bandcamp pruzaju u¢enicima priliku da dijele svoje radove sa §irom publikom, dobivajuci
povratne informacije i stvaraju¢i mreZe unutar glazbene zajednice. Ove platforme takoder
sluze kao resursi za istraZivanje razlicitih glazbenih stilova i trendova, pomazu¢i u¢enicima

da ostanu informirani o suvremenim kretanjima u glazbenoj industriji.



Virtualne ucionice 1 online tecajevi omogucuju ucenicima pristup vrhunskim
glazbenim pedagozima i profesionalcima iz cijelog svijeta. Platforme poput Coursera,
Udemy i MasterClass nude teCajeve koje vode poznati glazbenici i producenti,
omogucujuéi ucenicima da uce od najboljih u industriji. Ovi tecajevi Cesto ukljucuju
interaktivne zadatke i projekte, ¢ime se osigurava prakti¢no iskustvo i primjena naucenih

vjestina (Vidulin, 2020).

Uloga racunala u obrazovanju nije samo pasivna, ve¢ 1 aktivna. Racunala
omogucuju djeci da budu kreativci kroz vlastito interpretiranje 1 organiziranje znanja.
Postoje tri razine koriStenja racunala u ucenju: ucenje o racunalima, ucenje uz pomoc
racunala i ucenje putem racunala. Prva razina (ucenje o racunalima) ukljucuje usvajanje
vjestina koriStenja racCunala, koriStenje softverskih alata i razumijevanje operativnih
sustava. U¢enje uz pomo¢ racunala (druga razina) obuhvaca vjezbe, ponavljanje gradiva i
tutorske programe koji vode obrazovni proces. Tre¢a razina (ucenje putem racunala)
ukljucuje simulacije, raCunalne igre i rjeSavanje problema. Racunalo se koristi kao sredstvo
za prijenos informacija, a jedan od alata su i PowerPoint prezentacije koje mogu prikazati
tekstove pjesama, informacije o skladbama, te prikaze i opise instrumenata. Kao
viSenamjenski alat, raCunalo se koristi za izradu, istrazivanje i razmisSljanje u razli¢itim
kontekstima, te za manipulaciju simbolickim sustavima kao Sto su jezik, matematika 1
glazba. Racunalo moze generirati zvukove iz pohranjenih uzoraka ili sintetizirati nove
zvukove. Moderni skladatelji elektronicke glazbe koriste racunala ne samo za stvaranje ve¢
1 za izvodenje svojih djela. Zahvaljuju¢i mogucnosti davanja povratnih informacija,
racunalo moze pomo¢i u ucenju glazbene pismenosti te tocnosti u pjevanju i sviranju

(Dobrota i Tomas, 2009).

3.1.2. Interdisciplinarni pristupi i projekti

Interdisciplinarni pristupi u obrazovanju integriraju glazbenu industriju s drugim
podru¢jima, kao §to su tehnologija, umjetnost, drustvene znanosti i STEM (znanost,
tehnologija, inzenjerstvo i matematika). Ovi pristupi, prema Vidulin (2020), omogucuju
ucenicima da istraze glazbu kroz razli¢ite perspektive, obogacujuci njthovo razumijevanje i

kreativne sposobnosti.

Jedan od primjera interdisciplinarnog pristupa je STEAM (znanost, tehnologija,

inZenjerstvo, umjetnost i matematika), koji dodaje umjetnost (ukljucujuci i glazbu)
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tradicionalnom STEM obrazovanju. Kroz STEAM projekte, ucenici mogu koristiti
matematiku za analizu glazbenih struktura, tehnologiju za produkciju glazbe, inZenjering
za izradu instrumenata, i znanost za proucavanje akustike i zvuka. Ovaj holisticki pristup
ne samo da poboljSava tehnicke i znanstvene vjeStine ucenika, ve¢ i poti¢e kreativnost I

inovaciju.

Drugi primjer su projekti koji kombiniraju glazbu s druStvenim znanostima.
Ucenici mogu istrazivati povijesne 1 kulturne kontekste glazbenih stilova, analizirati
drustveni utjecaj glazbe, ili proucavati glazbene pokrete kao oblik politickog izrazavanja.
Ovi projekti razvijaju kriticko miSljenje 1 analiticke vjeStine, te omogucéuju ucenicima da
razumiju glazbu kao slozeni drustveni fenomen. Umjetnicki projekti koji kombiniraju
glazbu s vizualnim umjetnostima takoder pruzaju bogate mogucnosti za kreativno
izrazavanje. UCenici mogu stvarati multimedijalne instalacije, glazbene video spotove, ili
interaktivne umjetniCke projekte koji integriraju zvuk 1 sliku. Ovi projekti potiCu

interdisciplinarno ucenje 1 suradnju, te razvijaju Sirok spektar umjetnickih vjestina.

Jos jedan vazan aspekt interdisciplinarnih pristupa je primjena glazbe u
terapeutskim 1 psiholoSkim kontekstima, §to omogucuje ucenicima da istraze ulogu glazbe
u promicanju mentalnog zdravlja i emocionalne dobrobiti. Kroz projekte koji ukljucuju
muzikoterapiju, ucenici mogu proucavati kako glazba moZze biti koriStena kao alat za
lijeCenje, opustanje ili poboljSanje emocionalnog stanja pojedinaca. Ovakvi projekti ne
samo da produbljuju razumijevanje glazbe kao umjetnicke forme, ve¢ 1 naglasavaju njen
utjecaj na ljudsku psihologiju i zdravlje, ¢ime ucenici razvijaju empatiju i socijalnu svijest

(Rojko, 2012).

Ucenici takoder mogu istraZivati ulogu glazbe u druStvenim pokretima i
promjenama, analizirajuci kako su razli¢iti glazbeni zanrovi i pjesme koriSteni kao sredstva
za izraZzavanje otpora, solidarnosti ili druStvenog komentara. Ovakvi projekti omogucéuju
im da povezu glazbu s povijesnim dogadajima 1 druStvenim promjenama, razvijaju¢i dublje
razumijevanje uloge umjetnosti u oblikovanju i odrazavanju drustvenih vrijednosti i
identiteta. Naposljetku, interdisciplinarni pristupi mogu ukljucivati suradnju s lokalnim
zajednicama 1 stru€njacima iz glazbene industrije, omogucujuéi u€enicima da primijene
svoje znanje u stvarnim situacijama i da se povezu s profesionalcima koji im mogu pruziti
smjernice 1 podrsku. Takve inicijative ne samo da jacaju veze izmedu obrazovnih

institucija 1 industrije, ve¢ i pripremaju ucenike za uspjeSan prijelaz iz obrazovnog
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okruzenja u profesionalni svijet, osiguravaju¢i im relevantna iskustva i prakti¢ne vjestine

koje su klju¢ne za njihov buduéi uspjeh (Durakovi¢ i Pucek, 2015).

3.2. Kurikularni dizajn i razvoj

Kurikularni dizajn i razvoj koji integrira glazbenu industriju u obrazovni sustav
zahtijeva pazljivo planiranje i multidisciplinarni pristup. Ovaj proces ukljucuje nekoliko
klju¢nih koraka: 1) analiza potreba, 2) definiranje ciljeva i ishoda ucenja, 3) izrada sadrzaja
1 nastavnih materijala, 4) implementacija kurikuluma, te 5) evaluacija 1 revizija. Slijedenje
navedenih koraka nuzno je kako bi se osiguralo da kurikulum bude relevantan, prakti¢an 1

usmjeren na potrebe ucenika i trziSta rada u glazbenoj industriji (Rojko, 2012).

Razvoj kurikuluma zapocinje analizom potreba. Ovaj korak ukljucuje prikupljanje
podataka o potrebama ucenika, nastavnika, glazbene industrije i Sire zajednice. Analiza
potreba omogucuje identificiranje kljuénih kompetencija 1 znanja koja su potrebna
ucenicima kako bi bili uspjesni u glazbenoj industriji. Takoder, uzimaju se u obzir trenutni

trendovi 1 zahtjevi trzista rada, kao 1 inovacije u tehnologiji i metodologijama poucavanja.

Nakon analize potreba slijedi definiranje ciljeva i ishoda ucenja. Ciljevi kurikuluma
su opceniti i dugoroc¢ni, dok su ishodi uc¢enja specifi¢ni i mjerljivi. Na primjer, jedan od
ciljeva moze biti razvijanje kreativnosti kod ucenika, dok ishod moze biti sposobnost
komponiranja originalne glazbe. Ishodi u¢enja trebaju biti jasno definirani kako bi se mogli

adekvatno mijeriti i evaluirati.

Izrada sadrZaja i nastavnih materijala tre¢a je faza u razvoju kurikuluma. Ovaj
korak ukljucuje odabir relevantnih tema, zadataka, projekata i resursa koji ¢e se koristiti u
nastavi. Klju¢no je da sadrZaji budu interaktivni i da poticu aktivno sudjelovanje ucenika.
Ukljucivanje elemenata glazbene industrije, kao §to su tehnologije za produkciju glazbe,
poslovni aspekti i kreativni procesi, obavezno je kako bi kurikulum bio relevantan i
primjenjiv (Vidulin, 2020).

Izrada nastavnih planova i programa kljucan je aspekt kurikularnog dizajna. Ovaj
proces ukljucuje definiranje strukture programa, metode poucavanja, resurse 1 materijale,
te metode procjene i evaluacije. Struktura programa definira osnovne komponente
kurikuluma, ukljucujuc¢i tematske cjeline, predmete, module i lekcije. Svaka komponenta

ima jasno definirane ciljeve, ishode i1 sadrzaje. Struktura programa takoder odreduje
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trajanje i raspored nastavnih aktivnosti, ¢ime se osigurava dosljednost i koherentnost
kurikuluma. Metode poucavanja prilagodene su specifiénim potrebama ucenika i ciljevima
kurikuluma. Aktivne metode ucenja, poput predavanja, radionica, prakti¢nih vjezbi,
grupnih projekata i studija slucaja, poticu angazman ucenika i primjenu steCenih znanja.
Kljucno je koristiti raznolike metode kako bi se zadovoljile razli¢ite potrebe ucenika i

stilovi ucenja.

Resursi 1 materijali uklju¢uju udzbenike, digitalne alate, softvere za produkciju
glazbe, multimedijalne sadrzaje i stru¢nu literaturu. Vazno je osigurati raznovrsne 1
kvalitetne resurse koji podrzavaju ciljeve 1 ishode kurikuluma. Dobro osmisljeni resursi

mogu znacajno unaprijediti proces ucenja i poucavanja (Bognar, 2004).

Implementacija kurikuluma ukljucuje obuku nastavnika, pripremu ucionica i
osiguravanje potrebne opreme i resursa. Ova faza zahtijeva suradnju svih dionika kako bi
se osiguralo da su svi elementi kurikuluma pravilno implementirani. Takoder, potrebno je

prilagoditi kurikulum specificnostima Skole 1 potrebama ucenika.

Zadnja faza u razvoju kurikuluma je evaluacija i revizija. Evaluacija se provodi
kontinuirano kako bi se osigurala ucinkovitost kurikuluma. Povratne informacije
prikupljene od ucenika, nastavnika i1 drugih dionika koriste se za reviziju 1 unapredenje
kurikuluma. Ovaj proces omogucava prilagodbu i poboljsanje kurikuluma kako bi se bolje

odgovaralo potrebama ucenika i zahtjevima glazbene industrije (Rojko, 2012).

Nastavnici i strucnjaci iz glazbene industrije igraju klju¢nu ulogu u kurikularnom
dizajnu 1 razvoju. Njihovo znanje, iskustvo i strucnost osiguravaju da kurikulum bude
relevantan, inovativan i prilagoden potrebama ucenika. Nastavnici sudjeluju u svim fazama
razvoja kurikuluma, od analize potreba do evaluacije. Oni pruzaju vrijedne uvide u
pedagoske strategije 1 metode poucavanja koje su najprikladnije za postizanje ciljeva
kurikuluma. Nastavnici takoder igraju kljuénu ulogu u motivaciji i podrsci u¢enicima,

potic¢uci njihov kreativni razvoj i profesionalni rast.

Strucnjaci iz glazbene industrije donose prakti¢na iskustva 1 uvide koji su kljucni za
relevantnost kurikuluma. Oni mogu sudjelovati u izradi sadrzaja i nastavnih materijala,
pruzaju¢i ekspertizu u podrucjima kao Sto su glazbena produkcija, menadZment u
glazbenoj industriji, marketing 1 tehnologija. Njihovo sudjelovanje moZe znacajno

unaprijediti kvalitetu i aktualnost kurikuluma (Bognar, 2012).
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3.3 Procjena i evaluacija ucenickih postignuéa

Procjena i evaluacija ucenickih postignu¢a klju¢ni su elementi u obrazovnom
procesu, a to vrijedi 1 za glazbeno obrazovanje. Efektivna procjena omoguéava
nastavnicima da prate napredak ucenika, prepoznaju njihove snage i slabosti, te prilagode
nastavu kako bi poboljsali uceni¢ke rezultate. U ovom ¢e se odjeljku raspravljati o
metodama procjene i evaluacije u glazbenom obrazovanju, kvalitativnim i kvantitativnim

metodama mjerenja u¢inka te primjerima alata 1 tehnika za pracenje napretka ucenika.

Procjena u glazbenom obrazovanju moze se provoditi na razli¢ite nacine, ovisno o
ciljevima kurikuluma 1 specificnostima nastavnog plana. Medu naj¢eSce koriStenim
metodama procjene su formativna procjena, Sumativna procjena, autentiCna procjena te

samoprocjena i vr$njacka procjena (Matijevi¢, 2014).

Formativna procjena ukljuCuje kontinuirano pracenje 1 procjenu ucenikovog
napretka tijekom cijelog procesa ucenja. Ova metoda omogucuje nastavnicima da pruzaju
povratne informacije u stvarnom vremenu, Sto pomaze ucenicima da poboljSaju svoje
vjeStine 1 znanja prije zavrSne evaluacije. Primjeri formativne procjene u glazbenom
obrazovanju ukljucuju dnevne vjezbe, rad na projektima, prakti¢ne zadatke 1 zadatke koji

poticu kreativnost.

Sumativna procjena provodi se na kraju odredenog perioda ili nastavne jedinice
kako bi se ocijenilo sveukupno postignuc¢e ucenika. Ova metoda ukljucuje zavrSne ispite,
recitale, koncerte i druge oblike javnih nastupa. Sumativna procjena daje uvid u to koliko

su u¢enici usvojili planirane ishode uc¢enja (Matijevi¢, 2014).

Autenti¢na procjena usmjerena je na procjenu ucenikovih sposobnosti u stvarnim
zivotnim situacijama. U glazbenom obrazovanju to moZe ukljucivati nastupe pred
publikom, sudjelovanje u glazbenim ansamblima, stvaranje originalnih glazbenih
kompozicija ili sudjelovanje u glazbenim projektima. Ova metoda omogucava ucenicima
da pokazu svoja znanja i vjeStine u kontekstu koji je sli€an onome s kojim ¢e se susresti
izvan Skolskog okruzenja. Samoprocjena poti¢e ucenike da kriticki razmisle o vlastitim
postignu¢ima 1 identificiraju podruc¢ja koja zahtijevaju poboljSanje. VrSnjaka procjena
ukljucuje procjenu rada i izvedbi drugih ucenika, $to moZe potaknuti kolaborativno ucenje

I razvoj kritickog misljenja.
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Procjena ucenickih postignuéa moze se provoditi putem kvalitativnih 1
kvantitativnih metoda mjerenja ucinka. Obje metode imaju svoje prednosti i mogu se
koristiti komplementarno kako bi se dobio cjelovit uvid u uenicki napredak (Vidulin,
2020). Kvalitativne metode fokusiraju se na opisivanje i analiziranje u¢enickih vjestina i
znanja kroz detaljne povratne informacije i subjektivne procjene. Ove metode ukljucuju
opisne ocjene, portfelje 1 anegdotalne zapise. Umjesto numerickih ocjena, nastavnik pruza
detaljne povratne informacije o ucenickoj izvedbi. Opisne ocjene mogu obuhvatiti aspekte
kao Sto su tehniCka vjeStina, interpretacija, kreativnost i emocionalni izraz. Portfelji su
zbirke ucenikovih radova koji pokazuju njihov napredak tijekom vremena. Mogu
ukljucivati zapise o nastupima, snimke izvedbi, pisane refleksije 1 primjere glazbenih
kompozicija. Nastavnici vode biljeSke o specificnim dogadajima, reakcijama i napretku

ucenika tijekom nastave. Ove biljesSke pomazu u pra¢enju individualnog razvoja ucenika.

Kvantitativne metode koriste numeri¢ke podatke za mjerenje ucenickih postignuca.
Ove metode ukljucuju standardizirane testove, analiticke rubrike 1 kvantitativne analize
izvedbi. Standardizirani testovi omogucuju usporedbu postignuca ucenika prema unaprijed
definiranim kriterijima 1 standardima. Analiticke rubrike koriste se za procjenu specifi¢nih
aspekata uceniCkih izvedbi, kao $to su tehniCka preciznost, interpretacija i kreativnost.
Kvantitativne analize izvedbi ukljucuju koriStenje mjernih instrumenata za objektivno
mjerenje razliCitih aspekata glazbene izvedbe (lusca, 2014). Kombinacija kvalitativnih i
kvantitativnih metoda omogucuje cjelovit pristup procjeni 1 evaluaciji ucenickih
postignuc¢a u glazbenom obrazovanju. Primjena razli¢itih metoda omogucuje nastavnicima
da dobiju sveobuhvatan uvid u ucenicki napredak i prilagode nastavu kako bi podrzali

daljnji razvoj uCenika.

Grant i Sleeter (2007) navode da je za u¢inkovitu procjenu ucenickih postignuca
vazno je koristiti alate 1 tehnike koji omogucuju pracenje napretka ucenika na sustavan i
objektivan nacin. Jedan od alata koji se esto koristi u glazbenom obrazovanju su digitalne
platforme za pracenje napretka ucenika. Ove platforme omogucuju nastavnicima da biljeZe
i analiziraju uceni¢ke izvedbe, pruZzaju povratne informacije i prate napredak tijekom
vremena. Digitalne platforme takoder omoguc¢uju uc¢enicima da pregledavaju svoje radove,

dobiju povratne informacije i planiraju daljnje korake za poboljSanje svojih vjestina.

Primjeri alata i tehnika za pracenje napretka ucenika ukljuCuju snimanje izvedbi,

vodenje dnevnika, koriStenje analitickih rubrika, sudjelovanje u glazbenim natjecanjima 1
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projektima te sudjelovanje u grupnim aktivnostima. Snimanje izvedbi omogucuje
ucenicima 1 nastavnicima da objektivno procijene tehniCku preciznost, interpretaciju i
emocionalni izraz. Vodenje dnevnika pomaZze ucenicima da reflektiraju o svom napretku 1
identificiraju podru¢ja koja zahtijevaju poboljsanje. Koristenje analitickih rubrika
omogucuje nastavnicima da procijene specificne aspekte ucenickih izvedbi prema
unaprijed definiranim kriterijima. Sudjelovanje u glazbenim natjecanjima i projektima
poti¢e ucenike da primijene svoja znanja i1 vjeStine u stvarnim situacijama, dok
sudjelovanje u grupnim aktivnostima poti¢e kolaborativno ucenje i razvoj socijalnih

vjestina.

Procjena 1 evaluacija ucenic¢kih postignué¢a u glazbenom obrazovanju klju¢ni su
elementi za osiguranje kvalitete obrazovnog procesa. Koristenje razli¢itih metoda i alata za
procjenu omogucuje nastavnicima da dobiju sveobuhvatan uvid u ucenicki napredak,
prepoznaju snage 1 slabosti ucenika te prilagode nastavu kako bi podrzali daljnji razvoj
ucenika. Kombinacija kvalitativnih 1 kvantitativnih metoda omogucuje cjelovit pristup
procjeni i evaluaciji ucenickih postignuca te osigurava da svaki ucenik dobije potrebnu

podrsku za ostvarenje svog punog potencijala u glazbenom obrazovanju.
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4. SKOLA ZA ZIVOT | NASTAVA GLAZBE U SKLADU S
POTREBAMA GLAZBENE INDUSTRIJE

Provodenje kurikularne reforme Skola za Zivot u hrvatskom obrazovnom sustavu
donijelo je znacajne promjene u pristupu nastavi, ukljucujuéi i podrucje nastave glazbe.
Ova reforma temelji se na suvremenim pedagoskim nacelima koja ukljuCuju razvoj
kljuénih kompetencija potrebnih za zivot 1 rad u 21. stoljeu, a koja su u skladu s
potrebama 1 izazovima modernith industrija, ukljuujuéi glazbenu industriju. U
kurikulumima iz 2019. godine za Glazbenu kulturu (GK) i Glazbenu umjetnost (GU),
uvode se elementi koji su direktno povezani s glazbenom industrijom. Na primjer, u
nastavi se potiCe koriStenje tehnologije za produkciju glazbe, ¢ime se ucenicima
omogucuje stjecanje prakticnih vjeStina koje su relevantne u suvremenom glazbenom
sektoru. Ucenici se upoznaju s osnovama glazbene produkcije, snimanja i obrade zvuka,

Sto ih priprema za potencijalnu karijeru u ovom podrucju.

Medupredmetne teme, koje su sastavni dio Skole za Zivot, takoder integriraju
elemente glazbene industrije. Tematski sklopovi poput Poduzetnistvo i Uporaba IKT-a
omogucuju ucenicima da istraze poslovne aspekte glazbene industrije, ukljucujuci
marketing, distribuciju glazbenih djela i koristenje digitalnih platformi (Skola za Zivot,
2019). Ucenici tako razvijaju svijest o tome kako glazba funkcionira kao industrija te koje
su vjestine potrebne za uspjeh u tom kontekstu. Osim toga, vrednovanje u Skoli za Zivot
takoder je prilagodeno kako bi podrzalo ove nove pristupe. Ukljuivanjem projektno
orijjentiranog ucenja 1 praktinih zadataka, ucenici imaju priliku pokazati svoje
razumijevanje glazbene industrije kroz konkretne projekte, kao §to su stvaranje vlastitih
glazbenih kompozicija ili organizacija Skolskih koncerata. Ovakav pristup vrednovanju
omogucuje ucenicima da primijene teorijska znanja u stvarnim situacijama, ¢ime se
dodatno osnazuje njihova priprema za ulazak u glazbenu industriju.

Integracija elemenata glazbene industrije unutar Skole za Zivot omoguéava
ucenicima da razviju vjestine koje su direktno primjenjive u ovom sektoru, ¢ine¢i ih
spremnijima za buduce karijere u glazbi, ali 1 poti€u¢i njihovu kreativnost i inovativnost.
Ovaj pristup naglaSava vaznost prakticnog ucenja 1 povezanosti obrazovanja s realnim
potrebama trziSta rada, $to je kljucno za uspjeh u dana$njem dinami¢nom svijetu (Svalina,

2015).
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Temeljem proudavanja Skole za Zivot smatram da je samostalno djelovanje kljuéan
aspekt u obrazovanju jer potice ucenike na neovisno razmisljanje, kreativnost, i prakti¢nu
primjenu znanja. U kontekstu glazbene kulture i umjetnosti, samostalno djelovanje
omogucuje ucenicima da istrazuju i izraze svoje glazbene ideje kroz komponiranje,
izvodenje ili stvaranje vlastitih projekata. Ove vjeStine potiCu samoinicijativu i
odgovornost, koje su kljune u glazbenoj industriji, gdje umjetnici i profesionalci Cesto
rade na freelance bazi ili kao samostalni poduzetnici. Samostalno djelovanje u ucenju
glazbe takoder pomaZe ucenicima da razviju kriticki stav prema vlastitom radu,

omogucavajuci im da prepoznaju i unaprijede svoje vjestine 1 umjetnicki izricaj.

Isto tako smatram da kriticko sluSanje i analiza sluze ucenicima kao alat da razviju
dublje razumijevanje glazbenih djela kroz strukturirano promisljanje o razli¢itim
elementima glazbe, poput melodije, harmonije, ritma, forme, i interpretacije. Ova vjestina
je klju¢na jer omogucuje ucenicima da prepoznaju stilove, zanrove 1 kontekste u kojima se
glazba stvara i konzumira. Kriticko sluSanje takoder potice ucenike da se angaziraju s
glazbom na intelektualnoj razini, razvijaju¢i sposobnost analize i vrednovanja glazbenih
djela, $to je presudno za glazbene profesije poput glazbene kritike, A&R-a i produkcije. U
suvremenoj glazbenoj industriji, sposobnost kritickog razmisljanja 1 analize vazna je za
procjenu kvalitete glazbenog sadrzaja, produkcije i razumijevanja glazbenih trendova.
Srodno kritickom razmisljanju, estetska procjena omogucuje uc¢enicima da razviju vlastiti
kriterij za vrednovanje umjetnosti, $to je izrazito bitno za dublje razumijevanje i uzivanje u
glazbi. Ucenje estetske procjene pomaze ucenicima da prepoznaju i razumiju razlicite
umjetnicke stilove 1 estetske norme, te da formiraju osobne stavove o kvaliteti 1 vrijednosti
umjetnickih djela. Ova vjestina poti¢e emocionalnu i intelektualnu angaZiranost s glazbom,
te razvija osjecaj za lijepo, §to je kljuéno u svijetu umjetnosti i kulture.

U okviru akcijskog istrazivanja integracija potreba glazbene industrije u nastavu
Glazbene kulture koje ¢e se predstaviti u idu¢em poglavlju, samostalno djelovanje se
inkorporiralo kroz projektno ucenje i rad na zajedni¢kom projektu. Ucenici 0Smog razreda
privatne osnovne Skole Epoha su bili poticani da sami osmisle i realiziraju
glazbene/zvuéne zapise (s unaprijed priredenim materijalom od strane nastavnika).
Takoder, uc¢enicima se omogucilo da koriste tehnologiju za stvaranje svoje glazbe, ¢ime se
poticala njihova neovisnost i inovativnost. Kriticko slusanje i analiza je inkorporirana kroz
nastavu koja ukljucuje sluSanje i1 analizu razli¢itih glazbenih djela, od klasicne do

popularne glazbe.
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Ucenici su bili poticani na detaljnu analizu glazbenih djela, uz naglasak na
povezanost teorijskih znanja i prakticne primjene s povijesnim kontekstom. Nastava je
ukljucivala diskusije i debate o kvaliteti i umjetnickoj vrijednosti razli¢itih glazbenih djela.
U glazbenoj industriji, estetska procjena je vazna za razvoj umjetnickog identiteta,
prepoznavanje kvalitete i inovacije u glazbenim projektima, te za oblikovanje kulturnih
trendova. U nastavi ¢e se estetska procjena razvijati kroz analiticke pristupe glazbenim
djelima, uz fokus na razumijevanje razlicitih kulturnih i povijesnih konteksta. Ucenici ¢e se
poticati da promiSljaju o tome kako razli¢iti faktori, poput drustvenih 1 tehnoloSkih
promjena, utjeu na glazbeni ukus 1 estetske norme. U sklopu akcijskog istraZivanja,
estetska procjena bit ¢e integrirana kroz analizu i procjenu suvremenih glazbenih trendova
u popularnoj kulturi. Ovi elementi kurikuluma usmjereni su na razvijanje kljucnih vjestina
i razumijevanja potrebnih za djelovanje u suvremenoj glazbenoj industriji, istovremeno

produbljujuci estetsku i analiticku dimenziju glazbenog obrazovanja.
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5. AKCIJSKO ISTRAZIVANJE INTEGRACIJE POTREBA
GLAZBENE INDUSTRIJE U NASTAVU GLAZBENE
KULTURE U OS EPOHA

U daljnjem tekstu prikazuje se kvalitativno istrazivanje provedeno u razdoblju od
veljace do svibnja 2024. godine u prostorima Osnovne $kole Epoha u Zagrebu, s ciljem
analize utjecaja razli¢itih pristupa u glazbenom obrazovanju na percepciju glazbe,
aktivnost na satu i stavove ucenika prema glazbi. Istrazivanje je provedeno u Osnovnoj
Skoli Epoha. Osnovna S$kola Epoha je privatna obrazovna institucija inspirirana
waldorfskom pedagogijom, koja stavlja poseban naglasak na holisticki razvoj ucenika.
Skola je poznata po inovativnim metodama poucavanja, s naglaskom na razvoj
umjetnickih, kognitivnih 1 socijalnih vjeStina kroz interaktivne 1 kreativne pristupe.
Nastava u ovoj Skoli obuhvacda integraciju suvremenih tehnologija u proces ucenja, s
naglaskom na personalizirani pristup svakom uéeniku. U kontekstu ovog istrazivanja, Skola
je bila idealan poligon za ispitivanje ucinka glazbenog obrazovanja koja koristi popularnu
glazbu 1 tehnologiju kao most izmedu ucenika i visoke umjetnosti.

Istrazivanje se fokusiralo na razumijevanje ucinkovitosti metoda nastave Glazbene
kulture, koje ukljuéuju popularnu glazbu i tehnologiju kao sredstvo za povezivanje ucenika
s klasi¢nom glazbom i umjetnickom estetikom. Cilj je bio utvrditi koliko ove metode mogu
pomoci uéenicima u stvaranju dublje emotivne povezanosti s glazbom i razvijanju estetske
prosudbe. Uz opaZanje procesa uéenja i usvajanja gradiva, provedena je anketa prije i
nakon eksperimentalne nastave kako bi se analizirali pocetni i zavrSni stavovi ucenika
prema glazbi. Misljenja ispitanika koristila su se kao temelj za propitivanje u¢inkovitosti
nastavnih metoda i njihovog utjecaja na ucenike. Dodatno, analiziraju se ugodaj, ritam i
reakcije ucenika prema glazbi iz osobnog okruZenja, ¢ime se dobiva uvid u ucenikove
sklonosti i potencijalni otpor prema glazbi. Svaki dio procesa donosi uvid u razlicite
aspekte integracije glazbene industrije u obrazovni sustav, s ciljem boljeg razumijevanja

potreba i izazova ucenika i nastavnika.
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5.1. Nacrt istraZivanja
5.1.1.Problem i istrazivacka pitanja

Problem kojim se ovo istrazivanje bavi odnosi se na pronalazenje optimalnih
suvremenih metoda u nastavi Glazbene kulture koje potiu razvoj kritickog misljenja,
estetske prosudbe i emotivne povezanosti s glazbom kod ucenika osnovne $kole. Poseban
fokus stavljen je na istrazivanje kako integracija popularne glazbe i suvremenih tehnologija
moze olaksati razumijevanje klasi¢ne glazbe i potaknuti dublju refleksiju o umjetnickim
vrijednostima.

Cilj istrazivanja je utvrditi koliko razli¢iti pristupi u glazbenom obrazovanju (s
tehnologijom 1 bez nje) utjeCu na percepciju i razumijevanje glazbe kod ucenika. Kroz
analizu interakcije izmedu popularne i klasi¢ne glazbe, cilj je ispitati koliko suvremene
metode mogu potaknuti ucenike na dublje razumijevanje glazbene umjetnosti i osnaziti
njihov estetski identitet. Glavno istrazivacko pitanje je na koji na¢in uvodenje metoda i
tehnologije vezane uz glazbenu industriju u nastavu Glazbene kulture moZze pridonijeti

aktivnosti ucenika na satu te dozivljaju glazbe?

5.1.2.Uzorak

Uzorak obuhvacen ovim istrazivanjem ¢ine ucenici 7. i 8. razreda privatne osnovne
Skole Epoha, koji u Skolskoj godini 2023/2024. sudjeluju u redovnoj nastavi Glazbene
kulture. U skoli nema paralelnih razreda stoga nije postojala mogucnost usporedbe dva
razreda iste generacije ve¢ dva razreda koji su najblizi po godinama. Oba razreda imaju 12
ucenika. Ovi ucenici predstavljaju specificnu grupu unutar obrazovnog sustava, s
naglaskom na individualizirani pristup ucenju, karakteristican za waldorfsku pedagogiju. U
kontekstu predmeta Glazbena kultura cilj je kroz nove i dosad neistrazene alate u glazbenoj
pedagogiji pomo¢i uéenicima pri osvjes¢ivanju osjetila sluha. Ucenici su odabrani prema
kriteriju njihove pripadnosti odredenom razredu. Ucenici 8. razreda sudjelovali su u
nastavnim jedinicama koje su uklju¢ivale uporabu tehnologije u stvaranju i analizi glazbe,
dok su ucenici 7. razreda pohadali nastavu koja se temeljila na klasi¢nim metodama bez
uporabe tehnologije. Na kraju istrazivackog procesa, isti upitnik proveden je kako bi se
uvidjelo postoje li eventualno neke promjene u stavovima, preferencijama i razumijevanju

glazbe.
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Cijelo istrazivanje provedeno je u skladu s etiCckim standardima, pri ¢emu se
posebno pazilo na anonimnost sudionika i njihovo pravo na povlacenje iz istrazivanja u
bilo kojem trenutku. Prije pocetka istrazivanja, roditelji svih ucenika dobili su detaljne
informacije o svrsi i ciljevima istrazivanja. Roditelji su potpisali informirani pristanak
(Prilog 1), kojim su upoznati s detaljima istrazivanja, metodama i planiranim aktivnostima.
Suglasnost roditelja arhivirana je, a anonimnost i privatnost ucenika bila je zajamcena

tijekom cijelog istrazivanja.

5.1.3. Metode i instrumenti

Za potrebe istrazivanja odabrana je kombinacija kvalitativne i kvantitativne
metodologije. Na poCetku i na kraju procesa, provedena je anketa medu ucenicima 7. (12
ucenika) i 8. (12 ucenika) razreda s ciljem procjene njihovih pocetnih i zavr$nih stavova o
glazbi, glazbenim preferencijama, navikama slusanja glazbe i razumijevanju tehnickih i
tehnoloskih aspekata glazbe. Anketa (Prilog 2) je sastavljena od 50 Cestica te je koriStena
Likertova skala od 10 stupnjeva, pri cemu broj 1 oznafava stupanj potpunog neslaganja s
tvrdnjom, a 10 slaganje u potpunosti. Anketa je bila podijeljena u nekoliko tematskih
cjelina: 1) Glazbene preferencije, 2) Navike slusanja glazbe, 3) Tehnicko razumijevanje
glazbe i 4) Uporaba tehnologije u glazbenom obrazovanju. Osim ankete koja je dala
procjenu pocetnog stanja, koriStena su opazanja tijekom nastavnog procesa, biljeske sa
satova 1 razgovori s ucenicima. Ova kombinacija metoda omogucila je dublji uvid u nacin

na koji ucenici percipiraju glazbu i kako reagiraju na razli¢ite nastavne metode.

5.2. Rezultati i diskusija
5.2.1. Ispitivanje pocetnog stanja — rezultati prve ankete

U okviru ovog istrazivackog procesa, proveden je niz aktivnosti kako bi se postigao
cilj utvrdivanja u¢inkovitih metoda u nastavi koje mogu koristiti popularnu glazbu kao
most izmedu emotivnog identiteta ucenika i visoke umjetnosti, te omoguciti ucenicima
poistovjeivanje s istom. Prvi korak u istrazivanju ukljuc¢ivao je provodenje pocetne
ankete.

Cilj ove ankete bio je ustanoviti po¢etno stanje u€enika, odnosno razumjeti njihovu
percepciju glazbe i navike vezane uz konzumiranje glazbe prije nego $to su bili izloZeni
eksperimentalnoj nastavi. Anketa je pruzila uvid u stavove i iskustva u€enika s glazbom,

Sto je bilo klju¢no za daljnje oblikovanje nastavnih jedinica.
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Ucenici 8. razreda su pokazali u anketi veée razumijevanje tehnickih aspekata
glazbe, kao sto su produkcija, ritam i vokal u razgovoru kroz uvodni sat. Ovo ukazuje to da
ucenici 8. razreda ocito ve¢ imaju dobru bazu za daljnji rad kada biste uveli neki takav
modul. Ucenici 8. razreda pokazali su veéu svjesnost o drustvenom i emocionalnom
utjecaju glazbe. Ovo se moze iskoristiti za uvodenje diskusija o tome kako glazba utjece na
drustvo i pojedince, kako se koristi u razli¢itim kulturnim kontekstima, kao i za poticanje
ucenika da istrazuju i prezentiraju razlic¢ite glazbene kulture i njihove drustvene uloge. Po
rezultatima ankete, vecina ucenika 8. razreda koristila je kompjutere za slusanje glazbe, $to
ukazuje na vaznost tehnologije u njihovom obrazovanju. Koristenje digitalnih platformi za
ucenje i stvaranje glazbe omoguéit ¢e ucenicima pristup Sirokom spektru resursa i alata, a
uvodenje online resursa i aplikacija pomo¢i ¢e im u uéenju i istrazivanju glazbe.

lako je moja daljnja procjena za ucenike 7. razreda (uzevsi u obzir rezultate ankete)
da bi im trebao biti omogucen raznovrsniji pristup od uobicajenog kurikuluma (ukljucujuci
organiziranje radionica s profesionalcima iz glazbene industrije kako bi uéenici dobili uvid
u razli¢ite aspekte glazbene karijere, te ukljuCivanje viSe prakticnih vjezbi koje c¢e
ucenicima omoguciti da istraze razlicite glazbene stilove i tehnike), njihova nastava ¢e biti
podredena uobicajenom gradivu Glazbene kulture primarno radi manjka formiranih

estetskih stavova u glazbi (u usporedbi sa 8. razredom).

5.2.2. Planiranje i izrada kurikuluma za 7. i 8. razred

U skoli Epoha, koja je privatna i inspirirana waldorfskom pedagogijom, veliki
naglasak stavlja se na kreativnost i slobodu izrazavanja ucenika. Nastava je dizajnirana
tako da potiCe individualni razvoj i samostalno istrazivanje, Sto omogucava ucenicima da
duboko ,,zarone* u teme koje ih zanimaju. Motivacija za pristup slaganja kurikuluma u
osmom razredu proizasla je iz procjene pocetnog stanja ucenika, gdje su ankete ukazale na
njihove interese i navike u vezi s glazbom.

Uocio sam da je uéinkovitije povezati se s ucenicima kroz glazbene Zzanrove i alate
koje sami biraju i koriste u slobodno vrijeme. Time sam uspio izgraditi povjerenje i stvoriti
pozitivnu atmosferu u ucionici, $to mi je omogucilo da na prirodan i njima blizak na¢in
priblizim nastavno gradivo koje je predvideno za tu Skolsku godinu. Klju¢na promjena u
mom pristupu naspram dosadasnjeg je uvodenje DAW-a koji ucenici ve¢ poznaju iz

popularne glazbe i kulturnih trendova.
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Koristenje ovog alata im pruza uvid u zanatski aspekt stvaranja glazbe kojom ne bi
inace bili izlozeni i poti¢e na istrazivanje razli¢itih aspekata glazbe kroz kreativnu prizmu.
Na taj nacin, povezujem teorijsko znanje s prakticnim vjestinama koje su relevantne za
njihov kulturni identitet i interese, u zelji da nastava bude dinamicnija i interaktivnija. U
osmom razredu, fokus je bio na razli¢itim aspektima glazbe, $to je detaljno prikazano na
Tablici 1 — Kurikulum za 8.razred. Ucenici su se najprije upoznali jedni s drugima i
razgovarali o ulozi glazbe u njihovim zivotima. Diskutirali su o pripadnosti subkulturama
kroz glazbu 1 razliitim Zanrovima, te kako glazba oblikuje njihov identitet. Od petog sata,
nastava je ukljuéivala rad na kompjuteru, gdje su ucenici ucili o potrebama glazbene
industrije 1 poceli stvarati vlastitu glazbu koriste¢i tehnologiju.

Svaki sat su radili na kompjuteru, stvaraju¢i glazbu koriste¢i unaprijed pripremljene
glazbene sampleove u programu FL Studio 20, koji su medusobno kompatibilni, te su iz
njih slagali svoje "glazbene slagalice™. Usporedili su glazbenu industriju danas i kroz
povijest, te osnovne glazbene sastavnice, analiziraju¢i sli¢nosti 1 razlike izmedu klasicne 1

popularne glazbe.

Tablica 1- Kurikulum za 8. razred

Sat Tema Qpis

1 Uvodni sat Ispunjavanje prvog upitnika

2 Uloga glazbe u svakodnevici Nastavak na prethodni sat

3 Pripadnost subkulturikroz glazbu: GlazbeniZanrovi u popularnojkulturi

Razgovor o Zanrovima

4 Vagidentitet u glazbi— percepcija sebe u Nastavakna prethodni sat

glazbi

5 Potrebe glazbene industrije - diskusija Uvodnisatiz elektronske glazbe odnosnoradau
DAW-u. Prikazivanje osnovnih glazbenih sastavnica
u programu.

6 Usporedba glazbene industrije danasikroz | U programu smo koristili sample klasi¢ne glazbe uz

povijest - diskusija programirane bubnjeve.

7 Osnovne glazbene sastavnice Podjela osnovnih glazbenih sastavnica. Navodenje
gdje moZemo pronadi koju osnovnu glazbenu
sastavnicu u program te kako moZemo utjecati na
njih. Rad na projektu koji smo zapogeli prethodni
sat.

8 Usporedba osnovnih glazbenih sastavnica | Vodim diskusiju kroz demonstraciju na projektoru

u popularnojiklasi¢noj glazbi - diskusija — mix trake iste snimke s razli¢ito namjestenim
postavkama.

9 Utjecaj tehnologije na percepciju glazbe - Zajedno pisemo tekst u Suno Al (besplatni Al na

Al internetu) koji zatim generira glazbu po nasim
stilskim uputstvima.

10 Uloga glazbe u drustvu kroz povijest Zapotinjemo rad na zavrnom zajednitkom
projektu odnosno pjesmi.

11 Diskusija o nadolaze¢im trendovima Kroz rad na pjesmi koju smo zapoéeli prosli sat,
raspravljamo o trenutnim i mogucim nadolaze¢im
trendovima u popularnoj glazbi.

12 Diskusija o nadolaze¢im trendovima Slusamo zajednicki zavrini project dok ucenici
ispunjavaju drugi upitnik.
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Diskutirali su o utjecaju tehnologije na percepciju glazbe, te o ulozi glazbe u
drustvu kroz povijest i danas. Na kraju su razgovarali o nadolaze¢im trendovima u glazbi.
Na 12. satu, uéenici su preslusavali sve glazbene materijale koje su radili na nastavi kroz te
teme, omogucéujuéi refleksiju na nauceno i postignuto kroz prakti¢ni rad. Ovaj proces je
pruzio ucenicima priliku da analiziraju rezultate svojih kreativnih napora i da se
medusobno inspiriraju za buduce glazbene projekte.

Kurikulum za 7. razred osnovne $kole obuhvaéa pet glavnih tema koje omogucéuju
ucenicima dublje razumijevanje glazbe kroz razli¢ite aspekte (Tablica 2 — Kurikulum za 7.
razred). Prva tema, Glazbene sastavnice, obuhvaca prepoznavanje i analizu ritma, tempa,
metra, dinamike, melodije i harmonije kroz razli¢ita glazbeno-stilska razdoblja. Druga
tema, Glazba u prostoru, omogucuje ucenicima upoznavanje tradicijske kulturne bastine
vec¢ine naroda Europe 1 razli¢itih pokrajina Hrvatske, naglaSavaju¢i vaznost tradicije 1
kulturnog identiteta. Tre¢a tema, Jednostavacne skladbe, proucava pjesme, solopjesme,
kancone, Sansone 1 instrumentalne minijature, ukljucujuci simfonijske pjesme, te nacin na
koji ove forme odrazavaju razliite glazbene stilove. Cetvrta tema, Visestavacne skladbe,
istrazuje razvoj viSestavacnih instrumentalnih vrsta kao Sto su koncerti, suite, simfonije,
sonate i komorne vrste. Peta tema, Udaraljke, uvodi ucenike u svijet udaraljki, ukljucujuéi
ritamske i melodijske udaraljke te tjeloglazbu (bodypercussion), naglasavaju¢i njihovu

vaznu ulogu u glazbi kroz povijest.

Tablica 2- Kurikulum za 7. razred

Sat Tema Opis
1 Jednostavatne skladbe: Solo pjesma i Ispunjavanje prvogupitnika i upoznavanje u¢enika
pjesma s dvije vrste jednostavaénih skladbi.
2 Jednostavaéne skladbe: Kanconai 3ansona | Ponavljanje dvije nau¢enevrste s prethodnog sata
te uéenje dvije nove vrste jednostvacne skladbe.
3 Ponavljanje jednostavaénih skladbi Usmeno ponavljanje svih nauéenih jednostavaénih
skladbi.
4 Visestavaéne skladbe: Sonata, komorne Upoznavanje uenika sa znaenjem naziva
vrste “visestavacna skladba” te uéenje dvije vrste
videstavatne skladbe.
5 Visestavatne skladbe: Koncert, suitai Ponavljanje naugenih vrsta visestavaéne skladbe s
simfonija proslogsata te izu€avanje tri nove vrste.
6 Ponavljanje videstavacnih skladbi Usmeno ponavljanje svih nauéenih vrsta
videstavaéne skladbe.
7 Ponavljanje jednostavaénih i visestavacnih | Pismena provjera iz gradiva: jednostavacnei
skladbi videstavacne skladbe.
8 Udaraljke: Osnovna podjela udaraljki Uvid u rezultate pismene provjerei uvod u
udaraljke kao novu nastavnu gjelinu.
9 Udaraljke: udaraljke u razlititim dijelovima | Upoznavanjesudaraljkama s razli¢itih
svijeta kontinenata.
10 Udaraljke: udaraljke u razlititim glazbenim | Prepoznavanije razli¢itih udaraljki u popularnoj
fanrovima glazbii world musicu.
11 Udaraljke: udaraljke u simfonijskom Upoznavanje s udaraljkama u simfonijskom
orkestru orkestru.
12 Ponavljanje udaraljki Pismena provjera iz gradiva: udaraljke.
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5.2.3. Priprema i opservacija nastavnih satova u 8. razredu

Nakon analize rezultata prve ankete i okvirnog planiranja nastavnih jedinica,
zapocela je provedba eksperimentalne nastave. Metode koriStene u ovoj fazi pazljivo su
odabrane kako bi se stvorilo ozra¢je povjerenja, u kojem se ucenici osjecaju dovoljno
sigurnima da izraze svoja estetska miSljenja i emocije u vezi s glazbom. Kroz ove nastavne
jedinice, ucenici su bili poticani na interakciju s razli¢itim glazbenim Zanrovima, posebno
popularnom glazbom, u kontekstu visoke umjetnosti. Cilj je bio osnaziti njihovu emotivnu
povezanost s glazbom 1 potaknuti dublje razumijevanje 1 uvazavanje umjetnicke
vrijednosti.

U daljnjem se tekstu prikazuju biljeske sa sata odnosno nastave u 8. razredu kroz
kvalitativno istrazivanje provedeno u periodu od 21.02.2024. do 15.05.2024. u privatnoj
osnovnoj Skoli Epoha. Radi lakSeg pracenja dijaloga sebe ¢u povremeno oznaciti s N

(nastavnik), a ucenike s U (kao kolektiv, numericki po individui) unutar biljeski.

5.2.1.1. Uvodni sat: Istrazivanje glazbenih preferencija i upoznavanje

Na prvom satu ucenici su ispunjavali anketu 1 upoznavali se navodeéi svog
omiljenog glazbenika. Ovaj sat je imao za cilj uvid u osobne preferencije i navike ucenika i
stvaranje pocetnog temelja za daljnje aktivnosti. Ispunjavanje upitnika o glazbenim
preferencijama ucenika povezano je s dijelom kurikuluma koji poti¢e na istrazivanje
vlastitih glazbenih interesa i identiteta. Ova aktivnost podupire individualizaciju nastave te
potice ucenike na samospoznaju kroz umjetnicki izraz, sto je jedan od temeljnih ciljeva
Skole za Zivot — razvijanje kritickog mi§ljenja i samostalnog djelovanja.

Tokom ispunjavanja upitnika ucenici su me trazili da im pobliZe objasnim pitanja te
su se medusobno ispitivali koji broj je tko zaokruzio na odredeno pitanje. Nakon S$to su
zavr$ili s ispunjavanjem upitnika poticao sam ucenike koji su davali burnije reakcije na
pitanja (npr. Svida mi se glazba koja me okruZzuje u svakodnevici)da mi priblize svoje
osobno iskustvo koje ih je navelo na takvu reakciju. Do kraja sata smo usporedivali
podijeljena iskustva te smo se slozili da svatko ima pravo dozivjeti istu situaciju na
drugadiji na¢in. Rezultati prve ankete ucenika 8. razreda pruzaju vrijedne uvide koji se
mogu iskoristiti za unapredenje glazbenog kurikuluma, posebno u svrhu integracije potreba

glazbene industrije.
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5.2.1.2. Drugi sat: Glazba u svakodnevici

Na drugom satu tema je proSirena na ulogu glazbe u svakodnevnom zivotu ucenika,
istrazujuci gdje se sve glazba pojavljuje. Primije€en je porast angazmana ucenika, $to je
rezultat prepoznavanja i povezivanja s temama bliskim njihovim svakodnevnim
iskustvima. Tema glazbe u svakodnevici korelira s dijelom kurikuluma koji naglasava
razumijevanje funkcije glazbe u drustvu i kulturi.

Povezivanje glazbenih iskustava s ucenikovim zivotom potie razvoj kritiCkog
miSljenja 1 osvjestavanje glazbe kao vaznog kulturnog fenomena, $to je kljucno za cjeloviti
pristup glazbenom obrazovanju u Skoli za zivot. Nastavili smo diskusiju o razli¢itim
odgovorima na pitanja s prethodnog sata. Ucenici su dosli s konkretnijim stavovima nakon
tjedan dana te je bilo jasno da su medusobno raspravljali o tome izvan nastave. Misljenja
ucenika su bila podredenija grupama prijatelja u razredu kojima su pripadali no §to je to
bilo prethodni sat. Pri¢ali smo o tome gdje nas sve glazba okruzuje u svakodnevici te
postoje li situacije gdje smo toliko navikli na glazbu da ju viSe ni ne primjec¢ujemo. Nakon
kolektivne spoznaje da je glazba prisutna vise manje u svakom trenutku njihovog
slobodnog vremena (video igre, televizija, online sadrzaji, trening), raspravljali smo kakve
uloge glazba igra u kontekstu navedenih situacija.

N: ,,Kakva je glazba u vasoj najdrazoj seriji, mijenja li se ili je uvijek ista ?*,

wZasto ne dozivljavamo glazbu u igrici isto kao Sto ju dozivljavamo u ducanu?*,

»Kad cete obavezno obratiti pozornost na glazbu u vasem okruzenju?*

Ul: ,,U mojoj najdrazoj seriji je glazba uvijek nabrijana.*

U2: ,,A dobro, ali imaju i onaj mirni dio na kraju svake epizode.*

U3: ,Meni je glazba u duc¢anima skroz bezveze, kad igram igricu onda mi samo

pojacava to Sto igram.*

Odgovori su bili razli¢iti, ali su polako upuéivali u¢enike na Cinjenicu da svi imaju

dojam o istom ili sliénom iskustvu koji se ne mora nuzno slagati s njihovim.
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5.2.1.3. Treéi sat: Glazbeni Zanrovi i identitet

Treé¢i sat bio je fokusiran na razliite glazbene Zanrove i diskusiju o tome S$to
mislimo da odabrani zanrovi govore o nama kao osobama te Sto drugi misle o nama na
temelju nasih glazbenih preferencija. Na pocetku sata cijeli razred je tvrdio da voli trap i
rap glazbu iako nije nuzno svima najdrazi zanr.

Pop i pop-rock je bio prisutniji kod ucenica kao favorizirani zanr glazbe dok
ucenici vise vole trap glazbu. Pripisao bih ovo potrebi za pripadanjem istoj rodnoj grupi
unutar razreda. Razlog za ovu pretpostavku proizlazi iz razgovora koji je zapoceo
nadolaze¢im pitanjem: Koje osjec¢aje vam budi vas najdrazi glazbenik?* Nakon ,,probijanja
leda* s par Sturih odgovora poput ,,dobro i ,super®, jedan uenik je odgovorio ,,Dok
slusam tu glazbu, osjecam da je sve moguce.*

Pitao sam ostatak razreda postoji li jo§ netko tko se tako osjec¢a kad sluSa svojeg
najdrazeg izvodaca. Ucenici razli¢itih ukusa su podigli ruke te bili voljni podijeliti situacije
gdje su slusali svoju najdrazu glazbu. Ucenica koja najvise voli slusati heavy metal glazbu
je podijelila s razredom svoju naviku crtanja dok slusa svoj najdrazi bend Slipknot. Ucenik
u Klupi iza njene je rekao da ih on slusa, ali samo kad igra ratne video igrice. Ta opaska je
bila duhovita cijelom razredu ukljucujuci i u€enicu kojoj je uputio opasku.

N: ,,Koliko mislite da ste zapravo razliciti ako oboje slusate istu glazbu, ali ne u istom
kontekstu?*

Ul: .4 kaj ja znam, mozZda i ne bas toliko, ali svejedno ona nosi sve crno, a meni je to
ono...ne bih nikad*

U2: ,,Joj daj zato si ti gangstere na §to se ponovo cijeli razred nasmijao.

U razredu bilo i drugacijih misljenja po pitanju slusanja razliti¢ih zanrova, pa se
tako na popisu nasao i rock, kao i stav da odje¢a i izbor glazbe ne definiraju osobu. Ovaj
sat otvorio je prostor za dublju analizu identiteta kroz glazbu i percepciju okoline.
Diskusija o glazbenim Zanrovima povezana je s ciljevima kurikuluma koji potice ucenike
na istrazivanje razliCitih stilova glazbe i1 razumijevanje njihovih kulturnih konotacija.
Razvijanje svijesti o utjecaju glazbenih preferencija na osobni identitet i drustvenu

percepciju klju€an je element estetske procjene, koja je naglaSena u kurikulumu.
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5.2.1.4. Cetvrti sat: Predrasude o glazbenim Zanrovima

Cetvrti sat bio je posveéen ponavljanju spoznaja iz prethodnog sata i raspravi o
predrasudama koje su ucenici prepoznali ili iznijeli. Primije¢ena je opuStenija atmosfera
medu ucenicima, s manjom potrebom za nadmetanjem, $to je rezultiralo dubljom
refleksijom.

N: ,,Kakvu glazbu slusaju vasi braca i sestre?* ,Slaze li se vas ukus uvijek nuzno s
njihovim?“

U: ,.Paine bas.*,

Ul: ,,Profesore mene iskreno bas Zivcira Sto moj brat slusa.*,

U2: ,,Meni su neke stvari dobre koje on slusa, ali neke su mi tak tak*.

Jedna ucenica je rekla da ima isti ukus kao svoja sestra 1 da vole slusati glazbu zajedno, ali
ne vole glazbu koju njihovi roditelji slusaju.

Na satu smo se osvrnuli i na navike slusanja glazbe vezane uz sportske treninge
koje ucenici pohadaju. Na satu smo se osvrnuli 1 na navike sluSanja glazbe vezane uz
sportske treninge koje ucenici pohadaju. Ovaj sat povezuje se s ciljevima kurikuluma koji
naglaSavaju vaznost kritiCkog promisljanja o glazbi i njezinim drustvenim implikacijama.
Rasprava o predrasudama doprinosi razvoju kritickog sluSanja 1 analize, vaznih

komponenti glazbenog obrazovanja.

5.2.1.5. Peti sat: Potrebe glazbene industrije i uvod u DAW

Peti sat bio je posvecen raspravi o potrebama glazbene industrije te uéenju osnova
rada u digitalnim audio radnim stanicama (DAW).S ucenicima sam razgovarao o tome $to
je potrebno da bi se netko bavio glazbom ili bio dio glazbene industrije. Ucenici su
spominjali glazbene $kole, talent showove i bendove, a rasprava je pokazala da glazbenici
rijetko sve rade sami — potrebna je suradnja razli¢itih stru¢njaka, poput producenata,
tekstopisaca i glazbenika. U¢enike sam potaknuo na razmisljanje o ulozi tehnologije u
stvaranju glazbe.

Ucenici su prepoznali vaznost racunala i programa u glazbenoj produkciji, iako je
jedan ucenik izrazio miSljenje da je glazba bila bolja prije upotrebe kompjutera.
Zaklju€eno je da je poznavanje osnova stvaranja glazbe na kompjuteru nuzno za ambiciju
u glazbenoj industriji. Na kraju sata, uc¢enicima je zadan zadatak da napiSu popis svojih pet
najdrazih pjesama s objasnjenjem, kako bi zapoceli svoju prvu glazbenu ideju. Kroz ovaj
sat, ucenici su se upoznali s osnovnim procesom proizvodnje popularne glazbe, Sto je u

skladu s ciljevima Skole za Zivot i poticanjem tehnickih i prakti¢nih vjestina.
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5.2.1.6. Sesti sat: Usporedba pro§losti i sada$njosti u glazbenoj industriji

Sesti sat bio je posvecen usporedbi glazbene industrije proglosti i sada$njosti, s
naglaskom na prilagodbu industrije novim vremenima. Danas se glazbena industrija
znacajno razlikuje u usporedbi s proslos¢u, iako su neke stvari ostale iste. Ucenici istiCu
kako su tehnoloski napreci poput mikrofona i autotunea omoguéili nove moguénosti u
stvaranju glazbe, dok prije toga nije bilo. Takoder, primjecuju da se danas vise ljudi bavi
glazbom jer je pristupacnija, a internet pruza beskonacne izvore informacija, Sto povecava
konkurenciju. Zaklju€uju da su danaSnji uvjeti povoljniji za glazbenike zbog vece
dostupnosti alata 1 informacija, ali 1 da je moguce kombinirati pristupe iz klasi¢ne 1
popularne glazbe.

S obzirom da jedna ucenica iz ovog razreda pohada glazbenu Skolu u kojoj uci
svirati violoncelo, iskoristili smo priliku da na satu snimimo njezinu izvedbu i iskoristimo
tu snimku kao gradivni materijal za nasu zajednicku ideju (Prilog 3 — ,,Violoncelo®). Drugi
dio sata bio je posvecen radu u DAW-u, gdje su ucenici spajali snimke klasicne glazbe s
modernim bubnjevima po njihovom izboru. Aktivnost je rezultirala postepenim
povecanjem angazmana ucenika.

Usporedba proSlosti 1 sadaSnjosti u glazbenoj industriji povezana je s
razumijevanjem povijesnog razvoja glazbe, Sto je naglaseno u kurikulumu. Takoder, rad s
tehnologijom u DAW-u podrzava ciljeve Skole za Zivot usmjerene na razvoj digitalnih

vjestina 1 kreativnosti kroz koriStenje suvremenih alata.

5.2.1.7. Sedmi sat: Prepoznavanje glazbenih sastavnica

Sedmi sat bio je posveten prepoznavanju i razumijevanju osnovnih glazbenih
sastavnica unutar materijala na kojem su uéenici radili prethodnog sata. Nakon §to smo
preslusali materijal s prethodnog sata otvorio sam novi projekt fokusiran na bubnjeve radi
brzeg usvajanja osnovnih glazbenih sastavnica kroz novi alat putem njima omiljenog
instrumenta (uzevsi u obzir angazman muskog dijela razreda u diskusijama o estetici).

Tokom razvoja bubnjarske dionice posluSali smo primjere nekih popularnih
pjesama za inspiraciju te su polako osvjeS¢ivali da svaki instrument komunicira kroz
pjesmu te ima dijelove koji se razlikuju. Nastojali smo to replicirati u svom radu, ali sat je
bio pri kraju i nismo to uspjeli ostvariti u potpunosti (Prilog 3 — ,Zavrsni projekt,
pocetak). Ucenici su bolje reagirali na nastavne sadrzaje inkorporirane s tehnologijom,

osobito onom koja se koristi u modernoj glazbenoj industriji.
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Ovaj sat se odnosi na razvoj analitickih vjeStina ucenika, poticuéi ih da kriticki
promisljaju o glazbenim strukturama i njihovoj funkciji putem konzumiranja i diskutiranja
glazbe koja ih okruzuje u svakodnevici na jednakoj razini kao i glazbeni repertoar iz
uobicajenog kurikuluma glazbene kulture. Prepoznavanje sastavnica glazbe kljucan je dio

estetske procjene i analize, sto je vazan aspekt kurikuluma.

5.2.1.8. Osmi sat: Rasprava o estetskim zakonitostima popularne i klasi¢ne glazbe
Osmi sat bio je posvecen raspravi o razli¢itim estetskim zakonitostima popularne 1
klasi¢ne glazbe, a prakti¢ni aspekt ove rasprave bio je potkrijepljen prikazom dva razli¢ita
miksa unutar programa — prilagodenih popularnoj i klasi¢noj glazbi. Nakon $§to smo
preslusali materijal koji smo radili prosli sat, otvorio sam prvi projekt kojim smo se bavili
kako bih im pokazao dva moguca ishoda zvuénog uredivanja snimke (Prilog 3 —
,,Violoncelo*). U prvoj verziji je naglasak na snimci violoncela, u drugoj verziji violon¢elo
igra sporednu ulogu naspram bubnjeva. Vecini uéenika se svidjelo kako zvuéi u obje
verzije te su me pitali moZemo li ostaviti violoncelo kao uvod bez bubnjeva, a naglasak na
bubnjevima nakon uvoda. Rasprava o estetskim zakonitostima razli¢itih glazbenih stilova
direktno se povezuje s ciljevima kurikuluma koji naglasavaju vaznost estetske procjene.
Ova rasprava potice ucenike da prepoznaju 1 vrednuju razlicite estetske principe, kljucne za

dublje razumijevanje glazbene umjetnosti.

Slika 1. Mix s naglaskom na melodijske instrumente, raspored instrumenata s lijeva na desno: ,,violon¢elo*,

,bubnjevi®, ,,violine®, ,,bas*, ,,violon¢elo 2, ,,violine 2 i ,,violine 3. (Autor slike: Luka Gotovac)
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Slika 2. Mix s naglaskom na ritam , raspored instrumenata s lijeva na desno: ,,violonéelo®, ,,bubnjevi‘,

,violine®, ,bas®, ,,violon¢elo 2, ,,violine 2 i ,,violine 3. (Autor slike: Luka Gotovac)

Na lijevoj slici moZemo vidjeti mix u slucaju prevladavanja melodijskih
instrumenata u glazbenoj ideji. Na desnoj slici moZzemo vidjeti u ¢emu se taj mix razlikuje
naspram prvog uzevsi u obzir da mu je svrha prikazati mix ¢esto prisutan u popularnoj

glazbi. Visine dugmeta u mix trakama indiciraju glasnoc¢u pojedina¢nih zvuénih kanala.

5.2.1.9. Deveti sat: Pisanje tekstova za pjesme i rad sa Suno Al aplikacijom

Deveti sat bio je posvecen pisanju tekstova za pjesme koje su generirane pomocu
Suno Al aplikacije, ¢ime su ucenici imali priliku iskusiti jo§ jednu ulogu unutar glazbene
industrije. Primije¢ena je izrazito pozitivna povratna informacija od ucenika, zahvaljujuc¢i
brzoj i interaktivnoj prirodi aplikacije. U¢enici su predloske tema pisali na papir koje sam
izvlacio iz kutije te smo izgenerirali dvije pjesme na satu. (Prilog 3 — ,,Volimo skolu* i
,.Zivotinje su fora®)

Ul: ,Ja jos uvijek nemrem vjerovat kako to realno zvuci, kao da stvarna osoba pjeva.*
U2: ,,Profesore mislim da ¢u ovo doma koristiti danas kad se vratim iz skole.*

Dominantne teme su bile skola, slatkisi, sport, auti i Zivotinje. Za domacu zadacu
su dobili zadatak napisati sami tekst po uzoru na generirane pjesme. Pisanje tekstova
povezuje se s dijelom kurikuluma koji poti¢e kreativnost i umjetni¢ko izraZzavanje kroz
glazbu. Koristenje moderne tehnologije poput Al aplikacija u obrazovanju dodatno

podrzava inovativan pristup nastavi, §to je kljucan aspekt Skole za Zivot.
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5.2.1.10. Deseti sat: Zapocinjanje zavrSne pjesme

Deseti sat zapoceo je razgovorima o glazbenim preferencijama slicnim onima s
prvog i drugog sata, a pred kraj sata ucenici su zapoceli rad na pjesmi koja ¢e biti njihov
zavrsni rad u sklopu istrazivanja. Razlike u raspravi su ukazivale na visi stupanj
medusobne tolerancije i uvazavanja U usporedbi s prvom raspravom. Ucenici su uspostavili
kvalitetniju komunikaciju medu sobom te iskazuju dublje postovanje prema predmetu no
§to su na pocetku istrazivanja. Upadanje u misao koje sam naveo u jednom od ranijih
satova vise nije slucaj.

Fokus ucenika je na stvaranju glazbe u programu $to mogu zakljuciti 1 po interesu
izvan nastave kad me ucenici zaustave na hodniku i ispituju §to ¢emo raditi na idu¢em satu
,,glazbenog®. Predstavio sam im sampleove koje moZemo Koristiti te su onda glasali za one
s kojima zele raditi. Otvorili smo projekt, postavili smo sampleove u njega te smo poceli
osnovno uredivanje zvukova prije medusobnog kombiniranja (Prilog 3 —,,Gudaci*). Radna
zavrSnom projektu povezuje se s projektno usmjerenim ucenjem, koje je naglaseno u
kurikulumu i koje potice ucenike na samostalno djelovanje i stvaranje. Ova vrsta aktivnosti

podrzava kreativno poduzetniStvo i umjetnicki izraz.

5.2.1.11. Predzadnji sat: Rad na zajednickoj pjesmi

Predzadnji sat bio je posvecen radu na zajednickoj pjesmi, gdje su ucenici djelovali
kao autori i zvuéni inZenjeri. Diskutirali su trenutne stilske odlike popularne glazbe i
njihovu primjenu u vlastitoj skladbi. Za posljednji zajednicki projekt sam iskoristio daleko
najvise sampleova kako bih im omogucio $to vecu kreativnu slobodu u izgradnji pjesme.

Ucenici su birali koje sampleove ¢emo iskoristiti, a koje ne¢emo. Nakon odabira
sampleova i synthova ucenici su glasali za stil produkcije u kojem bi voljeli raditi (Prilog 3
— L Zavrsni projekt). Do kraja sata uCenici su izglasali da bi voljeli iduci sat razvijati
produkciju u stilu glazbenog Zzanra drill. Ucenici su ostali i tokom odmora u ucionici kako
bismo $to bolje uredili snimku.
Ul: ,,Ne znam da itko drugi radi ovo na glazbenom.*
U2:,,0vo je bilo fakat prezanimljivo.*

Na zadnjem satu, ponovno je provedena anketa kako bi se usporedili rezultati s
pocetnim stanjem 1 procijenio ucinak eksperimentalne nastave. Rezultati ove zavrSne
ankete koji ¢e se predstaviti u potpoglavlju 5.2.5. omogucili su uvid u promjene u

percepciji ucenika i utvrdili koje metode su bile uspjesne u postizanju cilja istrazivanja.
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5.2.2. Priprema i opservacija nastavnih satova u 7. razredu

Prvi sat je bio posveéen ispunjavanju ankete kako bi se bolje upoznali s interesima i
navikama ucenika koje su vezane uz glazbu. Nakon ankete, ucenici su upoznati s pojmom
jednostavacne skladbe, s posebnim naglaskom na dvije vrste: pjesmu i solo pjesmu. lako
su pokazali prosjecan interes, ucionica je ¢esto postajala bu¢na zbog razgovora i skretanja s
teme. Ucenici su aktivno sudjelovali u diskusiji, ali se ¢esto ¢inilo da se vrad¢aju na temu
samo uz poticaj.

Drugi sat se nastavio na prethodnu temu, gdje su ucenici kroz primjere upoznali
kanconu 1 Sansonu. Tokom slusanja glazbenih primjera, neki ucenici su ometali proces, $to
je zahtijevalo koristenje disciplinskih mjera kako bi se postigla koncentracija 1 omogucilo
razredu da se bavi materijom u miru. Na kraju sata, veCina ucenika bila je u stanju
prepoznati razliku izmedu kancone 1 Sansone.

Treéi sat bio je posvecen ponavljanju i produbljivanju znanja o jednostavaénim
skladbama. Pitanja poput: ,)Koje sve jednostavacne skladbe znamo nabrojati?* ili ,,Po
¢emu razlikujemo pjesmu i solo pjesmu?* omogucila su ucenicima da aktivno sudjeluju u
nastavi. lako je ve¢ina ucenika znala odgovoriti na pojedina pitanja, samo nekoliko njih je
bilo u stanju temeljito razlikovati sve vrste jednostavac¢nih skladbi.

Cetvrti sat donio je u¢enicima uvod u viSestavacne skladbe. Upoznali su pojam
sonate 1 komornih vrsta. lako su neki ve¢ ¢uli za sonatu, nitko nije bio upoznat s komornim
vrstama. Tokom sata, uCenici su aktivno sudjelovali u diskusiji i postavljali pitanja, a na
kraju sata imali su osnovno razumijevanje o razlikama izmedu sonate i komornih skladbi.

Peti sat bio je usmjeren na upoznavanje s koncertom, suitom i simfonijom, tri vazna
oblika viSestavacnih skladbi. Slusali su primjere svake vrste i1 ucili o njihovim
karakteristikama. Ucenici su pokazali interes za simfoniju, jer su neki od njih ve¢ imali
iskustva s orkestralnom glazbom kroz popularne filmove. Diskusija se razvila oko toga
kako razli¢iti oblici viSestavacnih skladbi koriste orkestre i soliste.

Sesti sat bio je posveéen ponavljanju svih nauéenih viSestavaénih skladbi. Kroz
pitanja i odgovore, ve¢ina uc¢enika je uspjela nabrojati do tri vrste viSestavacnih skladbi, ali
samo dvoje ucenika je moglo nabrojati sve nauCene vrste. KoriSteni su dodatni glazbeni

primjeri kako bi se u€enici prisjetili klju¢nih elemenata svake vrste.
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Sedmi sat bio je orijentiran na sveukupno ponavljanje jednostavacnih i
visestavacnih skladbi putem pismene provijere. Na pocetku sata samo jedan ucéenik je bio u
stanju nabrojati sve vrste, no nakon interaktivnih aktivnosti i ponavljanja, troje ucenika je
moglo bez problema identificirati sve vrste jednostavac¢nih i viSestavacnih skladbi. Veci
dio sata je bio posveéen pisanoj provjeri kako bi se ocijenilo njihovo razumijevanje.

Osmi sat bio je posvecen osnovnoj podjeli udaraljki. Ucenici su ucili kako
razlikovati udaraljke s intonacijom i bez intonacije te kako prepoznati opne na
udaraljkama. Pitanja poput ,,Koje sve udaraljke s intonacijom znate nabrojati?* omogu¢éila
su uCenicima da aktivno vjeZbaju prepoznavanje instrumenata.

Na devetom satu bavili smo se istrazivanjem udaraljki iz razli¢itih dijelova svijeta.
Ucenici su povezivali udaraljke s glazbom koju slusaju u slobodno vrijeme, a vecina ih je
prepoznala bongose 1 bubnjarski set kao karakteristicne za odredene Zanrove. Kroz
primjere i diskusiju, u€enici su saznali viSe o udaraljkama karakteristiénim za Latinsku
Ameriku, Afriku i Aziju.

Deseti sat smo posvetili podjeli udaraljki u razlicitim glazbenim Zzanrovima.
Ucenici su spominjali rock, popularnu glazbu, ,,cajke” i elektronsku glazbu kao zanrove
koji sadrze udaraljke. Diskusija se razvila oko toga kako razli¢iti Zanrovi koriste specifi¢ne
udaraljke te koje su razlike u njihovoj uporabi.

Jedanaesti sat bio je posvecen udaraljkama u simfonijskom orkestru. Pitanja poput
,Kako se zove onaj veliki bubanj u orkestru?* potaknula su uc¢enike da prepoznaju timpane
kao klju¢ni instrument. Takoder su ucili o trianglu, ¢ineli 1 tamburinu kao vaznim
elementima orkestralne glazbe.

Dvanaesti sat je bio posvecen sveukupnom ponavljanju udaraljki. Dvoje ucenika je
uspjelo nabrojati ve¢inu udaraljki koje su naucili, dok nitko nije bio u stanju nabrojati sve.
Vecina je prepoznala bongose, bubnjarski set, kastanjete, gong, triangl i dobos, ali se borila

s prepoznavanjem sloZenijih instrumenata poput marimbe i vibrafona.
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5.2.2. Rezultati druge ankete nakon provedenog istraZivanja

Nakon zavrSetka nastavnog procesa u 7. i 8. razredu, provedena je anketa identi¢na
onoj s pocetka skolske godine, s ciljem ispitivanja promjene stavova ucenika prema glazbi,
kao i moguc¢ih promjena u njihovim glazbenim navikama. Anketa je omogucéila usporedbu
pocetnih i zavr$nih stavova uéenika, a fokus je bio na uvidu u eventualni porast interesa za
razliite glazbene zanrove te aktivnosti povezane s glazbom u svakodnevici, kao i

spremnost ucenika da samostalno istrazuju i bave se glazbom izvan $kolskih okvira.

5.2.3. Rezultati cijelog istrazivanja

Rezultati istraZivanja pokazuju povezanost s naelima programa Skola za Zivot, Koji
naglaSava modernizaciju nastave i primjenu tehnologije. Uvodenje kompjutera u nastavu
glazbe povecalo je angazman i razumijevanje ucenika 8. razreda, $to se ocituje u njthovom
dubljem poznavanju glazbenih sastavnica i tehnickih aspekata glazbe. Ovakav pristup
omogucuje ucenicima stjecanje vjeStina relevantnih za suvremeni svijet, kao S$to su
tehnicka pismenost 1 kriticko promisljanje o emocionalnom i drustvenom utjecaju glazbe.
Unato¢ ocekivanjima "standardnog" glazbenog kurikuluma, koji se Cesto oslanja na
tradicionalne metode poput teorijskog ucenja 1 sviranja instrumenata, ovakva interaktivna
nastava moze se uspjeSno provoditi kombinacijom tehnologije i kreativnih aktivnosti.
Primjerice, umjesto da uc€enici samo pasivno slusaju glazbu, mogu koristiti digitalne alate
za stvaranje vlastite glazbe, prepoznavanje instrumenata ili prepoznavanje glazbenih
stilova iz razli¢itih kultura. Ovaj pristup ne samo da zadrzava temeljne ciljeve kurikuluma,
ve¢ prosiruje horizonte ucenika prema suvremenim potrebama glazbene industrije, koja
zahtijeva digitalne vjeStine i1 kreativnost. Koristenje tehnologije omogucuje integraciju
glazbene produkcije i aranziranja u obrazovni proces, ¢ime se ucenike priprema za stvarne
izazove u glazbenoj industriji. Prepoznavanje instrumenata i glazbenih kultura, koje su
ucenici 8. razreda pokazali, nadilazi uobicajeni okvir kurikuluma, jer omogucuje
ucenicima Siru kulturnu i tehnicku pismenost te na taj nafin povezuje obrazovanje s
potrebama glazbene industrije. Uoceno je da su ucenici osmoga razreda pokazali vece
postovanje prema glazbenom materijalu jer im je postao osoban. Kroz zajedni¢ki rad na
kompjuteru, stvorili su kolaz zvukova koji su medusobno dobro zvucali, te su sami

komponirali svoje pjesme, snimajuéi glasovne poruke.
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Ova interaktivna nastava omogucila im je da zajedno rastu i razvijaju se, dok je
sedmi razred ostao na istom stadiju shvacanja i prihva¢anja materije. Rezultati su pokazali
da ucenici 8. razreda, koji su sudjelovali u nastavi s uklju¢enom tehnologijom, pokazuju
vecu svjesnost o tehnickim aspektima glazbe i izraZenije preferencije prema suvremenoj
glazbenoj produkciji. Primijetio sam da su se zbog dubljeg ulaska u sam glazbeni materijal
i vece postovanje prema tom materijalu ucenicii emocionalno vise vezali za njega.

Nasuprot tome, ucenici 7. razreda, koji su pohadali klasi¢nu nastavu bez upotrebe
tehnologije, viSe su se fokusirali na emotivni doZivljaj glazbe, a njihovo razumijevanje
tehnickih aspekata glazbe ostalo je ograni¢eno. Zaklju¢ak je da je poseban program u
osmom razredu, koji je uklju¢ivao rad s tehnologijom 1 interaktivne zadatke, doveo do
dubljeg razumijevanja i vece angaziranosti u¢enika u usporedbi s klasicnim kurikulumom

u sedmom razredu.
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6. ZAKLJUCAK

Zaklju€no, integracija glazbene industrije u obrazovni sustav predstavlja klju¢an
korak u modernizaciji obrazovanja, omogucujuéi ucenicima razvoj relevantnih vjestina
koje odrazavaju suvremene zahtjeve drustva i trziSta rada. U danasnjem svijetu, gdje
tehnologija 1 kreativne industrije igraju sve vazniju ulogu, obrazovni sustavi moraju se
prilagoditi kako bi u¢enici mogli razvijati tehnicke, kreativne i kritiCke sposobnosti koje ¢e
im omoguciti uspjeh u dinami¢nim profesionalnim okruZenjima, ukljuc¢ujuc¢i 1 glazbenu
industriju. Aktivne metode ucenja, kao §to su projektno orijentirano ucenje, improvizacija i
grupno muziciranje, zajedno s koriStenjem suvremenih tehnologija i digitalnih alata,
pokazale su se kao klju¢ne komponente u¢inkovitog obrazovanja. Ovi pristupi omogucuju
uenicima ne samo stjecanje prakti¢nih znanja 1 vjeStina, ve¢ 1 dublje razumijevanje
glazbenih procesa te razvoj kreativnosti i inovativnosti. Uvodenje softvera za glazbenu
produkciju omoguéuje ucenicima stvaranje, uredivanje i prezentiranje svojih glazbenih
radova, ¢ime se poti¢e njihova samostalnost i povezanost sa svijetom glazbene industrije.
Time se ucenike priprema za potencijalne karijere u glazbenoj industriji, ali i stvara prostor
za razvoj njihovih poduzetnickih vjeStina kroz interdisciplinarne projekte koji povezuju
glazbu s podru¢jima poput poduzetniStva i informacijsko-komunikacijskih tehnologija.
Takvi pristupi omogucuju uc¢enicima da aktivno sudjeluju u kreiranju vlastitog obrazovnog
iskustva i da primjenjuju steCena znanja u stvarnim situacijama, §to je od neprocjenjive
vaznosti za njihovu buduénost.

Unato¢ izazovima, poput nedostatka resursa, prilagodba obrazovnog sustava
suvremenim potrebama glazbene industrije nudi brojne koristi. Ucenici ne samo da
dobivaju priliku za stjecanje prakti¢nih vjestina koje su izravno primjenjive na trziStu rada,
ve¢ 1 razvijaju emocionalnu inteligenciju, socijalne vjesStine te osjecaj pripadnosti i
identiteta kroz glazbu. Integracija glazbene industrije u obrazovni sustav moze doprinijeti i
Sirem drustvenom razvoju, promovirajuéi kulturnu raznolikost i kreativnost te potencijalno
stvarajuéi novu generaciju glazbenih profesionalaca i1 entuzijasta koji ¢e nastaviti

oblikovati buduénost glazbene scene.
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8.

PRILOZI

Prilog 1. Izjava o suglasnosti roditelja

lzjava o suglasnost

Podtovani 1 dragi roditelji uzenika 8. razreda,

L' svrhu pisanja diplomskog rada za potrebe polaganja studija, v 8 se razredu planira

provodenje aktivnog istradivanga. Stoga vas molim za suradmu 1 potpisivanje sledede izjave.

IZ]AV A

kojom, ja, . roditelj'skrbnikuéenikalce

e § preaie poadiveljaskrbaika)

razredni odjel

Ve § presise weenikalozy

Inaziy ARole) fmijesin
dajem suglasnost za sudjelovanje mog djeteta’Sticenika v aktiviom istragivanju radnog
maslova | Integracija potreba glazbene industrije u glazbenom kurikulumo”, koje provodi

mastavnik glazbene kulture Luka Gotovae u svthu polaganja studija.

lstrazivanje e se provesti kroz nekoliko aktivoost, podevil od uvodnog upitnika o trenutnom
stanju navika i zadovoljstva v slobodnom konzumiranju glazbe. Makon wpitnika uéemct b
sudjelovali u praktiénog radionict koja ¢e bit usmjerena na ponovno osvjeScivanje krinckog
sluganja kroz stvamanje glazbe. Nakon odradenibh aktivoosts uéenici e ponovno sudjelovati u
ispunjavanju upitnika o zadovoljstvu i navikama konzumiranja glazbe, Sve aktivmosti
provodit ée se v vrjeme njihovih nastavaih sati Glazbena kultura nakon uspjeinog polaganja
pismens provjere,

lstrazivanje se provodi u skladu s Enckim kodeksom istrazivanja s diecom. Rezultatt upitnika
samoprocjene koristit ce se i@ izlagat postujuéi anonimnost wéenika. Rerulat ce se koristiti

samo i iskljuéive za potrebe istrazivanja.

Daturn i mjesto Potpis roditelja‘skrbnika
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Prilog 2. Popis pitanja iz ankete

STusam glazbu svaki dan
STusam glazbu svaki dan vise sati
Suam razlicite Zanrove glazbe
STusam samo jedan ili dva Zanra glazbe
STusam sve vste glazbe
STusam glazbu na susalice
SIusam glazbu na kompjuteru
SIusam glazbu na radiv
STusam glazbu uivo
STusam glazbu iz igrica
Shusam klasicnu glazbu
Shusam iskljuéivo popularnn glazbu
Shusam iskljnéivo narodmu glazbu
STusam iskljucivo elekironsku glazbu
STusam iskljucivo klasicm glazbu
Shusam iskljucivo stranu glazbu
STusam $to je trenutno popularno
SIuam pjesme starije od sebe
U glazbi koju sluSam najbitnyja mi je melodija
U glazbi koju stusam najbitnija mi je produkcija
U glazbi koju shusam najbitniji mi je ritam
U glazbi koju slusam najbitniji mi je vokal
U glazbi koju shusam najbitniji mi je ugodaj
Svida mi se glazba koja me okruZuje u svakodnevici
Ne svida mi se glazba koja me okruZuje u svakodnevici
Svoj glazbeni ukus mogu dijeliti s prijateljima
Svoj glazbeni okus mogn dijelifi s obitelji
Svoj glazbeni ukus ne mogu dijeliti s prijateljima
$voj glazbeni okus ne mogu dijeliti s obitelji
Pri slusanju glazbe obracam pozornost na instrumente i zvukove u pjesmi
Pri slusanju glazbe shsam koji instrument iznosi melodiju
Pri sludanju glazbe obracam pozornost na aranman pjesme
Pri sludanju glazbe poverujem znanja glazbene kulture s glazbom koju slusam v slobodno vrijeme
Pri slusanju glazbe prepoznajem instrumente iz glazbene kulture koje prije nisam znao prepornati
Pri slusanju glazbe uzimam u obzir osnovne glazbene sastavnice
Vise slusam glazbu koja je srefna
Vide slusam glazbu koja je fuZna
Svejedno mi je kojeg je ugodaja glazba koju slusam
Volim modemn produkciju u glazbi koju stusam (trap, rap)
Volim prizvuke starijih stilova u glazbi koju slusam (soul, rock, bossa nova. pop)
Kod glazbe koju stusam najbitngji su mi bubnjevi
Kod glazbe koju slusam najbitniii mi je bas
Kod glazbe koju slusam najbitniji su mi Klasiéni instrument (gudaci.pubaci, udaralke s tipkama)
Kod glazbe koju susam najbitniji su mi etno instrumenti (harmonika, tambura)
Kod glazbe koju shusam najbitnsji su mi elektronski instrumenti(sintisajzer, beatpad)
Svi imstrumenti su mi jednako bitni
Svejedno mi je koji instrumenti su u pjesmi
Volim obracati pozornost na odnose instrumenata u pjesmi
Volim pretpostavljati u kojem smjeru ce se kretati glavna melodija
Smatram da nismo dovoljno okruZeni glazbom koju ja volim

Ukupno :
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Prilog 3. Link za glazbene projekte s 8.razredom

https://drive.google.com/drive/folders/1BBGctMvV0aavT FALY fOfHNCaNFLA21V?hl=
hr
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