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SAZETAK

Preludiji op. 28, Fryderyka Chopina, zbirka je koja sadrzi 24 preludija u svim dur i mol
tonalitetima. Objavljena je u lipnju 1839. godine, a skladana je na klaviru potpuno
drugacijem od danasnjeg. Karakteristike tog klavira i usporedba s modernim klavirom
prikazani su u ovome radu. PredoCena je interpretativna analiza svih preludija i
usporedene su dvije referentne izvedbe na dva razliCita klavira. Jedna je izvedba na
Erardu iz 1839., a druga na klaviru Steinway & Sons modela D. Cilj rada bio je
omogucditi uvid u zvuk i interpretaciju Preludija priblizan onome koji je Chopin €uo te

ga usporediti s danasnjim zvukom.

Klju€ne rijeci: Chopin, Preludiji op. 28, Erard, Steinway, Pleyel

SUMMARY

The Preludes, Op. 28 by Fryderyk Chopin is a collection that consists of 24 preludes
in all major and minor keys. It was published in June 1839 and composed on a piano
that is completely different from the modern piano. The characteristics of that piano
and a comparison with the modern piano are presented in this paper. An interpretative
analysis of all the preludes is provided, and two reference performances on two
different pianos are compared. One performance is on an 1839 Erard piano, and the
other is on a Steinway & Sons Model D piano. The aim of this paper was to provide
insights into the sound and interpretation of the Preludes, closely resembling what

Chopin heard, and to compare it with the sound of today.

Key words: Chopin, Preludes Op. 28, Erard, Steinway, Pleyel



1. Uvod

Léon Escudier je u svojim osvrtima 1841. i 1842. godine napisao: ,Slusajte kako
Chopin sanja, kako place, kako ljupko i njezno pjeva, kako savr§eno izrazava svoje
najjace osjecaje ( ... ) on je pijanist emocija par excellence.* ! Upravo se takvim Chopin
prikazao skladajuci zbirku 24 Preludija, koja sadrZi slikovito opisane najrazlicitije
osjecaje unutar klavirskih minijatura u svim dur i mol tonalitetima. Osnovna zamisao
ovoga rada je odredivanje glavnih razlika u interpretaciji Preludija na klaviru iz
Chopinovog vremena i na danasnjem, modernom klaviru. Prvo ée kratko biti prikazan
Zivotopis Fryderyka Chopina s naglaskom na boravak na Majorci, gdje su veéim
dijelom nastali Preludiji, te vezi sa George Sand. Nakon toga bit ¢e objasnjene
razliCitosti u gradi i zvuku modernog i Chopinovog klavira, a zatim prikazana
interpretativna analiza preludija. Te informacije bit ¢e temelj usporedbe dviju
interpretacija. Krajnji cilj je obavijestiti modernog pijanista o izvornoj ideji zvuc€anja
Preludija omogucujuc¢i mu donoSenje informirane odluke o njihovoj interpretaciji na

modernom klaviru.

LIrena Poniatowska, Fryderyk Chopin, Composers and the Art of Their Time, 2nd edn (Warszawa: Instytut Adama
Mickiewicza, 2005).



2. Zivotopis Fryderyka Chopina

Fryderyk Chopin roden je 1810. godine u mjestu Zelazova Wola u Poljskoj, a umro je
1849. godine u Parizu. Tridesetak godina, od poCetaka njegova izvodenja i skladanja
glazbe pa sve do smrti, proZeto je kreativnim radom u kojem Chopin razvija svoj
originalni stil. UmjetniCki utjecaj doSao je od njegove majke, Justyne Krzyzanowske,
koja ga je upoznala s klavirom vec¢ u dobi od Cetiri ili pet godina, a zahvaljujuci prvome
ucitelju, Wojciechu Zywnyju, razvio je ljubav prema klasi¢noj glazbi. U osmoj godini
Chopin je poCeo izvoditi recitale u salonima i svirao utjecajnim ljudima te su njegova
popularnost i ugled rasli. Glazbeno obrazovanje je nastavio na Konzervatoriju pod
vodstvom Jozefa Elsnera, koji je imao najvedi utjecaj na njegov glazbeni razvoj. 1829
- e godine debitirao je u BeCu ostavivsi publiku oduSevljenom tehnicki izvrsnom a
poetski izrazajnom izvedbom. Nakon toga je nastupao u Poljskoj, Njemackoj, Austriji
te Parizu u kojem se potom i nastanio. U Parizu je doCekan s gostoprimstvom,
sprijateljio se s glazbenicima poput Liszta, Berlioza, Kalkbrennera i Mendelssohna te
je, zaradujuci od prodaje autorskih skladbi i privatnog podu€avanja sviranja klavira,
Zivio u luksuzu. Dio spomenutog drustva glazbenika bila je i francuska knjiZzevnica
George Sand, pravog imena Amantine Lucile Aurore Dupin de Francueil, s kojom je
Chopin, nakon niza prijasnjih neuspjelih ljubavi, otpo€eo ljubavnu vezu koja ¢e
potrajati desetak godina. Zimu 1838. godine par je proveo na Spanjolskom otoku
Majorci. Romanti¢na idila na odmoru bila je brzo prekinuta poCetkom kiSne sezone
koja je dovela do poplaviljivanja njihovog doma te rezultirala Chopinovim
razbolijevanjem. Boravak su nastavili u samostanu u Valldemossi, gdje je Chopin
zavrSio svoje Preludije, a bolest je napredovala te su se nakon dva mjeseca vratili u
Marseille, gdje mu je dijagnosticirana tuberkuloza. Zasluge za svako poboljSanje svog
zdravstvenog stanja u to je vrijeme pripisivao George nazivajuci ju svojim andelom i
opisujuci njezinu brigu o njemu; prijatelju je rekao ,, Ti bi ju volio viSe da ju poznaje$
kako je ja sad poznajem. ( ... ) Sad razumijem $to znadi brinuti o nekome. “ ? Za
George je, s druge strane, Chopin bio kao sin; u veljaci 1839. napisala je ,, Vodim brigu
o njemu kao o djetetu, on me voli kao svoju majku. “ ® Unato¢ bolesti, Chopin je

2 Barbara T. Lupack, ‘Chopin: New Biographical Insights’, ed. by William G. Atwood and Adam Zamoyski, The
Polish Review, 27.1/2 (1982), 141-49.
3 Lupack.



zadrzao nadljudsku kreativnu moc¢ cijelo vrijeme — dokaz tome je njegova
produktivnost na Majorci u svojevrsno predsmrtnom stanju, kad nastaju Balada u F-
duru, Scherzo u cis-molu, ,, Palma “ mazurka i Preludiji. Nakon oporavka u Marseilleu,
u svibnju 1839. Chopin i George smjestaju se u Nohant u okolici Pariza, Georgein
rodni kraj. Sljedecih nekoliko godina bilo je najsretnije i najproduktivnije razdoblje
Chopinovog Zivota u kojem je zivio lagodno, zahvaljujuéi povecanoj potraznji za
njegovim novim djelima. No, sredinom 1840 - ih pocinje nazadovanje i njegovog
zdravstvenog stanja i veze sa George. 1848. dolazi kraj njihovoj vezi, posljedi¢no
njezinom konfliktu sa kceri Solange s kojom Chopin ostaje u dobrim odnosima te,
dijelom, Georgeinim nimalo laskavim prikazom njihove veze u romanu , Lucrezia
Floriani “ iz 1846. godine. Odvajanje od George znacilo je kraj Chopinovoj velikoj i
uspjesnoj produktivnosti; do smrti je dovrSio samo tri kratke kompozicije. Osim toga,
u to se vrijeme opisuje njegov osjecaj usamljenosti i nezadovoljstva. Tad je joS
koncertirao u sklopu turneje po Velikoj Britaniji, a zadnji javni nastup odvio se 16.
studenog 1848. godine. Slijedio je povratak u dom u Parizu, gdje je, nakon pogorSanja
njegova zdravstvenog stanja, 17. listopada 1849. umro. Dva dana prije smrti navodno
je rekao prijatelju ,, Rekla mi je da ¢u umrijeti jedino u njezinim rukama “ 4, misleéi na
George. Tijelo mu je pokopano u Parizu dok je, prema njegovoj zelji, srce odneseno

u Poljsku.

4 Lupack.



3. Usporedba modernog i Chopinovog klavira

3.1. Moderni klavir

Slika 1. Moderni klavir, Steinway & Sons, model D

(Preuzeto s; https://www.chuppspianos.com/a-unique-steinway-model-d-grand-piano/ ; na
dan 23. 05. 2023.)

Moderni klavir graden je od drvenog okvira ili korpusa unutar kojeg se nalazi glasnjaca,
odnosno zvuéna daska, s mostovima. Preko glasnjaCe polozZen je okvir od lijevanog
Zeljeza s napetim Celi€nim Zicama. S prednje strane nalazimo klavijaturu, koja se
sastoji od 88 tipki raspona sedam oktava i terce, s mehanikom i bati¢ima. Pritisak tipke
pokrece bati¢ oblozen filcom, koji zatim udara o Zicu te se odbija od nje, dok ona
nastavlja titrati te tako proizvodi zvuk. Titranje se, preko mosta, prenosi na glasnjacu
koja djeluje kao pojaciva€. Oslobadanjem tipke, prigusival se vrata na Zicu,

zaustavljajuci njezino titranje. Moderni klavir ima i tri pedale - una cordu, sostenuto

4


https://www.chuppspianos.com/a-unique-steinway-model-d-grand-piano/

pedal i forte pedal. Una corda pomice cijelu klavijaturu udesno, sto rezultira udarcem
podize priguSivaCe samo pritisnutih tipki, Sto dovodi do zadrzavanja tona. |, posljednji
i najvise koristen, forte pedal, podiZe priguSivace svih zica, ¢ime mijenja zvu¢nu sliku

omogucujudi titranje i drugim zicama, osim onih udarenih.

Ideja o zvuku klavira mijenjala se kroz vrijeme. Krajem 19. stoljeca, kad je klavir dobio
danasnji oblik, te pocetkom 20. stoljeca, zvuk klavira je zami$ljan kao pjevan, topao,
ugodan i meki zvuk, prilagoden tadasnjem vremenu i uvjetima u kojima se sviralo. U
kasnijim godinama pa sve do danas, posljedi¢no potrebi za jaCim i grandioznijim
zvukom radi sviranja u velikim dvoranama te tretiranju klavira vise kao udaraljke,
mijenja se ideja zvuka i proizvodnja samog instrumenta. Veliku ulogu u zavrs$noj jacini
i kvaliteti zvuka ima batic; njegova tezina odreduje brzinu odbijanja od Zice i glasnocu
tona, njegov oblik odreduje Sirinu mjesta udarca o Zicu utje€uci time na kvalitetu tona,
a gustoéa oblozavajuceg filca utjeCe i na kvalitetu tona i na njegov volumen.

Vremenom su se mijenjali oblik i tezina bati¢a te sastav i na¢in obrade filca. °

5 E. Donnell Blackham, ‘The Physics of the Piano’, Scientific American, 213.6 (1965), 88—99.



3.2.  Chopinov klavir

e W i

Slika 2. Chopinov Pleyel iz 1848., slika iz Muzeja Fryderyka Chopina u Varsavi ( Preuzeto ;
http://ww.michael-moran.com/2021/12/the-renovation-of-chopins-last-piano.html ; na dan
24. 05. 2023.)

Chopinov omiljeni klavir bio je Pleyel, iz tvornice Ignaca Josepha Pleyela i njegovog
sina Camillea, kojeg je opisivao kao non plus ultra te je za njim posezao kad se
osjecao poletno i snazno kako bi pronasao svoj zvuk; s druge strane, kad se osje¢ao
loSije, svirao je na Erardu, klaviru iz tvornice Pierrea Erarda, na kojemu mu je lakSe
bilo proizvesti ve¢ postojeci zvuk tog klavira. Mlada latvijska pijanistica Emilie von
Gretsch, koja je imala prilike svirati na Chopinovom Pleyelu, u svome je dnevniku to
opisala ovako — , Do sad sam viSe svirala na klavirima s tezim tipkama klavijature
nego na onim s lakSima: to je ojaCalo moje prste. Medutim, na tim je klavirima
nemoguce posti¢i suptilne nijanse pokretima zgloba i podlaktice, kao i svakog prsta

zasebno. Te nijanse sam iskusila kod Chopina na njegovom prekrasnom Kklaviru,



dodira slicnog beckim instrumentima. On sam ga naziva izdajnickom varalicom ( franc.
un traitre perfide). Ono Sto je na mome ¢vrstom i robustnom Erardu zvucalo savrseno,
postalo je grubo i ruzno na Chopinovom klaviru. Smatrao je opasnim predugo raditi na
instrumentu s gotovim prekrasnim zvukom, poput Erarda. Rekao je da takvi
instrumenti kvare tehniku dodira jer nema razlike u zvuku pritisnu li se tipke njeznije ili
jace, on je uvijek predivan, a uho ne trazi nista viSe jer je oCarano punim i bogatim

zvukom. “©

Ignace Joseph Pleyel, francuski skladatelj i pijanist roden u Austriji, u mladosti je
studirao sa Josephom Haydnom, a svoju tvrtku koja se bavi izradom klavira osnovao
je u Parizu 1807. godine, u kojoj mu se kasnije, kao poslovni partner, pridruzio sin
Camille. Najveci doprinos razvoju klavira kao instrumenta donio je uvodenjem
Zeljeznog okvira koji je omogucio koriStenje debljih Zica te, posljedicno, doveo do
vecCeg i jaCeg zvuka te veCe pouzdanosti ugadanja. 1830. godine otvoren je salon,
Salle Pleyel, koji je primao do 150 gostiju, a u kojem su svirali najveci pijanisti tog
vremena, uklju€ujuci Chopina 1832. i Liszta 1833. Chopin je tada o Pleyelovom klaviru
pisao obitelji — , Pleyelovi klaviri su non plus ultra. Zvuk ima posebno zadovoljavajucu
kvalitetu, gornji registar svijetao i srebrnast, srednji prodoran i izrazajan, bas Cist i
snazan.“ Camille Pleyel je Chopinu 1839. predstavio najnoviji model klavira, a on je

zauzvrat svoj posljednji koncert izveo u naknadno novoizgradenoj Salle Pleyel.

O usporedbi Pleyela i modernog klavira, Marcel Lapointe, restaurator koji je obnovio
Pleyel iz 1848., napisao je, , Zvuk nije toliko glasan, mehanika je lakSa, a tipke su
manje. Raspon oktave je uzi, a dubina tipke je osam milimetara, u usporedbi s deset
milimetara na modernom klaviru. Najveca razlika je u boji tona. Na modernom klaviru
ton tezi homogenosti dok na Pleyelu postoje tri razliita registra s razliCitim tonskim
karakteristikama, Sto pijanistu daje moguc¢nost veceg nijansiranja u sviranju. Taj je

klavir imao pobolj$anu verziju Broadwoodovog izuma engleske mehanike. “’

Sto se tie bati¢a, dokazi s dobro oduvanih instrumenata upucuju na to da su

Chopinovi Pleyeli izvorno imali bati¢e prekrivene vrlo njeznim filcom koji je proizvodio

6 Jean-Jacques Eigeldinger, ‘Chopin and Pleyel’, Early Music, 29.3 (2001), 388-96.
7 George Bozarth, ‘Chopin’s Pianos’, Early Music Seattle <https://earlymusicseattle.org/chopins-pianos/>.



specifican srebrnasti ton. Filcani bati¢i su trajali tek nekoliko godina, nakon ¢ega su se

morali mijenjati. 8 °

Erardov klavir ima mehaniku s dvostrukom repeticijom koju je on patentirao ve¢ 1823.
godine, a preuzeli su ju svi proizvodaci modernih klavira. Takva mehanika omogucuje
pijanistu brzo ponavljanje note bez potrebe za potpunim otpusStanjem tipke. To
omogucuje bogat i pun zvuk koji prethodi zvuku danasSnjeg modernog klavira.
Nasuprot tome, zvuk Pleyela, koji jo§ sadrZi jednostavan mehanizam poput
Broadwoodovih klavira, vraca se zvukom suptilnosti ranijeg fortepiana. Erardov
instrument bio je prepoznatljiv po rasponu boja tona i njegovoj jasnoéi, posebice u
brzim pasazama. Osim toga, sporije nestajanje zvuka na Erardu omogucuje
Chopinovim melodijama da zaista pjevaju, dok klavir jasno izvodi njegove precizne
pasaze, iako opet ne toliko jasno kao $to to €ini Pleyelov klavir. Sredinom 19. stoljeéa,
Erardovi klaviri bivali su izborom virtuoza dillem Europe, pa su ih tako za svoje

koncerte birali i Felix Mendelssohn, Franz Liszt, Clara Schumann i Richard Wagner.
10

8 Bozarth, ‘Chopin’s Pianos’.

9 Alessandro Cocchi, Flavio Ponzi, and Lamberto Tronchin, ‘Acoustic and Dynamic Characterisation of Different
Hammer - Sets in the Rossini Piano Pleyel “Petit a Queue” Restoration’.

10 George Bozarth, ‘Chopin’s Pianos - Part Two’, Early Music Seattle <https://earlymusicseattle.org/chopins-
pianos-part-two/>.



4. Preludiji op. 28

4.1. O preludijima

Dana 22. sijeCnja 1839. Chopin gotove Preludije u dvama pismima Salje prijatelju
Julianu Fontani te Camilleu Pleyelu. Preludiji su objavljeni u lipnju 1839. u Parizu od
izdavaCa Catelina, s posvetom Pleyelu te, kasnije, u Leipzigu od strane Kistnera, s
posvetom Kessleru. Dakle, Fontanina kopija je bila osnova prvome njemackom
izdanju, dok je Chopinov rukopis bio osnova provome francuskom izdanju. Sto se tice
to¢nog datuma nastanka svakog preludija posebno, o tome nema sigurnih dokaza.
Prema Eigeldingeru, po Chopinovom odlasku na Majorcu, vec¢ su bili dovrSeni preludiji
broj 1, 3, 6, 8, 11, 13, 19, 20, 22, 23 i 24; brojevi 12, 15, 17 i 21 su postojali u radnoj
verziji te su trebali zavrSnu obradu, a ostali su u potpunosti nastali tijekom boravka na
Majorci. Ova je vremenska podjela, navodno, nastala na temelju Chopinovih zapisa s
Majorce. Do danas je saCuvan autograf preludija, a trenutno je najcjenjenije izdanje
nacionalno izdanje od strane Fundacja Wydania Narodowego Dziet Fryderyka

Chopina koje je uredio Jan Ekier. 1! 12

Ciklus sadrzi 24 preludija u svim dur i mol tonalitetima. U mnogim je analizama
povezivan s Bachovom zbirkom Preludija i fuga ,, Dobro ugodeni klavir “. U prilog
mogucem utjecaju stoji €injenica da je, prema Lisztovom navodenju, Chopinov prvi
ucitelj glazbe, Zywny, bio vjerni sljedbenik Bacha; zatim Chopinova izjava da je ,
Dobro ugodeni klavir “ sveto pismo za jednog skladatelja, pijanista i pedagoga, te
Cinjenica da je upravo tu zbirku ponio sa sobom na Majorcu, gdje je svojim preludijima
dao zavrdni oblik. Sto se tie zajednicke tocke da su preludiji napisani u svim
tonalitetima, razlika je u tome Sto su preludiji kod Bacha u kromatski poredanim
tonalitetima, dok su Chopinovi u tonalitetima poredanim po kvintnome Kkrugu.
Stvaranje zbirke u 24 tonaliteta ne oznacava oponasanje Bachovog primjera vec¢ Zelju

za obuhvacanjem cijelog spektra tonaliteta pokazujuci njihovu individualnu izrazajnost

11 Daniel Eibin, ‘Historical Pleyel Piano. A Study of the Item No. 32 490 of 1862 on the Basis of Preludes Op. 28
by Fryderyk Chopin, Part 2’, Notes Muzyczny 2016; 1 (5): 47-71, 2016.

12 Antonio Cascelli, review of Review of Préludes Op. 28, Op. 45, by Fryderyk Chopin and Jean-Jacques Eigeldinger,
Music & Letters, 87.3 (2006), 503-5.



i karakter. Takoder, preludiji su u Bachovoj zbirci uvod fugama, dok su u Chopinovom

opusu 28 samostalni oblici. 13 14

U to vrijeme, niz preludija se obi¢no pisao u svrhu vjezbe ili svojevrsnog uvoda na
poCetku kompozicije. Chopinovi preludiji nisu zamis$ljeni kao uvod ne€emu i nemaju
odredenu formu, zbog ¢ega je bio na meti kritike Schumanna, vec¢ su skice ili aforizmi
bogati izraZajnim sadrzajem. André Gide je isticao moc¢ tih kompozicija govoreci da
najkrace od njih imaju ljepotu potrebnu i prigodnu za rjeSavanje problema. Naravno, o
preludijima govorimo kao o apsolutnoj glazbi, bez ikakvih programskih asocijacija.
Preludiji su neodredene forme, a podsjec¢aju na razne oblike, kao §to su nokturna (
Preludij u e-molu br. 4, Preludij u Des-duru br. 15, nazvan , Kapljica kise “, etide (
Preludij u fis-molu br. 8 ), scherza ( Preludij u cis-molu br. 10 ), idilicne mazurke (
Preludij u A-duru br. 7 ), balade s trenutkom dramati¢nog vrhunca ( Preludij u b-molu
br. 16 i u f-molu br. 18 ), impromptu ( Preludij u g-molu br. 22 ), posmrtna koracnica (
Preludij u c-molu br. 20 ), svojevrsna tuzna povorka koja predosjec¢a smrt ( Preludij u
a-molu br. 2 ) i himna nalik kora¢nici ( Preludij u E-duru br. 9 ). Zakljuéno, preludiji su

kratke romanti¢ne minijature, trenutci glazbe, neki trajanja manjeg od 30 sekundi. *°

4.2. Interpretativna analiza preludija i usporedba interpretacije preludija na
modernom klaviru i Chopinovom Erardu

Za usporedivanje ¢u kao referentne izvedbe Chopinovih Preludija koristiti izvedbu
Sheile Arnold na Erardu iz 1839. godine te izvedbu Aimi Kobayashi sa trece etape 18

— 0g izdanja Chopinovog natjecanja na klaviru Steinway & Sons, model D.

13 Eibin.

14 R. Larry Todd, ‘Chopin Analysis’, ed. by Jim Samson, The Musical Times, 130.1755 (1989), 281-82
<https://doi.org/10.2307/966317>.

15 poniatowska.
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4.2.1. Preludij br. 1 u C—duru — Agitato

Agitato
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Slika 3. Preludij br. 1 u C-duru, taktovi 1 - 6

Brojni izvori istiCu da tonalitetom i gradom, s temeljem u isprekidanim akordima,
uvelike podsjec¢a na Bachov prvi Preludij iz zbirke ,, Dobro ugodeni klavir “. Schumann
ga opisuje kao strastveno disanje. Oznaka ovog preludija je agitato, uzbudeno,
oznacuju¢i veliCanstven pocCetak ciklusa. Ta oznaka daje slobodu u tempu
omogucujuci izvodacu sviranje svake fraze do kraja odsluSano i dinamicki bogato.
Chopinov akordicki zapis Sesnaestinki moze znadciti da sveukupni zvuk treba odavati
dojam akorada koji se harmonijski mijenjaju, Sto se postize svirajuci Sesnaestinke

legato, a ne preartikulirano i odvojeno.

lzvedba na Steinwayu vise docCarava spomenuti akordiC¢ki prizvuk harmonijske
progresije preludija dok izvedba na Erardu u prvi plan stavlja jednoglasnu melodiju,
zbog jasnoce i bistrine zvuka Sesnaestinki. Takoder, izvedba na Steinwayu pruza vecée
dinamicke razlike te jaCe izraZen vrhunac. Jo$ bih spomenula pedal, koji se u vecoj
mjeri primjecuje u izvedbi na Steinwayu. Medutim, interpretacija na Erardu uspjesnije
doCarava uzbudljiv karakter, sadrzan u uputi agitato, upravo zbog jasno¢e zvuka i
prozracnosti sviranja; dok interpretaciju na Steinwayu, posljedi€no njegovom mekom

i povezanom zvuku, krasi mirniji i ljupkiji karakter.

11



4.2.2. Preludij br. 2 u a-molu — Lento
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Slika 4. Preludij br. 2 u a—molu, taktovi 1 - 4
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Slika 7. Preludij br. 2 u a—molu, taktovi 20 — 23
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Oznaka ovog preludija je lento, dakle sporo. Medutim, u autografu je oznaka mjere
Cetiri. Takoder, ostinatni bas u lijevoj ruci odrzava stalno kretanje unutar ovog
preludija. Notacija lijeve ruke je, kao Sto je prikazano na slici 4, drugacija u prva dva
takta nego u ostatku preludija — notacija u prva dva takta istice melodijski karakter tog
ostinata, koji se onda istom logikom prenosi na lijevu ruku kroz cijeli preludij. Vaznost
tog ostinata moze se procitati i iz nedostatka Chopinovog zapisa pedala, Sto
naglasava zelju za Cistim intervalskim pomacima melodije u ostinatu. Pedal je upisan
samo na jednome mijestu, prikazanom na slici 6, na prijelazu takta broj 18 u takt broj
19, u funkciji stvaranja posebnog efekta. U desnoj ruci nalazi se izrazajna melodija
direknog i intenzivhog zvuka, koja treba biti realizirana u dugim frazama. Obzirom da
se ista, ili malo promijenjena, melodija ponavlja Cetiri puta, zvuk je potrebno svaki puta
prilagoditi znacenju i boji harmonijske promjene. Najveci je znacaj recitativnoj melodiji
desne ruke dan u 17 - ome taktu, prikazanom na slici 5, kad je u lijevoj ruci pauza, pa
dvotaktni povratak u sljedeem taktu kao sjeCanje na ostinato. Zadnja Cetiri takta
harmonijskih akorada, prikazana na slici 7, uz oznaku sostenuto, znaCe smirenje.
Karakter ovog preludija je tmuran, melankoli¢an, zatvoren i pomalo uznemirujuc¢ zbog
stalnih disonanci te, kao takav, dolazi kao kontrast i element iznenadenja nakon

prvoga, koji je otvoren, pristupacan i veliCanstven.

Izvedba na Erardu sadrZi jasniji zvuk ostinatnog basa i vrlo je jasno ocrtano njegovo
kretanje, a melodija desne ruke ima direktniji zvuk nego na Steinwayu. Vjerojatno je
jasniji bas posljedica drugacije prirode pedala na Erardu, u usporedbi s pedalom na
modernom Klaviru, te posljedica brzeg nestajanja zvuka. Pijanistica koja na njemu
svira uzela je sporiji tempo nego Kobayashi, $to, po mome misljenju, dovodi do dojma
statiCnosti lijeve ruke. S druge strane, izvedba na modernom klaviru ponovno ima vedi
dinamicki raspon, a ostinato u lijevoj ruci viSe ima ulogu obojane podloge nego Sto ima
ulogu melodije, sto je slu€aj u izvedbi na Erardu. Tempo je, kao Sto je ranije
spomenuto, malo brzi, §to je, po mome misljenju, prikladnija interpretacija, zbog
postizanja te€nosti preludija. Interpretacija samoga kraja, to¢nije posljednja dva takta
akorada, viSe me se dojmila u izvedbi na Erardu, zbog toga Sto su akordi jasniji, CiS¢i,

jer zvuk brzZe nestaje te se svaki glas Cuje zasebno, a opet Cine cjelinu.

13



4.2.3. Preludij br. 3 u G—duru — Vivace
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Slika 8. Preludij br. 3 u G—duru, taktovi 1 — 5

Ovaj je preludij zivahnog, leprSavog i poletnog karaktera, s temeljnom figurom u lijevoj
ruci sastavljenom od Sesnaestinki tonova toni¢kog akorda. Oznaka tempa je vivace,
Zivahno, a oznaka mjere u autografu dvopolovinska Sto, ponovno, naglasava vaznost
dojma dva otkucaja u taktu umjesto Cetiri te upuéuje na pokretljivi karakter. U prvome
taktu interpretativna oznaka za lijevu ruku leggieramente, impliciraju¢i da
Sesnaestinke trebaju biti odsvirane lagano, prozracno, tiho, brzo i non legato.
Jednostavna melodija u desnoj ruci treba se odsvirati jasno, energi¢no, prstima, da bi
se dobio direktan zvuk. U autografu nema zapisa pedala, a ova uputa leggieramente
to potvrduje, obzirom na nemoguénost pravog izvodenja leggiera u slu€aju upotrebe
puno pedala. Jedina logi¢na upotreba pedala bila bi u posljednja dva takta za dva

tonicka akorda.

Ovaj je preludij jedan od onih s najvecom razlikom u interpretaciji, ovisno o klaviru.
Uzimaijuci u obzir sve, gore navedene, Chopinove upute, to€nija interpretacija je ona
na Erardu. Ona sadrzi poletne, jasne i bistre Sesnaestinke u lijevoj ruci, s tek malo

pedala te jednostavno izvedenom melodijom direktnog zvuka u desnoj ruci. Zvuk ovog
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klavira vjerodostojno moze docCarati znacenje upute leggiero, odnosno leggieramente.
Nasuprot, Kobayashi koristi pedal u prvome dijelu svakoga takta, $to doprinosi, i inace
modernom klaviru svojstvenom, sporijem nestajanju zvuka brzomijenjajucih
Sesnaestinki, uopéeno preludij svira njeznije te ne doCarava leggiero karakter lijeve
ruke, koju na nekim dijelovima, pogotovo u srednjem dijelu preludija, svira legato i s
ja¢im naslonom. Zaklju¢no, izvedba Kobayashi je lijepa i muzikalna, ali je izvedba

Arnold viSe u skladu s uputama i stilom, dakle toc¢nija.

4.2.4. Preludij br. 4 u e-molu - Largo
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Slika 9. Preludij br. 4 u e-molu, taktovi 1 — 3

Oznake za ovaj preludij su largo i espressivo, znaci Siroko, u smislu Sirokog i velikog
tona, i izrazajno. Mjera je, ponovno, u autografu, dvopolovinska, oznacujuci ipak
potrebnu pokretljivost tog larga. Jedino mjesto na kojem je upisan pedal u autografu
su taktovi 17 i 18, sa dinamickom oznakom forte, oznacujuéi potrebno zadrzavanje
basa. Medutim, izvori navode da je vjerojatno razlog izostanka zapisa pedala
Chopinovo misljenje kako se on treba svirati na osnovni i najjednostavniji nacin,
mijenjanjem na svaku promjenu harmonije, s argumentom da svirati ovaj preludij bez
pedala nema smisla zbog posljedicnog dobivanja isprekidanog zvuka, kojem nije
mjesto u napisanim dugim i Sirokim frazama. ® Dakle, primjereno je svirati sinkopirani
pedal mijenjan usporedno s promjenom harmonije, kako bi postigli Cisti zvuk melodije
u desnoj ruci te, u isto vrijeme, postigli legato sviranje. Ovaj je preludij nastao u

trenutku Chopinovog razbolijevanja, 1839. godine, a na orguljama je odsviran u crkvi

16 John Rink, ‘The Line of Argument in Chopin’s E Minor Prelude’, Early Music, 29.3 (2001), 435-44.
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Madeleine u Parizu na njegovom sprovodu, po njegovoj Zelji. 1’ Ta &injenica doc¢arava
njegovu zamisao karaktera ovog preludija, on je tuzan i mraCan. Tom karakteru
doprinosi i Cesta uporaba malih sekundi, i u melodiji desne ruke i u prate¢im akordima

lijeve, disonantnog intervala koji doCarava bol i o€aj.

Ovaj je preludij, po mome misljenju, jedan od onih kojima je moderni klavir omogucio
prikladniju interpretaciju. lzvedba na modernom klaviru, zbog drugacijeg pedala i
zvuka koji sporije nestaje, sadrzi puniji, kompaktniji i bogatiji zvuk akorada lijeve ruke
te prelijevanje melodije u desnoj ruci koja ostvaruje dugacku frazu. S druge strane,
jasnoca i briljantnost zvuka klavira Erarda ne godi interpretaciji ovog melankoli¢nog
preludija. Na Erardu je dojam dugacke fraze melodije Sirokog tona, ranije opisan u
izvedbi na Steinwayu, maniji, a akordi u lijevoj ruci nisu toliko kompaktni i zaobljenog,
punog zvuka ve¢ su jasnog, direktnog zvuka s izvu€enim mijenjajuéim notama,
kreirajuci svojevrsnu melodiju. Takoder, kulminacija sa vrhuncem u taktovima broj 17
i 18 dojmljivija je u izvedbi na modernom klaviru zbog punijeg zvuka, a on svojom
bojom ¢ini i sam kraj, koji vodi u mracan toni¢ki akord e—mola, karakterno

vjerodostojnijim.

4.2.5. Preludij br. 5 u D—duru — Allegro molto

Allegro molto op. 28 nr 5
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Slika 10. Preludij br. 5 u D—duru, taktovi 1 — 4

17 Jeffrey Kallberg, ‘Chopin’s March, Chopin’s Death’, 19th-Century Music, 25.1 (2001), 3-26
<https://doi.org/10.1525/ncm.2001.25.1.3>.
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Slika 11. Preludij br. 5 u D—duru, taktovi 34 — 39

Ovaj je preludij strukturom sli¢an prvome. Kao $to je vidljivo na slici 10, u prva Cetiri
takta te, kasnije, u taktovima 17 — 20 te 33 — 36 melodija i oblikovanje nota tvore
hemiolu, koju Chopin pedalom istiCe, uparuju¢i ga s osminkama koje su tonovi
melodije. Te sinkopirane osminke, dakle, treba istaknuti kao glavnu melodiju iznad
arpeggirane podloge lijeve ruke i ostatka tonova desne. Ostatak preludija prati
troosminsku mjeru, s napomenom da su Sesnaestinke nekad grupirane po tri, a nekad
po dvije. Na samome kraju, u taktovima 34 — 37, nalazi se produZeni pedal, koji
obuhvaca sinkopirane osminke melodije te jednoliCnu pratnju harmonijskih
Sesnaestinki, a svrha mu je kreiranje mutnije zvu€ne slike koja se , povecéava “ i vodi
do finalna dva forte akorda. Osim strukturom, na prvi preludij podsjeéa i karakterom,

koji je vedar, dostojanstven i poletan.

U ovome slucaju, izvedba na Erardu bolje doCarava veseo i poletan , etidni “ karakter,
zahvaljuju¢i mogucnosti dobivanja briljantnog i vrlo jasnog zvuka brzih Sesnaestinki, u
isto vrijeme s dovoljno nagladenim tonovima melodije. Suprotno tome, zvuéna slika
dobivena na Steinwayu je kao da se Sesnaestinke prelijevaju jedna u drugu, ¢ime u
lijevoj ruci stvara dojam arpeggia. Zbog njegovog punijeg i glasnijeg zvuka u odnosu
na zvuk Erarda, ono $to na Steinwayu bolje zvuci je kulminacija potkrijepljena dugim

pedalom prije samoga kraja, u taktovima 34 — 37. MozZda je takav kraj, sveCanijeg i
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4.2.6. Preludij br. 6 u h—-molu — Lento assai

Lento assai op. 28 nr 6
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Slika 13. Preludij br. 6 u h—-molu, taktovi 23 - 26

George Sand je o ovome preludiju zapisala sljedece: , Postoji jedan ( preludij ) kojeg
je smislio na kiSnu i tmurnu vecer i koji gura duh u potpuni o€a;j. ( ... ) Kad sam mu
skrenula paznju na kapljice kiSe koje su zaista ritmi¢no padale na krov, rekao je da ih
nije €uo. ( ... ) Njegova kompozicija nastala te veceri bila je, doista, puna kapljica kiSe,
koje su se sa jekom odbijale od rezonantnog krova samostana, ali u njegovoj masti i

melodiji postale su suze koje padaju s neba na njegovo srce. “ 18

Preludij se sastoji od legato melodije u lijevoj ruci koja zvukom imitira violoncelo te
niza ponavljajucih osminki kao pratnje u desnoj, oznacene sotto voce, dakle tiho, ispod
glasa, Saputanjem. Desna ruka se ukljuCuje u melodiju u taktovima 6 — 8,
prezentirajuci motiv koji se ponavlja u lijevoj ruci u taktovima 16 — 21. U autografu je

pedal zapisan samo na tri mjesta — dva su u 13 — om taktu kao potpora raspisanom

18 Jan Ekier, Fryderyk Chopin - Preludia Op. 28, 45, National edition (Warszawa: Fundacja Wydania Narodowego
Dziel Fryderyka Chopina)., citat iz Histoire de ma vie, GeorgeSand, Pariz 1854-55
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arpeggiu koji ide u crescendo u lijevoj ruci, a treCa oznaka je u taktu broj 23 i ostaje
otvorena do kraja, nema prekida pedala. Ina€e kroz cijeli preludij nema oznake pedala,
Sto naglasava vaznost sviranja melodije lijeve ruke legato a onda ovaj otvoreni pedal

kroz posljednja Cetiri takta dolazi kao kontrast i efekt iznenadenja na samome kraju.

Sto se usporedbe interpretacije, ovisno o klaviru, tice, ovo je preludij s najsli¢nijim
interpretacijama. Takoder, dokaz je tome da se i na Erardu moZze postici pravi legato
puni zvuk, vrlo sliCan zvuku danasnjeg modernog klavira. Dapace, mozda je na Erardu
interpretacija joS bogatija radi veceg kontrasta izmedu melodije i pratnje i postizanja
dojma svojevrsne polifonije. Jedino $to bih izdvojila kao dojmljivije u izvedbi na
modernom klaviru je kraj s dugim pedalom koji daje viSe obojenosti, samim time Cini
veci kontrast prethodnim taktovima. Napomenula bih da obje pijanistice koriste pedal

viSe nego Sto je zapisano, ali vrlo dobro njime manipuliraju tako da je jedva primjetan.

4.2.7. Preludij br. 7 u A—duru — Andantino
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Slika
14. Preludij br. 7 u A—duru, taktovi 1 — 4

Ovaj je preludij, koji podje¢a na mazurku, jedan od najkracih i najjednostavnijih. Sastoji
se od samo 16 taktova podijeljenih u dvije fraze. Oznaka dolce naglasava njegov
jednostavno — slatki karakter koji donosi predah izmedu prethodnog, emotivno teskog
i sliedeceg, dramati¢nog preludija. DinamiCke oznake su samo dvije, na pocCetku piano
te, u 11 — om taktu, crescendo, koji vodi na vrhunac cijelog preludija, septakord u 12

— om taktu.
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U usporedbi s izvedbom na Steinwayu, izvedba na Erardu, slicno kao $to je slu€aj u
Preludiju br. 5, uspjeSnije doCarava dolce karakter i doima se veéim olakSanjem,

odnosno vedi je zvucni kontrast u odnosu na prethodni i sljedeci preludij.

4.2.8. Preludij br. 8 u fis—molu — Molto agitato

Molto agitato
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Slika 15. Preludij br. 8 u fis—=molu, taktovi 1 — 2

Ovaj preludij, na prvi pogled poput etide, i doista jedan od tehnicki zahtjevnijih,
sastavljen je od tri razine zvuka koje je potrebno odvojiti. U prvome je planu melodija
sastavljena od punktiranog ritma, u srednjem planu su rastavljeni akordi u lijevoj ruci,
dok su ostatne tridesetdruginke u desnoj pozadina u svrsi boje. Oznaka je na pocetku
molto agitato, dakle uzbudeno, oznacdujuéi dramatiCan karakter, s kulminacijom u
reprizi koja je oznaCena molto agitato e stretto. Dakle, uzbudenje treba biti prisutno
kroz cijeli preludij i rasti prema kraju. Ta tenzija i strast postizu se stalnim mijenjanjem
obojenosti tridesetdruginki, naglaSavanjem promjena harmonija i, uvjetno receno,
tempa, obzirom da uputu stretto u reprizi mozemo shvatiti kao malo brzi tempo.
Dodatni adut u postizanju dramati¢nosti je pedal, koji je zapisan u autografu, na
pocCetku s pustanjem na zadnju Sesnaestinku svake dobe, a kasnije postoje i duZi
pedali, po dvije dobe, na samome kraju i po Cetiri.

Velika je razlika u zvuénoj slici ovog preludija odsviranog na modernom klaviru u
odnosu na Erard. lzvedba na Erardu, zbog kraceg trajanja tona i njegove jasnoce,
stvara polifonu zvuénu sliku sastavljenu od tri jednoglasne linije, melodije, rastavljenih

akorada u lijevoj ruci i briljantno, ,, etidno “ izigranih tridesetdruginki. S druge strane,
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zvuk Steinwaya pruza polifonu zvuc€nu sliku sastavljenu od tri raskoSne plohe zvuka,
jednoglasne melodije u prvome planu, rastavljenih akorada u lijevoj ruci koji odaju
dojam arpeggia te pozadinskih tridesetdruginki koje pruzaju konstantni zvuk koji ne
prestaje. Samim time je interpretacija nha modernom klaviru strastvenija i s vise

uzbudenja, obzirom na viSe zvuka sveukupno te viSe boje i dinamickih razlika.

4.2.9. Preludij br. 9 u E—duru — Largo
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Slika 16. Preludij br. 9 u E—duru, taktovi 1 - 2

Kao kontrast prethodnome dolazi ovaj preludij poput koracnice, plemenitog, ¢vrstog i
staloZenog karaktera. Sastavljen je od melodije u gornjem glasu, podleZucih akorada
u triolama te snazne linije basa. Oznaka tempa je largo, Siroko; dakle tempo je sporiji,
Sto izvodacCu daje dovoljno vremena za stvaranje velikog i sve€anog tona. Ritam je
bitha stavka interpretacije ovog preludija, obzirom na razliCiti ritamski obrazac
punktiranih tonova u sopranu i basu, te ga, iz tog razloga, treba izvesti vrlo precizno.
Vrhunac prema kojemu sve ide je u osmome taktu, gdje Chopin piSe dinamicku
oznaku fortissimo, koju rijetko koristi, $to znaci da taj vrhunac doista treba donijeti s
puno tona. Fortissimo piSe i u posljednjem taktu, prije kojeg je oznaka ritenuto, koja

implicira pripremu tog fortissima kao svec€anog finala.

Kratki i reski zvuk Erarda ne pomaZze postizanju velikog, Sirokog i sve€¢anog zvuka.
lzvedba na Steinwayu je, po mome misljenju, viSe u skladu s karakterom — ton je dulji
i mek3i, a sveukupno ima viSe zvuka koji je i obliji; sve navedeno donosi svecaniji i
plemenitiji karakter preludiju. Takoder, Arnold na Erardu svira punktiranu Sesnaestinku

u gornjem glasu unisono sa zadnjom osminkom u trioli u srednjem, $to je dopusteno
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zbog takvog zapisa, ali viSe odgovara karakteru koracnice, i zanimljivije je, svirati tu

punktiranu Sesnaestinku malo nakon zadnje osminke triole, kako svira Kobayashi.

4.2.10. Preludij br. 10 u cis—molu — Allegro molto

Allegro molto op. 28 nr 10

Slika 18. Preludij br. 10 u cis—molu, taktovi 3 - 4

Oznaka za ovaj preludij je allegro molto i leggiero, dakle brzo, zivahno i lagano.
Sastavljen je od brzih silaznih pasaza, nakon kojih dolazi smirenje u kratkom
akordiCkom dijelu ritma karakteristicnog mazurki. Preludij je vrlo kratak, prava
minijatura, i djeluje poput improvizacije pijanistickim figurama. Zanimljivo je da nema
niti jedne dinamicke oznake. |z tog mozemo zakljuciti da je interpretacija ostavljena
umijetnickoj slobodi izvodaca, ali, prema strukturi i uputi leggiero, rekla bih da je ovaj

preludij potrebno odsvirati s lakocom, Zivo i slobodno, ostavljaju¢i dojam improvizacije.

U ovome preludiju, za razliku od ostalih koji su mu interpretativno slicni, imam dojam

veceg postizanja leggiera i lakoCe, svojevrsne usputnosti, u izvedbi na Steinwayu.
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lzvedba na Erardu ostvaruje zivahan i razigrani karakter, obzirom na kristalno jasne
brze Sesnaestinke silaznih pasaza i ritmicki naglaSeno odsvirane akorde koji slijede.
Izvedba na Steinwayu ostavlja dojam usputnog improviziranog medustavka punog
boje odsviranog s nevjerojatnom lakocom. Takoder, drugaciji pedal koji dulje zadrzava
tonove doprinosi toj mekoci zvuka koja je prisutna u izvedbi na Steinwayu, a nema je

u izvedbi na Erardu.

4.2.11. Preludij br. 11 u H—duru — Vivace
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Slika 19. Preludij br. 11 u H—duru, taktovi 1 - 5

Jedanaesti po redu preludij jednostavne je strukture i gracioznog, Zivahnog, zbog
oznake vivace, karaktera s umirujuom sveukupnom slikom. Cijeli preludij je u
osnovnom tonalitetu te se krece u osminkama, koje u desnoj ruci ¢ine melodiju, a u
lijevoj rastavljeno — akordicku harmonijsku podlogu. Na pocetku se nalazi uputa
izvodacu legato — dakle, ovaj preludij treba svirati s aktivnim prstima, kako bi se mogao
posti€i taj legato te ostvariti traZzeni smiruju¢ i mekan zvuk klavira. Od dinamickih
oznaka u notama se nalaze samo oznake crescenda i decrescenda, iz ¢ega mozemo
zakljuciti da u izvodenju ne treba biti velikih dinamickih razlika, ve¢ samo nijansiranje

unutar piana.

Arnold na Erardu postize kristalni zvuk osminki u pianu s nijansiraju¢om dinamikom i
svira u brzem tempu od Kobayashi; time stvara zvu¢ni dojam to€no onakvim kakav je,
prije u tekstu, opisan poZeljni karakter. Bitna je razlika, ovisno o interpretaciji, u
postignutom karakteru. Arnold svojom svijetlom interpretacijom donosi Zivahni

karakter ovog preludija, koji i prili€i svijetlom tonalitetu H—dura; dok Kobayashi viSe
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istiCe umirujuci dio karaktera, prethodno spomenut. Ona svira u sporijem tempu, a

uopceno meksi zvuk Steinwaya doprinosi tom dojmu.

4.2.12. Preludij br. 12 u gis—molu — Presto

o s

Slika 20. Preludij br. 12 u gis—molu, taktovi 1 — 4

Ovaj je preludij strukturom velika trodijelna pjesma ( A B A) s kodom. U desnoj ruci
se nalazi, ve¢inom uzlazni, nekad i silazni, obrazac osminki kromatskog kretanja s
konstantnim ponavljajuéim tonovima, Sto preludij, uz zadani brzi tempo, €ini tehnicki
vrlo zahtjevnim. Osim toga, njega krasi strastveni i jaki karakter, potkrijepljen estom
uporabom neakordickih tonova te uzbudljivih harmonijskih progresija. Srednji, B, dio
ima mirniji, plemeniti karakter. DinamiCke oznake kroz cijeli preludij su forte, s
oznakama crescenda i decrescenda, $to naglaSava njegov snazni karakter. Prema
kraju dolazi smirenje, uz oznake poco ritenuto i diminuendo do posljednja dva takta u
kojima dolaze dva staccato trozvuka oznalena fortissimo, kao jeka prijasnjeg

snaznog zvuka.

Govorecéi o izvedbi ovog preludija, obje interpretacije, i na Erardu i na Steinwayu,
uvjerljivo donose njegov snazni i strastveni karakter. Razlika u sveukupnom zvuku,
naravno, postoji — zvuk Steinwaya je obliji, povezaniji i proto€niji, dok je zvuk Erarda

kristalniji i odredeniji, no to ne umanjuje dojmljivost njihovih interpretacija.
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4.2.13. Preludij br. 13 u Fis—duru — Lento

Lento op. 28 nr 13
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Slika 22. Preludij br. 13 u Fis—duru, taktovi 21 - 23

Ovo je preludij strukture A B A, Sirokog akordi¢kog zvuka s jednoglasnom melodijom
i troglasnom pratnjom. Lijeva ruka, u kojoj se nalaze osminke u sluzbi pratnje, je na
poCetku oznacena legato, Sto znaci da njezinim sviranjem treba postici jednoli¢nu
konstantnu obojenu podlogu melodiji. Takoder, sviranjem desne ruke vrlo sostenuto i
dajuci paznju svakome tonu moze se posti¢i poZeljna duga, pjevna fraza. Drugi je dio,
B, oznacen piu lento i drugacije je strukturiran od A dijela — melodija je u zapisu
jednoglasna, iz ¢ega slijedi da ju treba svirati odredenije. U ovome preludiju pozeljno

je u velikom opsegu koristenje pedala kako bi se postigla Zeljena boja i duga fraza.

Interpretacija ovog preludija vrlo je dojmljiva na oba usporedivana klavira. Steinway
svojom toplom i punom bojom zvuka doprinosi uspjeSnom postizanju duge i pjevne
fraze melodije. Takoder, osminke u lijevoj ruci postizu zvuk podloge u sluzbi boje,
uspjesnije nego u izvedbi na Erardu. |zvedba na Erardu je dokaz moguceg postizanja

pjevne legato melodije na tom instrumentu, i u tome smislu doista ne kaska za zvukom
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Steinwaya; dapace, mislim da Erardov zvuk svojom jasno¢om i jednostavnos¢u daje

poseban doprinos interpretaciji ovog preludija.

4.2.14. Preludij br. 14 u es—molu — Allegro
Allcgrn op. 28 nr 14
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Slika 23. Preludij br. 14 u es—molu, taktovi 1 - 3

Preludij je sastavljen od unisonih triola u desnoj i lijevoj ruci u oktavama. Oznaka
tempa je allegro, a mjera je, prema autografu, dvopolovinska — osjecaj dva otkucaja u
taktu omogucava da tempo stalno ide malo naprijed, Cime se postize i Zeljeni napeti
karakter. Interpretativha oznaka na samome pocetku je pesante, znaCenja tesko, a u
brzom tempu je, Sto preludij Cini tehniCki izazovnim. Uz prozimanja crescenda i
decrescenda kroz cijeli preludij, jedina striktna dinami¢ka oznaka je fortissimo u 11 —
om taktu, Sto implicira preteznu glasniju dinamiku. Takoder, nema niti jedne oznake
za pedal sto oznacCava, vjerojatno trazeni, ,, suhi “ zvuk. U danasnjim izvedbama se,
naravno, koristi pedal, ali ovu ideju zvuka bi trebalo imati u razmisljanju o sveukupnom

zvucanju.

Upravo spomenutu ideju suhog zvuka postize Arnold svirajuc¢i na Erardu. Takoder,
njezina je izvedba viSe u skladu s uputom pesante i uputom dinamike kao glasnije. S
druge strane, Kobayashi na Steinwayu svira mekse, s viSe pedala, ne toliko glasno i
postiZze obliji zvuk. lako su obe izvedbe dojmljive, mislim da je izvedba Arnold

vjerodostojnija ideji zapisa.
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4.2.15. Preludij br. 15 u Des—duru — Sostenuto

Sostenuto op. 28 nr 1§
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Slika 24. Preludij br. 15 u Des—duru, taktovi 1 — 3
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Slika 25. Preludij br. 15 u Des—duru, taktovi 24 - 32

Ovaj je preludij, kasnije nazvan , Kapljica kise “, jedan od, ako ne i najpoznatiji komad
iz opusa. Ono §to u glazbenom smislu zaista programski podsje¢a na kapljice kise je
stalni, poput pedalnog tona, as, u srednjem dijelu enharmonijski gis, u pratnji lijeve
ruke. Strukturalno se radi o trodijelnom obliku, A B A, s kontrastnim srednjim, B,
dijelom u cis—molu, a zbog svoje melodic¢nosti, pjevnosti i jednostavnosti podsjeca na
Chopinova nokturna. Karakter preludija je poeti€an i nostalgi¢an. Oznaka sostenuto
odreduje sviranje sa $to duzim zadrZzavanjem tonova, legato sviranje s mekanim i

toplim zvukom. Pedal se kroz ovaj preludij mozZe u velikoj mjeri koristiti, a i u autografu
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su brojni zapisi pedala. Vec¢inom se radi o harmonijskom pedalu, ali postoji nekoliko
mjesta s dugim pedalom u sluzbi postizanja posebog efekta. Primjerice, cijeli prvi takt,
prikazan na slici 24, je obiljezen jednim pedalom, ali on je i harmonijski jednoli¢an, no,
kroz taktove 26 i 27, na slici 25, proZima se jedan pedal, unato€¢ pomjeni harmonije.
To je vjerojatno u sluzbi kontrasta nadolazecem srednjem dijelu u cis—molu, koji je
obiljezen sotto voce i na poCetku uopte nema zapisa pedala; zapis pocinje od takta
broj 35 usporedno s crescendom. Jos jedna oznaka dugog pedala je u taktovima 81
do 83, obuhvacajuéi melodijsku liniju desne ruke oznacene forte. Dakle, ¢ak i ako
uzmemo u obzir lakocu i brzo nestajanje tona njegovog omiljenog Pleyela, Chopin je

ovakvim zapisima vjerojatno traZio posebne efekte i kontraste kroz ovaj preludij.

Sli¢éno kao $to je slu€aj u prethodnome preludiju, usporedivane interpretacije, obzirom
na razli¢iti zvuk klavira, poprimaju drugacije karaktere. Erard svojom jasno¢om zvuka
daje preludiju jednostavni karakter i, vise nego Steinway, opisuje naziv ,, Kapljica kiSe
“ jer taj ponavljaju¢i pedalni as, odnosno gis, dolazi svaki put kristalno jasnim
odredenim zvukom i doista odaje dojam kapljice koja pada na klavijaturu. Takoder,
fortissimo u srednjem dijelu viSe je izrazen u toj izvedbi i dolazi zvukom u vec¢em
kontrastu u odnosu na prethodni dio. Interpretacija na Steinwayu, s druge strane, ima
viSe sjetni karakter, meksi zvuk i jednoli¢nije kretanje kroz preludij. Veliki crescendo u
srednjem dijelu takoder je izraZzen ali, uzimajuc¢i u obzir sveukupnu zvucnu sliku

preludija, dolazi u manjem kontrastu.
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4.2.16. Preludij br. 16 u b—molu — Presto con fuoco

Presto con fuoco op. 28 nr 18
—
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Slika 26. Preludij br. 16 u b—molu, taktovi 1 - 5

Sesnaesti preludij je dvodijelne strukture, A B, s jednotaktnim uvodom i peterotaktnom
kodom. Obzirom na vrlo brzi tempo, konstantne briljantne Sesnaestinke prozete kroz
uzlazne i silazne pasaze u desnoj ruci, te skokovitu lijevu ruku karakteristiCnog
ritamskog obrasca, mozemo reci da je ovaj preludij tehnicki najzahtjevniji preludij iz

opusa, pisan poput etide.

U interpretaciji ovog preludija veci dojam da je to ipak preludij, odnosno romanti¢na
klavirska minijatura, svojim zvukom odaje Steinway i to me se vise dojmilo. Ritmi¢ni
akordi lijeve ruke su meksSeg zvuka i manje se istiCu pa ove briljantne pasaze u desnoj
imaju melodi¢ni prizvuk. Reski zvuk Erarda daje ovome preludiju zaista prizvuk etide;
Sesnaestinske pasaZze su kristalno jasne, a lijeva ruka preglasna i kratkog zvuka; sve

to utje€e na manjak muzi¢kog dojma.
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4.2.17. Preludij br. 17 u As-duru — Allegretto
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Slika 27. Preludij br. 17 u As—duru, taktovi 65 — 74

Strukturom je ovaj preludij u obliku ronda, sheme A B A C A. Bogat je prekrasnim
harmonijskim progresijama koje podupiru poeticnu pjevnu melodiju. Mirnog je i
romantiCnog karaktera, a prema izvorima, u to je vrijeme bio slusateljima medu
omiljenijima. Zanimljivo je da A dio svaki puta dolazi u drugacijoj dinamici, a u
njegovom posljednjem pojavljivanju karakteristicni su sforzato obiljezeni asovi u basu
koje je, navodno, Chopin povezivao sa zvukom otkucaja zvona — ,, Sje¢am se jednom
kad sam svirao sedamnaesti Chopinov preludij, Madame Dubois je rekla da je sam
Chopin tu bas notu as u finalnom dijelu svirao s velikom snagom. Uvijek ju je odsvirao
na isti nacin i s istom snagom, zbog znacenja koji joj je pridavao. Naglasavao je tu
notu — zbog ideje da je preludij baziran na zvuku starog sata u dvorcu koji otkucava
jedanaesti sat. (... ) Chopin je uvijek inzistirao da taj bas mora biti odsviran jednakom

jacinom — bez dimineunda, zato $to sat ne zna za diminuendo. “ °

Interpretacija ovog preludija na Steinwayu sadrzi kompaktniji i meksi zvuk pratecih

akorada, koji omogucuje cantabile izvodenje melodije. Sve zvuCi povezanije i cijeli

1% 1gnacy Jan Paderewski, The Paderewski Memoirs, 1939 <http://archive.org/details/the-paderewski-memoirs>
[accessed 27 May 2023].
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preludij posljedicno poprima romanticni karakter, poput pjesme. U interpretaciji na
Erardu nedostaje ta povezanost i muzi¢ka fluidnost, posljedi¢no prirodi zvuka samog
instrumenta, no, ono $to Arnold na Erardu donosi je opisani efekt zvona s uvijek isto
odsviranim asom u basu u zavrSnom dijelu preludija, dok ga Kobayashi prema kraju
vodi u diminuendo.

4.2.18. Preludij br. 18 u f—=molu — Allegro molto
Allegro molto op. 28 nr 18
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Slika 29. Preludij br. 18 u f-molu, taktovi 16 - 21
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Ovo je preludij borbenog i snaznog karaktera koji se sastoji od slobodnih pasaza, kao
u fantaziji, te punih akorada koji slijede kao odgovor, prikzano na slici 28. Ovdije
ponovno nalazimo, kao u Cetrnaestom preludiju, unisono sviranje. Takoder, znacajno
je naglasiti udaljenost lijeve od desne ruke, ve¢inom je to oktavna udaljenost. Uz
crescenda i decrescenda, prva odredena dinami¢ka oznaka, fortissimo, dolazi tek u
17 — om taktu, te zatim trostruki forte na kraju, prikazano na slici 29. To su dinamike,
kao Sto je ve¢ spomenuto, koje Chopin jako rijetko piSe, te se zbog toga moraju
odsvirati doista snazno. Manjak dinamickih oznaka izvodaCu ostavlja slobodu u
interpretaciji, ali velika kulminacija dinamike prema tom krajnjem trostrukom forteu

mora postojati.

Reski i odredeni zvuk Erarda vrlo godi interpretaciji ovog preludija i daje mu taj snazni
i borbeni karakter u zvuku. PasaZe zvucCe vrlo jasno i to¢no a akordi snazno.
Interpretacija na Steinwayu takoder ostvaruje Zeljeni karakter, ali, posljedi€éno meksem

zvuku instrumenta, krajnji efekt je manje dojmiljiv.

4.2.19. Preludij br. 19 u Es—duru — Vivace
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Slika 30. Preludij br. 19 u Es-duru, taktovi 1 - 4

Takoder jedan od tehniCki zahtjevnijih, poput etide, ovaj preludij se sastoji od
neprekidajucih brzih triola rastavljenih akorada u obje ruke, unutar kojih prva osminka
svake dobe u desnoj ruci €ini melodiju koju valja istaknuti. Tehnicki je izazovan zbog
upute legato, brzog tempa te potrebnog postizanja sviranja s lakocom i pjevhom

melodijom. Kao i u prethodnom, jedina odredena dinamicCka oznaka je fortissimo ispod
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akorda predzadnjeg takta; u ostatku preludija potrebno je, uz crescenda i
decrescenda, posti¢i nijansiranje u pretezno tihoj dinamici. Pedal je vecinom
harmonijski s mijenjanjem na svaku dobu, uz neke dulje pedale, ali oni sadrze istu

harmoniju.

Sto se tiGe usporedbe interpretacije, sli¢na je situacija kao sa $esnaestim preludijem.
lzvedba na Erardu ima previSe “ etidni “ karakter, svaka nota je izigrana i jasna, a
melodija nije puno glasnija od ostatka, samim time nije toliko istaknuta. Takoder,
nedostaje povezanosti i pjevnosti koja je prisutna u Steinwayevom zvuku. Izvedba na
Steinwayu zvuci odsvirano s lakocom, u prvom je planu prekrasna pjevna melodija, a

ostatak, pratnja, je pozadinska boja. Topla boja Steinwaya odgovara karakteru ovog

preludija.
4.2.20. Preludij br. 20 u c—molu — Largo
Largo s 5 PR —— ___.:-__“ )
A T | p— T :f’:—;h;,_ - f._—._-n_.— =
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Slika 31. Preludij br. 20 u c—molu, taktovi 1 - 4

, 1i akordi ( odsvirani pod njegovim prstima ) bili su bozanski, a ne s ove Zemlje, bili

su to akordi puni inspiracije koja doseze vje¢nost.“ ?°

U samo dvanaest taktova nizom akorada je donesena posebna atmosfera i osjeca;.
Preludij je tmuran i potresan, poput posmrtne koracnice. Dinamika u samo dvanaest
taktova prolazi od pocetnog fortissima do krajnjeg pianissima te ponovno fortea na
kraju. Ritamski obrazac je isti u svakom taktu i treba biti jasno i precizno donesen. U

tom nizu akorada potrebno je stvoriti dugu frazu. Jedina oznaka za pedal je u autografu

20 Ekier., iz pisma Jane Stirling Ludwiku Jedrzejewiczu
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na samome kraju, u dvanaestom taktu. InaCe je vjerojatno prihvatljivo svirati

sinkopirani pedal, mijenjajuci ga na svaku dobu, s promjenom harmonije.

Obje interpretacije, i ona na Erardu i na Steinwayu, su doista prekrasne. lzvedbu na
Erardu krasi njegov vrlo odreden i direktan zvuk koji odgovara ovakvom zapisu, s time
da je fraza odrzana. Takoder, svojim zvukom odrZava napetost u vrlo sporom tempu i
doprinosi karakteru koracnice. Topla boja zvuka Steinwaya doprinosi postizanju
potresnog karaktera, i ono $to joS krasi tu izvedbu je velika koliCina zvuka koja Cini ove

akorde vrlo mo¢nima i dojmljivima.

4.2.21. Preludij br. 21 u B—duru — Cantabile
Cantabile _ - op. 28 nr 21
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Slika 32. Preludij br. 21 u B—duru, taktovi 1 — 4

Ovaj preludij poput nokturna trodijelnog je oblika ( A B C ), smirujuceg i ljupkog
karaktera s izraZzajnom melodijom u desnoj ruci i pratnjom u lijevoj. Uputa cantabile
naglasava vaznost melodije koju treba izvesti legato pjevnim tonom, a pratnju lagano
i tiho.

Zvuk Steinwaya sa svojim dugim i oblim tonom godi interpretaciji ovog preludija. Tako
izvedba na Steinwayu vi$e ispunjava cantabile uputu, zaista sadrzi melodiju koja pjeva
i pratnju u drugome planu. S druge strane, izvedba na Erardu je vrlo zanimljiva i
dinamic¢nija je od one na Steinwayu. U toj su izvedbi viSe Cujne sve promjene u
kretanju lijeve ruke, S§to nadopunjuje melodiju i daje joj dodatan zacin te tako

nadoknaduje nedostatak pjevnosti tona.
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4.2.22. Preludij br. 22 u g—molu — Molto agitato
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Slika 33. Preludj br. 22 u g—molu, taktovi 1 - 4

Ovo je preludij, oznake molto agitato te glasne dinamike oznaka forte i kasnije
fortissimo, strastvenog i snaznog karaktera. Sastoji se od dijaloga oktava u lijevoj ruci
i sinkopiranih akorada kao odgovora u desnoj. U izvodenju je bitno svirati oktave u
lijevoj ruci precizno i snazno, a desnu ritmicki naglaSeno. Obzirom na oznaku molto
agitato, dakle vrlo uzbudeno, tempo moze biti s tendencijom ubrzavanja kroz preludij.
Od 30 — og takta postoji oznaka piu animato, tu svakako tempo treba biti brzi, sve do
kraja. Ovo je jedan od preludija koji pokazuje koliko je Chopinov zapis detaljan i
precizan te u kojoj mjeri moze i mora utjecati na izvodenje; pravilnim itanjem uputa u

notnom zapisu lako je razumijeti Zeljenu ideju za krajnji rezultat.

Izvedba ovog preludija na Erardu jedna mi je od najdrazih. Arnold na njemu postize
nevjerojatnu jasnocu, a usporedno i snagu oktava u lijevoj ruci, kojima slijedi jasan i
precizan odgovor desne. Nevjerojatno je koliko to doprinosi napetosti preludija i
sveukupnom dojmu izrazite to¢nosti i tehniCke preciznosti. Posebno me se dojmilo to
Sto je sve vrlo jasno, cijelo vrijeme se jasno prate linije obje ruke — za usporedbu,
povezanost zvuka koji dulje traje, na Steinwayu, uz dodani pedal koji jo§ produzuje
ton i brzi tempo, pomalo odaje dojam konfuznosti i gubitka pozornosti praéenja u
jednom dijelu. UnatoC€ tome, interpretacija Kobayashi na Steinwayu izvrsno opisuje

strastveni karakter i formu dijaloga.
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4.2.23. Preludij br. 23 u F—duru — Moderato

Moderato op. 28 nr 23
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Slika 34. Preludij br. 23 u F—duru, taktovi 1 - 5

Oznacen delicatissimo, ovaj je preludij prozracnog i ljupkog karaktera slobodne
strukture bazirane na Sesnaestinskoj figuri u desnoj ruci i melodiji u tonovima
rastavljenih akorada u lijevoj. Temelj strukure je reCenica u trajanju Cetiri takta koja se
sekventno ponavlja do vrhunca u sedamnaestom taktu. Promjene harmonija su
jednostavne, uz impresionistiCke prizvuke nesvakidasnje za skladateljstvo tog

vremena.

Ostvarivanju lakoée, usputnosti i prozracnosti u interpretaciji ovog preludija viSe godi
zvuk Steinwaya. Kobayashi na njemu postize upravo takav karakter uz dojam
improvizacije. Topao zvuk u takvoj zvucnoj strukturi izvrstan je uvod u strastveni
posljednji stavak. Izvedba na Erardu sadrzi jasne Sesnaestinke poput kristala i lijepu

melodiju u lijevoj ruci, ali joj nedostaje ta prozra¢nost i lako¢a u karakteru.
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4.2.24. Preludij br. 24 u d—molu — Allegro appassionato

op. 28 nr 24
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Slika 35. Preludij br. 24 u d—molu, taktovi 1 - 4

Posljednji preludij ovog opusa, strastvenog i herojskog karaktera, sastavljen je od
Siroko pisane lijeve ruke u kojoj su rastavljeni akordi i snazne melodije u desnoj,
organiziran u tri dijela i kodu. Tehnicki je izazovan zbog Siroko pisane lijeve ruke, brzih
prohodnih pasaza u desnoj i pasaza u kromatskim tercama. Snazna melodija mora
uvijek biti jasna te se svirati sa tezinom cijele ruke. Posljednja tri tona preludija su tri
kontra d, oznacCena trostrukim forte i akcentom, koja moraju biti najsnaznije moguce
odsvirana. Kroz cijeli preludij prevladava glasna dinamika, oznake su forte, sempre
forte, con forza, kratki dio piano, zatim fortissimo i trostruki forte, $to podrazumijeva
glasno, mo¢no, snazno sviranje. Chopin kroz ovaj preludij Cesto piSe duge pedale,

neke trajanja kroz €ak Cetiri takta, Cime naglasava Zelju za velikom koli¢inom zvuka.

Kratki zvuk Erarda ne moze podrzati povezanost melodije uz njezinu potrebnu snagu,
tako da cijeli preludij zvu€i prilicno isprekidano s prevelikim ispadima lijeve ruke,
odnosno pratnje u sveukupnom zvuku. Interpretacija na Steinwayu sadrzi puno vise
boje, snage i strasti; melodija je snazna a opet &ini duge fraze, pasaze zvuce briljantno,
a lijeva ruka je u sluzbi obojene podloge. Izvedba ovog preludija je dokaz da moderni
klavir, zahvaljuju¢i svojim tehniCkim osobitostima, moze olakSati i poboljsati

interpretaciju skladbi pisanih za drugaciji instrument.
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5. Zakljucak

Ideal interpretacije sadrzan je u uspjeSnom spoju skladateljevog zapisa i izvodaca kao
cjelovite osobe. Chopin je skladatelj apsolutist koji se istice po fascinantnom notnom
zapisu, €ega su primjer i Preludiji, u kojemu su upute izvodacu potpuno jasne. Taj
notni zapis osoba svojim intelektom treba na pravi nacin procitati, zatim pronaci
odgovarajuc¢i zvuk klavira te, na kraju, duhom i sluhom istraziti mogucnosti
interpretacije. Na moguénosti interpretacije utjeCe instrument kojim izvodac raspolaze,
svojom gradom i tehniCkim osobitostima. Chopin je svoju glazbu stvarao za potpuno
drugaciji klavir od danasnjeg, sto vjerojatno znaci da je imao drugaciju zamisao o
interpretaciji od one koja je danas uobiCajena. Njegovoj zamisli o interpretaciji i
trazenom zvuku Preludija priblizila me je izvedba Sheile Arnold na Erardovom klaviru.
Kao $to je objasnjeno kroz analizu ovih 24 preludija, ta interpretacija i zvuk Erardovog
klavira uopce, koji je puno drugaciji od zvuka modernog klavira, u mnogoc¢emu su
vjerodostojniji nothom zapisu. Tako primjerice Preludiji broj 3, 5, 7, 11, 14, 18 i 22
zvuCe autentiCnije na Erardu nego na Steinwayu i njihova je interpretacija na tom
klaviru impresivnija. Medutim, danasnji moderni klavir svojim karakteristikama
poboljSava zvuénu sliku nekih preludija, koji na njemu, posljedi¢no, zvuce dojmljivije

nego na Erardu. Ti su preludiji, primjerice, Preludiji broj 4, 8, 9, 10, 16, 17, 19, 23 24.

Pokazivanjem razlika u interpretaciji i zvuku Preludija na Erardu i na Steinwayu
predocila sam ideju zvuka koju je Chopin imao prilikom skladanja Preludija, koju
moderni pijanist mozZe iskoristiti za kreiranje Sto tocCnije, autentiCnije i bolje

interpretacije na modernom klaviru.
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