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Sazetak:

Ovim radom, koristeéi se raznom literaturom, Zelim ukazati na okolnost i potrebe te sami put
koji vodi do razvitka kontrabasa kakvog danas poznajemo. Kontrabas kroz svoju zanimljivu
povijest prozivljava metamorfozu koja traje i danas. Ovaj rad fokusiran je na tehni¢ke znacajke
samog instrumenta i na njegovu ulogu kroz povijest solisticke i orkestralnei zvodacke prakse.

Kljucne rijeci: kontrabas, violone, viola da gamba, razvoj, povijest

Summary:

With this work | want to point out the circumstances and needs, as well as the path that leads
to the development of the double bass as we know it today, using different literature.
Throughout its interesting history, the double bass has undergone a transformation that
continues even today. This work is focused on the technical features of the instrument itself
and on its role throughout the history of solo and orchestral performance practice.
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1. Uvod

Kontrabas je jedan od najpopularnijih instrumenata danasnjice koji je kroz povijest
postao sinonim za duboki i mocan zvuk te je kao takav neizostavan dio glazbene kulture 1
prili¢no primjenjiv u svim sferama glazbene izvodacke prakse. Mozemo ga vidjeti i Cuti u
gotovo svim glazbenim zanrovima pocevsi od zabavne glazbe, popularne, rock, jazz, klasi¢ne
glazbe pa sve do folklorne glazbe. Gotovo da i nema ansambla u kojem je kontrabas nepozeljan,
a trpi i sve oblike i veli¢ine sastava. Naj¢e$¢e ga mozemo primijetiti u simfonijskim orkestrima,
raznim gudackim orkestrima i komornim sastavima, a nerijetki je gost i u puhackim orkestrima,
razli¢itim bandovima i grupama. Ovaj zahtjevan instrument intrigira glazbenike diljem svijeta
veé stolje¢ima, ali trebalo je mnogo vremena da kontrabas poprimi oblik kakav mi danas
poznajemo. Razne okolnosti utjecale su na popularizaciju ovog instrumenta, ali kako se

mijenjao naéin njegove upotrebe, tako se mijenjao i on sam.

Nastanak prvog kontrabasa mozemo smjestiti u 16. stoljece, medutim, kontrabas od
tada, osim S§to se mijenja u svom tehni¢kom i estetskom smislu, mijenja se i njegova uloga u
izvodackoj praksi. Danasnji je izgled kontrabasa kroz povijest imao mnogo alternacija u vidu
veli¢ine instrumenta, obliku korpusa, na¢in ugadanja samog instrumenta i broju Zica. S obzirom
na te faktore, tesko je odrediti to¢an trenutak u povijesti kada je nastao kontrabas kakvog mi
danas poznajemo. lako kontrabas prepisujemo violinskoj skupini instrumenata, on svoje
korijene vuce vjerojatno u obitelji instrumenata viole da gamba pa se namece pitanje kako to
da kontrabas nije dio obitelji viole da gamba ve¢ violine kada znamo da potjece iz te skupine,
Sto je to Sto ga razlikuje od te skupine i ¢ini pripadnikom obitelji violine? Koje su to inovacije
koje su doprinijele izgledu kontrabasa kakvog imamo danas, pod kojim okolnostima i zbog
cega je doslo do tih promjena? Trazeci odgovore na sva ta pitanja, odlucio sam se za ovu temu.
Rad ¢e biti sastavljen od dvije glavne cjeline, a to su: pretece kontrabasa gdje ¢u re¢i nesto o
razvoju gudackih instrumenata opcenito, njihovoj povijesti, ali i1 istaknuti glavne znacajke
instrumenata iz obitelji viole da gamba 1 obitelji violina kako bi lakSe razumjeli Sto se
promijenilo u odnosu na danas. Druga velika cjelina ovog rada obuhvatit ¢e razvoj od violonea

do kontrabasa i objasniti okolnosti razvoja instrumenta do onog kojeg poznajemo danas.



2. Pretece kontrabasa

2.1 Kratka povijest nastanka gudackih instrumenata

Kako bih se zadrzao u okvirima teme, u ovom segmentu fokusirati ¢u se iskljucivo na
gudacke instrumente srodne instrumentima iz danasnje obitelji violine, a poglavlje ¢u zapoceti
rijeCima engleskog kompozitora i muzikologa Cecila Forsytha: ,,Doista, dovoljno je samo uzeti
u ruke modernu violinu i gudalo i vidjeti njihovu savrSenost da bi postali svijesni da oni
predstavljaju tek posljednju kariku u dugom evolucijskom lancu.“! Njegove nam rijeéi
osvjeStavaju koliko je dugotrajan i kompleksan proces nastanka modernih gudackih

instrumenata.

Prema istoimenom autoru, rana povijest obitelji violine pocinje u Aziji jos prije kr§¢anske
ere, ali s obzirom na manjak izvora iz tog doba, osim da se gudala spominju u sanskrtu, nemamo
mnogo drugih informacija. Gudalo svakako ¢ini vrlo bitan segment glazbenog razvoja davne
antike, ali prema svemu sude¢i, gudalo samo po sebi kao i gudacki instrumenti nisu bili dio ni
rimske ni gréke civilizacije, a vjerojatno je da su ostali na jugu i jugoistoku Europe tijekom
ranih stoljeca Rimskog Carstva. Tesko je reci jesu li ih u juznu Europu unijeli Arapi ili ne, ali
se tamo prvi put pojavljuju u obliku kruskolikog Rebeca ili Giguea i kratkog vrlo zaobljenog
luka (gudala). Ne postoje primjerci ovog instrumenta, ali prema rezbarijama i iluminacijama
na kojima se nalazi, moze ga se prilicno rekonstruirati kao instrument nalik violini s dvije ili
tri Zice, nacin ugadanja je nepoznat, a vrat je bio vrlo kratak (§to nam govori da raspon
instrumenta vrlo vjerojatno nije prelazio oktavu), nepravilan i suzen radi prakti¢nosti sviraceve

ruke. 2

Rebec neodoljivo podsjeca na lijericu; “instrument s tri Zice izumljen na isto¢nom
mediteranu tijekom 18. st., a koji je postao popularan na obalama Jadrana tijekom 19. st.”3. Taj

instrument danas nalazimo u krajevima hrvatske regije Dalmacije i hrvatskih dijelova isto¢ne

L Cit. Forsyth, C. (1948). Orchestration. Macmillan., str. 295.

2 Usp. Ibid., str.297.
3 Williams, V. (2017). Celebrating life customs around the world: From Baby Showers to funerals. volume 2:
Adolescence and early adulthood. ABC-CLIO., str.190.



Hercegovine?, a njeno ime vjerojatno dolazi od rije¢i lyra, naziva za rebec koji se jos uvijek

j

Siika br. 1 - Rebec

A | g

koristi na podruéju Gréke.®

Nakon rebeca dolaze njegovi nasljednici Troubadour fiddle i Minnesinger fiddle, odnosno
trubadur violina, instrument nastao tijekom 13. st. koji se koristio kao pratnja ljudskom glasu,
a karakterizira ga teznja da se tijelu instrumenta pruzi ovalna forma i minnesinger violina,
instrument na kojem vidimo prve obrise danaSnje violine. Njegove stranice prvo su imale
manju, a kasnije vecu zakrivljenost prema unutrasnjosti kako bi se lakse pristupilo instrumentu
s gudalom, a ovaj se instrument kroz naredna dva stolje¢a, u nastojanjima da se unaprijedi,

razvio u ono §to danas svrstavamo u instrumente iz obitelji viole da gamba.®

4 Usp. Ibid., str. 190.
5 Usp. Forsyth. C., nav. dj., str. 297.
6 Usp. Ibid., str. 298.-299.



Prema Anthonyu Bainesu, koji u svojoj knjizi Musical Instruments Through the Ages opisuje
razvoj instrumenata kroz povijest, instrument koji ¢e u sljedecem poglavlju biti predstavljen
kao sopran viola, nastao je krizanjem gore navedenih srodnih instrumenata i instrumenta pod
nazivom vihuela de mano. Ovaj instrument drzao se kao danas poznata gitara i imao je pet, a
kasnije Sest zica. Tehnika sviranja gudalom u kombinaciji sa ovim instrumentom rezultirala je
instrumentom pod nazivom vihuela de arco koji je u sljedeca tri stolje¢a bio poznat kao viol

(osnovni instrument iz obitelji viola da gamba iz kojeg su nastale ostale inacice).

2.2. Instrumenti iz obitelji viole da gamba

Ono $to danas predstavlja violinska grupa instrumenata to su u 15., 16. i 17. stoljecu
bili instrumenti iz violske grupe. Imali su visoke mostove, vrlo duboka rebra, ravna leda i
nakoSena ramena, a otvori na zvucnici bili su u obliku slova “C” . Obi¢no su ti instrumenti
imali Sest Zica, a neki od instrumenta iz te obitelji su imali i do 24 zice. Premda su viole bile
uglavnom teSke 1 glomazne, karakterizirala ih je slaba i nezadovoljavajuca kvaliteta tona koja
je neusporediva s kvalitetom modernije obitelji violina. Neki od ovih instrumenata kasnije su
preradeni u violine ili ¢ak violoncela, ali takvi instrumenti u niZim lagama imaju tendenciju
zvucati tesko.

Izvorna obitelj viole da gamba sastojala se od tri ¢lana, a to su bila:

’Usp. Baines, A. (1961). Musical instruments through the ages. Penguin Books.
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- diskant ili sopran viol
- tenor viol ili viola da braccio; instrument se svirao u poziciji violine

- bas viol ili viola da gamba; ovaj instrument svirao se u poziciji violoncela

Slika br. 3 Sopran, tenor i bas viola

8 Usp. Forsyth. C., nav. dj., str. 300.-301.

8
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Slika br. 4 ansambl viola

Tenor i bas inadica instrumenta nastale su krajem 15. stoljeca, a talijanski sviraci, S
obzirom na veli¢inu navedenih varijanti, razvili SU puno ugodniji nacin sviranja, a to je upravo
nacin drzanja instrumenta vertikalno izmedu nogu po kojem je viola da gamba dobila ime (tal.

gamba u prijevodu znaéi noga)®

Cetvrti, dodani &lan ove skupine, Koji je ujedno i predmet ovog rada, bio je kontrabas
ili violone pod kojim je imenom bio poznat tada u Italiji. Kontrabas nije prosao kompletnu
metamorfozu od viole prema violini kao ostali instrumenti te do danas poprima neke
karakteristike iz ove skupine instrumenata. Uz gore navedene instrumente, s vremena na
vrijeme pojavljivale su se mnoge varijacije tih instrumenata s razlikama u veli¢ini, obliku ili
broju Zica, ali nikada nisu, kao ni violone tada, zazivjeli kao stalni ¢lanovi gudackog orkestra

tog doba.”

Iz osnovnih instrumenata ove skupine stasali su direktni predci instrumenata iz grupe
violina, a to su bili sljedeci:
- tenor violina; ¢etveroziCani instrument koji je imao isti nacin ugadanja kao danasnja

viola

® Usp. Baines, A., nav, dj., str. 185
10 Usp., Carse, A. (2013). The history of Orchestration., str. 9
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- bas violina; ¢etverozi¢ani instrument koji je imao isti nain ugadanja kao danasnje

violoncelo

- kontrabas violina ili basso da camera; nezgrapni ¢etverozic¢ani bas koji je povremeno

svirao poznati kontrabasistic¢ki virtuoz Dragonetti.

2.3. Instrumenti iz obitelji violine

Buduéi da nam je u ovom trenutku poznato porijeklo instrumenta koji je bio izravni predak
danasnjeg kontrabasa, 0 instrumentima iz obitelji violine nema potrebe detaljno pisati, ali, da
bismo stavili kontrabas u konktekst ove skupine instrumenata, ipak je potrebno dati neke

osnovne informacije vezane za povijest i osnovne znacajke ove obitelji.

Pojavom violine (1550.) i njenim izvanrednim postignutim rezultatima, sve ostale viole i
njene inadice bile su organizirane u jedinstvne sistem i sa samo etri zice.!! Ovo je vrlo
znacajan trenutak u povijesti, kako violinske skupine instrumenata opéenito, tako i kontrabasa.
Do sada smo mogli primjetiti mnoStvo varijacija ovih instrumenata u njihovim oblicima i broju
zZica, ali sada svi ti instrumenti teze izgledu violine. Ve¢ smo naveli kako su preci violine u
prvom redu viola da braccio pa tenor violina koja je u principu inacica viole da braccio, ali
umijesto Sest ili sedam Zica, ona je imala Cetiri zice. lako nam nije poznat podatak kada je
nastala prva violina, kao $to ne moZemo to¢no datirati nastanak gotovo nijednog instrumenta,
nekolicina povijesniCara potvrduje kako je Gaspar Duiffopruggar prvi izradivao violine u
Bologni jos 1511. godine.
Kako su u drugoj polovici 16. stoljeca instrumenti iz obitelji violine, kroz period koji je trajao
vise od cijelog stoljeca, postepeno zamjenjivali instrumente iz obitelji viole u orkestru, tako su
1 poznati graditelji ovih instrumenata dosli do izrazaja. Najpoznatiji graditelji violina, viola,
violoncela i kontrabasa dolazili su s podrucja Brescie i Cremone, a to su bili Gapar da Salo i
Andrea Amati'?, a uz poznate graditeljske $kole iz ovih gradova, poznata je i graditeljska $kola

u Tyrolu i njen glavni predstavnik Jacob Stainer. Tradicija graditeljske skole u Cremoni

11 Usp. Bille, Isaia, Nuovo Metodo per Contrabbaso: Parte |, | Corso teoretico - pratico, Milano: Ricordi, 1922.,
str. 4.

12 ysp., Carse, A., nav, dj., str. 10.
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iznjedrila je i graditelje kao $to su Guarneri, Cerutti, Nicola Amati, kao najveci graditelj obitelji

Amati koji je bio uéitelj jednog od najveéih graditelja svih vremena, Antonia Stradivaria.

Prvi instrument moderne obitelji violina, koji je naSao put prema ozbiljnoj sakralnoj
glazbi, bila je viola iz koje svi ostali instrumenti uzimaju svoje mjere. Violina koja u prijevodu
znaCi mala viola bila je kritizirana zbog svog sekularnog karaktera. Ime violone koje u
prijevodu znaci velika viola dobio je kontrabas, dok violonéelo u prijevodu znac¢i mala velika

viola. 1

Glavne razlike instrumenata iz obitelji violine u odnosu na instrumente iz obitelji viole da

gamba sljedece su:

- Viole su imale ravna leda za razliku od violina koje imaju zakrivljena leda koja su
uzdignuta u sredi$njoj liniji i spustaju se prema bo¢nicama tzv. rebrima

- Viole su imale ve¢e mostove u odnosu na violine, dublja rebra, odnosno Sire bo¢nice,
ramena koja su se ,,spustala® i manje naglasene rubove.

- Viole su imale pet, Sest ili vise Zica ugodene u kvartama ili tercama, za razliku od
violina koje su imale uglavnom cetiri Zice ugodene u kvintama

- Otvori na zvucnici viola u obliku su slova ,,C*, dok su na violinama karakteristi¢ni
otvori u obliku slova ,,f*

- Violine nisu imale pragove i imale su unutra$nja pojacanja u konstrukciji®

13 Usp. PAGANELLL, S., & Ewart, R. A. R. (1970). Gli strumenti Musicali nell arte. musical instruments from
the Renaissance to the 19th century. (translated by Anthony Rhodes.). Hamlyn., str.120.-121.

14 Usp. Forsyth. C., nav. dj., str. 300.-302.

15 Usp., Carse, A., nav, dj., str. 9.-10.
14



Upravo su ovo razlozi i razlike zbog kojih kontrabas svrstavamo u obitelj violina iako vuce
snazne korijene iz obitelji viole da gamba. Kontrabas, kako je ve¢ napomenuto u radu, nije
prosao potpunu preobrazbu kao ostali instrumenti iz obitelji viole da gamba prema obitelji
violina pa je neke znaCajke zadrzao znatno duze, ali kontrabas koji poznajemo danas

nedvojbeno ima karakteristike instrumenata iz obitelji violine.

Slika br. 4 Obrisi viole i violine

3. Razvoj od violonea do modernog kontrabasa

Sto se tie same tehnicke strukture instrumenta, on fundamentalno dijeli znacajke s
instrumentima iz obitelji violine, medutim, zbog duboke prirode instrumenta, ipak ima neke
posebnosti i1 sli¢nosti s gambama. Danas su dva najces¢a modela kontrabasa da gamba i
violinski model.*® Sirenje dimenzija instrumenta zbog produbljivanja raspona instrumenta bilo
je jos problemati¢nije nego kod violoncela i zato su bo¢nice morale biti iznimno visoke, $to
kontrabasu daje nezgrapnu 1 zbijenu formu u odnosu na korpus violine. 1z prakti¢nih razloga,

gornji dio korpusa zadrZao je oblik gambi, odnosno violonea tako da bocnice nisu kao kod

16 Double bass. Grove Music Online. (n.d.).
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000046437#0m0-9781561592630-e-0000046437-div1-0000046437.1
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violine, ve¢ se susre¢u pod plitkim kutom koji gotovo tvori oblik Siljka. Leda su relativno ravna
i u gornjem se dijelu naginju prema vratu.'” Instrument se oslanja na pod pomoéu noge koja se
izvlaci iz korpusa instrumenta ili je fiksirana pa se kontrabas mora svirati stoje¢i, U veéim
djelima, posebno u operi, kontrabasisti obi¢avaju sjediti na visokim stolicama.'® Za razliku od
violonea, koji je koristio Civije za navijanje zica, na modernom kontrabasu Koristi se
mehanizam sa zupCanicima koje pokrecu krilni vijei, a izum mehanizma pripisujemo Carlu

Ludwigu Bachmannu u Berlinu 1778. godine.*®

Poput vecine velikih instrumenata, kontrabas se nije ustalio u standardnom obliku, $to ga i
¢ini zanimljivim predmetom istrazivanja. lako su leda kontrabasa na mnogim instrumentima
zadrzala ravnu formu poput da gamba instrumenata, vecina talijanskih baseva iz 16. stoljeca,

od kojih su mnogi i danas u upotrebi, imali su zakrivljena leda po uzoru na violinu. Danas

Slika br. 6 - Mehanizam sa Slika br. 7 - mehanizam sa
vijcima ¢ivijama

kontrabasi radeni po violinskom modelu ¢esto imaju ravna leda umijesto zakrivljena, ali to nije

pravilo.?® Jos jedna znac¢ajka kontrabasa koja se razlikuje u odnosu na violinu je ta da je

17 Ove znadajke odnose se na model da gamba
18 Usp. Kunitz, H. (1956). Die instrumentation., str. 1464,

19 Usp., Carse, A, nav, dj., str.11.

20 Double bass. Grove Music Online. (n.d.).
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000046437#0m0-9781561592630-e-0000046437-div1-0000046437.1
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t!Slika br. 5 a) Paolo Maggini b)Ventura Linarol

kontrabas ugoden u
kvartama umjesto u kvintama. 2! Povijest nastanka ovog instrumenta ve¢ nam je itekako
poznata, a u literaturi se spominje jo§S od pocetka 16. stolje¢a. Poznati graditelji ve¢ su bili
ukljueni u proizvodnju, a uz prethodno spomenute vazan je i Paolo Maggini za kojeg je krivo
uvrijezeno misljenje da je napravio prvi kontrabas. Naime, kako je i sam zapisao u djelu
Harmonic declaration, on je kontrabas samo predstavio i popularizirao u rimskim orkestrima.??
Za ilustraciju dvaju navedenih modela kontrabasa na prilozenim fotografijama mozemo vidjeti
violinski model violonea koji je izgradio ve¢ spomenuti Gasparo da Salo poc¢etkom 17. stoljeca
koji je bio Magginijev Segrt, a vlasnik tog instrumenta bio je kontrabasisticki virtuoz Domenico
Dragonetti. Drugi violone napravljen je po da gamba modelu i izgradio ga je Ventura Linarol
1585. godine u

Padovi.

Za ilustraciju ovih dvaju modela u kontekstu kontrabasa bilo je lakSe uzeti moderne
kontrabase kao primjer, ali ova dva violonea pokazuju nam sliku kontrabasa krajem 16. i

pocetkom 17. stolje¢a. Magginijev je model uzeo znacajke violinske skupine instrumenata, ali

21 Usp. Baines, A., nav, dj., str. 148.
22 Usp. Bille, lsaia, nav. dj., str. 4.
17



se zadrzao na Sest zica 1 to ga tehnicki ¢ini violoneom iako vizualno ima znacajke violinske
skupine instrumenata. Osim broja Zica, mozemo reéi da je izgledom jako blizu modernom
kontrabasu. 2 Razlog tomu je §to su da gamba instrumenti imali prednost sve do sredine 18.
stoljeca.

Jedno od prvih velikih djela za koje se kaze da je koristena ,,bas violina“ jest opera
»Alcyone* skladatelja Marina Maraisa praizvedena u Parizu 1706. godine, ali sasvim je
moguce da je to bio instrument iz obitelji da gamba jer je Marais bio poznat i kao virtuoz na
violi da gamba (radilo se vjerojatno o instrumentu sli¢nih karakteristika kao i Magginijev bas).
Pretpostavka je da su se do 1760. godine u orkestru koristili iskljuc¢ivo basovi iz obitelji da

gamba.

Budu¢i da su bas instrumenti iz obitelji da gamba donosili malo zvuka, pocetkom 18. stoljeca
graditelji instrumenata krenuli su u stvaranje snaznijeg instrumenta. Ovdje je nastao instrument
basso da camera, nespretno glazbalo s Cetiri zice ugodeno G’ D A e, a stvarni prethodnik
dana$njeg kontrabasa nastao je sredinom 18. stoljeca, instrument pod nazivom contrabasso ili
samo basso. Taj je instrument posjedovao samo tri zice ugodene G’ D G, S$to je za njega bilo
karakteristi¢no na podruc¢ju Engleske, a druga varijanta Stima G' D A kori$tena je u Francuskoj,
Njemackoj 1 Italiji. Ovi instrumenti imali su snazan 1 mocan zvuk, ali ¢injenica da su bili
ugodeni u kvintama, znatno je otezavala tehniku sviranja. Tehni¢ke moguénosti sviranja i
sposobnosti tadasnjih kontrabasista bili su opcenito vrlo ograniéeni. Opisano slabo sviracko
umijece ne treba generalizirati jer su se upravo nakon gradnje trozi¢anog instrumenta pojavili

24 Medu njima valja

virtuozi na kontrabasu koji su takoder djelovali u velikim orkestrima.
spomenuti Domenica Dragonettija koji je bio prvi etablirani svira¢ u engleskoj koji je stekao
kredibilitet medu koncertnom publikom kasnog 18. i ranog 19. stolje¢a. Pisao je vlastite
koncerte odusevljavajuéi publiku na naizgled nespretnom instrumentu?. Takoder, znac¢ajan je

talijanski kontrabasistic¢ki virtuoz Giovanni Bottesini koji je takoder napisao brojne solisticke

2 Double bass. Grove Music Online. (n.d.).
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000046437#0m0-9781561592630-e-0000046437-div1-0000046437.1

24 Usp. Kunitz, H., nav. dj., str. 1460.-1461.
25 Usp. A Handbook for Studies in 18th century English music. (2007). Burden & Cholij., str. 35.

18



koncerte, komade pa €ak i svoju metodicku knjigu pod nazivom Grande Méthode Complete

De Contrebasse. Bio je snaZzan protlvnlk cetverozwanog kontrabasa i veliki zagovaratelj

Slika br. 6 Bottesini i njegov

kontrabas sa 3 zice kojeg je

izgradio poznati graditelj Testore
trozicanog, a razlog je tome $to je, prema njegovim rije¢ima, jedini razlog dodavanju jos jedne
zice bilo dodavanje nekoliko nizih tonova §to je bilo vrlo vazno i korisno za skladatelje, ali su
svi ti instrumenti ¢etvrtom zicom gubili na prozirnosti i zvu¢nosti, a pogotovo u nizim lagama.
Botessini je smatrao da je bolje zrtvovati nekoliko niskih tonova nego kvalitetu, savrSenu

jasnoéu i sonornost instrumenta.®

Oko 1800. kontrabas je ponovno opremljen sa Cetiri Zice, ali ovaj je put ugoden u kvartama
na nacin na koji se i danas ugada kontrabas: E' A' D G. Budu¢i da je prijasnji troZi¢ani kontrabas
bio superiorniji u zvuku, orkestri ga nisu odmah prihvatili. U drugoj polovici 19. stoljeca
kontrabas s tri Zice u potpunosti izlazi iz upotrebe i njegovo mjesto zauzima gore opisani
kontrabas s cetiri zice. Glavni razlog tome lezao je u proSirenju tonskog raspona

romanticarskog orkestra, osobito u dubinskom smislu, §to je jasno izrazeno uvodenjem U

26 Usp. Bottesini, G. (2019). Grande Méthode Compléte De Contrebasse. Stephen Street., str. 1.
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tadasnji orkestar bas Klarineta, kontrafagota, tenor bas trombona te bas i kontrabas tuba. Niza
zvucna snaga cCetverozicanog kontrabasa uravnoteZzena je kombinacijama s navedenim
puhackim instrumentima te povecanjem broja sviraa u pojedinim skupinama gudackih
instrumenata. Takoder, meksi i ugladeniji zvuk kontrabasa s Cetiri Zice viSe je odgovarao zvuku

romanticarskog orkestra, nego tvrdi i ostri zvuk kontrabasa s tri zice.

Cetverozi¢ani kontrabas koji se danas koristi ubrzo je postigao danasnje strukturno i tonsko
savrsenstvo, ali njegov doseg po pitanju dubine ubrzo je postao nedovoljan. Richard Wagner
na pocetku svog ,,Rheingolda®, koji je skladan 1850., a praizveden 1869., trazio je produljeni
pedalni ton Es i natjerao kontrabasista da ugodi E Zicu na Es. To je vjerojatno bio razlog zbog
kojeg su proizvodac¢i instrumenta poceli dodavati kontrabasu petu zicu. Upotrebu ovog
instrumenta nalaziom ve¢ u Straussovom Don Juanu 1889. godine u kojem kontrabas svira do
tona C. Osim dodavanja pete Zice postoji i varijanta koju je razvio berlinski komorni glazbenik
Max Poike, a ta je da se Cetverozicani kontrabas opskrbi C zicom imjesto E Zice, koja se moZe
skratiti mehanizmom.?’” Buduéi da je ovaj mehanizam ponekad neprakti¢an, a kontrabas s pet
Zica je postao nezamjenjiv za izvodenje suvremenih djela, ceS¢e mozemo vidjeti kontrabas s
pet zica umjesto Cetverozicanog s mehanizmom za ekstenziju. Umjesto C zice sada se Kkoristi

B Zica kako bi se osiguralo da su Zice ugodene u kvartama.?®

Slika br. 7 - C ekstenzija

2" Danas je za ovaj mehanizam uvrijezen naziv C ekstenzija
28 Usp. Kunitz, H., nav. dj., str. 1462.-1464.
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4. Zakljucak

Istrazivajuci povijest ovog instrumenta, naiSao sam na mnoge oprec¢ne informacije, njihov
nedostatak pa i informacije koje kao glazbenik smatram u najmanju ruku nepotpunima. Izazov
je bio odabrati i literaturu s obzirom na to da su knjige ove tematike teSko dostupne, probrati
informacije iz dostupne literature i zaokruziti to u jednu cijelinu. Iako ova tema daje potencijal
zarad puno veceg obima, mislim da sam prikazao srz materije. Razvoj kontrabasa kroz povijest
fascinantan je i dinamic¢an proces, a, promatraju¢i ga, mozemo zakljuciti kako su inovacije,
koje su dovele do njegovog izgleda danas, uglavnom bile u svrhu povecanja volumena
instrumenta. Promjene u dizajnu, tehnologiji izrade i svirackoj tehnici bile su prilagodba
potrebama i zahtjevima glazbenika, a to mozemo zahvaliti kako profesionalnim tako i
amaterskim glazbenicima te svakako i kontrabasistiCkim virtuozima. Oni Su svojim
djelovanjem promovirali ovaj instrument ¢iji bi razvoj bio znatno duzi i kompliciraniji, a §to bi

se u jednoj mjeri sigurno odrazilo 1 na razvoj orkestralne glazbe opcenito.
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