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IDEINOST U MUZICI

(Prestampano iz bugarske revije »Izkustvog br. 4—5 od 1946. god.)

Muzitka je umjetnost zbog svoje
specifi¢nosti, kojom se vrlo razli-
kuje od ostalih umjetnosti, moZda
jedina kod koje formalisti¢ki po-
gled na sadrzaj, ideje, likove, jog
uvijek nalazi izvjesne prividne mo-
gucénosti, da dokaze pravilnost svo-
je koncepcije.

Nije potrebno dokazivati, da u
knjizevnosti i kod likovnih umjet-
nosti ideja dobiva posve konkretne
obrise. Kod umjetnosti zvukova iz-
razava se idejnost u drugom obliku.
Kad se govori o idejnosti y muzics,
onda se u taj pojam ukljucuju ne-
samo ideje filozofsko-estetskog, dru-
Stveno- politiékog i religioznog ka-
raktera, nego i oni svakodnevni
utisci, zapazanja, jedva primjetni
unutarnji, ¢isto subjektivni momen-
ti, genreovski prizori iz prirode, por-
tretne karakteristike, koje kompo-
zitor odrzava u svojim djelima. Na
taj natin, idejnag umjetnost u najsi-
rem smislu te rijeé¢i, ukljutuje ne-
samo takozvanu apsolutnu muziku,
nego i programnu, u citavoj njenoj
raznolikosti. Prema tome, u smislu
idejnosti bit ¢e obuhvaceni svi ve-
liki kompozitori.

Pojam idejnosti dandanas se moz-
da zloupotrebljava i to od strane
nekih lodih trudbenika umjetnosti.
Obicéni ¢italac ulaze u taj pojam
ponajceSce politicki i filozofski sa-
drzaj, a nisu rijetki slucajevi, kad
& idejnost shvacda kao sustag anti-
umjetnitka tendencioznost.

Takvo shvacanje moZe se zapaziti
{ u prosudivanju obiénog sluSaoca.

"Razumije se, da je to argument u

rukama formalista, koji, u Zelji da
napadnu novu idejnu umjetnost,
‘suprotstavljaju nezrele knjiZevne

pokuse i naturalistitke muzitke ot-
patke umjetnosti proslosti, toboze
slobodnoj od idejnosti. Ali, neovisno
od toga, ima li danag ili nema djela
iste vrijednosti kao $to su ona iz
proslosti, mi nesamo da ne mozZemo
poreé¢i idejnost kod potonjih, nego i
kod svakog novog slu$anja osjeca-
mo na sebi nakon tolikih decenija i
stolje¢éa njihov idejni ucinak. Uz-
mimo, primjerice, op¢e poznatu tre-
¢éu simfoniju Beethovena. Zar je
‘ona danas i malo izgubila od svoje
ogromne snage dJelovanJa‘7 Zacijelo

drama, spjev, slika ili kip iz tog
doba; dok se, naime, kod jednog
knjiZzevnog, slikarskog ili kiparskog
djela, ¢italac jli gledalac ne moze
osloboditi onog konkretnog sadrZa-
ja, koji mu takvo djelo prikazuje,
dok on mora povezati heroicki lik
sa sredinom, situacijom, s konkret-
nom borbom i idealima samog he-
roja ovdje, u tom heroickom
djelu, fantazija sluaoca je slobod-
nija i moze ispuniti taj svijet tono-
‘'va jarkim utiscima naSe stvarnosti,
to vise, $to ni sam Beethoven nije
ostavio konkretnj literarni program.
Isto tako ne moZemo smatrati, da
je _upravo treéa simfonija djelo da-
nasnjeg vremena. Ne radi se ovdje
o formaanJ strani djela, veé¢ o idej-
noj zasienosti heroikih Beethove-
novih likova, znacajnih upravo za
onu epohu. Ako se orgranitimo sa-
mo na »tonski skelet« djela, onda
¢emo neminovno to djelo otrgnuti
nesamo od konkretnih uzroka nje-
gova postanka, nego i od_ karakte-
ristiéne idejnosti njegova doba. Ako
apstrahiramo od svakog upliva
stvarnosti u odredivanju idejne iz-
gradnje dotitnog djela- mi ¢éemo se
ponovno naéi u svijetu apstraktnih
ideja i emocija, ponekad sasvim pro=-
izvolinih pa ¢ak i opre¢nih onima,
koje sy izrazene u djelu. Sto vise,
tim se putem stiZe do podjele kom-
pozitorova stvaranja u nekoliko
-emocionalnih kategorija kao $to su:
heroicko, tragitko, lirsko, melanko-
licko i t. d., s rijeCju »opée —«, »ne-
ophodnome« za uopéavanje tih kate-
gorija. Medutim, mi znamo da je
jedan te isti kompozitor (u ovom
pludaju Beethoven) u svom stvara-
ladkom Zivotu na razne nadine bio
heroitan. Tako se heroizam treée
simfonije razlikuje od onog u petoj,
“dok se ovaj razlikuje od onog u

devetol Kad bismo prihvatili tezu
formalista, da muzika izrazava sa-
mo radost uopée, kakva bi onda u
suStini bila razlika izmedu heroiz-
ma Beethovena, i heroizma recimo
Sostakovi¢a ili elementarne emoci-
onalnosti Cajkovskog i emocional-
nosti Hacaturjana? Ja svijesno na-
vodim kompozitore iz raznih epoha.
Ono zajednicko, §to ih sjedinjuje, ie
heroizam u prvom sluéaju i emocio-
nalizam u drugom. Izraz »opcec,
koji je trehao ujediniti takve kom-
pozitore, izabrane prema »opcoj
srodnosti« = temperamenta, pokazuje
se nesamo neto¢nim, nego i apsurd-
nim, jer ne postoji heroizam »uop-
¢e«, kao §to ne postoji ni emociona-
lizam »uopée¢. Postoji heroizam Be-
ethovena, koji utvrduje ulogu slo-
bodne li¢nosti i bratstva izmedu
naroda, i heroizam Sostakovi¢a, kao
odraz narodno-oslobodilatkog po-
kreta u okviru sadasnje borbe pro-
tiv faSizma. Muzitka je umjetnost
povezana s konkretnim dozivljaji-
ma ovog ili onog kompozitora, odraz
je ovog ili onog idejnog raspoloze-
nja, karakteristiCnog za stanovitu
epohu. Kod stvaranja svog djela, sam
je kompozitor nosio u svojoj svijesti
velik dio onog raznolikog - sadrzaja,
kcji su u nju unijele i unose ljud-
ske generacije; inafe bi u .protiv-
nom slu¢aju morali priznati, da mu-
zitka um:e'tnost nema idejnosti, i
da neovisno od- toga, Sto je kompao-
zitor hfio izraziti, slu¥alac smije da
mu nametne kakove god hoce ideje.
Sve umjetnosti djeluju na ljudske
osje¢aje. Snaga. muzike je u emoci-
onalnom utjecaju na kolektiv. Kod
muzike ulazi ideja u svijest slusao-
ca ¢isto emocionalnim putem, do¢im
kod poezije, osim emocionalnog dje-
lovanja kod ¢itaoca, imamo i lite-
rarnu konkretizaciju ideje pomoéu
rijedi. Ali tonske emocije ne ostaju
u svijesti poput lijepo izljevene for-
me, same za sebe, One se pretva-
raju u raspolozenje, koje konacno
nije drugo, nego Zivotno pona$anje,
odnos Covjeka prema stvarnosti, koja
ga okruZuje. Na taj nacin muzika
moZe za izvjesni trenutak odrediti
idejni, pogled na stanovitu Zivotnu
situaciju. Umje'miéka snaga jedne
umjetnosti nije u tomu, kolikim je
marom umjetnik prikazao u svom
stvarala§tvu konkretne moménte si-
Zea; ta se snaga odreduje po emo-
cionalnom djelovanju na covjeka.
Ovo naro¢ito vrijedi za muzicara.
Sto se .ti¢e pitanja, da 1li se mogu
konkretno-umjetnicki izraziti po-
kreti slona, korak po korak, ili bilo
koja vrst boje crijepa na krovu
to nije u nacelu predmet muzike,

Ni jednom muzickom djelu (go-
vorimo o onima, koja nemaju tek-
sta) ne mogu se pod note podmet-
nuti slogovi, koji bi nam dali posve
konkretnu, slikovitu predodzbu sa-
drzaja tog muzickog djela, ali da se
u svakom muzickom stvaralastvu
nalazi izvjesna )deJa, u to se ne
moZe sumnjati. Cak je i njemacki
filozof-idealist ‘'Wundt rekao, da »u
osnovi svakog stvaranja lezi izvjes-
na ideja, a poznavalac ¢e je cuti iz
samog djela. Ali muzi¢ke ideje ne
mogu se izraziti rijeCima j bas§ zato
one ostaju muzikac.

Daleko smo od pomisli, da sma-
tramo, da muzika moze izrazavati
ideju, jer bi se ona onda mogla pre-
tvoriti u publicistiCku govornicu.
Ovdje se ne misli na one muzicke
oblike, koji su usko povezani g ak-
tuelnim Zivotnim politicko- socijal-
nim dogadajima i koji se javljaju
kao konkretno odredeni odgovor na
njih, kao $to su masovne pjesme,
prigodna djela, farse i dr. Kad neki
kompozitor poku$a obuhvatiti mu-
zikom stanovit dogadaj, koji je ¢ak
i uzvitlao praSinu — ali ne nosi u
sebi idejnost, koja bi bila u stanju
da pogoduje trajnost  djela, onda
takav dogadaj utoliko viSe izlazi iz
izrazajnog okvira muzitke umjetno-
sti. To je gotovo viSe predmet kaks
ve mjeSovite knjizevno-muzitke vr-
ste, nego same muzike.

Kompozitori crpe svoje teme iz

.stvarnosti, isto onako kao drugi

umjetnici,  Njihove migljenje nije
slobodno, ono se odreduje kako pre-
ma njihovoj dru$tvenoj, klasnoj pri-
padnosti, tako i prema nizu subjek-
tivnih faktora. PokuSat ¢emo, da
kratkim historijskim usporedivanji-
ma slijedimo mijenjanje idejnog
sadrzaja u njihovu stvaralastvu,
Prije nego su se rodili prvi kla-
sici, narodi su veé imalj muzi¢ku
bastinu sakupljenu kroz vjekove:
narodne pjesme, Te pjesme su vo-
kalnog karaktera i prema tome po-
sjeduju program -u tekstu. Prvi
kompozitori izuzetne veli¢ine, Bach
i Héndel, polaze prije svega od te
programnosti pjesama. Za- S$iroke
krugove slusalaca zna¢i Bach per-
sonifikaciju apsolutne muzike i nje-
ne gotovo geometrijske sustine.. U
stvaralastvu Bacha ima pale vise
narodnih nereligioznih motiva’ nego
u Beethovena. Ali stvarastvo Bacha
nosi podcrtani religioznj karakter,
jer su sami oblici, u kojima se iz-
razava Bachova muzifka misao, re-
ligiozni. Protestanskj kantor Bach
stvara svoje pasije, motete, kantate,
preludije, fuge, sonate i koncerte
na osnovi pjesama iz svakodnevnog
zbivanja i protestantskog korala —
dvaju duboko progresivnih | reali-
sti¢kih za fo vrijeme izvora. Revo-
lucionarni protestantski koral i po-
pularne, ali od katoliéke crkve za-
branjene rarodne melodue uz neo-
bi¢no bogatu polifoniju i autohtonu
stvaralatku fan‘tazhn, dajy  ideini
sadrzaj -njegovim djelima, veéinom
oblikovanim u okviru forma duhov-
ne muzike. Bachova religioznost ne
moZe se, kod takvog potencijala, di-
jeliti od li¢nih i socijalnih osjeéaja,
raspolozenja i idejne borbe (Refor-
macija). U njoj ima daleko viSe &i-

' stoce, vjere u istinu i dobrotu, nego

u srcima svih bozjih i papskih slu-
ga. Kad zazvuéi bilo koja Bachova
religiozna kompozicija, mi je osje-
¢éamo upravo kao Bachovu, pove-
zujemo je g mrkom j mocnom pate-
tikom gotike, s teZnjama srca u vi-
sinu. U grandioznim pasijama Bacha
postoji neka prvobitna elementar-
nost i revolucionarnost, koja dolazi
da izmijeni naéin misljenja kod lju-
di,
progresivnim idejama Reformacije.
Eto, na taj se nafin odrazuju u Ba-
chovu stvaralaStvu . najznaajniji
idejni momenti epohe. To je stva-
ralastvo mnogo vaznije za spozna-
vanje su$tine epohe nego naturali-
sticki ‘izvodi konkretnih dogadaja
iz zgoda iz privatnog i drustvenog
zivota. U tom smislu odrazava Ba-
chovo stvaranje tadasnju stvarnost
u okviru socijdlne i politicki uvje-
tovane idejnosti (ako se Reforma-
cija uzme kao idejno-politicki akt.
Ali Bachovo stvaranje je i racio-
nalisti¢tno. On matematskom preciz-
noséu postavlja svaku notu u svojoj
polifonoj muzici, kad raspodjeljuje
emocionalnu jezgru medu ostale di-
onice., Time se melodija emocional-
no oslabljuje, jer je ona kod njega
podjednak nosilac emocije u svim
glasovima, s kojima on izraZava ne
samo jedno jedino raspoloienje, ne-
go ih koordinira, a da ni jednog ne
podcrtava Taj nac¢in muzikalnog

1zrazavama uvjetovan je pak jed--

nim drustveno-religioznim ¢inom —
sudjelovanjem svih vjernika u bo-
gosluzju. Te su emocije tipizirane
ali nisu apstraktne, jednako kao Sto
su melodijske linije uopcéene, ali
nisu apstraktne.

Usporedimo li ovu religioznost s
religioznodéu ‘Mozartova sRequiemac
ili Beethovenove »Missae solemnise,
uotit éemo, kako se postepeno mi-
jenja nesamo oblik religiozne kom-
pozicije, nego i samo misljenje kom-
pozitorovo o religioznim pitanjima.
Bog, kome se smireni Bach nije
usudivao u svoje ime obraéati i ko-
jemu je upuéivao svoje osjecaje
pune dostojanstva i odanosti, za-
jedno sa svim vjernicima — mora u
epohi republikanca i ateista Beet-
hovena podnositi prigovore, pa &ak
i gnjevne prijefnje drske Ili¢nosti,
koja se oslanja npa svoje vlastite
snage. \

da obnovi njihovu svijest novim

CIJENA 5 DINARA

A'agraae muzickim radmczma

Komltet za kulturu i umjetnost
Vlade FNRJ. obiavio je, u -okviru
stalnih . godidnjih nagrada, nagrade
za knjiZevna i umjetni¢ka  djela,
objavljena, izvedena, izlozena i re-
produgirana u periodu od pecetka
narodno-oslobodilaéke borbe do kra-
ja 1946. godine. Za muzi¢ku podijelje-
ne su gve nagrade: 1, za operu nije
podijeljena ni prva ni druga nagra-
da; . 2. .za simfonijsku - kompoziciju
nagraden je Stjepan Sulek za
drugu simfoniju (Eroicu) prvom na-.
gradom (60.000 dinara), a Vojislawv
Vucékovié (posmrino), za simfonij-
sku pjesmu »Bure vjesnik« drugom
nagradom (40.000 dinara); 3. za ko-
morna djela nagradeni su Natko
Devé&ié za klavirsku kompoziciju
»Roblje ide« (25.000 dinara) i Mi-
hajlo Vukdragovié za drugi
gudactki kvartet (25.000 dinara); 4.
za zborno djelo prva. nagrada nije
podijeljena; drugom nagradom na-
graden je Oskar Ddnon za mje-
Soviti zbor »Kozarae« (30.000 dinara),
a treéom nagradom Todor Ska-
lovski za mjeSoviti zbor »Make-
donski  oro« (20.000 dinara); 5. za
masovnu pjesmu dobili su nagrade
Matej Bor, za pjesmu »Hej bri-
gade« (15.000° dinara), Vlado Ma -
leski, za pjesmu_ »Mar§ na prvata
makedono - kosovska udarna briga-
da« (15.000 dinara) i Marijan K o-
zina, za pjesmu »Hej tovarisic
(15.000 dinara).

Povodom godisnjice smrti vehkog
slovenskog pjesnika Franca PreSer-

na, ministar prosvjete Narodne Re.
publike Slovenije podijelio je na-
grade istaknutim-slovenskim umjet-

-nicima i ufenjacima, Medu - njima

dobili su nagrade i kompozitori
Blaz Arnié za simfonijsku ‘pje-
smu »Sume pjevaju« (20.000 dinara)
i L. M Skerjane, za violinski
_koncert (20.000 dinara)

Da bi pomoglo razvoj umjetnosti
i knjiZevnosti u Hervatskoj i odalo
priznanje naSim istaknutim umjet-
‘nicima 1 knjiZevnicima, za njihovo
djelovanje u Narodno-oslobodilagkoj
borbi i pmakon oslobodenja, odluéilo
je Predsjednistvo vlade Narodne
Republike Hrvatske podijeliti niz
nagrada, medu kojima su predvi-
dene i nagrade za muzi¢ka djela.
Jury, u koji su uSli Svetislay Stan-
¢i¢, Natko Dev¢i¢ i Drago IvaniSe-
vi¢, izabrat ¢e najbolja djela iz obla-
sti opere, baleta, simfonijske, komor-
ne j vokalne muzike, Nagrade-izno-
se: za operu ili balet 30.000 dinara,
za simfonijsku kompoziciju 25.000
dinara, za mnstrumentalnu solisticku
ili komornu kompoziciju 15.000 di-
nara, za izvornu zhornu ili solo pje-
smu, dvije nagrade po 10.000 dinara,
za masovnu pjesmu ili obradbu na-
rodne popijevke, dvije nagrade po
10.000 dinara, Usto ¢e se nagradifi i
uspjesan dirigentski rad s tri na-
grade po 10.000 dinara, dok ¢e dva
najbolja operna ili koncertna soli-
sta dobiti nagrade po 10.000 dinara.-

Kolikogod apstraktni - izgledaju

‘minogima religiozni osjeéaji, mi- se

ne  mozemo saglasiti s bilo kojom
nivelacijom tih osjetaja u ‘raznih
kompozitora, na bazi apstraktnog.
Kolikogod to zvué¢i paradoksalnp —
ta apstraktnost mora nehotice biti
razlidita éak i izmedu Bacha i Mo-
zarta. Ili, uzmimo Chopina i Liszta;
religiozni svijet tih dvaju intimnih
prijatelja posve je razlicit. Vrio je
subjektivo smatrati izrazom religi-
ozne muzike neke pasaze Chopino-
vih nocturna, u kojima jednolika
melodija i sasvim pojednostavnjena
harmonija govore wviSe o izvjesnoj
dusevnoj ravnodu$nosti, melankoliji
i prostodusnosti, nego o romantié-
koj, usto i katoli¢koj religioznosti.
Dovoljno je spomenuti grandiozne
pateti¢ne oratorije i mise katolika
Liszta, da nam- postane jasno, kako
je pretjerano vidjeti u nepretenci-
oznim malim djelima Chopina izra-
ze duboke religioznosti, Sto se pak
tite religioznih osjetaja u polonezi
op. 26, mogli bismo se upitati, po-
stoji li u muzici jedinstvo raspolo-
Zenja, koje bi omogucilo, da se u
narodnom bplesu kao $to je poloneza
uzmogne uocCiti takvo spajanje re-
ligioznosti s bujnim plesnim rit-

mom. Citirat ¢u ovdje jednu_ Schu- -

mannovu misao o Beethovenu: »Naj-
viSe se ljutim, kad se tvrdi; da se
Beethoven u svojim simfonijama
prepustao samo uzviSenim osjeéaji-
ma. za Boga, besmrtnost i nadze-
maljske svjetove. A kad tamo, ge-
nij tog ¢ovjeka upirao se rascvalim
vrhom u nebo, dok Je svoje korije-
nj rasprostirao u njemu bliskoj i
miloj zemljic, U Chopinovu stva-
ranju ima jo§ manje religioznih
elemenata, a da bismo slitne osje-
¢aje mogli otkriti ¢ak u njegovim
polonezama.

Kad govorimo o velikim kompozi-
torima proflosti, mi im ne ¢emo po-
laskati, svedemo 1li njihov bogat i
uzviSeni duhovni Zivot na apstrakt-
nu konstrukciju. Kompozitor trazi
nesamo odgovarajuée oblike, on ho-
¢e da najpotpunije ostvari stanovi-
to raspoloZenje, koje je dobio ili od
gotovog programa, ili od neposred-
nog individualnog kontakta sa
stvarno§éu. Ali i u jednom i u dru-
gom sludaju izbor izraZajnih sred-
stava je najpomniji. Sam Beethoven
govori 6 tom muénom stvaralatkom
procesu: »Ja je slijedim (t. j. ideju
— V. K), hvatam je, vidim, kako
ona bjezi i gubi se u kipuc¢oj masi.
Udvostrutenom strasnoS¢éu iznova se
bacam na nju, ne mogu se od nje
odijeliti, mo®m je umnoziti u drh-
tajima ekstaze kroz sve modulaci-

‘main! Rolland:

je...€ Pravi umjétnici’ reagivaju
na Zivotne dogadjaje izvanredhs
raznovrsno, Nthovom duSom pro-
tjete duboka radost i patnja, zangs
i otaj, tiha melankollja i heroigki
patos, Jog i vise, kako to biljezi Ro-
»... u liky -jednog
vanredno darovitog umjetnika (mi-
sli se na Beethovena — V. K)

koncentrira se idejna sustina, ka-
rakteristina za izvjesno historijsko
razdoblje«. Dakle, ¢&itavo ono bo-
gatstvo osjecaja i ideja, odrazivii se
u ovom ili onom stepenu y stvara-
lastvu ondasdnjih knjiZzevnika, slika-
ra j kompozitora, nalazi najcjelovi-
tiji i savrSeni izraz u stvaralaStvu
tog izabranika. To na nas djeluje
zacudnom snagom. Svakome se od
nas desilo, da je osjetio neobiénu
radost od nekog velikog poetickog
djela. Isti u¢inak vidimo i kod mu-
zitkog sluSaoca, I dok je to kod
onoga, koji Cita poeziju ili gleda
sliku prirodna posljedica, kako je
onda moguc¢e, da apstrakine emo-
cije vrSe na sluSaoca toliko zadud-
no djelovanje? Apstrakina emocija
je neSto neopipljivo, nadosjetno, ii-
3deno Zivota, pa prema tome i -bez
utjecaja na Zivot. Sve ono, $to dje-
luje na naSe osjecaje, raspiruje ih
do zanosa, ustremljuje ih prema.
odredenoj emocionalnoj oblasti
nije to viSe gola apstrakcija, nego
‘sam zivac umjetnosti. Ni na kakav
nadin ne valja mijeSati tonske emo-
cije s nekakvim apstraktnim emo-
cijama. Umjetnost je plod Zivog i
vatrenog duha j ona ne moZe .dje-
lovati na nas drukéije, nego kao
plamen j .Zivot. Kad ovaj ili onaj
komentator muzike kaze, da stvara-
nje nekog kompozitora nosi apstrak-
tni karakter, onda je to istoe tako
proizvoljna tvrdnja, kao i onda, kad
se kaZe, da se u sultini tog stvara-
nja vide odredenj likovi. Obje kraj-
nosti vode k obezlitenju specifi¢no-
sti muzitke umjetnosti. U prvom
sludaju mi ne damo muzici, da od-
razi stanovitu idejnu »dob« histo-
rijskog razvoja, a isto tako i da
djeluje na sluSaoca buduée gene-
racije upravo onim idejno-emocio-
nalnim muzitkim tipovima, koji po-
vrh toga mogu pribaviti sluSaocu
kasnije epohe radost ili patnju kon-
kretno dozZivljenih njegovih osjeca-
ja. Ali u osnovi tih osjeéaja lezi
idejno-emocionalni pralik, koji je
sam kompozitor u djelu odrazio. U
drugom slucaju specifi¢nost muzike
se gubi, jer muzika postaje, samo
dekorativhi dodatak knjiZevnom
tekstu, a kojim gubi i svoju snagu.

(Nastavit ée s8
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Muzitlke novine

Broj 2. (10)

O dackim

pjevackim zborovima

s - (Svrfetak)

Kao drugi primjer za uvjezbava-
nje zbora, uzet ¢emo sloZénije vokal-
no djelo — podesno za omladinske
zborove »Drugu rukovets Ste-
vana Mokranjca. Ona se sastojl iz
slijede¢ih dijelova: Large (Osu se
nebo) — Andantino (Smilj Smilja=
na) — Allegro (Jesam 1 ti govorio)
— Andante (Maro Resavkinjo) i
Allegro (U Budimu gradu).

Prvi stavak ne valja odvife raz-
viaiti; mora se paziti na lijep i iz-
jednaden piano. Vet prvi 1 drugi
takt predstavljaju stanovite potes-
kote za interpretaciju. Tenor imiti-
ra u drugom taktu motiv soprana
iz prvog tekta. Prema tomu mora
tenor kvartu as-des u prvom taktu
pjevati s manje intenziteta, da bi
drugi takt nastupio kao nova dioni-
ca, reljefno i solisticki, ali 8 decies-
cendom, jer se pocetkom treteg
takta mora smiriti i dati rije¢ so-
pranu, koji vodi dalje melodiju.
VaZan je u prvom taktu pomak
alta, vezana kvarta ¢-f u &etvrtina-
ma, jer je to jedina dionica. koja se
giblje na drugua dobu, pa se mora
tzvesti strogo u ritmu, buduél da na
treéu dobu pomak pripada tenori-
ma. Ako se na to ne pazi, mozZe se
lako dogoditi (a ¢esto se { dozada),
da alti i tenori istodobno pjevaju
svoju kvartu pa time ritmi¢ki po-
kvare cijeli pocetak. Treba paziti,
da kod tih uzlaznih kvarta ne bude
drugi ton jad&l od prvoga! Iza inter-
mezza »Zvjezdane dane«, kojl se
pjeva brZe: ali mirno i bez akcen-
ta, slijedi opet prvi motiv, no ovaj
put s promijenjenim basom, koji se
penje po rastavljenomy sekstakordu
f-mola. Tu frazu mora bas poteti
dosta jako; no nasuprot obidaju, da
se uzlazna linija crescendira
treba je ovog puta pjevati sve tile,
da ne bi bas smetao mirnom raz-
~ vitku linije soprana odnosno fenora.
Prije drugog stavks treba malo po-
tekati, da se zbor potpuno smiri,
kako bi odmah uhvatio pravi tem-
po. Ritam daje bas tako da kroz
prva tri takta malo naglasi d&etvr-
tinu izvodedi je staccato, a polovi-
nu, koja iza nje slijedi, pjeva mir-
no, izdrZzano i malo tie. Slijedeéa
tri takta treba u basu shvatiti %kao
melodiju, pa se moraju izvesti pjev-
no i lijepim, nenametljivim glasom.
Analogno i drugi dio tog stavka.
Sopran neka pjeva ritmicki, ali u
pianu i lirski. U tom stavku diSe se
nakon Zestog takia, a moZe ga se !
opetovati,. Prvi put pjeva se u
tempu, a drugi put s ritardandom.
Slijedeéi stavak poéinje jasnim na-

‘. stupom tenora (u orkesiru bi to

mjesto izvodio rog ili tromba); u
trecem taktu nastupa bas brzom
i vrlo ritmickom melodijom, koju
mora pjevati dosta jako. Drugi i
gesti takt te melodije treba vomno
viezbati, da se Sesnaestine jasno &u-
ju. Nakon basa preuzima istu melo-
diju tenor. Dobro Je na tom mje-
stu pridodati tenoru nekoliko alta,
da bi melodija zvutila zaoblj:nije.
Kad tu istu melediju pjevaju sopran
i alt unisono, treba posti¢i puni i
sofni zvuk Zenskog zbora. Ne valja
pretjerivati u ubrzavanju,» ali se to
vide mora paziti na postep:no poja-
davanje glasa, sto je vrlo teSko po-
luéiti, jer su na tom mjestu sve
dionice pisane dosta nisko. Slijedi
bariton solo, a prati ga zbor mum-
ljanjem, koje mora biti diskretno,

da solist ne bi morao forsirati. Zad-

nji stavak pofinje jafe i polagani-
je, a nastavlja se sve tiSe 1 brZe.
Pripaziti se mora na base: da ne
budu odvi§e grubi. Njihovu teh-
nicki teSku dionicu treba isprva
vjezbati sasvim polagano. U deve-~
tom taktu jza shme je generalna
pauza, Koronu je najbolje dirigirati
;1 l:;gfnpu tako, da traje jedan cijeli
al

Time se tempo ne prekida, 8to je
od velike vaZnosti za ritmi¢ku pre-
ciznost izvedbe. Kod é&etvrte kitice
izostavlja se ta pauza i ide se dalje,
jer nastupa velika generalna pauza
kao pointa prije zadnja déetici takta,
pa bi dvije pauze za redom djelo-
vale monotono, a osim toga b se iz-
gubio vrlo duboviti zakljulni efekt
citave kompozicije.

Na kraju jof jedna opéeaita upu-
ta, Vrlo je korisno, ako =e na po-
&etku uvjeZbavanja nekog stavka
kombiniraju razne dionice medu-
sobno: prema njihovim melodiékim
lnijama. Zelimo 1i uévrstiti ‘ntona-
ciju soprana, dat éemo im da pje-
vaju naizmjence s altom, tenorom
ili basom. Zatim éemo vjeZbati za-
jedno tenore i bace, odnosno alfe i
base. Prije nego 8to budu svi za-
jedno pjevali,
cijeli stavalk u kombinacijama bas-
tenor-alt { tenor-alt-copran, &to ée
vrlo povoljno djelovatl na &istoéu
intonacije cijelog zbora.

Ovih nekoliko uputa, kako treba
raditi- jo3 ni iz daleka ne iserpljuje
sve, 8to bl trebalo reéi. Odlike do-
brog dirigenta plod su drugih, sa-
viesnih studija 1 mnogogodiSnjeg
iskustva, a u umjetnosti ima sva
sila momenata, koji su toliko suptil-
ni, da ih je 'vrlo teSko formulirati.
Mozda bi ih se dalo obiljeziti poj-
movima: muzitki ukus i osjefaj za
stil.

Zborovoda, kao i .svaki drugi re-
produktivni = umjetnik:- mora tako
raditi, da njegovo djelovanje uz-
mogne udovoljiti svim zahtjevima
muzitke estetike; njegove interpre-
tacije moraju biti vijerna realizacija
onoga, $to je kompozitor kao -stva-
ralac zamislio.

R, M.

dobro je opetovati:

Priredivanje koncerata

u pokrajini posredova-

njem Koncerinog ureda
u Zagrebu

Obavjestavaju se svi umjetnici,
kojt namjeravaju odrZatl koncerte
po raznim gradovima N. R. Hr-
vatske, da se utom pitanju obrate
na Koncertni ured u Zagrebu, u
¢éiji djelokrug spada organizacija
ovakvih priredaba. Ukollko je
koji od umjetnika veé u prego-
vorima 8 kojim od gradova u
N. R. Hrvatskoj, neka to javi
Koncertnom uredu radi evidencije
i 3to bolje raspodjele naSih umjet-
nika za ovakva gostovanja. Sva-
kako je potrebno, da se umjetnici
uvijek, kad zaZele gostovati po
gradovima N. R. Hrvatske, po-
najprije obrate Koncertnom ure-
1 du radi informacija. ‘

Koncertni ured u Zagrebu

S KLAVIRSKOG KURSA

Sindikalna podruznica Hrv. drz.
konzervatorija i Gradske muz §ko-
le formirala je za svoje ¢lanove, na-
stavnike klavira, klavirski kurs. Za
voditelje i predavace izabrani Ssu
drugovi profesori Svetsilay Stancic,
Evgenij Vaulin, Ivo Maédek i Ladi-
slav Saban, Kurs je formiran na Ze-
lju samih nastavnika klavira, a iz
realnih potreba, koje su nastale u
novim uslovima pedagoskog rada.
Nastavnici klavira su shvatili, da je
potrebno usavrSavati svoje strucno i
pedagosko znanje, produbljivati ga,
a zastarjele metode rada zamijeniti
novima i savrdenijima.

Prvi ciklus od detiri predavanja
odrZzao je prof. Stanti¢, jedan od na-
8ih najuglednijih klavirskih pedago-
ga. e

U svom prvom uvodnom predava-
nju prof, Stanéi¢ se dotakao histo-
rijskog, metodi¢kog i prakti¢nog d:-
jela klavirske tehnike i litertaure:
Zadrzavajuéi se najvie na prakti¢-
nom dijelu klavirske tehnike, pre-
davat je podvukao neobitnu vaznost
rada nastavnika na vlastitom
usavriavanju Taj rad treba
da bude svakodnevan, Da bi pedago-
8ki rad bio pozitivan, potrebni su i
drugi preduvjeti. Tako je bezuvje-
tno potrebno da se nastavnik sam
dobro snalazi u materiji, koja se da-
je ucenicima; potrebno je, da na toj
materiji svladava jednako dobro
metodi¢lkd 1 estetski dio, jer su usko
povezani § ne mogu se dijeliti, Vrlo
je vaZan odnos nastavnika prema
udeniku. Taj odnos ovisi o tome, s
koliko pazZnje, snalaZenja, zapaZanja
{ interesa prilazi nastavnik uéenikuy,
kako mu predaje, kako sam vlada
tehnikom, Na taj natin, udubljujuéi
se u rad, moéi ¢ée nastavnik uspo-

staviti s u¢enikom kontakt, bez ko-

jega nema interesa kod uclenika, &
prema tome ni pravog rezultata. Po-
zitivna posljedica takvog rada bit
¢e, da ¢e dak nauditi korektro i to-
&no svirati ono, 5to je u notama za-
pisano,

Dinamika i fraziranje traze uvijek
i odgovarajuc¢i prstomet. Medutim,
do te spoznaje dolla je Klayirska
metodika u svome razvoju tek una-
zad zadnjih pedesetak gZodina. Ute-
nik neka'ne uzima prstomet meha-
nicki, ili, Sto je jo§ gore, na istom
mjestu svaki put drugi prstomet. Za-
to treba trazitj od ucenika, da .si
sam odredi prstomet. Na taj nadin
uenik je prisiljen da se udubljuje
u tehni¢ke probleme, Ne samo pr-
stomet, nego ni fraziranje, agogika
itd., ne smiju biti nesvijesni. Nista u
studiju ne smije biti nesvijesno.

Tehni¢ku literaturu treba prelazi-
ti progresivno, t. j. viezbe ne valja
uzimati po rednom broju, veé¢ po
vrstama tehnike. Treba prijeéi s je-
dne vrsti tehnike na drugu, s niZe
na viSu, onda, kad je ulenik toliko
tehni€k; i muzikalno sazreo, da to
moZe i smije. -

Razvitak klavirske telnike ide pa-
ralelno s razvojem samog klavira. U
doba clavecina nije bila potrebna fi-
zitka snaga. Danas je ve¢ Covjedje
tijelo anatomski potpuno istraZeno i
treba se sluziti ¢itavom muskulatu-
rom u svrhu realizacije muzi¢kih
zahtjeva.

Na svom ‘drugom predavanju
prof, Stanétié je u kratko izlozio hi-
storijski razvitak klavirske metodi-
ke od cembala do danas. Sama pri-

roda instrumenta (cembala) usiovila
je razvitak tehniCkog aparata pija-
nista.. Za realizaciju svih zvukgvnin
kompleksa bila je dovolina tehnika
prstiju, >

Najranija’ metodi¢ka djela sasta-
vili su Talijan Girolamo Diruta (»11
Transilvano«), te Francuzi: Coupe-
rin, Rameau, Saint Lambert, Svi ti
teoretiéari teze za tehnikom prstiju,
Sto je karakteristino za klavirsku
literaturu. onoga doba.

U prelazno doba izmedju cembala
i naseg klavira spadaju Fhilip Em-
manue}l Bach, Tiirk, Marpurg,

Zatim slijedi ¢itav niz klavirskin
pedagoza i teoretitara, kojih je rad
vezan uz danas$nji nas klavir. Tu su:
Adam, Cramer, Hummel, Kalkbren-
ner, Czerny, Moscheles.

Do polovice XIX. stolf. postavlja
se zahtjev za upotrebom samo izvie-
snog kompleksa muskulature, odno-
sno zglgbova: mirna ruka i podlakti-
ca, tehnika prstiju, udar i2 rutnog
zgloba, Tu spadaju Kullak, te Ko-
hler kao predstavnici toga razdoblja.

Iza Liszta postavlja' se metoda
klavirske obuke na tako zvanu fizi-
oleiku bazu, FizioloSska metoda uno-
si principe fiziologije u izgradiva-
nje klavirske tehnke. To je pokusaj,
da se klavirska tehnika izgradi na
fiziolodkim principima, Prvi, koji Je
u tom smjeru postavio osnovne prin-
cipe, bio je dirigent Deppé, a glavna
djela o tome napisala je mnjegova
udenica Elizabeta Caland. Jedan od
najveéih i najuspjednijih klavirskih
pedagoga krajem XIX. stoljeta jest
Lescheticky, koji spada medu krup-
ne reformatore moderne klavirske
tehnike; on je razradio svoju via-
stitu metodu. :

U XX, stolj. nadopunjuju se fizi-
oloSki principi proutavanjem anato-
mije i psihologije. U djelu B. M.
Breithaupta jznesen; sG ti princiipi.

Metodika se razvijala { trazila no-
ve putove i sredstva, i danas je ona
sinteza ¢itavog razvitka. Metoda i
sistem ravnaju se prema potrebama
realizacije zvuka,

U daljnjem izlaganju predavad se
osvrée na mehani¢ki dio klavirske
tehnike, .

Izgradivanje klavirske technike
polinje .od sjedenja kod klavira
Udaljenost od instrumenta, visina
sjedenja, drZanje tijela, sve mora
biti takvo, da se najidealnije mogu
realizirati rsve wvrsti tehnike, Kod
sviranja' dolaze u-obzir: prst, Saka,
‘podiaktica, nadlaktica.

Vazno je, da se ekonomizira s mu-
skulaturom, da' se upotrebljava sa-
mo ona muskulatura, koja je potre-
bna za izvjesnu kretnju.

Zatim predavad daje pregled ra-
znih vrsti ‘'udara. Udari zahtijevaju
takav stav kod klavira, kojiée omo-
guéiti njthovu najprirodniju i naj-
svrsishodniju realizaciju.

Predavat nagladava veliku yvasnost
funkcije prsta i &itave ruke prema
momentima prije i poslije udarca.

Tri su takve funkcije:

1. funkcija prsta prije udara ti-
pke;

2. funkeija
pke;

3. stanje Citave ruke za vrijeme 1.
i 2, funkcije,

Da se omoguée sve vrsti tehnike,
treba u odgovarajuéem polozaju sje-
diti kod klavira. Najispravnije je
ono. drzanje, koje dopudta najveéu

prsta poslije udara ti-

pokretijivost prstima zgloby, pods
lektici i nadlaktici. ; :
Zatim predavac prikazuje razne

nudine drzanja ruke i naglasava, da
je uopée realizacija klavirske tehni-
ke u uskoj vezi sa zvukovnim za-
htjevima odredenog mjesta odre=
dene klavirske kompoxzicije. Lesches

ticky je traziozaobljeru $aku s malo

izdignut.m prstuim zgiobovima. Ta

metoda traZi prirodno, normalno dr=-

#anje ruke, Zglob ne smije biti op-

terecen ni pritiskom ni fiksacijon

(ukocenodtu). To izdizanje sake ne

smije prijeéi granicu, jer se tada

postize ba$ protivno — ukogenost.

Ispravan runi zglob moZe biti y vi-

sini Sake, odnosno malo niZi, Previ-

sok zglob paralizirat ¢e prste. Dife-

reacija, o kojoj se radi, ne prelazi

3—4 cm. Ispravan lakat bit ¢e ij y

visini ili nesto malo vise od rudnog

2globa, visjet ¢e sasvim slobodno,
niti pritisnut k tijelu, niti isturen u
stranu. Ramena se -ne sm:ju pudi=
gnuti, a niti ukotiti, Visina stoica
treba da omoguéi pravilnu  visiou
ruke. Stolac ncka je ravan, a tijelo
nek se ne iskrivljuje postrance, Gor-
nji dio tijela smije biti toliko uda-
jen od klavira, da se ¢itava ruka
od ramena slobodno kre¢e: To zna-
8, da ne sm:je sjedenje biti ni pre-
blizu (da ruke ne budu skucenej
niti predaleko (da ruke ne budu is-
pruZene). Teziste tijela gravitira
prema klayijaturi, Jedna c¢d najve-
¢éih pogreSaka nastaje, kad teziste
tijela vute prema natrag.

U svom tretem i ¢etvrtom preda-
vanju naglasio je prof. Stantié¢ va-
#nost psiho-fizickih faktora kod
studija klavira, ,

Govoreéi o udarima podijelio ih
je u dvije grupe: u vezane i neve-
zane udare, te je u saZetom obliku
tumadio realizaciju tih udara.

Danasnja metodika temeljl se na
analiticke - spoznajnom {svijesnom)
studiju, polazeé¢j od elemenata teh-
ni¢kog problema. Kad se ti probie-
mi spoznaju, treba ih odgovaraju-
éim nacinom svladati. Potpuno bes-
korisno je mehanitko viezbanje.,
Naprotiv racionalno vjezbanje, svi-"
jesno i analititko, 'donosi zeliene
rezultate, Potrebno je dnevno vjew
Zbanje tako, da se ruka privikne na
stalan ftrening, jer se tehnika ne
moZe svladat; preko no¢i; ona do-
lazi kao rezultat progresivnog i po-
stepenog studija.Kao dnevha vie=
Zba mnajsvrsishodnija i najracionale
nija je sinteticka formula skale, jer
ona u sebi ukljutuje sve vrsti teh-
nika, Te formule mogu se i mije=
njati, da vjezbe ne budu dosadne.
Tehniku treba vjezbati, jer se bez
nje ne moze uopée realizirati muzi-
ka, Kad je tehnika izgradena, kad
Citav tehni¢ki aparat moze sam
funkcionirati, tek onda se moze
prepustiti  &istom  prozivljavanju,
muziciranju,

I konadno: tehniku nikad ne va-
Ijg viezbati bez ritma. Aritmickeo
vieZbanje je posve negativno. Ni
jednu notu bez ritma! Studij tehni-
ke neizmjerno je dobar i potreban,
ako se korektno radi.

U daljnjem izlaganju predavaé
naglasava vaznost svliadavanja dru-
gih komponenata tehnike, kao &to
su: pedalizacija, aplikatura, ar{iku-
lacija i druge, Kod pedala istite tri
osnovna oblika: anticipirani (prije

(Nastavak na 4, strani)

M. MIHAJLOV

- RUSKA PJESMA

23. veljace slavi brat-
ski Sovjetski Savez § s
njime zajedno svi slo-
bodoljubivi narodi svi-
jeta dan rodenja Crve-
ne Armije, oslobodite-
ljice . dovjedanstva od
fasizma Tom prilikom
donosimo slijedebe re-
tke sovjetskoga wumjet-
nika M. Mihajlova o ru-
skoj pjesmi, wjernoj
pratilici Crvene Armije
u svim njenim bojevi-
me, u danima najtezih
iskuSenja §{ u danima
najslavnijih podjeda.

Redakcija

Dogodilo se to u jesen 1942, na vo-
roneskom frontu. Ja sam se vozio
zajedno/s E. Kruglikovom s prvih li-
nija fronte u nagu Sumsku kuéicu,
gdje smo se odmarali, da bismo uz-
mogli sutradan ponovno krenuti u
odrede generala Vatutina — prire-
djivati koncerte za borce i oficire.

Auto je jurio, Sofer je otito bio
ne¢im nezadovoljan i nije tajio svo-
ie nezadovoljstvo, -

Iza jednog junadkog i previte ri-

skantnog zaokreta primjetio sam:
»Odlitno vozi§, prijatelju, sasvim
»frontovaki«!
_ Sofer nije ni mislio da sakrije svo-
ju srdzbu: »Evo! Koliko se veé vo-
zm s vama, & nisam vas jo§ ni je-
damput ¢uol«.

Za vrijeme koncerata, kojisuse s

razloga sigurnosti uvijek odrzavali-

duboko u Sumi, Sofer je naime bio
prisiljen da ostane kraj auta, negdie
na ulazu u Sumu,

Moram priznati, da mi se pobuna
ovog inate Sutlivog {. pozljivog covje-
ka dopala. Ja jo§ nisam znao, &to ée
dalje uslijediti, ali sam, kao odgo-
vor na njegovu prituzbu, neoéekiva~
no predlofio: »Hajde da popusimo!
Prekinimo voZnjul«

Izali smo iz auta, Zapuiili smo
bez Zurbe, Setajuéi, mneprimjetno
smo dodli na visoku gbalu rijeke.

Da li sam se sjetio rodjene Volge,
ili moje teSke mladosti, ili mozda
sjecanja na ¢uvene ljude, koje sam
susreo na frontu, gdje se rjesavala
sudbina moje domovine, a mozZda i
sve to skupa, najedamput je zagrija-
lo moju dudu i meni se prohtjelo
pjevati.

»Ti sl htio ¢uti nase pjevanje? Pa
sada slusajle

I punim glasom, kao da je preda
mnom bila golema koncerina dvora-
na s hiljadama slusalaca, ja sam za-
pjevao: »Evo juri postanska trojka,
zimi po Volgi matudkie,

Cemerna je to pjesma, Starodre-
vna. Alj ja nisam sada pjevao o pro-
Slosti. Dusa je boljela zbog majke
domovine, koju su oskvrnuli

p—

gnjusni fadisti, i kao da oko mene

nije stajao samo jedan &ofer, nego
cijela sovjetska vojska, a ja kao da
sam pjesmom budio nj¢n gnjev pro-
ti svemu loSem, 8to postoji u Zivotu
i Sto je sada poprimilo oblik fasi-
Zma, )
Zatim smo E. Kruglikova i ja ot-
pjevali naSem Soferu duet. On nam
se jako zahvaljivao, osjetivdi u na-
Sem pjevanju neki osobiti zanos i
naroCiti zna¢aj. Alj on valjda nije
slutio, da je prouzrotio jedan od
najdubljih duSevnih doZivljaja, §to
sam ih iskusio za vrijeme putova-
nja na front.

Nesto sli€no ponovno sam doZivio
istih groznih dana 1942, Onda sam
nastupao pred nadim slavnim borei-
ma i komandantima, koji su upravo
do8li iz prvih linija fronta. U ruka-
ma su imalj Smajsere, iza pojasa —
bombe. Lica mrka'i odlu¢na. Gro-
zna vojska sovjetskog naroda digla
se u ditavoj velidini, da slomj ki-
¢mu podlom neprijatelju.

Ja pjevam ariju Ivana Susanina, & i
preda mnom su stotine, hiljade su-
vremenih sovjetskih Susanina, koji
su se rodili i radjaju se, diZu se iz
narodnih njedara, da poraze njema-
tke zvijeri.

Njih oduSevljuje snazna patriot-
ska pjesma, Ona ih zove na junacka
djela. Ona je bliska njihovoj dusi.

Nepobjedivo je moéno pleme Su-
sanina! Nepokoriv je narod, koga
pjesma prati u ratu i na odmoru, u
radosti i nevolji, u danima mira i
teskih godina rata.

(Sovjetsko_iskustvo-br. 20-1004)

OSNUTAK
NARODNE DRUZINE
»MARKO ' VUCKOVIC« U
SRPSKIM MORAVICAMA

Na poticaj kompozitora Branka
Rakijasa osnovana je u Srpskim
Moravicamg 15, XI. prole godine
natodna druZina, koja je sebi po-
stavila zadatak, da preko zdrave
narodne muzike odredi pravac
umjetnitkom Zivotu nesamo miesta
nego i kraja. Ova narodna druzing
nost ime prvoborca iz Narodno-oslo-
bodilagke borbe { tovieka, koji je
mnogo volio narodnu muziku
Marka -Vudkoviéa. Plan rada formuli-
ran je uovim tofkama: zainteresirati
za ciljeve druZine $to vige ljudi, or-
ganiziratj kurseve, odasiliati strug-
njake na teren radi istraZivanja
narodnog folklora, te 'konaéno pot-
pomagati sva kulturno-prosvietna
drustva mjesta i okoline, da bi se
podigao nivo kulturnog #ivota. U
druZini postoje: orkestar (skromnih

razmjera), zbor { solisti, grupa na-

rodnih igrada i grupa za narodnu
knjiZevnost. Dosad je odrian je-
dan koncert, usmene novine i knji-
Zevno popodne, posveéeno radu I
G. Kovati¢a. Dru¥ina danas broji
32 flana. Predsjednik je Branko
Rakija8, a tajnik Dragiea Guriin,
nastavnica -gimnazije,

===

MUZICKI KRUZOCI
U OSIEKU

Muzitka 3kola u Osijeku osnova-
la je muzitke kruZoke, koii su u
prvom redu namijenjeni uéenicima
II"lllZléke Skole, ali su veé sada uve-
like privukli paZnju  utenika svih
qstalih srednjih Skola, pa 1 ljubite-
lja muzike uopée. KruZoci se sasto-
je od predavanja, koja su popra-
¢ena primjerima, a odriava{ju se
svakog mjeseca. Predvidjen je ei-
klus od 10 predavanja, kojim bi se
obuhvatio razvoj muzike od: 17.
do 18. stoljeéa. Dosada su odrZana
tri predavanja: o clavecinistima,
Bachu i njegovu dobu i o muzici
ba_roka. Na ovim priredbama sudje-
luju nastavnici muzitke Skole, na-
predpiji u€enici i gudadki orkestar
muzicke Skole pod ravnanjem S.
Spepanova. Kao solisti istakli su se
pjevati Lj. Ba#i¢, Z Stopié § D.
Koval, te B. Stopié, J. Legradié §
V. Ki§ kao pijanisti.

IZ NR MAREDONIE

)U Skoplju je 19. sijeSnja (janua-
fa) o. g osnovane UdruZenje muzi-
¢kih umjetnika Makedonije, Redak~
cija »Muzitkih bovinae srdaine e-
stita na ovom novom organizacio-

nom uspjehu muzickih radnika brage
ske onije. e
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Muzifle novine

\

~ W. A.MOZART: FIGAROV PR |Z SOVIETSKOG SAVEZA

Nedavno  obnovijena Mozartova
opera »Figarov pir« dala je prilike
dirigentu i vedatelju, pjevatima i
orkesiru zagrebatke opere, da u je-
dnom djely profinjenog muzickog
stila pokazu svoje sposobnosii. Svi
Su onj posvjedocili, da su dorasli
zadatku, uz neizbjeZive neizglade-
nosti, koje ¢ Mmogu uvijek pronadi,
izvedba je svojom solidnoscu, stil-
skim karakterom 1 poletom, potpu-
no zadovoliila.

Medutim, jedan bitni faktor, koji
sudjeluje u svakol izvedbi, nije
ovog puta nikako zadovoljio, a to je
publika. Jedho od mnajvetih opernih
djela, u sasvim doiitnoj izvedbi,
ostavilo je vedio dio publike hlad-
nim, gotovo nezadovoljnim, Dakako:
tenora uopce nema u toj operi, ari-
je nisu napisane s vulgarno-efekt-
nim zavriecima, same melodije ne-
maju onu »sjajnue uzbudljivo-sen-
zZualnu patetilku veristitkih opera.
Cinj se, da dobar tekst, dobra mu-
zika i adekvatna izvedba nisu do-
voljni za oduSevljcoje publike, ko-
ja se naudila da vctinom slusa dje-
Ja, losija i u librettu § u muzici.

Postavija se. dakle, pitanje od-
goja operne publike, to viSe sada,
kad polako, ali sigurno, novi, Siri
krug posjetilaca potinje polaziti o-
perne predstave, To pitanje sredis-
njeg znataja, koje ovdje samo uz-
gred dodirujemo, treba svakako na
drugom mijestu razvijat{ { konkretno
riesavati,

Mozartov »Figarov pir« spada me-
du ona djela, koja bi 2zbog svoje
vrijednosti morala trajno ostati na
repertoary nafeg kazaliSta. Mozart
je ovu operu napisao 1786. dvije
godine nakon 8to je u Parizu izve-
dena istoimena Beaumarchaisova
komedifa, po kojoj je napisan li-
bretto, Libretist Lorenzo da Ponte
donekle je otupio satiri¢ku oStricu
originala, koji je &ibao feudalno
drustvo u propadanju, no oshovni

- je karakter djela “potpuno ofuvan,

Mozart je svojom prozirnom i finom
muzikom diskretno podertao poje-
dina lica, pojedine situacije i suko-
be, Svaki je muzitki odlomak cje-
iina, savrSena u svojim propor-
cijama, skladna u sebi i skladna u

KONCERTNA KRONIKA

Dne 16. sijeinja nastupila je u
dvorani Glazbenog Zavoda ¢lanica
beogradske opere  Anita Mezetova.
Ona posjeduje lijep, zvutan, tam-
no obojen glas, dobro Skolovan 1
ujednaten u pojedinim registrima.
Svojom je interpretacijom pjiesama
i arija dokazala spesobnost uzivlja-
vanja u sadrzaj, te bogatu skalu
izrazajnih mogucénosti. Naroite je
impresivno predavala Schumannove
pjesme iz ciklusa »Pjesnikova lju-
bave, Debussyjevu »Romancue, de
Fallinu sNarodnu«, Rahmaninovijev
sJorgovan« i Baranovitevu »Soko-
le gordi«, Klavirska pratnja Zdenka
Marasoviéa ne moZe se pozitivno
ocijeniti. Bez obzira na mjestimi¢nu
netotnost reprodukcije notnog tek-
sta, njegovo je upravo solisti¢ko is-
ticanje klavirske dionice i nepodre-
divanje solistu, t. j. pievadtici, is~-
padalo iz okvira § smetalo.

Dne 22. sijeénja pjevala je c‘.lan!_ca
zagrebatke opere Anka Jelaé’;é ig
kljuélvo operne arije. Apstrahiraju-
# od davno veé¢ protiiéenog pitanja,
koliko operne arije uopce spadaju
na koncertni podij, a pogotovo pro-
gram, kojl se samo od njih sastoji,
valja istaknuti, da Anka JelaCiC
umije lijepim, nosivim 1 zdravim
glasom znatno oblikovati izabrane
arije 1 podertati dramatske mo-
mente. Medutim u vispkoj poloZini
njena glasa opaZaju se neupouzda-
nosti u intonaciji.

Na klaviru je pratio Stanko Si-
munié, 2

24. sijednja koncertirale su Marija
¢violina) i Olga Mihajlovié Q{lavir)
iz Beograda. Marija Mihajlovié vio-
linistica je solidne tehnike, narotito
u lijevoi ruei, te pouzdane muzikal-
nosti. Njen je ton lijep, ali nije ve-
lik. Pijanistica Olga Mihajlovi¢ po-
kazala je takoder pouzdanu teh_mkt}
i zdravu muzikalnost. U zajednickoj
svirei postigle su skladnu ujednate-
nost, tek se kod Olge Mibg]lOVLc
mijestimitno opaza tendenq:;u za
prejakim,  solistitkim, isticanjem
Klavira na &tetu violinske dionice.

Vrijedne su umjetnice izvele vrlo

lijep’ program, koji je zapoteo Bee-
thovenovem sonatom op. 30 br. 2 u
c-molu. Interpretaciji tog djela —
uz sve njéene pozitivne strane — ne-
dostajalo je pone§to na nuZnoj sta-
lofenosti, a time 1 na stilsko] iZJ.ed-
natenosti. Slijedila je zatim uspjcs-
na izvedba violinske gonate u d-mo-
u op. 9 Karola Szymanowskog, dje-
ia vanredno interesantne fakture,
ispunjenog iskrenim poletom. Oso-
bito lijepom sonatom u A-duru C_é-
sara Francka, interprefiranom is-
kreno i uvierljivo, i ako uz jaée na-

okviru razvoja radnje. Svaki je lik
u operi dosijedno karakteriziran, a
svaka je scena majstorstvo psiho-
loSkog razvijanja dogadaja. Orke-
star se u toj operi — kao nikad do-
tad u razvoju opere — potpuno slju-
bljuje sa scenom. Ne karakterizira
orkostar samo opéi ugodaj, veé sli-
jedi prolagoniste, tumaéi ih; ne po-
drzava samo njihovu melodijsku li-
niju, veé skupa s pjevatem i sam
pjeva.

Dirigent opere, Mladen Basi¢, u
potpunosti je shvatio duh Mozarto-
ve muzike, On‘je s raspoloZivim
materijalom vrlo mnogo postigao.
Izvedba je bila sigurma, stilski is-
pravna, Zivahna, &to je u prvom re-
du njegova zasluga.

Redatelj Tito Strozzi imao je naj-
tezu zadacu, jer je htio, da se ipak
osjeti Beaumarchaisov Zalac, koji su
Mozart i Da Ponte otupili. To je po-
stigao karikiranjem komiénih figu-
ra, ali je time narudio stilsko je-
dinstvo djela, koje se nigdje u mu-
zici ne pomuéuje. No kad je veé re-
Ziser htio u svojoj koncepciji —
moZda i na ustrb muzike — istak-
nuti prvobitna obiljezja
onda je trebalo 1 os‘ile feudalce
(grofa i groficu) prikazati tako, da
se usporedivanjem oltr‘je uodi jaz,
koji postoji izmedu feudalaca s je-
dne, a zdravih tipova Figara i Su-
zane s aruge.

Brojni solisti: dali su u okviru
svojih veé poznatih pjevackih mo-
guénosti ostvarenja, koja se nisu
kosila s intencijama dirigenta i re-
datelja. Zivodéu se i muzikalno3éu
istakla Bianka Deiman u ulozi Su-
zane, zatimy Josip Knisj kao zreli,
ali okretni Figaro, dok je najpotpu-
nije bio izroden lik Cherubina Ve-
re Grozaj. Simpati¢no je djelovao
prvi nastup Renate Seringer u ulo-
zi Barberine,

Orkestar je bio svjez i razigran,
no uvijek dovoljno tih, tako da sge,
kao rijetko kada, ¢ula i razumjela
gotovo svaka rije¢ pjevaca.

Dekorativhu baletnu totku po-
stavio je Oskar Harmo$, a scenograf
Marijan Trepde Zivim je bojama
doleran slikn ambijenta i vrlem!etna.

glaSavanje njenih Hrskih partija na

Stetu ‘dramatskih, zakljufeno je ovo

ozbiljno { lijepo vede duosonata.u
M.

SIMFONLJSKI KONCERTI

Nakop duljeg vremena ponovno je
u Zagrebu, dne 25. gijetnja, nastu-
pio poznati hrvatski dirigent i kom-
poziter Krefimir Baranovié. Tom
smo prilikom po prvi put tuli dvije
domaée kompozicije — Kiriginov
Concertino za klavir i orkestar i Ba-
ranoviéevu rapsodiju »Guslare — a
uz njih Klasi¢nu simfoniju S. Pro-
kofjeva i drugu suitu iz baleta »Da-
phais i Chloé« M, Ravela,

Dok Je Prokofjevijeva simfonija
odraz zdrave muzikalnosti, koja svi-
jesno doGarava bezbriznu draZest,
skladno veseclje, duhovitost i Zustri-
nu muzike iz minulih vremena, no
ipak gledane kroz o&i Sovieka iz XX.
vijeka, Ravel oZivljuje mitska vre-
mena profinjenom  senzibilnoSéu
umjetnika, koji' se (u razdoblju 1906.
do 1910., kad je djelo postalo) sluii
suvremenim tekovinama harmonije
i orkestracije, razvijajuéi na nov na-
din tradicije francuskoga muzitkog
impresionizma,

Sto se tide izvedbe domaéih djela
na rasporedu, njih se, naroéito u us-
poredbi 8 naveden'm djelima, ne
moZe nazvati u potpunosti uspjelima.
Ririginov Concertino odaje pohval-
na nastojanja svog autora, da naSu
skromnu koncetantnu literaturu obo-
gati novim doprinosima. Dijele, kako
mu veé i naslov govori, ne dopusta
doduZe da mu pridemo_ & kritertjima,
koje bismo primijenili u ocjenjiva-
nju opseinijeg koncerta za solistiCk!
instrumenat i orkestar, no i u gkro-
mnijem opsegu moraju se naéi na
okupu komponente, koje medusob-
nom suradnjom omogucéuju posto-
janje praveg umjetnitkog djela, Me-
Adutim, ovaj najnoviji Kirginov raa

pokazuje da uz izvjesne pozitivne ,

strame, kap svjeZi optimistiCki ugo-
daj, te smisao za pol'foniju, napred-
au harmoniju { iskoridtavanje in-
strumentalnih efekata, tome Concer-
tinu nedostaje prvenstveno zrelost,
staloZenost i uravnoteZenost, kao i
organitnost, na &je mjesto stupa
povremena Traspartanost, mozaitko
nzanje motiva, koji ne rastu pri-
rodn'm putem iz opéeg muzitkog
tkiva. Invencioznost glavnih temat-
skih zamisli ne izdiZe se &esto iznad
prosjeka, u srednjem stavisu pridru-
7uje se k tomu i prilitno forsirana
politonalnost, kao i nelogitna gra-
dacija, koja remeti tijek tog mirnog

sadrzaja, .
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U velikoj dvorani Moskovskog dr- bore za narodnog poslanika u Vi-
i.avnog.konzervatorija odriap je mu- hovni Sovjet RSFSR. -- Medu kan-
zitkj tjedan posveéen 80-godiSnjici didatima za narodne poslanike Vr-
osnutka zavoda. Simfonijski orke- hovnog Sovjeta RSFSR, pored prof
star stuc}epata (150 c¢lanova) izveo Sebalina. nalaze se i drugi muzita-
je bez dirigenta uvertiru Glinkinoj ri, izmedu ostalih kompozitor D. So-

operi »Ruslan § Ljudmilae, profesor

stakovi¢, pjevadica V Davidova i

konzervatorija L. Oborin izveo je dr. Narodns umijetnica Kirgiske SSR

rvi koncert za klavir i orkestar P.

ajkovskog, a zbor § orkestar kon-
zervatorija izveo je pod ravnanjem
prof. J. Timofejeva »Pjesmu o Sta-
ljinu« Hadaturjana. Zbor, orkestar i
solisti — studenti konzervatorija u
sastavu od 500 izvadada, — izveli sv
prvi put uopée kantatu direktora
konzervatorija prof. V. Sebalina
»Moskva«, posvetenu 800-godisnjici
glavnog grada Sovjetskog Saveza.

Na zakljuénom koncertu, 20. pro-
sinca, nastupili su najstariji profe-
sori konzervatorija i laureati Sta-
ljinovih nagrada.

*

Uprava moskovske filharmonije uvf-
stila je u repertoar sezome 1946./47.,

medu ostalim djelims slavenskih kom- .

pozitora, i kantatu Josipa Slavenskog
sMar3al Titos.
*

Lenjingradski konzervatorij organi.
zira »zvuénu knjiZicu historije rus-
ke muzike«, Na gramofonske plofe
snimit ¢e se djela ruske muzike, me-
du kojima takoder izvedbe na starim
instrumentima: claveciny, starim na-
rodnim instrumentima i dr,

*
- U estonskih opernim kazalistima
daje se velikim uspiehom opera mla-
dog kompozitora i zasluZnog trudbe-
nika umjetnosti Estonske.SSR Euge-
na, Kappa »Ognjevi odmazde«. Za ovua
operu E. Kapp je nagraden Staliino-
vom nagradom. »Ognieve odmazdes
pripremaju operna kazalita u Kijevu,
Ljvovu i Rigi, ,

.

U Thiliskom opernom/ kazalidtu iz-
vedena je velikim uspjehom opera
mladog gruzinskog kompozitora Kere-
selidze »Ba8i Agukis,

*

Zimska sezona u Turkmenskom ka-
zali§tu opere i baleta otvorena je
premijerom opere Julija Mejtusa i
Dangatara Ovezova sLejli i MedZnune.

' * '

U Kijevu veé 15 godina djeluje ve
Zernji konzervatorij, u kojemu 300
polaznika — inZinjera, radnika, na-
mijestenika, lijeénika — studira mu-
ziku uz svoij redoviti rad i zanimanie.
Za 15 godina syrsilo je veternji kon-
zervatorij preko 900 ljudi. Mnogi od
njih i sada rade u kazalisno-kultur-
nim i muzitkim ustanovama repu-

blike.
*

Dvije sjednice Urfijetnickog savieta
za kazaliste i dramaturgiju Komiteta
za umjetnost pri Vladi SSSR, bile su
posveéene diskusiji o novoj izvedbi
opere Musorgskog »Boris Godunoye u

velikom kazalidtu, Opera se daje u.

redakeiji Rimskog-Korsakova.
*

Kolektiv  Moskovskog _drZavnog,
ordena Lenjina konzervatorija »P.
J. Cajkovskoge, istaknuo je jedno-
glasno kandidaturu vanpartijskog
boljsevika, laureata Staliinove na-
grade, zasluznog’ trudbenika umjet-
nosti, doktora muzikologije, profe-
sora — direktora konzervatorija Vi-
sariona Jakovljeviéa Sebalina za iz-

Sajra Kiizbajeva — kandidat je za
narodnog poslanika Vrhovnog So-
vieta Kirgiske SSR.

*

Operni  studio ' Lenjingradskog
konzervatorija priprema izvedbe
djetjih opera »Dzanat« (kompozitor
Lev Svarc) i »Vanja Solnceve (kom-
pozitor V. Vitlin).

Drzavni zbor ruske pjesme (ruko-
vodilac A. Svednikov) vratio se iz
Njemacke, gdje je priredio 37 kon-
‘cerata za sovjetske okupacione je-
dinice i za gradanstvo u gradovima
Berlin, Dresden, Leipzig, Weimar,
Potsdam, Schwerin i\ dr

U Novo-Izborsku (50 kilometara
od Pskova) otvorena je muzitka
Skola za djecu radnika i namjeste-
nika, zaposlenih u industriji gipsa

Sredinom prosinca u dvorani
»Cajkovskie u Moskvi odrzan je
prvi koncert Litvanskog republi-
kanskog ansambla pjesme i plesa

®

U Dnjepropetrovsku, u vefernjem
sveudilistu maksizma - lenjinizma,
otvoren je odjel =za trudbenike
umjetnosti. Slusadi ée pohadati hi-
storiju SKP(b,, filozofiju, historiju i
teoriju umjetnosti.

®

U svom ¢&lankv »U posjetu kod
prijateliskih naroda«, rukovodilac
Moskovskog kaz=lifta »Lenjinskog
Komsomola« Bersenjev, osvréuéi se
na boravak u Jugoslaviji, dao je
pored ostalog ocjenu jugoslavenskih
dramskih kazali$ta u Beogradu, Za-
grebu i Ljubljani. On je napose
istaknuo zagrebaéku operu slijede-
¢im rijetima: »U red nesumnjivih
postignuéa jugoslavenskog kazalista
moze se ubrojiti i predstava sPiko-
ve dame« u zagrebalkoj operi, koja
se moZe ponositi nizom prvorazred-
nih pjevata Nadasve plodni rad
vrél u beogradskoj operi mladi na-
dareni dirigent Oskar Danon, koji
je postavio »Kneza Tgoraz i druge
ruske operea.

Ameriéko-sovjetsko muzi¢ko dru-
stvo, koje je osnovano u New-Yorku
pod predsjednistvom 8. Kusevickog,
uputilo je dopis kompozitorima Uz-
bekistana s prijedlogom, da se
ostvari uzajamna stvaralatka veza.

®

Snimljena je na gramofonske plo-
ée opera P. 1. Cajkovskog »Orlean-
ska djevicaz u izvedbi solistd, zbo-
ra i orkestra lenjingradskog kazali-
8ta opere i baleta »Kirovy.

¢

Turkmenska filharmonija u A&ha-
badu izvela je »Turkmensku simfo-
niju« kompozitora Mejtusa,

»

»Bajnu simfonijuc posveéeny dje-
ci Sovjetskog Saveza napisao je
kompozitor Stogarenko, Isti kompo-
zitor radi na oratoriju-simfoniji
»Narodni osvetni®iec prema tekstu
piesnika Voronjka.

Kijevski gradski Dom narodnog

stvaralaStva organizirao je natjeca- -

nje najboljih kruzoka zborske samao-
aktivnosti.
L]

Veliko kazaliste u Moskvi daje
novu operu kompozitora An. Ale-
ksandrova »Bela«. Libreto opere na-
pisao je J. Stremnin prema istoime=
nom djelu M. Ljermontova.

* :
U kolhoznom klubu kozadkog sel«
Novo - Rogovskaja djeluje duhacki
orkestar, Svi sumuzicari-kolhoznic:

U Moskv; je u prosincu 1946. na-
stupio narodni ansambl pjesme
plesa SSR Litve pod rukovodstvom
zasluZnog trudbenika umjetnostj li-
tavske SSR I. Svedasa .

IZLOZBA POSVECENA VELIKOM
RUSKOM KOMPOZITORU
M. I. GLINK]

U centralnom muzeju muziCke
kulture otvorena je izlozba posve-
¢ena Zivoty i stvaralaStvu velikog
ruskog kompozitora M. 1. Glinke,

Pored novog materijala, koji’ je
izlozen po prvi put uopce. veliku
umjetni¢ku 1 historijsku vrijednost
ima zbirka slika j litografija Glinki-
nih suvremenika, i1z potetka XIX.
stoljeéa. U posebnem izlogu nalaze
se kompozitorovi autografi i njegove
stvari. Bogat je i odio, u kojem je
sakupljen materijal, koji se odnosi
na Glinkine veze s istaknutim pred-
stanovnicima njegova doba — Puski-
nom, Gogoljem, Gribojedovim, Zu-
kovskim, kao i s mnogim muziari-
ma Evrope. Posebn; odio prikazuje
popularizaciju Glinkinih kompozi-
cija medu trudbenicima Sovjetskog
Saveza. Tako, primjerice, sama Mo-
skovska filharmonija priredila je
zadnjih godina preko 500 predava-
nja-koncerata i raznih’ masovnih
priredbj posveéenih stvarala§tvu M.
Glinke. Iza oktobarske revoluc:je
izdana su u SSSR djela Glinke u
tirazi od preko 1,000.000 primjeraka

NOVE OPERE SOVJETSKIH
KOMPOZITORA

Mladi kazahski kompozitor Mu-
kan Tulebajev napisap je operu
»Birzan-sal | akyn.Sarac. To je prva
nacionalna kazahska opera, a daje
se veé u drZzavnom akademskom ka-
zalidtu opere i baleta Kazahske SSR
u Alma-Ata. .

Umjetnic¢ki Savjet bjeloruskog dr-
2avnog kazali§ta opere i baleta u
Minsku primio je na . izvedbu operu
kompozitora D. Lukasa, o narodnom
bjeloruskom heroju Kastusje Kali-
novskom.

&

Veliko kazalidte u Moskvi pripre-
ma izvedbu opere kompozitora V.
Muradeli  alzvanredni komesare.

L%

Kompozitor D. Sostakovi¢ pie 2za
veliko kazaliste u Moskvi operuv
sMlada garda¢ prema istoimenom
romanu A. Fadejeva.

£

- Kompozitor V -“Trimbicki radi na

operi »Dani i noti« prema istoime-

nom romanu K. Simonova.
S &

Akademik B. Asafjev predao je
Velikom kazalistu novu operu sPa-
vel Kortagine, koju je napisac pre-
ma romanu N, Ostrovskog »Kako se
kalio &elike.

*
Kompozitor J. Saporin dovriava
operu »Dekabristic.

konciznog odlomka. A poneSto pro-

lematitno djeluje i Cesto izostaja-
nje  orkestra kao podrike priliéno
jednostavno izradenoj solistitkoj di-
onici,

Baranoviéeva rapsodija »Guslare«
jedan je od poku$aja, koji su dosad
udnjeni u nadoj orkestralnoj litera-
turi da se tonski prikaZe lik narod-
nog rapsoda. Razumljivo je da na¥i
‘kompozitori ne prolaze ravnodudno
mimo takova istaknuta lika iz na-
rodnoga Zivota, u &joi recitaciji mo-
éno ozivljuju velidajne i bolne stra-
nice narodne povijesti. No tonski
portret guslara ima i svoju proble-
matiku. Da li da se pode putem ton-
skog slikanja i vie ili manje uspje-
lim oponadanjem guslarove svirke i
récitacije dodara viziju starca-sli-
jepca, ili da muzika postane odra-
zom junadkih djela narodne ep'ke,
o kojoj guslar pjeva? Batanovié ije
olito izabrao ovaj drugi -ut, koji je
svakako umjeinitki opravdaniji. Me-
dutim, ne bsmo mogli ustvrditi, da
je u svojim nastojanjima potpuno
uspio, Tematska grada ovog diela ne
istite se izvornoiéu; nizanje mnogih
gradacija zamara, a Tadnja postaje
razvudenom, $to izaziva opadanje in-
teresa u slualaca, pa tu hije mnogo
pomogla ni vijesta ruka Baranoviéa
kao orkesiratora.

Rao dirigent Krefimir Baranovié
.dao je serioznu punokrvnu interpre-

taciju. Citavoga wa. programa, u
kojoj se narodito ist:te stilska i de-
taljno izradema izvedba Ravela,

U Kiriginovu Concertinu nastupila
je kao solist Sonja Tudor; ovaj prvi
javni nastup mlade pijar‘stice po-
kazao je u dobrom svijetlu njenu
muzikalnost i tehnitku sigurnost.

Dne 6. veljade nastupio je kao di-
rigent 8 orkestrom Rad'o stanice is-
taknut engleski muzi¢ki radnik Alan
Bush, poznati pobornik naprednih
ideja u tumagenju muzike i orgami-
ziranju muziCkog Zivota, napese u
krugovima radniéke klase Engleske,

Alan Bush je u Zagrebu izvod'o
Ramo engleske autore, htijuéi, u gra-
nicama mogucénosti, dati presjek
kroz englesku muzitku povijest, Ta-
ko su se na rasporedu pojavila dje~:
la najznacajnijeg engleskog kompo-
Zitora H. Purcella, originalnog stva-
raoca i tvorca engleske opere, koje-
ga se stvaranje (u drugoj polovici
XVII stoljeta) javlja kao odraz ide-
ja novoga gradanskog druftva, a za
njim W, Boycea, umjetnika iz XVIIT.
stoljeéa, koji svladava formu, ali u
svojof simfonifi u d-molu, ne izlaz
ustvari iz barokne obojenog epigon-
stva. Sto se tide novije engleske mu-
zke, Bush nam je { nju predstavio,
ali nazalost ns najznatainiim die-
lima, Dok u ‘viedto instrumentiranoj
Elgarovoj ouverturi »Coskaignes,
koja crta vrevu londonskih ulica,

muzitka supstancija djela ipak ne
opravdava njegove dimenzje, Ire-
landova s'mfonijska rapsodija »Mai-
Dune¢ ne pokazuje uvjerljive veze sa
sadrzajem, koji treba da bude nekom
romantitkom impresijom prastarih

“spomenika iz prodlosti britanskoga

otoka. >

Za zadnje totke programa ugledni.
je gost zabrao dva svoia diela. Nije-
gova predigra »Resolution« odaje
svijesnp nastojanje autora, da svoju
muziku poveze sa suvremenom dru-

Stvenom i politi¢kom stvarno$éu; no -

on je pristupio ostvarenju ove ideje
suvife formalisticki i konstruktivisti-
¢ki, 8to umanjuje utisak ove kom-
pozicije, iz koje se bez summnje na-
ziru stvaralatke kvalitete, kao i oz-
bilino prilaZzenje < postavljenom za-
datku. U »Fantazijj na sovjetske te-
me« A, Bush obradio je i pavezao
u cjelinu nekol’ko popularnih sovjet-
sk'h popiievaka; medutim, ne moZe-
mo se sloZiti 8 naédnom njegova tre
tiranja odabrane tematske ' grade
narotito 8 formalne, a i s harmonij
ske strane. 4

Tzvodenje stilski ovako' raznolikiog
programa nije bio lagani zadatak
Alan Bush rije¥o ga je uspjesno
upravljajuéi sigurno orkestrom
usmjerujuéi svoju interpretaciju ni
bitne momente u svakom pojedinom
djelu, 1t : ’

: WN. D.

s o T o b i oF B
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HRVATSKI DRZAVNI KONZERVATORI]

Nastavnici 1 namjeStenici Konzer-
vatorija i Gradske muzicke gkole
priredili su u okviru svoje s_indxkal-
ne podruinice 20. sijeénja (januara)
svetanu komemoraciju poyodom ob-
\jetnice smrt; V. I Lenjina. 3

27, sijeénja sluSadi konzervatorqu
izveli su na Svetosavskoj Besedi
Srpskog  kulturnog drustva »Pro-
«vjetax zanimljivo djelo hrvatskog
‘olkjoriste i osnivata muzikologije

u Hrvata, Franje S, Kuhata, »Srp-
sko oroe za Cetiri klavira (svaki &e-
tveroruéno) i harmonij. =%

Istaknuti engleski muzi®ki radnik
kompozitor, muzikolog 1{ diri_gent
Alan Bush posjetio je za vrijeme
svog gostovanja u Zagrebu i Hrvat-
ski drzavni konzervatorij, gdje je
&uo nekoliko slufada instrumentali-
sta i pjevaca, te se ujedno upoznao
s radom i ustrojstvom zavoda.

 NOVI ANSAMBL -
~ NARODNE MUZIKE

Nedavno je, na jednoj javnoj pri-

redbi u Zagrebu, nastupjo novi -in-
strumentalnj ansambl . narodne mu-
zike, sastavljen iz dva veé postoje-
¢a, | to iz orkestra Narodne' druZine
i tamburaSkog zbora Radio stanice.
Taj novi ansambl, - koji bi se .po
njegovim
najbolje moglo nazvatj. narndnim
orkestrom, sadinjavali - su slijedeci
instrumenti: flauta, oboa, klarinet,
fagot, tromba, harmonika, klavir,
udaraljke, gudacki kvintet i tambu-
re (1. 2. i 3 bisernica, 1.,42. i.3.

. brag, 1,.2. i 3 delovié, 1., -2 -i. 8.

OPERA

Operni ansambl, koji je pocetkom
6ve #ezone bio popunjen movim, mla-
dim &lanovima, broji ukupno 230 lju-
di, u koje spadaju operni solisti, di-
rigenti, reziseri, korepetitori, inspi-
¢cijenti, Saptadi, arhivari (svega 47
Slanova); nadalje 70 ¢lanova oper-
nog orkestra, 71 ¢&lan opernog zbora
i 42'&lana baletnog ansambla (soli-
sti, koreografi 1 baletni zbor).

Buduéi da se uopernom ansamblu
falazi mnogo mladih i novih ¢lano-
va-potetnika, bez izgradenog reper-
toara, potrebno je 1 poznate reperto.
arne opere (kao »Seviljski brijags,
»La Bohéme¢, »Rigoletto« i dr.) ob-
navljati { uvjeZbavati, kao da se ra-
di o premijeri, i ako su u Zagrebu
bile -izvedene par stotina puta. Tako
su Oove sezone obnovijene opere »Se-
viljski brijad«, »La Bohémeg, »Figa-
rov pire i »Bro s onog svijetag, a iz-
vedena je i premijera Gotoveeve ope-
re »Kamenik«. Koncem veljate iz-
vest ée se Beethovenova opera »Fide-
Hoe¢, u kojoj sudjeluju nasi najboljt
operni umjetnici. Djelo uvjezbava di-
rektor opere Milan Sachs, reZiser je
Tito Strozzi, a scenograf Ljubo Ba-
bié.

Reorganizirani i donekle obnovije-
ni-baletni ansambl izveo je uz .redov-
ni operni repertoar Lhotkin balet
»Davo u selu«. Do konca ove sezone
predvidene su jo$ tri baletne pred-
stave. Ponajprije balet »Petruskas
Igora -Stravinskog i »Polovjecki lo-
gore iz Borodinove opere »Knez
Tgore, zatim drugi ¢in klasiénog ba-

ni umjetnici i

. vrSio na§ najvedi

leta P. I Gajkovskog, »Labude je-
zero«, »Bolero¢ Maurice. Ravela 1
»Simfonijsko kolo« Jakova Gotovca.
Kao posljednja baletna premijera
ove sezone predvida se i prva izved-
ba baleta srpskog kompozitora Ste-
vana Hristiéa, »Ohridska legendac.

Uprava opere namjerava ove Sezo-
ne izvest! jo§ slijedeéa operna djela:
Masseneta »Manong, Janddeka »Je-
nufu¢, Verdija »Rigoletto¢, Offen-g
bacha »Hofmanove pri¢e¢ i operetu
sovjetskog kompozitora Borisa A.
Aleksandrova »Svadba u Malinovkic.

Uz redoviti rad u operi, naSi oper-
ansambli vrlo &esto
pomaZu druga kazaliSta gostovanji-
ma po Hrvatskoj i po ostalim fede-
ralnim jedinicama. Takoder se rado
odazivaju pozivima naSih masovnih
organizacija; zabiljeZeni su mnogi
uspjeli nastupi za naSe sindikalne
organizacije, Narodnu Frontu, Jugo-
slavensku Armiju, Drustvo za kul-
turnu suradnju Hrvatske sa SSSR,
Crveni kriZ, razne odbore (na pr.
odbor za suzhijanje nepismenosti, .za
pomo¢ postradaloj Albaniji i t. d.).

Veliki radni -polet naSeg naroda
zahvatio je i ¢&lanove opernog an-
sambla Hrvatskog -narodnog kazali-
Sta u Zagrebu, kojima je Zelja, da se
svojom umjetnoSéu Sto viSe pribli2e
narodu i podignu ga na visi kultur-
ni nivo, kako pni §to lak3e i brZe iz-
radni zadatak —
nas prvi petogodiSnji plan.

LV~

 UDRUZENJE KOMPO ZITORA HRVATSKE.

U okviru svojih redovitih sastana-
kka, YdruZenje je odrzalo zajednicki
sastanak sa ¢lanovima UdruzZenja re-
produktivnih muzitkih umjetnika
Hevatske, Na tom je sastanku rek-
for konzervatorija, Evgenij Vaulin.
referirap o diskusiji, koja je neda-
Yno ‘edrzana .u Moskvi o sovjetskoj
muziékoj kritici. Zatim se razvila
debata o nadim mugzickim prilikama.
pa se zakljuéilo u nizu zajednickih
sastanaka prodiskutirati planski sve

sektore naSeg muzickog Zzivota.

Proslih .je dana napredni engleski
muzikolog, kompozitor i -dirigent
&tan Bush boravio u Zagrebu. Tom
j& prilikom odrzan takoder sastanak
sa ¢lanovima UdruZenja kompozito-
ra i Udruzenja reproduktivnih mu-
zi€kih umjetnika, gdje je Alan Bush
dao kratko predavanje o muzi¢kom
zZivotu u Engleskoj, a zatim se za-
drzao s nas$im umjetnicima u neve-
zanu Tazgovoru.

S e —

SURACNJA MUZICARA NARODNE REPUBLIKE HRVATSKE
< NA CMLADINSKOJ PRUZI SAMAC—SARAJEVO

. Na zajedni¢kom sastanku Udru-
Zenja kompozitora , Hrvatske i
UdruZenja reproduktivnih muzi¢kih
umjetnika Hrvatske, odrZanom dne
14, TI. doneSeni su slijedeé¢i prijed-
lozi za organizaciju muzicke su-
radnje na omladinskoj pruzi:

1) Udruzenje kompozitora odlu-
éilo ‘je, da nakon dovrienog natje-
¢aja UdruZenja knjizevnika Hrvat-
ske' za pjesme o omladinskoj pruzi
raspiSe natjeaj za komponiranje
nagradenih pjesama u Udruzenju
knjizevnika. Rok natjetaja kao i
rad Ziria bit ée odreden tako, da ¢e

se kompozicije moc¢i izvoditi od 1.

aprila o. g.

:.2.) Organizacija koncerata na
omiadinskoj pruzi mozZe se provesti
u dvije forme, koje su odredjene
moguénostima na slobodnom terenu
odnospo’ moguénostima u  veéim
mjestima. Prema tome postoje sli-
jedeéi prijedlozi:

a) Na slobodnom terenu bi se

(SvrSetak s 2. strane)
note), ritmjski (s notom), i sinko-
pirani (iza note). VaZno je pocetni-
ke odmah uéiti sinkepiranome peda-
Iu.’ Kod uzimanja pedala znatnu ulo-
zu jgrd stil.. -

Prof. Stan¢ié¢ je na kraju jo¥ je-
dnom' naglasio, da produktivnost
standija ovisi o analiti¢ko-spoznaj-
oom momentu, Analizom treba spo-
7nati sve tehnitke i muzikalne pro-
bleme ‘i tehnitki moment izvoditi
iz ' potreba i zahtjcva muzikalnog
momsenta, U takav rad treba daka
uputiti, treba ga 2a takav rad ospo-
wobiti.

Zavriavajui svoj ciklus predava-
nja&; prof. StanCi¢ podvladi da svo-
ja -izlaganja ba.ira na spoznaji svih
pozitividh tekovina u razvitku kla-
7irske ‘metodike,

Klavirski kurs nastavija radom.
3lijedeéi- predava¢ je rektor ¥on-
sepvatorija Evgenij Vaulin,

B. K.

koncertni zZivot .odvijao putem an-
sambla s terena NR Hrvatske, kao
5to su narodne druzine, te tambu-
raski i pjevacki zborovi. Uz ove ¢e
se aktivizirati pokrajinske muzicke
skole, sindikalni ansambli, kao i
profesionaini, te pojedina pjevacka
drustva.

Konaéno dolaze u obzir ad hoc
ansambli sastavijeni od reproduk-
tivaca (na pr. Muz. kol. ili Re-kol),
koji ne bi trebali za svoje koncerte
klavir. .

b) Koncerti solista mogli bi -se
odrzati samo u gradovima, buduéi
da u vecini slutajeva trebaju za
pratnju klavir, koji se na otvore-
nu terenu ne moZe nikako upotrije-
biti, Za te koncerte dolaze u, obzir
mozaik - programi, popularno sa-
stavljeni. - :

3, Muzi¢ka predavanja imat ¢&e
u glavnom oblik opSirnijih konfe-
ransa uz koncerte.

4.) Kompozitori kao i folkloristi
mogu na terenu medju radnim bri-
gadama upotrijebiti pojedine omla-
dinske zborove, folklornog obiljeZja,
tako, da s njima posjete drugu bri-
gadu, gdje bi priredili koncert, na
kojem bi folklorist ,odnosno kompo-
zitor, u konferansi objasnio karak-
teristike dotiénog {folklornog ' po-
drudja. ; :

Obzirom na pripremanje gore
navedene suradnje dogovoreno je,
da treba unaprijed, t. j. prije od-
laska na prugu, pripremiti progra-
me kao i konferanse.

Kursevi za zborovodje bit ée’ or-
ganizirani sa strane N, S. O:=-e Kon-
zervatorija kao i progle godine.

UdruZenje kompozitora, udruzenje
reproeduktivnih muziékih  umjetni-
ka, Hrv. pjevacékih savez i drugZe
organizacije, pristupit & konkreti-
ziranju gornjih prijedloga, a IMu-
zicki odsjek Ministarstva . prosvjete
povest Ce sa ‘svoje strane ' kampa-
nju preko prosvjetmih odjela na-
rodnih odbora po &tavom teritoriju
NE Hrvatske. ok g 3

bugarija, 1. i 2. tamburaski violon-
cello i berde). Ukupno je.u tom or-
kestru sudjelovalo 30 ljudi. Izvede-
ne su bile dvije obradbe narodnih
piesama za mjedoviti zbor i orke-

-star, te jedno kolo za sam orkestar.

Ovaj orkestar nije nastao sluéaj-
no, kao prigodni ansambl, odnosno
iz Zelje da se pod svaku cijenu stvo-
ri neSto novo i neobitno, veé je on
rezuliat svijesnih teZnja urednisiva
narodne muzike na zagrebackoj Ra-
dio stanici, za stvaranjem instru-
mentalnog tijela, koje ¢e moéi u $to
vecoj mjeri posluziti izrazavanju
znacajki svih nasih folklornih tipo-
va. Sam naime orkestar Narodne
druZine zvuéi uvijesk kao mali or-
kestar, §to. u stvari i jest, on nema
»narodne ‘boje«. ‘Tamburaski. =zbor
posjeduje s jedne strane dosta ogra-
nitene tehnitke moguénosti, dok 'je
8 druge strane po svom zvuku naj-
vise podesan za izvedbu pjesama i
plesova nasih istoénih krajeva (Sla-
vonija. Srijem, Vojvodina). Spaja-
njem jednog i drugog amsambla
htjela s2 postiéi izvjesna svestra-
nost novog orkestralnog sastava, u
¢emu se priliéno 1 uspjelo. Slusajuéi
novi narodn: orkestar, nemamo do-
jam, da bi to bio obi¢ni orkestar,
kojemu su dodane tambure, odno-
sno tamburaski zbor, kojemu su do-
dani orkestralni instrumenti; na-
protiv, ukupni je zvukovni utisak
sasvim nov 1 originalan. Boja = je
svjetlija, a zvuk oStriji- nego kod
obi¢nog orkestra, te ovaj sastav —
koliko se prema prvim pokusima
moze prosuditi — mnogo vise odgo-
vara ' izvedbama narodnih pjesama
i plesova. nego bilo koji drugi in-
strumentalni ansambl. Tambure: su
se vrlo dobro stopile s ostalim in-
strumentima, zvuk:je u stuttic {'u
»forte« ¢vrst i jedar, te ‘dosta: izje-
dnaten u pojedinim registrima. Pru-
%aju se 1 nove originalne zvukovne
kombinacije. Orkestru se dobro pii-
lagodio mali mjeSoviti zbor od 24
pjevaca. 3 ¢

‘Novi ansambl svakako predstav-
1ja korak ncprijed u izvodenju na-
rodne muzike. Takav bi sastav, po-
sebno u vezi sa zborum i s malim
narodnim plesnim ansamblom, bio
vrlo prikladan za javie priredbe
narodne muzike i plesa. pa bi — u
slu¢aju povoljnog razvoja — mogao
uspjeSno posluziti - prikazu naseg
folklora u zemlji i u stranom svije-
tu te postati nafim reprezentativ-
nim narodnim ansamblom.

J. S -

1Z CESXE MUZIRE

Mladi &eki kompozitor Vaclav
Dobia$ dobio je Smetaninu nagradu
za 1948., koju mu je grad Prag do-
dijelio za njegovu kantatu »Dnevna
zapovijed br. 368«. To je djelo kom-
ponirano na tekst, za koji je Dabidsu
posluzila saZeta dnevna  zapovijed,
kojom je mar3al Staljin, 9. svibnja
1945., objavio oslobodenje Praga: Iz-
vedba ove kantate doZivjela je u
Pragu veliki uspjeh. e 4

* ;
Pod vodstvom Rafaela Kubelika
izvela je ¢eSka filharmonija u Lon-
donu simfoniju u D-duru, koju je

komponirao Frantifek Vaclav Miéa.
To je djelo postiglo velik uspjeh.

Mi¢a je umro oko 50 godina prije
Mozarta; on veé u simfoniji upo-
trebljava sonatnu formu. Taj je: &e-
§ki kompozitor Zivio u juZnoj Mo-

ravskoj, u prvoj polovini 18, stolje-

¢a (1694—1744) i njegovo djelovanje
nije ostalo bez upliva na ondagnji
razvoj evropske muzike, Djela su
mu u novije vrijeme otkrivena ‘u
arhivu dvora Jaroméfice: :

Izdavaéka djelatnost
na podrugju klavirske
nqsfqye' L5

U izdanju Nakladnoga zavoda: Hr-
vatske izaSlo je novo, profiremo iz-
-danje' »8kole za ' klavire. Evgenija

Vaulina. Tekst Skole Stampan -je na-

cetiri jezika (hrvatski, srpski,. slo-
venski i makedonski). . e

zvukovnim  obiljezjima "

Broj 2. (10.)

2. 1594. umro je Giovanni Pier-
o Julgi da Palestrina, je-
dan od najveéih pred-
- stavnika polifone muzi-
ke : predbaroknih yre-
mena.

rodio se Fritz Kreisler,
guveni umjetnik na vio-

umro je Josip Runjas
nin, autor hrvatske hi-
mne.

rodio se Felix Mendels-
sohn, jedan od najistak-
nitijih zastupnika nje-
macke muzi¢ke roman-
_tike, kompozitor popu-
larnth  yPjesama bez
rijedi«.

rodio se suvremeni kom-
pozitor  Alban  Berg,
“autor opere »Wozzeck<.

rodila se Adeling Patti,
glasovita operna pjeva-
Elca.

rodlo se najveéi pred-
stavnik francuske sopé-
ra comique« u 18. sto-
ljeéu, André Modeste
Grétry.

umro je Hans von Bil-
low, pijanist i jedan od
prvih velikih dirigenata
u modernom smislu te
rijedi. -

umro je Ambroise Tho-
mas, kompozitor nekad
omiljene opere »Mignon«.
umro je Richard Wag-
ner, najveéi reformator
opere iza Glucka.
rodio se Francesco Ca-
valli, * najznatniji pred-
stavnik venecijanske ope-
re 17. stoljeda.

rodio se Aleksandar Dar-
gomiZski, najznacajniji
Glinkin suvremenik na
polju ruske mnacionalne
opere (»Kameni gost«).
umro je Mihajlo Glinka,
tvorac ruske narodne
‘opere.

rodio se Arcangelo Co-
relli, znameniti violinist
1 autor djela za wviolinu
‘(sonate); zmadajni su i
njegovi concerti grossi.
rodio se Luig! Bocche-
-rinl, znatan predstavnik

. 1875.
. 1878.

. 1809.

. 1885.

10. 1843.

< 11, 1742,

12. 1894

®
12. 1896.
13. 1883.

14. 1602.

14, 1813.

15. 1857.

17, 1653.

18. 1743
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talijanske komorne mu-
zike 18. vijeka,.

rodio se .L€o Delibes,
autor nekad populane
opere sLakmeé«.

rodio se Frédéric Cho-
pin, veliki 'poljski pjes-
nik klavira, jedan od
najznatnijih lirikka u
razvoju evropske roman-
tike.

umro je Hugo Wolf,
najveéi predstavnik nje-
macke solo pjesme iza
Schuberta i Schumanna.
rodio se Georg Friedrich
Héndel, veliki Bachov
suvremenik, najznatniji
umjetnik na polju ora-
torijske muzike u raz-
doblju muzitkog baroka.
umro je Edward Elegar,
prvi znadajni majstor
novije engleske muzike,
rodio se Arrigo Boito,
autor opere »Mefisto-
fele¢, pjesnik i libretist.
umro je Fortunat Pin-
tarié¢, kompozitor djela
za klavir, orgulje, kaoi
mnogih- vokalnih duhov-
nih kompozicija.

rodio se Enrico Caruso,
jedan od najslavnijih
opernih pjevaca - do da-
nas. ;
umro je Giuseppe Tar-
tini, unapreditelj violin-
ske tehnike, akusti¢ar i
kompozitor (sonate, kon-
certi, kvarteti).

rodio se pijanist Nikolaj
Orlov.

rodio se ¢uveni operni
pjevad Mattia Battistini.
rodio se Fjodor Saljapin,
znameniti operni pjevag,
tvorac nezaboravnih li-
kova na opernoj pozor-
nici. :
umro je Aleksandar Bo- -
rodin, genijalni kompo-
zitor opere »Knez Igor¢, *
istaknuti ¢lan ruske
»Petoricex.

umro je zasluZni hrvat- :
ski dirigent Nikola Fal-
ler.

rodio se Giacchino 'Ros-
sinl, aufor s»Seviljskog
brijagac« i »Vilima Tella«. -

21. 1836.

22. 1810.

22. 1903.

23. 1685.

23. 1934.

24. 1842,

24. 1867.

25. 1873.

26. 1770.

26. 1892.

27. 1857.

27. 1873.

27. 1887.

28. 1938.

. 1792.

U par redaka

Kvintet sDe PAteliere, sastavljen
od ¢lanova Passani, Proffit, J. Mur-
gier, P. Ladhui i Ch. Bartsch, po-
novno postaje aktivan i dat ¢e cva
koncerta -francuske muzike, od ko-
jih ée jedan biti posveten Piernéu,
Chaussonu i Francku, a drugi Jean
Huréu, Fauréu i Florent Schmittu.

Najavljuje se repriza djela »Pad-
mavati« od A, Roussela, u pariskoj
operi. N ‘

. : * v

Nedavno je umro Manuel de Fal-
la, jedan od najistaknutijih suvre-
menih $panjolskih kompozitora. .

Umro je violinist G. Willaume,
prijatelj francuskoga kompozitora
Saint-Sa€nsa, 8 kojim je priredio
mnogo koncerata.

*

20. sije¢nja 1942. umro je poznati
poljski muzikolog H, Opienski, Zboz
ratnih prilika za taj se dogadaj nije
/moglo ranije -saznati.

Paul Hindemith je zavr§io svoj
klavirski konc’ert.* i :

Na parikom radiu organizira se
festival Vincent d’Indy-a, koji ¢e
voditi« Léon Vallas, d d

* »
Utemeljeno je »Drudtvo prijatelja
Romain Rollanda« pod predsjedni-
Stvom Paul Claudela. Mnoge pozna-
te svjetske li¢nosti odludile su,da ée
suradivati u tom drustvu,

* :

»Drustvo prijatelja Camille Saint-
Saénsae, koje prireduje proslavu 25-
godiSnjice autorove smrti, ponudilo
je predsjedni$tvo R. Hahnu, jednom
od najvrednijih ufenika i najbo-
ljih prijatelja pokojnikovih.

XXI. medunarodni festival Inter-
nacionalnog, drudtva za suvremenu
miuziku odrzat ée se u mjesecu svib-
nju 1947 godine.u Kopenhagenu, U

. medunarodni Ziri, koji ¢e se sastati

veé u mj_esv_'ecu.‘qijeénju 1947. godine
u - Pragu, ‘izabrahi su:’ J.' Bentzon
(Danska), A. Sovris- (Belgija),

T. Broman (Svédska). Nacionaine
sekcije pojed nih” zemalja posiat ée
nakon  lokalnog izhora médunarod-
nom Ziriju pc'osam kompozicija:

-Devcié, Ino Madek,

U Poznanu pocen je izlazitli novi
muzi¢ki ¢asopis »Zycie Muzycznec.
Redaktor je Stani:zlav Kwasnik.

*

Najznatanije muzi¢ke nakladne
tvrtke u Njemackoj i u Italiji uni-
§tene su za vrijeme rata, Poznata
tvrtka Breitkopf i Héartel u Leipzi-
gu nestala je u rufevinama; jedva
sz spasilo nekoliko vrijednih ruko=
pisa. Isto tako je nastradala tvrtka
Schott. Universal-Edition u Beéu
pala je Zrtvom hitlerovskog barbar-
stva. Agenti Gestapo-a spalili su ta-
mo cijeli odio suvremene muzike i
sva djela konmpozitora jevrejskog
podrijetla. U Milanu izgorjela je
potpuno tvrtka R;cordL

Fritz Busch angaZiran je kao di-
rigent na Metropolitan operi u New
Yorku.

IZ REDAKCIJE

Redakeiji »Muzitkih novina« ostao
Je joS izvjestan broj kompleta I. go-
diSta »Muzitkih novina« (8 brojeva),
koji se mogu naruciti uz cijenu od
Din 40.—.

»Muzitke novine« izlaze svakog
mjeseca. Cijena pojedinom broju 5
dinara, Pretplata na novo (II.) godi-
Ste iznosi za cijelu godinu 60.— di-

.hara, a Salje se ¢ekovnom uplatni-

com Zemaljske banke za Hrvatsku,
br, 4-80628 na adresu: Hrvatski dr-
zavni konzervatorij, Zagreb, Gundu-
liceva ul. 6, s oznakom »za Muzitke
novines.

® : ;

Upozoruju se pretplatnici, koji Zi-

ve u veéim gradovima, da nam uz
adresu treba da podalju i naznaku
rajona, u kome stanuju. .

¥

Upozoravamo sve na¥e suradnike
i dopisnike, da &lanci moraju stiéi
u redakciju do 10. u mjesecu, kako
bi ih mogli na vrijeme i bez zaka~
Snjenja u listu upotrijebiti.

Weissgall (USA); R: Kubelik (CSR),
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