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SAZETAK

Tema ovog rada je vibrato kao izvodacka tehnika na violini i violi. U radu ¢u
nastojati objasniti kako se postiZe vibrato, koja je njegova svrha i kako ga pravilno
vjezbati. Takoder Cu opisati obiljezja vibrata, dati kratak uvid u razvoj vibrata kroz
povijest izvedbene prakse i sazeti pregled misica koji su uklju€eni u pravilno
izvodenje vibrata. Istraziti Cu problematiku vibrata i navesti nekoliko vjezbi za
usavrsavanje tehnike vibrata.

kljuCne rijeci: vibrato, tehnika, miSi¢, viola, violina

SUMMARY

The subject of this thesis is vibrato as a perfomance technique on viola as well as
the violin. In the thesis, | will strive to explain how vibrato is achieved, explain the
purpose of vibrato and give instructions on how to properly practice it. As well as
describing the characteristics of the technique, | will give a short insight into the
development of vibrato throughout history of performance practice and briefly review
the muscles involved in the proper execution of the technique. | will explore potential
problems with performing vibrato and suggest a few excercises for perfecting the
technique of vibrato.

key words: vibrato, technigue, muscle, viola, violin
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1. UVOD

Ovaj rad prvenstveno ¢e se baviti pojmom vibrata kao izvodacke tehnike na violi i
violini i svim njegovim obiljezjima, odrednicama kao i problemima prilikom izvodenja.
Takoder ¢e dati pregled njegovog razvoja kroz povijest izvodacke prakse koja se krecCe
od sviranja bez ikakve upotrebe vibrata pa do njegove potpune emancipacije koja se
javlja poCetkom 20. stoljeca. Cilj ovog rada je izmedu ostalog i objasniti vaznost samog
vibrata kao izvodacke tehnike prilikom proizvodnje zvuka koja se Cesto zanemaruje ili
uzima zdravo za gotovo Sto za sobom povlaci i zanemarivanje u samom procesu
poducavanju pravilnog izvodenja vibrata.

2. OVIBRATU

2.1 Definiranje pojma vibrata

Vibrato dolazi od latinske rije€i vibrare §to znaci treperiti a oznacava zvucni efekt u
glazbi koji se postiZze neznatnim oscilacijama tonske visine prilikom pjevanja ili sviranja
gudacih i puhacih instrumenata, a radi jace izrazajnosti. Iz same definicije vidljivo je
da vibrato nije izvodacCka tehnika rezervirana samo za gudacde instrumente vec¢ je
jednako vazan i u pjevanju i u sviranju puhacdih instrumenata. Glavne odrednice vibrata
Su njegova Sirina i brzina, pa tako razlikujemo Siri i uzi vibrato te brzi i sporiji vibrato.
U izvodackoj praksi se koristi kao sredstvo za obogacivanje zvuka, odnosno
prosirivanje spektra boja koje se zele posti¢i. Baratanje s nijansama vibrata uz potporu
desne ruke u raznim potezima je kod guda¢a nuzno za postizanje prirodnijeg tona i
bogatije fraze.

2.2 Vibrato navioli i violini kroz povijest

Najraniji izvori koji spominju vibrato u kontekstu gudacih instrumenata javljaju se
sredinom 16. stoljeca. Sylvestro di Ganassi 1542. godine govori o vibratu kao sredstvu
glazbenog izrazavanja ali ga ograni€ava samo na povremeno koriStenje odnosno
ukraSavanje. 1545. godine Martin Agricola piSe traktat u kojem navodi da se vibrato
treba koristit samo povremeno. Isti stav o vibratu i njegovoj upotrebi zadrzavaju pisci
Thomas Mace (1676.) i Daniel Merck (1688.) a promjena u nacinu

! vibrato. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021.
Pristupljeno 17. 9. 2022. <http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=64467>.
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razmiSljanja se javlja tek 1751. godine kada Francesco Geminiani u svom djelu
,Umijece sviranja violine“ objasSnjava postupak izvodenja vibrata i navodi da bi se
trebao koristiti $to ceSée moguce?. Samo pet godina kasnije Leopold Mozart se vraca
starom nacinu razmi$ljanja i ograni¢ava vibrato na povremenu upotrebu pri sviranju
dugih nota. PiSu¢i o vibratu u svom djelu, Leopolda Mozart taj fenomen naziva
tremolom i razlikuje tri moguce vrste: spori, ubrzavajuéi i usporavajuci®. Vibrato dobiva
na popularnosti poCetkom 19. stolje¢a pod utjecajem slavnog violinista Niccola
Paganinija koji unaprijeduje sveukupnu tehniku sviranja violine pa tako i vibrato sto je
utjecalo na razvoj nove generacije violinista koji su sve viSe shvacali vaznost i
mogucnosti vibrata. Tako je Henryk Wieniawski razvio posebne vjezbe za vibrato koje
Su se onda prenosile s generacije na generaciju preko Ysayea i Kreislera pa sve do
Heifetza. Kako je vibrato dobivao na popularnosti po¢etkom 20. stolje¢a tako su se
pocela javljati i prva znanstvena istrazivanja o samom pojmu. Prvi koji piSe isklju€ivo
o vibratu na violini je Siegfried Eberhardt 1910. godine. Istrazivao je misljenja vodecih
pedagoga svoga vremena te je u svoj rad ukljucio i vjezbe kojima se postize pravilan
pokret nuzan za proizvodnju vibrata. Bio je prvi koji je naglasavao vaznost vjezbanja
vibrata. Pedagozi kao S$to Leopold Auer i Carl Flesch, a kasnije i D. C. Dounis i lvan
Galamian piSu o vaznosti vibrata, nacCinima njegovog pravilnog izvodenjima kao i
nacinima kojima se sam pokret moze uvjezbat. Ameri¢ki pedagod Paul Rolland ide
korak dalje i poCinje prouCavati sami pokret vibrata, kako se postiZze i kako se rijesiti
nepotrebne ukoCenosti. Takoder svojim u€enicima daje vjezbe za razvoj vibrata koje
su nevezane za instrument, isto Sto i radi Shinichi Suzuki, osniva¢ poznate Suzuki
metode. 1z svega navedenoga vidljivo je kako je vibrato od svojih poCetaka pa do
danas proSao jedan dug put. Prije sto pedeset godina jedva da se koristio dok je danas
skoro pa nezamislivo slusati skladbe romantizma bez konstante uporabe vibrata.

3. VRSTE VIBRATA

Vibrato se na violi i violini postiZze njihanjem prsta oko jednog mjesta (tona) na Zici.
To klackanje prsta se moZe postiéi pokretanjem Sake, ruke ili samoga prsta pa tako
razlikujemo vibrato iz Sake, vibrato iz cijele ruke i vibrato iz prsta. Vazno obiljezje za
svaki od ova tri tipa vibrata je da bez obzira koji zglob daje pocetni impuls vibratu
(5aka, lakat ili prst) on na kraju zavrSava s jagodicom prsta.

2 Boyden, David The history o f violin playing from its origin to 1761 and its relationship to the violin
and violin music (New York: Oxford University Press, 1990.)

3 Mozart, Leopold A Treatise on the Fundamental Principles of Violin Playing (Oxford: Oxford
University Press, 1951.)
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3.1 Vibrato iz Sake

Vibrato iz Sake postize se njihanjem Sake iz viSe-manje nepomicne ruke. Prst se
isteze dok Saka zamahuje prema glavi instrumenta i ponovno zauzima stari, pocetni
polozaj Sake koji je bio prije zamaha. Vazno je napomenuti da impuls ne dolazi iz prsta
veC iz Sake dok se prst pasivno prepusta, uvijek zadrzavajuéi svoj polozZaj na Zici.
Jedan od nacina da se vjezba ovaj tip vibrata je da se ruka stavi u 3. ili 4. polozaj kako
bi donji dio Sake dodirivao tijelo violine, pruzajuci potporu Saci i u isto vrijeme
imobilizirajuci ostatak ruke. Na zicu se postavi drugi ili treci prst, ovisno o preferenci, i
Saka se pomiCe unazad prema glavi violine/viole nakon ¢ega se $aka opet vraca u
pocCetni polozaj. Nakon Sto uCenik savlada pokret vibrata dodirujuci tijelo instrumenta
ruke se spusta u prvi polozZaj i pokuSava ostvariti isti pokret*.

3.2 Vibrato iz ruke

Nacela koja se odnose na vibrato iz Sake slicna su onima kod vibrata iz ruke.
Glavna razlika je da u ovoj vrsti vibrata pocetni impuls ne dolazi iz Sake vec¢ iz
podlaktice dok se prsti pasivno prepustaju. U poCetku razvoja vibrata iz cijele ruke
Galamian savjetuje da se rucni zglob savije malo prema glavi instrumenta kako ne bi
dosSlo do kolizije pokreta izmedu ruke i Sake. Treba napomenuti da pri izvodenju
vibrata iz ruke, zglob i Saka nikako ne smiju biti ukoceni jer bi to ogranicilo sami pokret
i slobodu izvodenja vibrata. Ova vrsta vibrata moze se vjezbati na isti nacin kao i
vibrato iz Sake pri Eemu pokret dolazi iz podlaktice. U ovom slu€aju tijelo instrumenta
nece posluZziti kao oslonac i imobilizator vec¢ pri pokretu unazad cijela ruka putuje dalje
od tijela instrumenta dok prvi povratku u pocetni polozaj ruka odnosno Saka kucka o
tijelo instrumenta.

3.3 Vibrato iz prsta

Vibrato iz prsta teze je razviti nego prethodna dva navedena i Galamian savjetuje
da se ne pokuSava sve dok vibrati iz Sake i vibrato iz ruke ne funkcioniraju kako bi
trebali. U ovoj vrsti vibrata impuls dolazi iz samoga prsta, koji zamahuje iz osnovnog
zgloba, dok se Saka prepusta i pasivno pokrece. Za razliku od Galamiana, Simon
Fischer navodi da vibrato iz prsta kao takav ne postoji ve¢ je on uvijek posljedica
vibrata iz Sake ili vibrata iz ruke®.

4 Galamijan, lvan SVIRANJE NA VIOLINI | VIOLINSKA PEDAGIGIJA (Beograd: Univerzitet umetnosti
u Beogradu, 1977.)
> Fischer, Simon The Violin Lesson (London: Peters Edition Limited, 2013.)
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4. OBILJEZJA VIBRATA

Galamian u svom djelu ,Sviranje na violini i violinska pedagogije” takoder navodi
neke odrednice pravilnog vibrata kao $to su intonacija vibrata, pravac pokreta vibrata,
brzina vibrata i kontinuitet vibrata.

4.1 Intonacija vibrata

Pravilan vibrato uvijek ide ispod pocCetne visine tona, nikad iznad. Razlog tomu je Sto
uho Cuje odnosno registrira najviSu toCku amplitude vibrata. Ako bi vibrato iSao iznad
poCetnog tona taj bi se ton Cuo kao previSe visok.

4.2 Pravac pokreta vibrata

Pokret vibrata je uglavhom usmjeren negdje izmedu potpuno paralelnog sa zicom
i potpuno okomitog u odnosu na duljinu Zice. Smjer pokreta ¢e naravno ovisiti i 0 Zici
na kojoj sviramo, prstu kojim sviramo i polozaju u kojem sviramo.

4.3 Brzina vibrata

Opceprihvacena prihvatljiva brzina vibrata se kre¢e izmedu pet i sedam impulsa po
sekundi Sto znaci da se u jednoj sekundi prst klati unazad i opet vraca u pocetni polozaj
najmanje pet puta a najviSe sedam. Vibrato naravno moze biti i brZi od toga ali se
smatra takozvanim kozjim vibratom ili elektri¢nim vibratom. Takoder moze biti i sporiji
od pet impulsa po sekundi $to bi bio previSe spor vibrato osim ako se ne izvodi svjesno
i namjerno radi dobivanja odredenog efekta.

4.4 Kontinuitet vibrata

Kontinuitet vibrata naravno ovisi o kontekstu glazbe koja se svira. Sviranje duze
melodijske linije s prekidom u vibrato prije i nakon svake promjene prsta, polozaja ili
gudala nije pozeljno kao $to nije pozeljno €uti naglu promjenu gudala. U odredenim
situacijama bit ¢e pozeljno odgoditi pocetak vibrata kao na primjer na nekim izdrzanim
notama radi stvaranja vece napetosti.



5. PROBLEMATIKA IZVODENJA VIBRATA

Vise je mogucih problema koji ograni€avaju ili u potpunosti onemogucuju pravilno
izvodenje vibrata na violi i violini. Neki od problema mogu biti: uko€en palac, ukoCeni
prsti, previSe opusteni prsti, nepravilan polozaj lijeve ruke, ukoCeno rame i/ili vrat. |z
navedenih primjera vidljivo je da ukoCenost generalno umanjuje mogucnost pravilnog
izvodenja vibrata i trebaju se pronaci nacCini za opustanje ukocCenih dijelova kao Sto je
i slu¢aj s ostalom tehnikom sviranja viole i violine. Kako poznati violist i violinist
Pinchas Zukerman kaze, vibrato bi trebao bit relaksacija odnosno opustanje ruke.

5.1 Ukocen palac

Ovaj problem ne ograniCava samo vibrato vec¢ i sveukupnu tehniku lijeve ruke.
Nacini na koji se problem moze rijeSiti je da ucenik dok drzi instrument u ruci pomice
palac lijeve ruke lijevo-desno odnosno prema sebi pa opet prema glavi instrumenta i
pokuSava osjetit kako palac moze biti opusten iako je u dodiru s vratom instrumenta.
Jos jedan od mogucih nacgina za rjeSavanje ovog problema jest da u€enik u potpunosti
odvoiji palac od vrata instrumenta kako bi osjetio opustenost u palcu te da zatim vrati
palac na vrat instrumenta i pokuSa reproducirat isti osjecaj koji je imao dok je palac
bio odvojen od vrata instrumenta. Odvajanje palca od vrata instrumenta je iskljucivo
sredstvo kojim uc€enik pronalazi pravi osje¢aj opustenog palca i nije za savjetovati da
se uCenik navikava svirat bez palca jer ruka ne funkcionira na jednak nacin dok je
palac na vratu i dok je palac odvojen od vrata.

5.2 Uko¢€eni prsti

Ovaj problem rjeSava se svima vec¢ poznatom metodom ,lomljenja“ zgloba prsta
najblizeg jagodici. Prst se postavlja na Zicu te se pruza i savija zglob najblizi jagodici,
klizeCi po Zicama gore-dolje. Za ovu vjeZbu uceniku se moze zadati sviranje kromatske
ljiestvice s prstometom koji uklju€uje klizanje prstiju (1-1 2-2 3-3 4-4). VjeZba se moze
izvoditi i na nacin da prst stoji na mjestu (nema klizanja) a u€enik svijesno pomice zglob
najblizi jagodici dok se ruka ili Saka prepusta. Galamian izri€ito zabranjuje ove vjezbe
svim u€enicima koji imaju previse opustene prste!



5.3 Previse opusteni prsti

Nazalost ovaj problem za razliku od problema previSe ukocCenih prstiju nije toliko
Cesta pojava pa nema konkretnog pedagoskog nacina za rjeSavanje problema u
kontekstu vibrata. Bilo kakve vjeZbe jaCanja prstiju kao $to je tapkanje po instrumentu
i vjezbe artikulacije mogu biti od pomoci. Ovaj problem se, vjerujem, javlja kod ljudi
koji imaju takozvanu hipermobilnost Sto znaci da su im odredeni zglobovi opusteniji
nego Sto je uobiajeno. Prilikom izvodenja vibrata, hipermobilnost moze biti i prednost
i mana. Dok ¢e nekima omoguciti izvodenje vibrata bez ikakvih poteSkoc¢a nekima ce
u potpunosti ograniciti ako ne i onemoguciti.

5.4 Ukoéeno rame i/ili vrat

lako rame i vrat ne sudjeluju aktivno u samom pokretu vibrata njihova uko€enost
moze biti ograni€avajuci faktor. Razlog tomu je Sto kroz rame i vrat prolaze Zivci koji
kontroliraju sve pokrete ruke od nadlaktice pa sve do prstiju. Problem se moZze rijeSiti
na nacin da uc€enik nasloni vrat instrumenta na zid ili na neku povrSinu u visini vrata
instrumenta. Na taj nacin instrument je fiksiran i ne ovisi o u€enikovom drzanju
instrumenta. S tako fiksiranim instrumentom i veéom slobodom u ramenu, vratu i ruci
uCenik moze pokusat izvest pokret vibrata.

Ovo su bili neki od mogucih problema prilikom izvodenja vibrata, ostali problemi
mogu biti vezani uz upale tetiva, upale Zivca, rupture misica i slicno.

6. ANATOMIJA VIBRATA

Pod anatomijom vibrata mislim na miSice, tetive i zglobove koji omogucuju njegovo
pravilno izvodenje. Podaci koje ¢u navoditi sam uzeo iz doktorskog rada Matthewa J.
Webera, ameri¢kog profesora koji je istrazivao miSicnu aktivnost prilikom izvodenja
vibrata®. IstraZivanje je ukratko provedeno na nacin da su ispitanici bili spojeni na
takozvani elektromiograf koji je onda obradivao miSiénu aktivnost odredenih misi¢a
prilikom vibriranja. Bilo je sveukupno osam ispitanika od kojih Cetiri violinista i Cetiri
violista. Svi ispitanici su imali dobar vibrato, odnosno vibrato brzine od pet do sedam
impulsa po sekundi. Mathhew iz svog istraZzivanja zakljuCuje da najvecCu aktivnost

By
.....

fwe s

prsa i leda koji pokazuju neznatnu ili Cak nikakvu aktivnost, izuzevsi misi¢ trapeza Sto

6 Weber, Matthew J. AN INVESTIGATION OF SELECTED MUSCLE POTENTIAL ACTIVITY IN
VIOLIN/VIOLA VIBRATO (Texas: UMI, 1995.)
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moze biti posljedica samog drzanja instrumenta. Sto se tiée zglobova koji sudjeluju u
pokretu vibrata, istrazivanje pokazuje znatno vecéu aktivnost u zglobu Sake od one u
misiéa koji kontroliraju otvaranje i zatvaranje lakta. Cinjenica koja je mozda manje
poznata je da prsti sami po sebi nemaju nikakvih miSic¢a vec iskljuCivo tetive koje su
nadovezane na ostale miSi¢e podlaktice i nadlaktice.

7. VJEZBE ZA VIBRATO

lako se ovaj rad vecC dotakao nekih pocetnih vjezbi za uvjezbavanje osnovnog
pokreta vibrata to zasigurno nije kraj s vjezbama koje mogu pomoci pri njegovom
razvoju i napretku. Uz prethodno navedene pocetnicke vjezbe valjalo bi i spomenuti
vjezbu takozvanog klizanja prsta po Zici. Vjezba se moze izvoditi cijelom rukom ali
pokret se moZze izolirati i na Saku ili ak prst. U€enik postavlja prst na Zicu bez ikakvog
pritiska, moze se i podmetnut komad papira ili maramice izmedu Zice instrumenta i
prsta, i pomice ruku Saku ili prst u smjeru vrata instrumenta (dakle paralelno sa zicom).
Ovo je odli¢na vjezba koja priprema ruku uc€enika na buducéi pokret vibrata ali i
promjene pozicija, osim toga moze posluziti kao pokazatelj koliko cjelokupna ruka
ucenika moze biti opustena iako je u kontakt s vratom instrumenta. Pokreti su u
poCetku sporiji i veCeg opsega dok se kasnije sve viSe i viSe smanjuju da bi
naposlijetku prst ostao fiksiran na jednu to¢ku na Zici. D. C. Dounis je svojim u€enicima
savjetovao ovu vjezbu na nacin da u€enik ode s rukom u neku visoku poziciju (iznad
6.) i klizi gore-dolje dok je doniji dio Sake fiksiran na tijelo instrumenta. Ova vjezba
zajedno s onima prethodno navedenim moze se i trebala bi se izvoditi uz pomoé
metronoma kako bi pokret bio $to ujednaceniji i kako bi uCenik postao svjestan
ritmickog aspekta vibrata. Metronom se postavi na 60 udaraca po minuti i u€enik po
jednom udarcu ¢ini jedan impuls vibrata (dolje-gore), postepeno povecavajuci broj
impulsa do maksimalno Sest impulsa po jednom udarcu metronoma (iznad Sest
postaje previSe zahtjevno za brojati). U slu¢aju da je u€eniku tesko pratiti broj impulsa
po udarcu, moZe se odredit fiksan broj impulsa (naprimjer Cetiri) a mijenjat brzina na
metronomu. Simon Fischer pruza jo$S jednu mogucu varijaciju u procesu vjezbanja
vibrata tako da svojim ucenicima savjetuje vjezbanje vibrata u punktiranom ritmu.
UcCenik u tom slu€aju u okviru jednog udarca metronoma ostaje na pocetnom tonu u
trajanju osminke s toCkom da bi onda u trajanju jedne Sesnaestinke zamahnuo Saku
ili ruku prema nazad i opet se vratio na pocetni ton pri sljede¢em udarcu metronoma.
Takav vibrato je u pocetnoj fazi vjezbanja izrazito neujednacen ali povecavajuci brzinu
na metronomu pokret se sve vise ujednacava. Razlog ovakvom nacinu vjezbanja je
da ucenik shvati kako vibrato nije konstantno njihanje ruke ili Sake naprijed-nazad vec¢
se sastoji od davanja impulsa i od opustanja. Vazno je napomenuti da se pri

-7-



ubrzavanju pokreta vibrata, amplituda vibrata obavezno smanjuje, pa se tako na
ubrzanje vibrata moze gledati i kao na smanjivanje amplitude. Vezano uz dobivanje
kontinuiranog vibrata pedagozi kao Sto su lvan Galamian i William Primrose nude
nekoliko rijeSenja odnosno vjezbi. Tako Galamian savjetuje da ucenik prvo svira jedan
izdrzani ton na nacin da zapoCne ton iznenadnim i snaznim vibratom a potom kako se
zvuk smanjuje, smanjuje se i vibrato odnosno dovodi se do njeznog vibrata kako on
to kaze. Zatim ucCenik svira duge tonove u diminuendu pri Cemu ne mijenja vibrato da
bi na kraju vjezbao dvije ili viSe nota na jedno gudalo odrZavajuci jednaki vibrato na
svakoj noti odnosno prstu. William Primrose, poznati violist i violistiCki pedagog, kao
rieSenje za postizanje kontinuiranog vibrata savjetuje da ucenik postavi Cetvrti prst na
drugu zicu u prvoj poziciji (ton a) i zapo€ne s vibratom. Nakon toga taj isti ton a svira
s drugim prstom, pri tom ne mijenjajuci intenzitet vibrata, pa onda s tre¢im i na kraju
zavrSava s prvim. ldeja je da onaj koji slusa i okrenut je ledima (ne vidi da ucenik
mijenja prste) ne Cuje kako je u€enik promijenio prst ve¢ misli da cijelo vrijeme svira
isti ton istim prstom?. Sto se tie vibriranja dvohvata, Galamian savjetuje da pri pojavi
problema ucenik prvo izvjezba vibrato na jednom prstu a potom na drugom i tek onda
pokusSava vibrirati oba prsta. Za akorde koji se sviraju s tri ili Cetiri prsta jedino rijeSenje
koje Galamian nudi je vibrato iz cijele ruke. VjeZbanje vibrata u dvohvatima moze
posluziti kao odlicna napredna vjezba za daljni razvoj vibrata i jaCanje prstiju jer je
samo po sebi puno teze vibrirati dva prsta odjednom nego samo jedan.

7 Dalton, David PLAYING THE VIOLA Conversations with William Primrose (New York: Oxford
University Press, 1998.)
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8. ZAKLJUCAK

Kad sam poc€eo pisati ovaj rad nisam bio siguran hoci li ispuniti minimalan broj
znakova koji je potreban s obzirom na sazetost teme na koju sam se odlucio a sad
shvacam koliko toga sam morao izostavit zbog nedostatka literature ili zbog prirode
rada na koju sam se odlucio. Dalo bi se o vibratu jo$ puno pisati pa ¢ak i istraZivati ali
to ostavljam drugima ili u najgoru ruku budu¢em sebi. Za kraj ¢u navesti nekoliko citata
velikih virtuoza kroz povijest koji naglasavaju vaznost vibrata u kontekstu muzi¢kog
izrazavanja i proizvodnje lijepoga tona. Pa tako Lionel Tertis kaze:

.lako pedagozi danas imaju razliCita misljenja o vaznosti vibrata kao sredstva
izraZzavanja, ja s velikim naglaskom kazem da je (vibrato) od vitalne vaznosti i
najvaznije od svih sredstava za usadivanje Zivota u instrument. Ne postoji nista tako
smrtonosno kao zvuk spore cantabile pasaze u kojoj je zvuk lisen vibrata.Simon
Fischer u svom djelu ,The Violin Lesson® parafrazira Carla Flescha koji kaze da ako
uzmemo dva poznata svjetska violinista i stavimo ih iza paravana te im zadamo da
sviraju istu pasazu na istom instrumentu bez upotrebe vibrata, bilo bi nemoguce
raspoznati o kojem sviracu se radi. Medutim u trenutku kad bi sviraCi poceli vibrirati
odmah bi bez ikakve dvojbe Culi koji je koji svirac.
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