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Sazetak

U ovome diplomskome radu predstavit ¢u umijeée dirigiranja prije Francuske
revolucije. Temu sam koncipirao kao kronoloski pregled dostupnih pisanih i slikovnih
izvora kroz povijest od novoga vijeka (16. stolje¢a) do okvirno sredine 19. stoljeca.
Rad je podijeljen u dva glavna djela. Prvi dio iznosi prije svega slikovne prikaze
praksi vodenja ansambla i dirigiranja, dok se drugi i glavni dio rada bazira na pisanim
tragovima o spomenutoj praksi. Sakupio sam svjedo€anstva, kritike, osvrte, pisma i
traktate o dirigiranju i vodenju ansambala te ih koncipirao po zemljama odnosno
glavnim centrima i izvoriStima nacionalnih stilova rane glazbe (do ca. 1800. godine).
Posljednji dio rada iznosi posljedice koje donose iznesene tvrdnje na danasnju
praksu dirigiranja spomenutim repertoarom te videnje idealnog dirigenta iz

najpoznatijin spisa 17. i 18. stoljeca.

Za ovaj diplomski rad koristio sam povijesne slikovne prikaze, stru¢nu
literaturu i povijesne spise na engleskom, francuskom, talijanskom i njemackom

jeziku.

Summary

In this dissertation | will present conducting before the French Revolution. |
conceived the topic as a chronological overview of available written and pictorial
sources through history from the 16th century to roughly the middle of the 19th
century. The paper is divided into two main parts. The first part presents primarily
pictorial representations of the practice of ensemble-leading and conducting, while
the second and main part of the dissertation is based on written traces of the above-
mentioned practice. | collected testimonies, critiques, reviews, letters, and treatises
on conducting and ensemble-leading and ordered them by countries or main centres
and sources of national styles of early music (until circa 1800). The last part of the
paper presents the consequences of the statements made on today's practice of
conducting of above-mentioned repertoire and the vision of the ideal conductor from

the most famous writings of the 17th and 18th centuries.

For this thesis, | used historical pictorial representations, professional literature

and historical writings in English, French, Italian and German.



1. Uvod

Jos kao djecCak zaljubljen u klasi¢nu glazbu, a posebno fasciniran zvukom i
pojavom ¢embala kao svog najomiljenijeg instrumenta, primijetio sam da mnogo
Cembalista koje sam pratio na seminarima, koncertima i gledao na snimkama, vode,
odnosno dirigiraju baroknim orkestrima i ansamblima. U tom trenutku mi je sinulo da
oCito moram zavrsSiti studij dirigiranja kako bih mogao stru¢no voditi bilo koji orkestar
ili zbor, a naravno i onaj sastav koiji izvodi ranu glazbu. Mnogo godina kasnije, na
samome kraju svojega dirigentskog studija koji sam proveo u Zagrebu, Bernu i Becu,
odlucio sam se vratiti korijenima dirigiranja i pogledati unatrag u proS$lost te pokusati
pronaci dokumente i svjedoCanstva o tome kakvi su zapravo neko¢ bili dirigenti te

otkuda sédma profesija dolazi.

Tada se nista nije Cinilo oc€iglednijim od pogleda na ono $to su povijesni izvori
morali reci o vodenju i dirigiranju ansamblom kako bih otkrio moze li me to mozda
nadahnuti i pomoéi mi da preispitam vlastitu osobnost dirigenta. Stoga sam zapoceo
ovo malo istrazivanje kako bih otkrio koje su najvaznije osobine, duznosti i
karakteristike voditelja ansambala, zborova i orkestara — dirigenata u razdoblju prije
Francuske revolucije, okvirno prije 1800. godine u Europi, prvenstveno na podrucju
danasnje Engleske, Francuske, Njemacke, Austrije i Italije. Oko 1850. godine
interpretativna je dirigentska palica u danasnjem smislu te rijeCi postala
institucionalizirana gotovo svugdje u Europi. Prema Oxford English Dictionary,

dirigent je:

...ravnatelj orkestra ili zbora koji izvodac¢ima ukazuje na ritam, izraZzavanje

glazbe itd. pokretima palice ili ruku.

To je netko, drugim rije€ima, tko u trenutku izvodenja djela kontrolira sve tehnicke i
izraZajne aspekte glazbenoga djela, ali osobno ne sudjeluje u ijednoj vokalnoj ili
instrumentalnoj aktivnosti. Da bi se sprijeCila zabuna, €ini se mudrim stoga, od sada
termin "dirigent" rezervirati doista za takvu osobu pri izvedbi, a u drugim slu€ajevima
koristiti neutralniji termin ,voditelj ansambla“ u nedostatku trenutno bilo kojeg drugog

medunarodno prihvacenog povijesnog izraza za tu ulogu.

Ostaje Cinjenica, medutim, da je, davno prije nego §to se ,moderni* dirigent

popeo na svjetske pozornice, fizitko djelovanje, odnosno pokreti tijela, bilo



neodvojivo povezano s funkcijom voditelja ansambla pri izvedbi, koja je ukljuCivala
veliki izvodacki aparat. Jedna od njegovih glavnih duznosti bila je tada (a i danas)

ritmiCka i metriCka koordinacija glazbenika pokretima ruku ili drugog pomagala.

2. Kronoloski pregled nekih dostupnih izvora

llustracija 1: Gregor Reisch?:

Naslovna stranica enciklopedije Margarita philosophica (1503.)

Tijekom 15. i poCetkom 16. stoljeca taktiranje (odnosno pokazivanje
vremenskih intervala pokretima ruke) smatralo se neophodnim da bi se svi izvodaci
odrzali na okupu u prevladavaju¢im notnim menzurama i ritamskim proporcijama, $to

je ponekad moglo biti prili€no zamrseno, pa je, stoga, ilustraciji 2 dodan i skraceni

1 Gregor Reisch (oko 1467. — 1525.) bio je njemacki redovnik kartuzijanac i humanist. Najpoznatiji je po svojoj
kompilaciji Margarita Philosophica, jednoj od najranijih tiskanih enciklopedija opéeg znanja.



epitet pars mathematica? iznad $tapa za taktiranje. Krajem 16. stolje¢a nadalje,
taktiranje je prvenstveno sluzilo odrzavanju zajednic¢kog ritma i mjere? veéih grupa

izvodaca pri muziciranju, posebno u rezonantnim prostorima poput crkava.

- Typuadduficel

llustracija 2: Stranica glazbenih vrsti (TYPVS MVSICES)
iz Margarita philosophica (1503.)

Ovdje prikazano dirigentsko pomagalo je vrsta Stapa ili Stapi¢a. Njegovo
podrijetlo vjerojatno potjeCe iz rimske antike. Moguce je da potjeCe od palice vinove
loze koju su nosili rimski stotnici (centurioni), a koja se takoder koristila za
kaZnjavanje vojnika. Kao $to ¢emo vidjeti na kasnijim ilustracijama, nedvojbeno je ta

,<didakti¢ka“ funkcija prenesena na glazbenog ucitelja i dirigenta kasnije u povijesti.

2 Lat.: matematicki dio (op. a.).

3 Treba napomenuti da pri notaciji renesansne glazbe postoji mjera, no ne i taktne crte. S obzirom da su gotovo
bez iznimke (osim intabulacija) sve skladbe tiskane u knjizicama, odnosno sveznji¢ima po dionicama, pojedini
izvodac mogao je jedino Cuti $to izvode ostale dionice, no ne ih i vidjeti u notama (partiturni zapis pojavljuje se
tek kasnije). S time u svezi, valja zakljuciti kako je glazbeno, metricko, i ritamsko vodstvo pri izvedbi bilo od
presudne vaznosti (pogotovo pri sloZzenijim polifonim skladbama) (op. a.).
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llustracija 3: Detal;j slike s pjevackom kapelom, Giorgio Vasarl4 Klement VII kruni
Karla V u San Petronio u Bologni.
Freska stropa Palazzo Vechhio (1556. — 1562.), Firenca.

Ipak, najcesc¢i nacin za taktiranje kapelmajstora bio je rukom, kao sto je

ilustrirano na ilustraciji 3, fresci Giorgia Vasarija.
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llustracija 4: Naslovna stranica traktata Battuta della Musica (1611.)

4 Giorgio Vasari (1511. — 1574.) bio je talijanski slikar, arhitekt, inZenjer, pisac i povjesnicar.



Agostino Pisa® autor je prve poznate rasprave u cijelosti posvecéene taktiranju.

U njoj Pisa jasno istiCe da se:
»...takt kuca rukom ili drugim alatom koji je ruka pokrenula“.

Prema poznatom bolonjskom skladatelju i teoreti¢aru Adrianu Banchieriju’:

,...takt se kuca rukom, Stapom ili komadom tkanine [rupcicem, op.a.]™.

llustracija 5: Portret nepoznatog autora:
Johann Hermann Schein, ulje na platnu (1620.)

Nije jasno kada je to€no svitak papira usao u uporabu kao pomagalo dirigentu,
no na ilustraciji 5 nalazi se jedan od najstarijih poznatih portreta na kojima svitak

papira oznacCava autoritet maestra skladatelja.

5 Agostino Pisa talijanski je glazbenik djelovao po&etkom 17. stoljeéa. Diplomirao je pravo u Rimu (1600.).
Objavio je najraniju poznatu raspravu o taktiranju — dirigiranju, Battuta della musica ... opera nova utile e
necessaria alli professori della musica (Rim, 1611.)

6 Pisa, Agostino, Battuta della musica, Rim, 1611., poglavlje 7., str. 101

7 Adriano Banchieri (1568. — 1634.) bio je talijanski skladatelj i teoreti¢ar. Djelovao kao orgulja u Bologni, Imoli,
Gubbiju, Veneciji, Veroni i Sieni. Godine 1615. utemeljio je Accademia de’ Floridi u Bologni, gdje je organizirao
liturgijsko-glazbene manifestacije, poducavao i animirao glazbeni Zivot.

8 Banchieri, Adriano, Cartella musicale, Venecija, 1614., str. 34
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llustracija 6: Naslovnica Theatrum Instrumentorum (1619.)

Krajem 16. i poCetkom 17. stoljeca skladbe su se Cesto skladale u viSe
zborova (viSe-zborsko pjevanje) odnosno skupina izvodaca (vokalno-instrumentalnih
sastava) koji su pri izvedbi ¢esto bili prostorno udaljeni.® Odrzavanje svih glazbenika
zajedno nerijetko je podrazumijevalo upotrebu viSe dirigenata, kao $to je prikazano
ovdje na ilustraciji 6, naslovnoj stranici ogleda ranobaroknog instrumentarija

Theatrum Instrumentorum Michaela Praetoriusal®.

9 Poznata praksa cori spezzati (tal.: razlomljeni zborovi) nastala je u bazilici sv. Marka u Veneciji sredinom 16.
stoljeca. Zbog svoje karakteristicne arhitekture, zborovi su bili pozicionirani na galerijama bazilike. Takav efekt
prostornog razdjeljivanja izvodaca rodio je stilom skladanja kojeg su imitirali mnogi skladatelji od Italije do
sjevera Njemacke (op. a.).

10 Michael Praetorius (1571. — 1621.) bio je njemacki skladatelj, glazbeni teoreti¢ar i orgulja$ koji je ostavio vrlo
opsezan opus. Skladao je viSe od 1000 djela temeljenih na protestantskim himnima i luteranskoj liturgiji. Jedino
Praetoriusovo svjetovno djelo zbirka je francuskih instrumentalnih plesova Terpsihora (Terpsichore, 1612.).
Najpoznatiji je po svojem trosves¢anom teorijskom spisu Syntagma musicum, 1614., prvoj svojevrsnoj
glazbenoj enciklopediji.

11



llustracija 7: Detalj sa slike, Pierre-Paul Sevin!!: |zvedba mise za Cetiri zbora (1660.)

Na ilustraciji 7 prikazan je prvi poznati prikaz papirnatog svitka u svojstvu

dirigentskog Stapica tijekom izvedbe.

llustracija 8: Hector Mithobius!?: De Psalmodia Christiana (1665.)

Na ilustraciji 8 prikazane su tri skupine izvodaca smjestene na razli¢itim

mjestima u crkvi. Vide se tri dirigenta; osim kapelmajstora u sredini sa svojim Stapom,

11 pierre-Paul Sevin (1650. — 1710.) bio je francuski slikar.
12 Hector Mithobius (1600. — 1655.) bio je njemacki luteranski teolog. Njegov sin istog imena dokumentirao je
ocCeve propovijedi u spisu De Psalmodia Christiana, u kojoj je branio viSeglasnu (polifonu) glazbu od kritike.

12



na lijevom balkonu nalazi se dirigent koji drzi Stap ili svitak papira i gleda u tre¢eg

llustracija 9: David Conrad: Schiitz*® i Drezdenska Dvorska Kapela, gravura (1662.)

Na ilustraciji 9 vidimo Heinricha Schitza (u sredini pred notnim stalkom) kako

objema rukama dirigira velikom skupinom pjevaca.

llustracija 10: Detalj slike Jean Le Pautrea: Le Malade imaginaire (1674.)

lllustracija 10, gravura istog autora i iste godine kao i prikaz Lullyeve Alceste

(ilustracija 11), najranija je gravura koja prikazuje dirigenta kako dirigira, Cini se,

13 Heinrich Schiitz (1585. — 1672.) bio je njemacki skladatelj ranoga baroka.

13



svitkom papira, smjeStenoga po prvi puta u sredini orkestra, mjesto koje Ce od tada

zauzimati svi buduci operni dirigenti.

llustracija 11: Detalj sa slike, Jean Le Pautre!4:

Alceste (Jean-Baptiste Lully®®), gravura (1674.)

Na ilustraciji 11, prikazu izvedbe Lullyeve Alceste u tada novoizgradenoj palaci
u Versaillesu, u desnom gornjem kutu prostora u kojem su smjesteni glazbenici
instrumentalisti s lijeva, moze se vidjeti dirigent, mozda je to sdm Jean-Baptiste Lully.

On taktira onim Sto bi mogao biti ili kratki Stapic ili svitak papira.

llustracija 12: Lullyjev portret prema Pierreu Mignardu'® (1685.)

14 Jean Le Pautre (1618. — 1682.) ili Lepautre bio je francuski dizajner i graver, pripravnik tesar i gradevinar.

15 Jean-Baptiste Lully, pravim imenom Giovanni Battista Lulli (1632. — 1687.) bio je francuski skladatelj
talijanskoga podrijetla, tvorac klasicne francuske opere. Djelovao je na dvoru francuskog kralja Luja XIV. (1638.
—1715.) kao violinist dvorskog orkestra, te plesac, pjevac, glumac i scenograf.

16 pjerre Mignard (1612. — 1695.), zvani "Mignard le Romain" kako bi ga razlikovali od njegova brata Nicolasa
Mignarda, bio je francuski slikar poznat po svojim religijskim i mitoloSkim scenama i portretima.

14



Na ilustraciji 12, portretu, opet lako uocljiv svitak papira. Bas kao Stap ili Stapi¢
koji su prikazani na prethodnim slikama, svitak papira izveden je iz vojnog simbola
vlasti kao $to mozemo vidjeti na ilustraciji nize. Sama palica vjerojatno je izvedena iz

drevnog rimskog simbola vlasti: fasces?!’.

llustracija 13: Pierre Mignard: Luj XIV. okrunjen pobjedom
nakon Bitke kod Maastrichta (1673.)

Na ilustraciji 13 vidimo jedan od Mignardovih portreta Luja XIV., u ovom ga

mozZemo vidjeti kao generala s marsalovom palicom u ruci.

llustracija 14: Girolamo Martinelli'®: Concerto in Casa Lazzari (ca. 1675.)

17 Fasces (lat.: snopovi), u antitkom Rimu, sveZanj pruca od breze ili brijesta, vezan remenom; u sredini sveZnja
nalazila se sjekira. Fasces su liktori nosili na ramenu pred visokim civilnim sluzbenicima i sve¢enicima kao simbol
njihove vlasti. Fasces careva i zapovjednika koji bi izvojevali znatnu pobjedu bili su ukraseni lovorom. Fasces
znaci i samu cast, napose konzulsku.

18 Girolamo Martinelli bio je talijanski slikar druge polovine 17. stolje¢a.

15



Casna sestra koja je prikazana na ilustraciji 14 sa svitkom papira vjerojatno je
bila glazbeno najobrazovanija od ¢lanova obitelji Lazzari, mozda ¢ak i maestra di
musica u vlastitom samostanu. 1z toga je razloga ovdje prikazana sa svitkom papira,
jer se iz glazbenih razloga Cini teSko opravdanim nuznost dirigenta s tako malim

ansamblom.

llustracija 15: Detalj slike, Melchior Kisel'®: Salzburska katedrala, bakropis (1682.)

Na ilustraciji 15 vidimo prikaz izvedbe mjeSovitoga vokalno-instrumentalnog
sastava smjeStenog na Cetiri balkona sa Cetiri zbora u salzburskoj katedrali. Na
prednjem lijevom vidi se dirigent s papirnatim svitkom. Balkoni-korovi i danas se

nalaze na istom mjestu.

1% Melchior Kiisel (1626. — 1683.) bio je njemacki graver.

16



llustracija 16: Detalj sa slike: La Sala d'Ercole di Palazzo d'Accursio durante un

concerto per I'Annunciazione di Maria Vergine, Bologna (1705.)

Kao i kod svakog slikovnog izvora trebamo dovesti u pitanje istinitost ilustracije
16. Ipak, ovdje postoji poseban element: dirigent nije prikazan u uobi¢ajenom
umjerenom, flegmaticnom i autoritativnom drzanju usred ili ispred svojih glazbenika,
nego glazbeno vrlo angaziranom gestom te se €ini da pokusSava privuci paznju

jednog od njegovih kontrabasista, koji je u tom trenutku bio ,,u svom svijetu®.

U svom narativnom pregledu Phrynis Mitilenaeus Sleski kapelmajstor Caspar

Printz?° iznosi sljedece:

»...1 vidio sam nekoga u Sirakuzi koji je svoj rubac pricvrstio na svoj Stap za

dirigiranje i taktirao njime, kao da Zeli mahati zastavom*.?

Ovo je drugi puta da se rupci¢ pojavljuje u opisima dirigiranja onoga vremena.??

20 \Wolfgang Caspar Printz (1641. — 1717.), koji se obi¢no naziva Wolfgang Printz (ponekad varijacijom Caspar),
bio je njemacki skladatelj. Studirao je teologiju te je imenovan kantorom na Promnitzu, Treibelu i Sorauu.
Njegov Historische Beschreibung der edlen Sing- und Klingkunst... von Anfang der Welt bis auf unserer Zeit
(njem.: Povijesni opis plemenite umjetnosti pjevanja i instrumentalne glazbe ... od pocetka svijeta do naseg
vremena) bila je prva povijest glazbe napisana u Njemacko;j.

21 printz, Wolfgang Caspar, Phrynis Mitilenaeus, Oder Satyrischer Componist, Dritter Teil, Dresden i Leipzig,
1696., str. 175

22 Do sada, medutim, nisam prona$ao povijesni prikaz ove neobi¢ne dirigentske ,naprave” (op. a.).

17



llustracija 17: Pier Leone Ghezzi?3: Leonardo Vinci?* (1722.)

Na gornjoj slici vidimo jos prikaza koji idu u prilog Cinjenici da je papirnati
svitak definitivno prvenstveno bio simbol autoriteta: poznati karikaturist Pier Leone
Ghezzi portretirao je napuljskog skladatelja Leonarda Vincija sa svitkom papira u
ruci. Ipak, Vinci je prvenstveno bio operni skladatelj i skladao je vrlo malo liturgijske
glazbe. Stoga je teSko za pretpostaviti da bi Vinci upotrijebio papirnati svitak kao svoj

dirigentski alat.

2.1 Francuska i Italija

Vodenje — dirigiranje u Francuskoj i Italiji nalazilo je na hvale i kritike raznih
skladatelja, kritiCara i pisaca o glazbi. Kao dio opisa ljudi koji rade u Pariskoj Operi,

Charles Dufresny?® pise sljedece:

»Svatko ovisi 0 suverenom orkestru, princ, ¢ija je moc toliko apsolutna da
podizanjem i spustanjem Zezla, u obliku smotuljka papira koji drZi u ruci,

regulira svaki pokret ovog prevrtljivog pu¢anstva*“.26
Ova primjedba posebno je vazna iz dva razloga:

1. Citat jasno pokazuje da je 1699. papirnati svitak joS uvijek bio u upotrebi u

operi, a ne drvena palica.

23 pier Leone Ghezzi (1674. — 1755.) bio je talijanski rokoko slikar i karikaturist aktivan u Rimu.

24 Leonardo Vinci (1690. ili 1696. — 1730.) bio je talijanski barokni skladatelj poznat ponajvide po svojim
operama.

25 Charles Dufresny, Sieur de la Riviére (1648. — 1724.) bio je francuski dramski pisac.

26 Dufresny, Charles, Amusemens sérieux et comiques, Amsterdam, 1699., izdanje 1751., str. 41
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2. Potvrduje da je papirnati svitak prvenstveno dozivljavan kao simbol autoriteta.

Raguenetova?’ rasprava?®, iz 1702. godine, prva je iz dugoga niza francuskih
polemickih spisa o relativnim vrijednostima francuske u odnosu na talijansku operu i

glazbu:

,Kada se predstavija bilo koje novo djelo u Francuskoj, nasi pjevaci su
primorani vjeZbati opetovano vise puta prije nego se usavrse: koliko samo
puta moramo izvjezbavati prije nego smo spremni za izvedbu, ovaj pocCinje
prerano, onaj prekasno; jedan pjeva van tonaliteta [fal$, op.a.], drugi van
tempa (27); u meduvremenu skladatelj se trudi svojim rukama i glasom te
izvrée svoje tijelo u tisucu gréeva, uvida da sve to nedovoljno sluzi njegovoj
svrsi. Naprotiv, Talijani su savrseni, i, ako smijem koristiti izraz, toliko
nepogresivi, da je s njima cijela opera izvedena s najvecom preciznoScu, bez

puno taktiranja ili saznanja tko vodi glazbeni tijek.“?°

Ovo je prva poznata rasprava u kojoj se navodi kako u talijanskoj operi nije
bilo dirigenta, odnosno glazbenika koji taktira. Ve¢ od druge polovice 17. stolje¢a
voditelj orkestra talijanske opere bio (prvi) cembalist. Ulogu voditelja dijelio je zajedno
s violonCelistom, a naj¢esc¢e i kontrabasistom, koji mu je stajao sa strane i koji je €itao
notni zapis iz njegove partiture. Cembalist je zadavao tempo &itavom orkestru,
potpomognut prvim violinistom, svojim adutantom, koji je sjedio u njegovoj
neposrednoj blizini.° Bila je uobi¢ajena praksa tijekom 18. stolje¢a da je s&m
skladatelj bio i dirigent. On je vodio orkestar s prvog cembala samo tijekom prve ftri
izvedbe. Nakon toga, na ¢embalu ga je zamijenio drugi Cembalist, dok ¢e prvi violinist

voditi sve naredne izvedbe. Ova praksa je potvrdena 1791. godine.3!

27 Francois Raguenet (c. 1660. — 1722.) bio je francuski povjesniéar, biograf i muzikolog.

28 Francois Raguenet: Parallele des Italiens et des Francois en ce qui regarde la musique & les opéra, Pariz, 1702.
2% Raguenet, Francois, Défense du Parallele des Italiens et des Francois en ce qui regarde la musique & les opéra,
Pariz, 1705., str 23, 24

30 To se moZe vidjeti iz prikaza glazbenih izvedbi i smjestaja glazbenika unutar orkestra onoga vremena (op.a.).
31 Galeazi, Francesco, Elementi teorico-pratici di musica, Rim, 1791.
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U orkestralnoj glazbi, tj. koncertima i kasnijim simfonijama, voditelj bi uvijek bio
prvi violinist, kao $to znamo npr. od Corellija®?> oko 1700., od Quantza3? 1752. i od
Reichardta34 1793.

Glazbeno vodstvo-dirigiranje u Pariskoj Operi, sluzbeno nazvanoj Académie
royale de musique?®®, djelovalo je na sasvim drugaciji nacin. Dvije vrste uredbi za
Akademiju koje je izdao kralj 1713. i 1714. pokazuju da je jedino pravo voditi probe i
izvedbe imao iskljucivo skladatelj djela koje se priprema i izvodi. U suprotnom,

pripremu i izvedbu opere trebalo je voditi troje sluzbenika.

1. maitre de musique bio je odgovoran za uvjezbavanje i nadzor pjevaca te kao
dirigent (smjesten u jednom od ogradenih dijelova orkestra) s papirnatim
svitkom ruci, spreman dati znakove zboru i odrzavati tempo;
maitre de ballet bio je zaduzen za ples/balet i plesace; i

3. batteur de mesure, koji nije samo taktirao pri izvedbama i na probama, vec i
nadzirao ¢lanove orkestra, osiguravajuéi da na probu ili izvedbu dodu to¢no na
vrijeme i da tijekom opere ne napustaju svoja mjesta i instrumente. Ta je uloga
uvijek bila u rukama iskusnog glazbenika i bivsdeg ¢lana takozvanog petit
choeur3®, temeljne skupine opernog orkestra (orkestar unutar orkestra) koja je
bila odgovorna za izvodenje recitativa i solisti¢kih arija. Ovoj je skupini
pripadao ¢embalist i prvi violinist. André Campra3’, Marin Marais®® i Jean-Féry

Rebel®, svi su u nekom trenutku svoje karijere imali ulogu batteur de mesure.

Vrlo je zanimljiv gore spomenuti Raguenetov opis gréevitih pokreta vode
ansambla; barem tijekom proba, ¢ini se da dirigent u francuskoj operi nije samo radio
ravnomjerne pokrete rukama. U engleskoj verziji*® Raguenetove rasprave iz 1709.

pojavljuje se sljedeca fusnota, koja zapravo nije dio izvornog Raguenetovog teksta:

32 Arcangelo Corelli (1653. — 1713.) bio je znadajan talijanski violinist i skladatelj.

33 Johann Joachim Quantz (1697. — 1773.) bio je njemacki flautist, skladatelj, pisac o glazbi i graditelj flauta.

34 Johann Friedrich Reichardt (1752. — 1814.) bio je njemacki skladatelj, pisac i glazbeni kriti¢ar.

35 Ustanovio Luj XVI. 1669. g. kao Académie d'Opéra.

36 Maniji orkestar koji je pratio dijelove opera fleksibilnijeg tempa. Vidi: Térey-Smith, Mary, Orchestral Practice
in the Paris Opéra (1690-1764), and the Spread of French Influence in Europe, Studia Musicologica Academiae

Scientiarum Hungaricae, vol. 31, no. 1/4, 1989, pp. 81-159. JSTOR, www.jstor.org/stable/902330. Pristupljeno
17. travnja 2021.

37 André Campra (kréten 1660. — 1744.) bio je francuski skladatelj i dirigent.

38 Marin Marais (1656. — 1728.) bio je francuski skladatelj i svira¢ viole da gamba.

39 Jean-Féry Rebel (1666. — 1747.) bio je inovativni francuski barokni skladatelj i violinist.

40 A Comparison Between the French and Italian Musick and Operas

20



»(27) Nekoliko godina otkako je maitre de musique (Master of the Musick) u
Pariskoj Operi imao stolicu (Elboe-Chair) i stol smjesten na pozornicu, gdje je,
s partiturom u jednoj ruci i palicom u drugoj, taktirao [udarao] o stol koji je
tamo bio postavljen upravo zbog te svrhe, toliko glasno, da je radio vecu buku
negoli cijeli orkestar, namjerno to ¢ineci da bi ga izvodaci mogli ¢uti. Malo po
malo su premjestili to zlostavljanje s pozornice u glazbenu sobu (Musick
Room) gdje je skladatelj kucao [udarao] dobe glasnije nego ikada prije. Isto se
moglo primijetiti u Londonu Sest ili sedam godina ranije; ali otkad su medu nas
dodli talijanski glazbenici (Masters) i izveli operu, oni su okoncali taj smijeSan
obic¢aj koji je ustanovljen viSe iz kakve bolesne navike nego iz nuznosti za
time, na taj nacin radeci vise Stete nego koristi; opera se bez toga sada izvodi
bolje nego li bilo koje muzi¢ko djelo prije; zbog toga $to su oci bile previse
ometene, buduci da su bile prisiljene paziti na taktiranje i note istovremeno;
osim toga, to je drzalo pjevace i sviraCe u prevelikoj podredenosti i strahu od
pogresSke zbog koje su bili liseni te slobode toliko apsolutno neophodne za

glazbu, koja daje snagu i dusu notama.“*

Ovo je prvi poznati povijesni prikaz ¢ujnog (u ovoj prilici izrazito bu¢nog) taktiranja u
Pariskoj Operi. lako gore spomenuta medusobna povezanost uloga maitre de
musique, batteur de mesure i skladatelja ne ulijeva povjerenje da je anonimni svjedok
iz prve ruke iskusio i zabiljezio praksu Académie, €ujno taktiranje u PariSkoj Operi
povijesna je €injenica ne samo na probama, nego i pri izvedbama. Taktiranje
vjerojatno nikada nije bio konstantno tijekom cijele opere i sluzilo je prvenstveno
pjevacima zbora koji su Cesto stajali iza pozornice ili iza kulisa pozornice, a mozda i

plesa€ima koji nisu uvijek bili okrenuti prema batteur de mesure.

Medutim, u manjim kazalistima u Francuskoj nije bilo ¢ujnog taktiranja. Na

ovom prikazu produkcije opere vidimo batteur de mesure s papirnatom svitkom.

41 Raguenet, Francois, A Comparison Between the French and Italian Musick and Operas, London, 1709.,
str. 42
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Tijekom druge polovice 18. stolje¢a, naslov maitre de musique postupno ¢e
zamijeniti pojam batteur de mesure i odgovarajuce duznosti obje uloge objedinit ¢e

se u jednoj osobi. To bi u konacnici oznacilo ,rodenje“ modernog dirigenta.

Fusnota Raguenetovog engleskog prevoditelja jo$ je jedan spomen na
¢injenicu da je batteur de mesure shvacen kao simbol apsolutistickog autoriteta, koji
je uz to, glazbenike liSio (tada ocito vrlo bitne) slobode pri muziciranju. Talijansku
operu dozivljavalo se kao neautoritarnu (a u Francuskoj i Engleskoj ¢ak i anti-
autoritarnu), jer nije bilo dirigenta, odnosno osobe koja je taktirala. No, glavni razlog
zasto u talijanskoj operi nije postojao dirigent jest, naravno, €injenica da takoder nije

bilo ni zbora (uz vrlo rijetke iznimke) niti plesa¢a koji su sudjelovali u izvedbi.

Le Cerf de la Viéville*?, veliki pobornik francuske glazbene tradicije (u tom
pogledu Raguenetov suparnik) dolazi do poznate price o Lullyjevoj smrti 1687.

godine:

,LUlly, skladajuci ili pripremajuci glazbu za izvodenje, nije nista prepustao
sluc¢aju, a da bi ucinkovitije oZivio samu izvedbu taktirao je. U Zaru trenutka
udario je palicom po noznom palcu kojom je taktirao [mahao]. Pojavila se sitna

upala koja je malo po malo rasla.“3

Lully je umro od gangrene nekoliko mjeseci kasnije.

42 Jean-Laurent Le Cerf de La Viéville (1674. — 1707.), seigneur de Fresneuse, bio je francuski sudac i muzikograf.
3 Jean Laurent Le Cerf de la Viéville: Comparaison de la musique italienne et le musique frangaise, Bruxelles,
1704., str 104
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Peter Holman** smatra da Le Cerf opisuje izolirani udarac $tapom umjesto
kontinuiranog zvuénog taktiranja Stapom o pod. U prilog tome doprinosi i €injenica da
za sada nema drugih dokaza da je Lully ili bilo koji njegov suvremenik koristio zvuéno
taktiranje u crkvi ili bilo gdje drugdje. U Francuskoj u 17. stolje€u, prije uvodenja
palice u PariSkoj Operi, gotovo se sa sigurnoS¢u moze tvrditi da su velike izvedbe
vokalno-instrumentalne glazbe gotovo sigurno tiho vodene-dirigirane svitkom papira

kao Sto je bila praksa u ostalim dijelovima Europe.

Fleksibilnost u tempu, dinamici i afektu, poznato je, bitna je karakteristika
barokne glazbe. Stoga se pretpostavlja kako su u 17. stoljecu dirigenti prestali s
praksom pukog stalnog taktiranja (kucanja doba) sa ciljem koordinacije svojih
glazbenika u skladu s prevladavaju¢im menzurama i proporcijama koje je bilo ¢eSce

u renesansnom stilu.

44 peter Kenneth Holman (1946.) engleski je dirigent i muzikolog najpoznatiji po oZivljavanju glazbe Purcella i
njegovih engleskih suvremenika.
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2.2 Njemacka

Sazetak svih mogucih metoda za taktiranje u njemackoj crkvenoj glazbi nalazi

se u sljede¢em tekstu regensburskog skladatelja Johanna Beera®:

,Vidio sam razli¢ite nacine taktiranja na razlicitim mjestima: na nekim mjestima
orgulja$i imaju drvenu konstrukciju [polugu] u obliku ruke koja se krece gore-
dolje pokretima nogu; jedni udaraju nogom o pod; drugi se krecu glavom kao
da neprestano kimaju ‘da’; treci imaju svitak papira i izgledaju poput vojnih
generala koji zapovijedaju svojom eskadrilom pomocu pukovnicke palice; neki
taktiraju jednom, neki dvjema rukama; a neki koriste dugi Stapic. Sve je to
prihvatljivo sve dok ne prelazi granice [pretjerivanja]; svoju metodu taktiranja

treba prilagoditi mjestu dogadaja [dvorani], prigodi i 'subjektima46, “7

Veza izmedu svitka papira i vojne palice nije nigdje tako eksplicitno opisana kao u

gornjem tekstu.

llustracija 19: Johann Christoph Weigel*®: Musicalisches Theatrum (1722.)

U nekim prikazima, kao na ilustraciji 19, kapelmajstor dobiva ¢ak dva svitka
papira. Razlog tome bi mogao biti €injenica da dirigira motet za dva zbora, Sto se

moze vidjeti na knijizi i partituri zdesna.

45 Johann Beer, takoder Behr ili Bar, (1655. — 1700.) bio je austrijski pisac i skladatelj. Radio je kao glazbenik,
skladatelj i glazbeni teoreticar. Kao pisac objavio je veliki broj romana pod razli¢itim pseudonimima.

46 Misli se na izvodacki sastav (op. a.).

47 Beer, Johann, Musicalische Discurse, Niirnberg, 1719.

“8 Johann Christoph Weigel (1661. - 1726.) roden je u Nirnbergu. Bio je njemacki graver, trgovac umjetninama i
izdavac.
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llustracija 20: Johann Gottfried Walther, Musicalisches Lexicon (1732.)

No, na ilustraciji 20, nije moguce koristiti spomenuto objasnjenje. MoZzemo
samo nagadati zasto bi mogla biti korisna dva svitka papira; mozda za povecanje

vidljivosti; to medutim, definitivno ne olakSava okretanje stranica.

Prvi tekstualni opis raznih zadataka i duznosti vode ansambla-dirigenta
objavljen je u velikoj raspravi Johanna Matthesona*® pod naslovom Der

Vollkommene Capellmeister. Evo $to on govori o taktiranju:

» 1jjekom izvodenja glazbenog djela vodenje takta (Die Fuhrung des Takts) je
zapravo glavna aktivnost dirigenta (Regierer). Ovo taktiranje svi glazbenici ne
bi trebali pratiti samo s precizno$c¢u/redovitoScu, vec¢ kad okolnosti to
zahtijevaju, kada na primjer vjesti pjeva¢ napravi prikladan ukras (geschickte
Manier), dirigent moZe i treba napraviti malu iznimku u tempu, odgoditi puls,
napraviti popustanje [u tempul] ili s obzirom na odredenu specificnu emociju te
iz drugih razloga, ubrzati taktiranje [otkucaje] i taktirati jace

[primjetnije/sigurnije] nego prije. 0

4 Johann Mattheson (1681. — 1764.) bio je njemacki skladatelj, pjevaé, pisac, leksikograf, diplomat i glazbeni
teoreticar.

%0 Johann Mattheson: Der Vollkommene Capellmeister, Hamburg, 1739., str. 481, 482
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Ovaj vazan fragment prvi je poznati povijesni prikaz Cinjenice da ponekad dirigent
mora slijediti izvodace, Sto implicira da su izvodaci doista imali pravo na odredenu

autonomiju i slobodu te da dirigent nije bio apsolutni autokrat.

Nadalje Mattheson navodi da treba izbjegavati pretjerane pokrete rukama,

nogama i glavom te taktiranje i udaranje palicama, tipkama i nogama.

,U sluCaju kada bi izvodaci pozorno gledali dirigenta, misljenja sam da je
najucinkovitiji mali znak, ne samo rukom, vec iskljucivo i samo o¢ima te
[glumackim] gestama bez potrebe za pribjegavanjem nekoj vrsti oponasanja

neukusnog nacina macevanja (Federfechten). !

Ovo je prvi poznati povijesni izvjestaj o Cinjenici da dirigenti nisu trebali samo taktirati,

vec su i, s pravom, oCekivano, Cinili afektivhe geste.
Nekoliko stranica dalje, Mattheson iznosi sljedeci zanimljiv prijedlog:

,Buduci da stvari ne teku uvijek tako glatko, pri izvodenju novog glazbenog
djela mora se preduhitriti i izbjeci moguca pogreska. Oprezni voditelj zbora
(Chor-Regent) trebao bi se pripremiti za to te oznaciti specificna mjesta u
skladbi gdje, ukoliko bi nastala mala zabuna, mogli bi lako ponovno poceti od

prethodno dogovorene oznake... "2

51 Ibid., str. 482
52 Ibid., str. 484
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2.3 Razlike u praksama

U Francuskoj je stara polemika izmedu francuske i talijanske glazbe ponovno
buknula tijekom takozvane Querelle des Bouffons®3 u godinama 1752. — 1754.
Polemika je zapocela izvedbom Pergolesijeve® komi¢ne opere La serva padrona u
Pariskoj Operi 1752. godine u produkciji talijanske trupe u reziji Eustachia
Bambinija®®. Tijekom sljedeéih godina zagovornici ovog novog, laganijeg stila
okupljali bi se u blizini coin de la Reine (kraljiCina loza u operi), dok bi se zagovornici
tradicionalnog stila francuske opere okupljali u coin du Roi. Svi vazni protagonisti
francuskog prosvijetiteljstva bili su nastrojeni pro-talijanski. Medu njima su bili bududi
enciklopedisti Jean-Jacques Rousseau®® i Denis Diderot®’, ali i Nijemci: Barun
d’Holbach®8 i Friedrich Melchior von Grimm?®°. Potonji je 1753. objavio malu knjigu
pod naslovom Le petit prophéte de Boehmischbroda koja govori o dje¢aku iz Ceske

koji je poSao u Pariz kako bi svjedocio jadnom stanju francuske opere.
Ispod naslova Le Bucheron (drvosje€a), mali prorok kaze:

»,Poceli su svirati uvertiru. Vidio sam covjeka koji je drzao palicu i mislio sam
da ce istuci loSe violiniste jer sam ¢uo mnoge od njih. Udarao je i buéio kao da
cijepa drva. Zapanjio sam se $to nije iS¢asio rame, a silina njegove ruke me
zapanijila. Pomislio sam u sebi: s takvim talentom definitivno bi postao bogati
drvosje&a u mojoj domovini Ceskoj. Navodno, ovo su zvali taktiranjem (battre

la mesure), te premda je tukao prilicno snazno, glazbenici nikada nisu bili

53 Fran.: "Svada komiénih glumaca", poznata i kao Guerre des Bouffons (fran.: "Rat komi¢nih glumaca"), ime je
dano sukobu glazbenih filozofija koja se odrzala u Parizu izmedu 1752. i 1754. Kontroverza se odnosila na
relativne zasluge francuske i talijanske opere. Bio je poznat i kao Guerre des Coins ("Rat loZa"), s onima koji
favoriziraju francusku operu u kraljevoj lozZi, i onima koji favoriziraju talijansku operu u kraljicinoj loZi (op.a).

54 Giovanni Battista Pergolesi (1710. — 1736.) bio je talijanski skladatelj. Jedan je od glavnih predstavnika
napuljske skole, a bio je prvenstveno operni skladatelj. Komi¢nom operom La serva padrona, stvorio je remek-
djelo talijansko buffo stila.

55 Eustachio Bambini (1697. — 1770.) bio je talijanski skladatelj i poduzetnik. Izmedu 1723.i 1729. bio je
kapelmajstor u Cortoni, kasnije u Pesaru, a od 1745. preselio se u Milano. Kasnije je bio direktor putujuce
glazbene trupe koja je s velikim uspjehom izvodila operne predstave u razlicitim gradovima Europe.

%6 Jean Jacques Rousseau (1712. — 1778.) bio je francuski knjizevnik, pedagog i politi¢ki filozof. Protivio se
ogranicenjima civiliziranog drustva i zagovarao povratak prirodi.

57 Denis Diderot (1713. — 1784.) bio je francuski filozof i knjizevnik.

8 Barun Paul Henri Thiry d'Holbach, izvorno njemackog imena Paul Heinrich Dietrich von Holbach (1723. -
1789.) bio je francuski filozof i enciklopedist njemackog podrijetla.

59 Friedrich Melchior, barun von Grimm (1723. — 1807.), 1765. napisao je Poéme lyrique, utjecajan &lanak za
Enciklopédie o lirskom i opernom libretu. Poput Christopha Willibalda Glucka i Ranierija de' Calzabigija, Grimm
se zainteresirao za reformu opere.
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zajedno. Tada sam se sjetio serenada koje smo svirali kao studenti u

isusovackoj $koli u Pragu: bili smo zajedno, a nije bilo palice. 0

Postoji ikonografski prikaz opere toga doba u Parizu:

llustracija 21: Detalj slike, Gabriel de Saint-Aubin: Lully Armide, Palais Royal (1761.)

Dirigent maSe palicom s okruglom glavom, kojom bi doista mogao zvu¢no
taktirati, kada bi to bilo potrebno.

Nekoliko godina ranije, u Parizu je objavljena anonimna knjizica pod naslovom
Lettre sur le mechanisme de 'opera italien®'. Autor, koji je mogao biti plemi¢ Daniel
Jost de Villeneuve®? ili mozda talijanski kazali$ni specijalist Rainieri Calzabigi®3, nudi

manje nakloni pogled na talijansku opernu praksu:

,Bez sumnje ste vise puta ¢uli §to kazu o talijanskoj tastini, o ¢injenici da u
njihovoj operi nema taktiranja, za razliku od naSe [francuske]; kaZu da je to
zato Sto su njihovi glumci glazbenici, a na$i nisu: prihvacam ovaj prijedlog, ali
ne i njegovu posljedicu; jednostavno opaZanje raspr$it ¢e ovu prijetvornu
superiornost. U talijanskoj operi nema taktiranja, to je istina; ali tamo koncertni
majstor pomaze na nacin koji je ponekad podjednako upitan; nogom udara o

pod [kako bi odrzao tempo], bori se poput ludaka i vodi orkestar potezima [ili:

0 yon Grimm, Friedrich Melchior Freiherr, Le petit prophéte de Boehmischbroda, izdanje 1774., poglavlje 4., str.
10, 11

61 Fra.: Pismo o ustroju talijanske opere

52 Daniel Jost de Villeneuve (17?? -17??) bio je francuski pisac, ¢&ije je puno ime moZda bilo Daniel Jost de
Villeneuve de Listonai. Objavio je 1761. proto-znanstveno fantasti¢ni roman Le voyageur philosophe dans un
pays inconnu aux habitants de la Terre.

63 Ranieri Simone Francesco Maria de' Calzabigi (1714. — 1795.) bio je talijanski pjesnik i libretist.
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pokretima/udaranjem] gudala koji su toliko izrazeni da ih se moze Cuti na
drugom kraju kazalista. Cembalist koji svira u punoj pratnji¢4, ponekad lupa [po
tipkama] tako bezobrazno kako bi oznacio mjeru da bi bilo bolje da nosi
rukavice od bivolje koZe kako ne bi slomio prste: ali kad kapelmajstor izvodi
viastitu operu, mozZe ga se lako prepoznati, jer ima privilegiju da taktira
pokretima ruku. Stovi$e, ako bi Talijani imali zborove [u operi], bez obzira ima
li medu njihovim glumcima dobrih glazbenika, ne bi mogli izbjeci taktiranje kao

Sto to i ¢ine u crkvenoj glazbi.®>

Jasno je da vodstvo s Cembala ili s prve violine nije uvijek vodilo do umjetnicki
zadovoljavajucih rezultata. Sli¢ne kritike, vidjet cemo u nastavku rada, iznijet ¢e ih

brojni njemacki autori oko 1780. godine.

Vrlo je zanimljiva i primjedba na Cinjenicu da su skladatelji (kapelmajstori)
ocito imali pravo Koristiti pokrete rukama dok su dirigirali s ¢embala. Postoji slikovni

izvor od desetak godina ranije koji izgleda potvrduje ovu naviku.
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llustracija 22: Detalj sa slike, G. P. Panini®®: Féte musicale®” (1747.)

64 Misli se na praksu sviranja bassa continua u talijanskoj operi sa $to vide nota u akordima (od 8 do ¢ak 12 nota
u akordu) kako bi ¢embalo bio $to Cujniji pjevacima zbog inace prirodenog kratkog trajanja zvuka ¢embala te
suhe akustike u talijanskim teatrima koji su ve¢inom bili gradeni od drveta. Takvu praksu opisuje Francesco
Gasparini u L’Armonico Pratico al cimbalo, Venecija, 1708., a temelji se na uporabi acciaccatura i mordenta
(op.a).

55 Daniel Jost de Villeneuve ili Rainieri Calzabigi: Lettre sur le mechanisme de I'opera italien, Napulj-Pariz, 1756.,
str. 61-63:

56 Giovanni Paolo Panini or Pannini (1691. — 1765.) bio je slikar i arhitekt koji je radio u Rimu i prvenstveno je
poznat kao jedan od vedutista. Kao slikar, Panini je najpoznatiji po svojim vizurama Rima, u kojem se posebno
zanimao za gradske starine.

57 Féte musicale donnée par le cardinal de La Rochefoucauld au thédtre Argentina de Rome en 1747 & l'occasion
du mariage du Dauphin, fils de Louis XV (fra. Glazbena gozba koju je kardinal de La Rochefoucauld priredio u
Teatru Argentina u Rimu 1747. godine povodom vjencanja Dauphina, sina Luja XV.).
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Na ilustraciji 22 vidimo veliki ansambl od oko 100 izvodaca okupljenih za
izvedbu slavljeniCke kantate u teatru Argentina u Rimu. Ocekivano nema dirigenta, ali
voda ansambla za prvim ¢embalom, napuljski skladatelj Nicollo Jommelli®®, ocito
dirigira pokretima desne ruke. Mozemo primijetiti prisutnost dva zbora sa strane sto
je bilo prili€éno neobi¢no u talijanskoj svjetovnoj glazbi toga razdoblja, ali ovdje se radi
o djelu koje je narucio francuski veleposlanik u Rimu za proslavu drugog vjen€anja

Luja Ferdinanda, sina Luja XV.

U Rousseauovom Dictionnaire de musique®® iz 1768. nalazimo sljedec¢u

definiciju ,Baton de mesure*:

»---vrlo kratka palica, ili Cak papirnati svitak, koju dirigent (Maitre de musique)
koristi na koncertu [!] za reguliranje pokreta [= tempa] i za oznacavanje mjere i
glazbenog toka. U operi se ne koristi papirnati svitak, vec prilicno debela
palica izradena od tvrdog drveta, kojom Maitre [!] snaZno udara kako bi se

Cula izdaleka. 7®
Njegov je ¢lanak’™ o battre la mesure vrlo opsezan i dugacak, stoga, evo sazetka:

1. tempo se taktira pokretima ruku ili stopala + tehnicke znacajke

2. Talijani taktiraju drugacije od Francuza

-Talijani taktiraju prve dvije u ¢etverodobnoj mjeri:

prva dolje, a druga gore

u trodobnoj: prva dolje, a tre¢a gore

-Francuzi taktiraju samo prvu dobu na dolje, a ostale bo¢no (udesno i

ulijevo)”?

3. Francuska je glazba ritmicki vrlo slobodna, bez ikakve uobi€ajene preciznosti

58 Niccolo Jommelli (1714. — 1774.) bio je talijanski skladatelj napuljske $kole. Zajedno s drugim skladateljima
uglavnom u Svetom Rimskom Carstvu i Francuskoj, bio je odgovoran za odredene operne reforme, ukljucujuci
donekle smanjenje okié¢enosti stila i primata pjevaca.

8 Dictionnaire de musique predstavlja kljuéni stav koji glazba zauzima u Zivotu Jean Jacquesa Rousseaua, bilo
kroz teoretske zapise ili kroz kompoziciju glazbenih djela koja su mu donijela odredenu razinu uspjeha na dvoru
Luja XV. (op.a.).

70 Rouseau, Jean Jacques, Dictionnaire de musique, Pariz, 1768., str. 48

1 Ibid. str. 50-53

72 Qvaj opis podsjeéa na dana$nju shemu dirigiranja éetverodobne mjere. lako, Francuzi toga vremena 2. dobu
mjere dirigiraju pokretom ruke od sredine tijela na van, dok Nijemci taktiraju ¢etverodobnu shemu kao danas
(op.a.). Vidi: Galkin, W., Elliot, A history of orchestral conducting in theory and practise, Pendragon Press, New
York, 1988
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-tempo Zuri i usporava prema pjevacevom hiru
-u Operi su svi Sokirani neumoljivim taktiranjem (udaranjem) Batteur de

mesure;
-no to je neizbjezno, zbog prirode francuske glazbe

4. U ltaliji, mjera je srz glazbe.

-u Italiji mjera vodi glazbenika,
-u Francuskoj glazbenici upravljaju mjerom i besramno je deformiraju
-PariSka Opera jedino je kazaliste na svijetu u kojem se taktira (udara)

bez gledanja u dirigenta; svugdje drugdje se promatra dirigenta bez da

on taktira (udaranjem).
5. naposlijetku slijedi podugi ogled o grékom anti¢kom kazalistu

U talijanskoj crkvenoj glazbi tempo je jo$ uvijek bio voden papirnatim svitkom,
ali 1771. engleski muzikolog avant la lettre Charles Burney’® svjedocio je izvedbi u
napuljskoj crkvi u kojoj su stvari krenule po zlu, usprkos prisutnosti dirigenta. U

svojem ogledu The Present State of Music in France and Italy’# zapisao je:

,Orkestar je bio brojan, sastojao se od preko stotinu pjevaca i instrumenata.
Oni su bili smjesteni na dugackoj privremenoj galeriji, potpuno prekrivenoj
zlatnom i srebrnom pozlatom; iako se orkestar Cinio vrlo dobrim te je voditel|
bio oprezan i paZljiv, ipak je razlika ponekih izvodaca naspram drugih,

pokazalo se, ucinila gotovo nemogucim da se tempo uvijek jednako drzi.“’>

U crkvi u Torinu €uo je orkestralno djelo i premda je ansambl bio podijeljen u
tri skupine smjestene na razli€itim mjestima, nije bilo taktiranja, kao sto je to bilo

uobic€ajeno u instrumentalnoj glazbi.

,U kapeli se uobiajeno svako jutro svira simfonija, izmedu 11 i 12 sati, izvodi
Je kraljev orkestar koji je podijeljen u tri sastava te smjeSten na tri razliCite
galerije; te, iako daleko odijeljeni jedni od drugih, izvodaci su znali svoj posao
toliko dobro da nema potrebe za osobom koja bi taktirala, kao i u operi te

Concert Spirituel u Parizu...”

73 Charles Burney (1726. — 1814.) bio je engleski povjesnidar glazbe, skladatelj i glazbenik.

74 Eng.: Sadas$nje stanje glazbe u Francuskoj i Italiji.
7> Burney, Charles, The Present State of Music in France and Italy, London, izdanje 1775., str. 304, 305
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1773. godine Burney je objavio izvjeStaje o svojim putovanjima po ostatku
Europe u spisu The Present State of Music in Germany, the Netherlands, and the
United Provinces’®. U teatru u Bruxellesu primjenjivala se francuska praksa
dirigiranja te je bila podvrgnuta istoj kritici kao u Parizu.

,Orkestar ovog teatra je slaviljen diliem Europe. Trenutno je pod ravnanjem
gospodina Fitzhumba, vrlo naocitog i inteligentnog mastro di capella, koji
taktira i koji je neumoran u odrZzavanju dobre discipline te gospodina
Vanmaldere, skladateljevog brata toga vremena Cije su simfonije dobro
poznate u Engleskoj. Gospodin Vanmaldere’’, od smrti svoga brata, svira prvu
violinu iako je violoncelist.“’8

Tu se nalazi i ¢injenica da se, uz voditelja ansambla koji taktira, spominje i ime prvog
violinista, Sto ilustrira sve veéu vaznost te uloge u 18. stolje¢u, ¢ak i u francuskoj

operi.

André Ernest Modeste Grétry’®, belgijski operni skladatelj u Burneyevom
izvjestaju, takoder je u to doba bio vrlo aktivan u Parizu i Versaillesu. Godine 1789.

objavio je svoje Mémoires®® koji sadrze sljedeci zanimljivi fragment:

,U to je doba bilo opceprihvaceno da se, osim zborova i plesova, u operi nije
taktiralo. Glumac (tj. pjevac) izveo bi povremeni izraZajni stih recitativa na
nacin pateticne arije. Kad bi ga (orkestralna) pratnja natjerala da postuje
stalan tempo, pjevac bi to poStivao stalno kasneci za njima. Rezultat je bio

kontrapunkt, vjecne sinkope, za koje se moze pogoditi kakav su imale ucinak.

76 Sadadnje stanje glazbe u Njemackoj, Nizozemskoj i Sjedinjenim provincijama.

77 Pieter (Pierre) van Maldere (1729. — 1768.) bio je violinist i skladatelj s podruéja dana$nje Belgije. Van
Maldere je takoder svirao za caricu Mariju Tereziju (1717. — 1780.) u Becu, a njegova djela bila su poznata
Wolfgangu Amadeusu Mozartu (1756. — 1791.) i Josephu Haydnu (1732. — 1809). Carl Ditters von Dittersdorf
(1739. - 1799.) istaknuo ga je kao jednog od najvaznijih virtuoza svog vremena.

78 Burney, Charles, The Present State of Music in Germany, the Netherlands, and the United Provinces, London,
1773., str. 22, 23

79 André Ernest Modeste Grétry (kréten 1741. — 1813.) bio je skladatelj iz Liégeove kneZevske biskupije
(danasnja Belgija), koji je radio od 1767. nadalje u Francuskoj i preuzeo francusko drzavljanstvo. Najpoznatiji je
po svojim opéra comique.

80 Grétry, André-Ernest-Modeste: Mémoires ou Essai sur la musique, Pariz, 1789.

32



Jednu od proba prekinuo je sljedeci dijalog:
,Glumica, na sceni:
Sto se dogada, gospodine, &ini se da se u vasem orkestru dogodila
pobuna!
Batter (dirigent), u orkestru:
Nema pobune, gospodice, svi smo ovdje kako bismo revno sluZili kralju!
G: I ja bih Zeljela isto, ali me va$ orkestar sprjeCava pri pjevanju,
B: Ali mi odrZzavamo mjeru-dobe [mesure]
G: Mjeru, kakva je to zvijer! Radije me pratite i shvatite da je vaSa
instrumentalna glazba vrlo skromna sluskinja glumici koja pjeva recitativ.
B: Kad pjevate recitativ, ja vas slijedim, gospodice, ali ovdje pjevate pjesmu
[ariju] u izmjerenom tempu, strogom tempu.

G: Hajde, ne gubimo vrijeme i slijedite me!“8!

Navedeno jasno pokazuje da je batteur de mesure tempo definirao samo u
zborovima, plesovima i pjesmama u strogom tempu - arijama; u recitativima je

slijedio slobodu pjevaca.

Vracajuci se na sve vecu vaznost prvog violinista i njegovo nadmetanje s
maestrom al cembalo u vodstvu orkestra koji ¢e dominirati u posljednjim desetlje¢ima
18. stoljeca, evo fragmenta iz pisma 1778. Wolfganga Amadeusa Mozarta ocu

Leopoldu koje se odnosi na potencijalno novo radno mjesto Wolfganga u Salzburgu:

,Molim vas samo jedno: ne dajte mi da vodim s violine, Zelim voditi s

klavijature [cembala-fortepiana].®2

Kako su secco recitativi poCeli nestajati u talijanskoj operi 1770-ih, uloga
maestra al cembalo bila je znatno smanjena, pa se stoga prvi violinist ili koncert-
majstor, bivsi adutant maestra, sve viSe natjecao za potpuno vodstvo. U sjevernoj

Njemackoj, odupiralo se toj novoj tendenciji tako da je maestro al cembalo ostao

81 Ipid., str. 330 -332
82 \Wolfgang Amadeus Mozart: Pisma, Pariz, 11. 9. 1778.

33



¢vrsto na vlasti do oko 1810. godine, $to potvrduju rasprave Krausa®? i Forkela®
1779.11783. godine. Medutim, u juznoj Njemackoj i Austriji prevladao je talijanski
nacin vodenja, a koncert-majstor (violinist) postao je sluzbeni voda ansambla, o

¢emu svjedoce Galeazzi®® 1791. i Scaramelli®® 1811.

U svakom slucaju, u Njemackoj jo$ nije bilo traga dirigiranju s palicom. U
raspravi Wahrheiten die Musik betreffend®’ objavljenoj 1779. anonimno u Frankfurtu,

Johann Martin Kraus jasno kaze:

» 1aktiranje iskusnim glazbenicima (Virtuosen) je cjepidlacenje, kao i u velikoj
opernoj kuci u Parizu, ne doprinosi nicemu, osim &injenice da su zbog toga

glazbenici ismijavani; s pripravnicima, naprotiv, to [taktiranje] je potrebno. 8

Jean-Benjamin de la Borde®® godine 1780. uvjerljivo brani upotrebu palice u

francuskoj operi u djelu Essai sur la musique ancienne et moderne®°:

,Postoje dobri razlozi za prisutnost batteur de mesure [dirigenta] u Pariskoj
Operi: Bas kao S$to su stari Grei i Rimljani imali svoga, i Francuska ga ima; on
je neophodan za pjevace zbora i njihovo zajedni¢ko pjevanje koji, stojeci na
straZnjem dijelu kazalista ili u krilima pozornice te cesto podijeljeni u dva dijela,
teSko mogu cuti bilo $to od glazbe. Kroz svoje oc€i, uprte u dirigenta, vracaju

ono $to izgube kroz usi.

8 Joseph Martin Kraus (1756. — 1792.) bio je skladatelj klasicizma roden u Njemackoj. Preselio se u Svedsku u
dobi od 21 godine, a umro je u 36. godini u Stockholmu. Nazivali su ga i "Svedskim Mozartom". Napisao je djelo
o njemackoj glazbi druge polovine 18. stolje¢a Wahrheiten die Musik betreffend, Frankfurt am Main, 1779.

84 Johann Nikolaus Forkel (1749 . — 1818.) bio je njemacki orgulja$ i muzikolog . Smatra se jednim od
utemeljitelja (povijesne) muzikologije. Opisao je pregled cjelokupne njemacke glazbe u vise svezaka
rasporedenih po godinama nastanka Musikalischer Almanach fiir Deutschland.

85 Francesco Galeazzi (1758. — 1819.) bio je talijanski violinist, teoretiar glazbe, skladatelj i znanstvenik.
Napisao je ogled o sviranju violine Elementi teorico-pratici di musica, Rim, 1791.

86 Giuseppe Scaramelli (1761. — 1844.) Zivio je neko vrijeme u Bedu i bio prijatelj s J. Haydnom. Radio je u
Bologni 1784., a od 1785. u Trstu, gdje je preuzeo duznost prvog violinista u Teatro S. Pietro. Od 1801. bio je
violinist u Teatro Nuovo i redatelj kazaliSnog orkestra. Napisao je esej o duznostima koncert-majstora Saggio
sopra i doveri di un violino principale, direttore d'orchestra, Trst, 1811.

87 Wahrheiten die Musik betreffend gerade herausgesagt von einem teutschen Biedermann (njem.: Istine o
glazbi koje je otkrio njemacki posten covjek)

88 Kraus, Joseph Martin, Wahrheiten die Musik betreffend, Frankfurt am Main, 1779., str 48

8 Jean-Benjamin Francois de la Borde ( 1734. — 1794.) bio je francuski skladatelj, pisac glazbe i fermier général
(carinik na farmi). Njegov Essai sur la musique ancienne et moderne objavljen je 1780. godine. La Borde je
giljotiniran tijekom Francuske revolucije 1794. godine.

%0 fra.: Eseji o staroj i suvremenoj glazbi
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Stoga Rousseau nije bio u pravu kada je kritizirao 'drvosjecu’ svojom

dosjetkom:

'Pariska Opera jedino je kazaliSte na svijetu u kojem se taktira (udara) bez

gledanja u dirigenta; svugdje drugdje se promatra dirigenta bez da on udara.’

Prvi dio nije istinit, jer su se zborski dijelovi u Pariskoj Operi doista izvodili
savr§eno [na nacin da su pjevaci gledali dirigenta], a drugi dio nije istinit, jer se

taktira i svugdje drugdje, ¢im se pojave zborski dijelovi. !

| doista, u crkvenoj glazbi papirnati svitak nastavio se koristiti svugdje u Europi kao

§to mozemo vidjeti na prikazu Franza Xavera Richtera %21785.:

FRANCOIS XAVIFR RICHTER,

,\/»II’M’I'? v Ciwrersr v 24 Crrmgprire: pe-Srrispovre:

llustracija 23: Christophe Guérin®3:
Novogodis$nja® kantata zbora katedrale u Strasbourgu (1785.)

Nemamo puno dokaza o praksi u engleskim crkvama, ali postoje neki
zanimljivi izvjestaji o izvanrednom dogadaju u Londonu 1784. godine: obiljezavanju

25. godidnjice Handelove smrti. Za ovu prigodu u Westminsterskoj katedrali okupljen

%1 de la Borde, Jean-Benjamin, Essai sur la musique ancienne et moderne, 1780., str. 54

9 Franz (Ce$ki: Franti$ek) Xaver Richter, poznat kao Francois Xavier Richter u Francuskoj (1709. — 1789.) bio je
austro-moravski pjevac, violinist, skladatelj, dirigent i teoreticar glazbe koji je vecinu svog Zivota proveo najprije
u Austriji, a kasnije u Mannheimu i Strasbourgu, gdje je bio glazbeni direktor katedrale.

93 Christophe Guérin (1758. — 1831.) bio je francuski graver i slikar.

% Wihrend der Neujahrskantate im Chor des StrafSburger Miinsters.
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je masivan izvodacki sastav od stotinu pjevaca i instrumentalista. Ipak, nije bilo

dirigenta!

Tog dogadaja se sje¢a William Thomas Parke® godine 1830. u svojem djelu Musical

Memoirs®6:

,Kada je doslo vrijeme izvedbe te je gospodin Cramer, voditelj, taman naumio
lupnuti gudalom (signal za pripravnost) te pogledati uokolo kako bi uhvatio
poglede izvodaca, vidio je, na svoje zaprepaStenje, visoku gigantsku licnost, s
neizmjerno napudranom perikom, potpuno odjevenu, s torbicom i mac¢em te
ogromnim svitkom pergamene u svojoj ruci. 'Tko je taj gospodin?' rekao je
gospodin Cramer. — 'Dr. Hayes', bio je odgovor. — 'Sto ée on uéiniti?' —
‘Taktirati [dirigirati]." — '‘Budite ljubazni', re¢e gospodin Cramer, 'recite tom
gospodinu da c¢u poceti kada on sjedne.’ Doktor, koji nije oekivao takav
komentar neka sjedne, sjeo je, pa je gospodin Cramer zapoceo te su Njezino

Veli¢anstvo i svi okupljeni svjedoCili njegovoj vjestini vodenja orkestra.”’
Charles Burney takoder potvrduje da za ovu prigode nije bilo dirigenta:

,Buduci da ova komemoracija nije samo prvi slu¢aj okupljanja orkestra tolike
veli¢ine, nego opcenito bilo kojeg sastava, od svih brojnih, da izvodi u sli¢noj
situaciji, bez pomodi dirigenta (Manu-ductor), koji bi regulirao mjeru, izvedba u
Westminster-Abbey moZe se sa sigurno$cu reci, nije samo izvanredna zbog
mnoStva pjevaca i instrumenata vec i zbog tocnosti i preciznosti. Kada su se
svi kotaci toga velikog stroja, orkestra, pokrenuli, rezultat je podsjec¢ao na rad

sata u svakom pogledu, ali sa Zeljom za osjecajno$cu i izrazajno$céu. 8

% William Thomas Parke (1761. — 1847.) bio je engleski oboist i skladatelj. U mirovini je objavio Musical
Memoirs: comprising an account of the general state of music in England from the first commemoration of
Handel in 1784 to the year 1830.

% eng.: Glazbeni memoari

7 Parke, William, Thomas, Musical Memoirs, London, 1830., str. 39.

% Burney, Charles, An Account of the Musical Performances in Westminster-Abbey, and the Pantheon, May
26th, 27th, 29th, and June the 3d, and 5th, 1784: In Commemoration of Handel, London, 1785., str. 14, 15
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Johann Wolfgang von Goethe®® u svojem djelu Italienische Reise iz 1786.
pruza nam rijedak primjer ¢ujnog taktiranja u ltaliji, toCnije, u venecijanskom

ospedalel00:

»S kartom u ruci, trudio sam se naci svoj put kroz naj¢udniji labirint do crkve
dei Mendicanti. TamoS$nji konzervatorij slovi kao danas najbolji. Mlade djevojke
su izvodile oratorij iza zborske pregrade, crkva je bila puna slusatelja, glazba
je bila ljupka, a glasovi velidanstveni. Alt je pjevao Kralja Saula, glavnu ulogu
pjesme. Nikada prije nisam iskusio takav glas; neke su pasaze bile beskrajno
lijepe, tekst savrseno pjevan, takav talijanski izgovor latinskog da su me
poneki stihovi tjerali na smijeh; no glazba ima veliki volumen ovdje. Bio bi to
izbor uZitka, da bijedan zborski dirigent nije taktirao [udarao] o pregradul0?
svojim svitkom papira, toliko bezbrizno kao da je poducavao ucenike. Djevojke
Su ¢esto uvjezbavale skladbu, tako da je njegovo Samaranje [svitkom] bilo
potpuno bespotrebno i pokvarilo je cijeli dojam, bas kao Sto bi netko pokuSao
objasniti prekrasan Kip tako Sto bi zalijepio grimizne krpice na svaki spoj.
Strani zvuk je unistio svu harmoniju. Taj Covjek je glazbenik, zar to ne cuje?
Vjerojatnije je da nas Zeli uciniti svjesnim njegove prisutnosti neumjesnim
sredstvima, kada bi bilo bolje pustiti nas da nagadamo o njegovom doprinosu
perfekciji izvedbe. Znam da su Francuzi sposobni za to, ne bih vjerovao i za
Talijane, a publika se ¢ini naviknuta na buku. Ovo ne bi bio prvi put da sam u
zabludi pri razmisljanju da nesto doprinosi uzitku kada zapravo uniStava

uZitak.“192

Ipak, u tom se razdoblju u Francuskoj pojavljuje prva definicija suvremenog
dirigenta koju opisuje godine 1787. Chevalier de Meude-Monpas® u djelu

Dictionnaire de musique pod pojmom Maitre de Musique:

»,Glazbenik koji dirigira orkestrom bez da svira ijedan instrument. On je taj koji

taktira palicom. Dobar Maitre de Musique rijedak je medu ljudima, jer nije

% Johann Wolfgang von Goethe (1749. — 1832.) bio je najvedi i najsvestraniji njemacki knjizevnik i mislilac.

100 Ospedale di San Lazzaro dei Mendicanti (op.a.).

101 Radi se metalnoj pregradi izmedu redovnica i puka jo$ uvijek prisutnoj u crkvi (op.a.).

102 Goethe, Johann, Wolfgang, Italienische Reise, zapis od 3. listopada 1786.

103 Chevalier de Meude-Monpas bio je francuski glazbenik iz 18. stoljeéa, autor i rojalist mje3ovitog
africkoeuropskog podrijetla. Meude-Monpas je bio poznat kao J. J. O. de Meude-Monpas (vjerojatno Josse
Jean-Olivier). Bio je "gentilhomme-servant du roi", $to znaci da je bio na kraljevom platnom spisku, te skladatelj
i violinist, kao i ¢lan nekoliko akademija.
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dovoljno Sto on oznacava mjeru u pravilnim pokretima i ukazuje na upade
[izvodaca], dinamiku itd., vec takoder treba priopciti svoje razumijevanje/uvid,

glazbenicima kojima dirigira. “104

No i dalje su ostale stare zamjerke protiv palice kako navodi godine 1789. Grétry u

djelu Mémoires:

,Nije naodmet ako je maitre de musique, tj. osoba koja taktira, prihvacena i
voljena medu glazbenicima koje vodi. Svi glazbenici dobro razumiju i najmanju
gestu, najmaniji pokret njegove palice ili stopala: to postaje zracenje, poput
aure, koja komunicira u svakom kutu orkestra, bez obzira koliko velik bio; no
ne poznajem nista dosadnije od batteur de mesure koji ne ulijeva povjerenje:
udara (mas$e), uzbudi se, ali ne postize niSta. U drugom trenutku daje znak za
pocetak, veliCanstveno dirigira; ali su se pobunjeni glazbenici urotili i nitko ne
zapocinje ... Zbunjen je i vidi da je njegova palica, bez suradnje izvodaca,
instrument s malim uéinkom. Uz iznimku velikih kazaliSnih zborskih dijelova,
gdje smatram da je potrebno, palica Steti dobroj izvedbi, i evo zasto: svaki
glazbenik trebao bi gledati pjevaca; to je jedini nacin za dobru pratnju. To ne
moze Ciniti kad mu se taktira [udara] svaki takt, jer ne moze i ne smije slijediti
dvoje ljudi istovremeno. Osim toga, izraZajnost izvliac¢i svakog 'recitatora’ iz

tempa. Jao onome koga ta pogre$ka nikad ne iznenadi.

Stoga je jasno da instrumentalisti postaju hladni i ravnodu$ni kad ne prate
solista izravno; dirigentska palica koja ih vodi poniZava ih, oduzima prirodnu
Zelju za izvrsno$cu svakog pojedinca koji se, iako sposoban slijediti svoj

unutarnji vodic [puls], obvezuje poStivati zakon trece strane.

No, palica je potrebna u opernom kazalistu, gdje se Cesto izvode veliki zborski
brojevi kad dramska situacija to zahtijeva. Ne vjerujte da grupa pjevaca tako
daleko moze Cuti orkestar, bez obzira koliko je velik. [...] Kazali biste da bi
zborovoda mogao doci malo blize i baciti pogled na palicu tu i tamo; kad grupa
plesaca zauzme prednji dio pozornice, palica je praktiCki nevidljiva. Tada

batteur de mesure udara o svoj stol, $to je vrlo neugodno ¢uti. 10

104 de Meude-Monpas, Chevalier, Dictionaire de musique, Pariz, 1787., str. 90
105 Grétry, André-Ernest-Modeste, Mémoires ou Essai sur la musique, Pariz, 1789., str. 48 - 51
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Grétry zatim nastavlja s vrlo originalnim prijedlogom za rjeSavanje ovog

problema: velike orguljske svirale (za duboki registar) koje bi iSle ispod pozornice i

pruzale zborskim pjevaCima potrebnu akusticnu podrsku. Njegov prijedlog, medutim,

nikada nije realiziran, a batteur de mesure ostao je na svojoj duznosti.

Rje¢nik iz 1791. Nicolas-Etienne Frameryal®® i Pierre-Louis Ginguenéal®’
Encyclopédie méthodique barem dio o glazbi, u osnovi se sastoji od komentara i
dopuna Rousseauova Dictionnaire de Musique (1768.), bas kao $to je to bio rieCnik
de la Borde iz 1780. godine. Rezimirano, ovo je ono $to on ima reci o Baton de

mesure i Battre la mesure:

- upotrebljava se samo u operi (tj. ne u instrumentalnoj glazbi)

- smanijio se u veli€ini od Rousseauovih dana

- ¢ujno taktiranje (udaranje) se upotrebljava samo kada je prijeko potrebno;
"Kad zborovi ili neki udaljeni dijelovi orkestra odlutaju u tempu"

- na dvoru se jo$ uvijek koristi za sluzbene koncerte (bez ¢ujnog udaranja)
- u danasnje vrijeme jedva da postoji razlika izmedu francuske i talijanske

glazbe

llustracija 24: Joseph de Berchoux!®, llustracija pjesnicke zbirke

La danse, ou Les dieux de I'opéra (1806.)

106 Njcolas-Etienne Framery (1745. — 1810.) bio je francuski glazbeni teoreticar, kriti¢ar i pisac tekstova
povezanih s operom, osobito s opéra comique. Pisao je i prilagodavao librete.

107 pierre- Louis Ginguené (1748. — 1816.) bio je francuski novinar, pjesnik i knjizevni povjesniéar.

108 Joseph de Berchoux (1760. — 1838.) bio je francuski pjesnik i humorist.
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llustracija 24 prikazuje plesaca tijekom izvedbe francuske opere. Ona
pokazuje medu ostalim i dirigenta te svjedoc€i da su poCetkom 19. stoljeca izrazajne

geste definitivno bile dio dirigentskog arsenala.

U meduvremenu je u ltaliji prvi violinist joS dugo ostao neprikosnoveni voda. U
raspravi Saggio sul gusto della musica objavljenoj 1790. na dva jezika, francuskom i
talijanskom, Giovanni Battista Rangoni velica vodstvo Gaetana Pugnanija'®®, koncert-

majstora u Torinu:

,Maestralno dominira orkestrom, poput hrabrog zapovjednika usred svojih
vojnika. Nadahnut bijesnom vatrom svojega genija i ispunjen svojim glavnim
ciliem, a to je opcCe jedinstvo, prisiljava, sada pogledom, sada znakom, sve
Clanove njegovog orkestra slusati njegove najmanje Zelje. Njegov luk je
zapovjednikova palica, kojoj se svi pokoravaju s apsolutnom to¢no$cu. Jednim
prikladnim pokretom pojacava orkestar, usporava ga ili ga oZivljava po svojoj
volji; ukazuje glumcima na sve moguce nijanse i podsjeca sve na to savrseno

jedinstvo, koje je dusa izvedbe. 10

PocCetkom 19. stoljeca u Francuskoj su operu ponekad vodili violinisti. No, oni
bi sve viSe koristili svoje gudalo kao palicu te rijetko kada svirali, iako bi mnogi i za

vrijeme dirigiranja drzali violinu u ruci.

Na kraju ¢e palica pobijediti, ali tek 1830-ih (1840-ih u Engleskoj i 1860-ih u
Italiji). Cak i u drugoj polovici 19. stoljeéa godine 1878. francuski autor Edouard

Deldevez''! u svom L'art du chef d'orchestre i dalje se zalaze za violinsko gudalo.

U svojoj raspravi iz 1811., Giuseppe Scaramelli je dodijelio violino principale
duznost za pripremu orkestra i odrzavanje zajednicke izvedbe. Nadalje spominje da
je koncert-majstor svirajuci, svojim gudalom mogao naznaditi pravi tempo te, ako je
Clan orkestra ili jedan od izvodac€a na pozornici zaboravio melodiju ili se izgubio u
notama, preporucio je sviranje njihove dionice na violini dok se ne sjete ili ne pronadu

pravo mjesto. Priznao je da ¢e se povremeno izvodac potpuno izgubiti, poljuljati te

109 Gaetano Pugnani (1731. — 1798.) bio je talijanski skladatelj i violinist.

110 Rangoni, Giovanni Battista, Saggio sul gusto della musica, Livorno, 1790., str. 62 - 65

11 Edouard Marie Ernest Deldevez (1817. — 1897.) bio je francuski violinist, dirigent u vaznim pariskim
glazbenim institucijama, skladatelj i ucitelj glazbe.
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zbuniti ostale ¢lanove ansambla, tako da je jedino rjeSenje bilo spustiti zastor i krenuti

ispoCetka, ali se to rijetko dogodilo.

Prema Scaramellijevom misljenju, ¢im su predstave zapocele, violino
principale postaje glavna osoba odgovorna za drzanje cijele trupe zajedno. Upotrebu
dva ¢embala smatrao je zastarjelom i rijetkom u upotrebi, a snazno se zalozio i protiv
prakse vodenja s klavijature. No, njegova pristrana toCka glediSta prirodno bi se
suprotstavila autoritetu maestra al cembala. Njegova preferencija za violinista-
dirigenta vjerojatno se temeljila na njegovoj edukacijskoj pozadini. Poznati je
argument o tome tko je bolji dirigent, onaj koji ima obuku u orkestru — obi¢no violinist
ili onaj s koji je Skolovan kao svira€ instrumenata s tipkama. U svakom slucaju, €ini

primo ottocenta. U raspravi nema spomena o dirigiranju palicom.

Godine 1813. pojavio se izvjesStaj u Allgemeine musikalische Zeitung, opisujuci
glazbene izvedbe u Milanu, Napulju, Rimu, Firenci, Bologni, Veneciji, Torinu, Genovi,
Veroni i ostalima kao Sto su Brescia, Bergamo, Piacenza i Parma. lzvjestaj u

njemackom Casopisu kaze:

L~ovaku je operu vodio prvi violinist, koji je zauzimao donekle povisen poloZaj
usred orkestra. Kapellmeister am Klavier [maestro al cembalo], prakti¢ki u kutu
izmedu prvog kontrabasa i violoncela, teSko je vidljiv s njegovom partiturom i
igra manju ulogu, koja nije rijetko ograni¢ena na puko okretanje stranica. Tek
sam u Firenci pronasao orkestarsku postavu u potpunosti po njemackoj modi.
Ovdje je gospodin Kapellmeister Bondi sjedio u nesto povisenom polozZaju

ispred ¢embala [Klavier] i dirigirao operu taktirajuci. 12

U Njemackoj, iako je u prvom desetljecu 19. stolje¢a jos uvijek bilo napeto
natjecanje izmedu ¢embalista (negdje vec i klavirista) i prvog violinista, sve se viSe

dirigenata odlucilo za dirigiranje palicom u francuskom stilu.

112 Allgemeine musikalische Zeitung, Funfzehnter Jahrgang, Breitkopf & Hartel, Leipzig, 1813., str. 267
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Gottfried Weber!'3, skladatelj, pravnik i glazbeni pisac koji je djelovao u
Mannheimu, Mainzu i Darmstadtu, bio je jedan od prvih zagovornika palice kako piSe

1807. u Allgemeine musikalische Zeitung:

,Ne znam uzaludnijeg spora od onog koji se ti¢e najprikladnijeg instrumenta za
voditi glazbene izvedbe velikih ansambala. Uopce nikakav instrument, vec

palica! Ovo je moja tvrdnja."“'4

Medu ostalim dirigentskim pionirima s palicama u zemljama njemackog

govornog podrucja bili su:

e Johann Friedrich Reichardt (1752. — 1814.): u Berlinu, ve¢ 1776.

e Joseph Haydn (1732. — 1809.): u Be€u 1799. i ponovno 1803. godine

e Antonio Salieri (1750 .— 1825.): Bec, 1809.

e Ludwig van Beethoven (1770. — 1827.): nakon 1805., ne uvijek s palicom

e Francgois-Antoine Habeneck (1781. — 1849.): Cesto i s gudalom

e Louis Spohr (1784. — 1859.): predstavio je palicu u Londonu, 1820-ih

e Carl Maria von Weber (1786. — 1826.): s papirnatim svitkom, gudalom i
palicom

e Felix Mendelssohn Bartholdy (1809 — 1847.): s palicom od pocCetka dirigentske

karijere

llustracija 25 i 26: Karikatura Frangois-Antoine Habenecka (lijevo) i Carl Maria von

Weber u Covent Garden Theatre dirigira slavnom operom Der Freischutz (desno)

113 Jacob Gottfried Weber (1779. — 1839.) bio je istaknuti njemacki pisac o glazbi (osobito o teoriji glazbe),
skladatelj i pravnik. Weber je, inaCe, prvi ispitao potpunu autenticnost Mozartovog Requiema.
114 Allgemeine musikalische Zeitung, Breitkopf & Hartel, Leipzig, 1807., str. 805
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3. Posljedice i zahtjevi povijesnih izvora

Ono sto podrazumijevaju gore iznesena saznanja jest da se dirigenti danas
suzdrze od dirigiranja ba$ svakim glazbenim sastavom. Na primjer, Cisto orkestralna
glazba uopce nije bila dirigirana prije kraja 18. stoljeca. Medutim, pitanje gdje treba
povudi crtu je pitanje dobrog ukusa, ukoliko uzmemo u obzir samo, na primjer,
opetovane prituzbe na uznemirujuée zvuc€ne efekte koji su proizlazili iz na€ina

dirigiranja s Cembala ili s prve violine u vodecim talijanskim opernim predstavama.

Kao dirigent, potrebno je ujediniti inace prisutne autonomije svih glazbenika na
pozornici i uvjeriti ih da slijede volju dirigenta, on s druge strane ima to pravo traziti,
kao Sto cemo i kasnije Citati, jedino kompetencijom i kvalitetom. Paradoksalno, ovaj
cilf moze, €ak dovesti do odluke da se iz pedagoskih razloga dirigira glazbom koja u

povijesti uopce nije bila dirigirana.

Za kraj navodim najzanimljivije primjedbe i preporuke koje spominju brojni

izvorit!® a odnose se na trazene profesionalne vjestine i ljudske osobine dirigenta.
Prije svega, mora biti nadaren'!® ambiciozan i marljivt’.

Trebao bi biti iskusni zanatlija, dobro upucen u pravila kompozicije, harmonije i

struénjak za glazbeni stil i izvodilacku praksu.®

Morao bi znati $to je dobar ukus'?® i - prema rije¢ima Forkela - kroz skladbe
koje pazljivo bira za izvedbu Siriti pravi ukus i znanje o umjetnosti medu svojom

publikom.

115 Johann Mattheson: Der vollkommene Capellmeister, Hamburg, 1739.

Johann Joachim Quantz: Versuch einer Anweisung die Fléte traversiere zu spielen, Berlin, 1752.
Joseph Martin Kraus: Wahrheiten die Musik betreffend, Frankfurt am Main, 1779.
Salvatore Bertezen: Principi della musica, London, 1780.

Karl Ludwig Junker: Musikalischer Almanach auf das Jahr 1782, 1782.

Johann Nikolaus Forkel: Musikalischer AlImanach fiir Deutschland, Leipzig, 1783.
Chevalier de Meude-Monpas: Dictionaire de musique, 1787.
André-Ernest-Modeste Grétry: Mémoires ou Essai sur la musique, 1789.

Heinrich Christoph Koch: Musikalisches Lexikon, Frankfurt am Main, 1802.

116 Mattheson i Koch

117 Mattheson

118 Mattheson, Quantz i Koch

119 Forkel i Koch
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Trebao bi unaprijed analizirati partiture'?® kako bi temeljito razumio ideje

skladatelja, kao da ih je sam skladao.'?!

Takoder bi trebao biti u mogucnosti ispraviti pogreSke na mjestima gdje je

potrebno.1??

Uz to, i sam bi trebao biti iskusni glazbenik izvodac,'?® po mogucnosti klavirist
(Cembalist i/ili orgulja8) i pjevac,?* ako je moguce i violinist?°,

U svakom slucaju, trebao bi biti temeljito upoznat sa karakteristikama svih
instrumenata.'26

No, dobar voda ansambla trebao bi biti i u€enjak jer su, prema Matthesonu:

.--SVe znanosti i umjetnosti povezane lan¢ano u krug. Tko zna samo svoj

zanat, ne zna nista, jer je samo nadrinaucnik, pa ¢ak i da je general“'?’

Ipak, prema Matthesonu, voda ansambla trebao bi stoga biti sposoban Citati i
govoriti brojne jezike, poput latinskog, grékog, talijanskog, francuskog i njemackog.
Trebao bi znati osnovne pojmove o poeziji i prozodiji te bi trebao biti dobro upoznat s

teorijom ljudskih strasti ili naklonosti?8,

Konacno, da bi zasluzio svoj autoritet, trebao bi imati uzorno vladanje te

posjedovati besprijekoran Zivotni stil i ponasanje.t?°

Trebao bi biti nadaren sposobnoscu i spremnoS¢u da sve svoje znanje podijeli

sa svojim glazbenicima te da im prenese sve vjestine koje trebaju.3°

Njegovi ga glazbenici moraju voljeti kako bi mogao racunati na njihovu

potpunu predanost i suradnju.3?

120 junker

121 Mattheson

122 Kraus i Forkel

123 Forkel

124 Mattheson i Forkel

125 Quantz i Bertezen

126 Mattheson i Koch

127 Mattheson, Johann, Der vollkommene Capellmeister, Hamburg, 1739., str. 196
128 Junker

129 Mattheson

130 Mattheson i de Meude-Monpas
131 Quantz, Junker i Grétry
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Prema njima bi se trebao odnositi s postovanjem, uljudnos$¢u i prijateljski.**?

Nikada ne bi trebao Stedjeti s pohvalama?3? te definitivno ih nikada ne

vrijedatit34,

Ipak, on se s njima ne bi trebao ponasati previse familijarno i definitivno ne bi

trebao javno privilegirati jednog od njih.135

4. Zakljucak

Tijekom 16., 17. i 18. stoljeCa taktiranje se smatralo korisnim pa Cak i
neophodnim &im su pri muziciranju sudjelovali vecéi sastavi, uklju€ujuéi zborove i/ili
kad su glazbenici bili predaleko jedni od drugih (5to je bilo vrlo uobi¢ajeno). U svim
ostalim situacijama taktiranje se smatralo nekorisnim i nepotrebnim, a glazba se

vodila s prvog ¢embala ili prve violine.

Taktiralo (dirigiralo) se golim rukama ili uredajem kao $to je drveni Stap ili
svitak papira. Te su dirigentske naprave zasigurno izvedene iz vojnih atributa i
uglavnom su sluzile za podcrtavanje autoriteta vode ansambla. Niti jedan izvor
nikada nije spomenuo neku posebnu tehniku za poboljSanje preciznosti s takvim
uredajem, ako iSta drugo, palice ili papirnati svitak vjerojatno su samo poboljsali

vidljivost. Veli€ina palica smanjila se tijekom 18. stoljeca.

Taktiranje je bilo pretezno vidljivo; Cujno taktiranje koristeno je kao krajnje
sredstvo, kad su glazbenici stajali ili sjedili predaleko od vode ansambla. Cujno
taktiranje, iako najvjerojatnije ne kontinuirano, koristilo se u Pariskoj Operi tijekom

veceg dijela 18. stoljeca.

Ocekivalo se da voditelj ansambla koji taktira €ini vise od jednoli€nih pokreta
ruku; trebao bi naznaciti upade, dinamicke nijanse i oscilacije tempa te, $to je vrlo

vazno, u prikladnim trenucima postivati umjetniCku slobodu €lanova ansambla.

132 Mattheson
133 Mattheson
134 Junker
135 Junker
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Prema izvorima izmedu 1770-ih i 1820-ih, dirigiranje palicama ponekad je
nailazilo na otpor glazbenika koji su smatrali da im to ograni¢ava slobodu

muziciranja.

Orkestralnu glazbu (bez pjevaca ili zbora) uvijek je vodio prvi violinist, svugdje

u Europi.

U talijanskoj operi 18. stolje¢a nije bilo taktiranja, jer nije bilo zbora (osim uvrlo
rijetkim sluCajevima), niti plesac€a koji su sudjelovali u operi (baleti su izvodeni tijekom
entr’actes); orkestar i pjevace soliste vodio je prvi Cembalist (kao skladatel)) ili prvi
violinist. Kako se tijekom posljednje trecine 18. stoljeca svugdje u Europi uloga
¢embala smanjivala, poveéavao se autoritet prvog violinista — koncert-majstora.
Tijekom prve polovice 19. stolje¢a natjecanje za vodstvo odvijalo se izmedu dirigenta

sa Stapi¢em i dirigenta s gudalom.

Op¢a slika koja proizlazi iz s traZenih profesionalnih vjestina i ljudskih osobina
dirigenta gore navedenih nije slika osobe koja nastoji dominirati i koristiti se drugim
glazbenicima kao pukim instrumentom za isklju€ivo osobni umjetnicki izraz; prije je to
osoba koja je izuzetno savjesna i Cija je jedina namjera njezno, a ipak vjesto voditi,
poticati i poducCavati Clanove ansambla kako bi ih potaknula da daju najbolje od sebe

u sluzbi glazbenog zanata i umjetnost opcenito te na dobrobit publike.

Ova je slika mozda pretjerano idealistiCna. Ipak, to je slika o kojoj su pisali
brojni spisi i sluZi kao nadahnuce i smjernica za dirigentsku karijeru kako prije, tako i

nakon Francuske revolucije.
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