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SAZETAK

U nasim su krajevima zivot i djelo Oskara Sigmunda gotovo posve nepoznati,
Sto je iznimno nepravedno jer je velik dio njegova opusa nastao na temelju
glazbenih (Dugan, Vidakovi¢) i literarnih (Cesari¢, Matos, Kastelan, Pupaci¢) djela
nasih autora. Pribrojimo li tomu njegove posjete Hrvatskoj, kao i stalni kontakt koji
je imao s nasim umjetnicima koji su neko¢ u njega studirali, postaje jasno da je takav
odnos prema njemu neopravdan i neutemeljen. Stoga ovaj rad nudi kratki presjek
njegova zivota i stvarateljskoga rada za orgulje, kao i notne prijepise njegovih triju

partita nastalih na temelju hrvatskih napjeva.

Kljuéne rijeci: Oskar Sigmund, orgulje, orguljske partite, notni materijal

SUMMARY

In our region, the life and work of Oskar Sigmund is almost completely
unknown, which is an unfair fact considering that a respectable part of his opus was
based on musical (Dugan, Vidakovi¢) and literary (Cesari¢, Matos, Kastelan, Pupacic)
works of our authors. If we include his visits to Croatia as well as the continuous
contact he had with our artists who once studied with him, it becomes clear that
such treatment is unjustified and unfounded. Therefore, this work offers a short
section of his life and creative work for the organ, as well as note transcriptions of

his three partitas based on Croatian melodies.

Key words: Oskar Sigmund, organ, organ partitas, note material



1. UVOD

Prvi je susret s osobom Oskara Sigmunda bio kroz ¢lanak s. Imakulate Malinke
u Svetoj Ceciliji iz 1980. godine na posljednjoj godini studija na Institutu za crkvenu
glazbu. Citajuci navedeni ¢lanak, pojavilo se pitanje - kako to da nije bilo ranijeg
susreta sa stvaralastvom Oskara Sigmunda, ne nuzno tijekom vlastita sviranja, nego
preko razli¢itih koncertnih programa. Iznimno je velik dio Sigmundova opusa
izravno povezan s Hrvatskom, stoga je neprihvatljivo da je njegovo stvaralastvo

toliko nepoznato i nevrjednovano.

Kao §to poslovica kaze ,Svaka promjena pocinje od nas samih” tako je i
prvotna zadaca ovdje bila poblize upoznati novootkriveni opus. No vec¢ su se na
pocetku pojavile poteskoce. Od cjelokupnoga opusa koji broji znacajno vise od
stotinu kompozicija samo za orgulje solo, postoji samo sedam nosaca zvuka od kojih
ni jedan ne sadrzi kompozicije vezane uz ovaj rad, a notna izdanja uopce ne postoje.
|z toga se moze zakljuciti da je opci nedostatak izvora i notnoga materijala izravno
zasluzan za nepoznavanje i zanemarivanje Sigmundova opusa. Zeledi to promijeniti,
ulozeno je vrijeme i trud u pronalazak rukopisa svih triju orguljskih partita nastalih
na temelju crkvenih napjeva nasih autora od ukupnoga trajanja od preko sat
vremena i dano im novo digitalno uredeno izdanje. Na taj se nacin barem
djelomi¢no pokusava olaksati dolazak do notnoga materijala kompozicija za orgulje
vecega opsega, a ujedno i zainteresirati orguljase za praizvedbu nekih od njih te
potaknutiinteres i zanimanje ostalih glazbenika da zavire u zbilja golemi opus ovoga

plodnog skladatelja.



2. OSKAR SIGMUND - BIOGRAFIJA

Oskar Sigmund, roden u Karlsbadu, u Ceskoj, 1919. godine, prvu je glazbenu
naobrazbu dobio od oca - vrsnoga pijanista i Celista. | njegov je brat Hugo
pokazivao znacajan interes i volju za glazbu te su njih dvojica redovito svirali s
ocCevim gudackim kvartetom, a ve¢ u skolskoj dobi bili su i pozivani na javne
koncerte. Oskar Sigmund sudjelovao je svake subote na koncertima u svojoj kudi
prateci gudace i svirajuci Cetveroruc¢no s bratom i ocem, a s odusevljenjem je
sudjelovao i u radu Okruznoga prosvjetnog odbora koji je organizirao gradske
scenske nastupe i znanstvena predavanja, kao i koncerte na kojima su njegovi
glazbeni nastupi uvijek bili posebna atrakcija. Ve¢ je s dvanaest godina
Cetverorucno izvodio s ocem cijeli repertoar klasi¢ne simfonijske glazbe od Haydna

do Brucknera, Mozarta, Brahmsa i ponajvise Beethovena.

Privatne mu je sate klavira najprije drzao glazbeni direktor Erich Metze, a
poslije pijanist Eduard Baron von Chiari koji ga je poucavao i glazbenim oblicima,
harmoniji i kontrapunktu. Sigmund je bio vrstan znalac komorne glazbene literature
pa sutako i Mozart i Beethoven vrlo rano postali dio njegova koncertnog repertoara,
a s trinaest je godina ve¢ javno svirao koncerte Cajkovskoga. Rano je poceo i
komponirati, no tomu nije pridavao posebnu pozornost jer nije htio biti poput
kompozitora koje je poznavao, a koji nisu mogli biti dovoljno kriti¢ni prema vlastitim
djelima. Dosta je vremena proslo prije no $to je njegov talent bio otkriven pa se
zbog toga njegov stvaralacki izri¢aj uvelike prirodno oblikovao bez i¢ijega vodstva

ili utjecaja.

Nakon zavrsene gimnazije, 1937. godine, zapoceo je studij muzikologije i
njemacke folkloristike na Sveudilistu u Pragu, a pohadao je i nastavu klavira kod prof.
Vielma Kurza. U svibnju 1938. godine doslo je do mobilizacije zbog nadolazeéega
rata te su studenti bili poslani svojim ku¢ama, no vec je pocetkom 1939. Sveuciliste
nastavilo svoju djelatnost proglasivéi se njemackom enklavom s njemackim
suverenitetom sto je omogucilo Oskaru nastavak studija unato¢ pocetku rata. Znao

je da ¢e morati iéi u rat kada za to dobije poziv, no zbog slaboga je vida bio uvrsten



kao Rezerva I/, a kada se ratna situacija pogorsala, dobio je jos Sest mjeseci odgode
jer je bio pred polaganjem zavrSnoga ispita. Doktorirao je krajem svibnja 1942.

godine radom o utjecaju Carla Philippa Emanuela Bacha na Mozarta kao skladatelja.

U to je vrijeme izdavacka kuca Breitkopf & Harteltrazila arhivara te ga je prof.
Becking preporucio za tu poziciju savjetujuc¢i mu da je iskoristi. Radio je tri mjeseca
kao arhivar nakon c¢ega je 15. listopada 1942. bio pozvan u Wehrmacht. Dan prije
svojega 25. rodendana, 12. kolovoza 1944, bio je tesko ranjen u trbuh i glavu te su
ga povukli s linije bojisnice i tada je zapoceo svoj dug i bolan proces oporavka.
Tijekom toga se vremena prof. Becking pobrinuo za tiskanje Oskarove doktorske
disertacije za koju je smatrao, kako je Sigmund poslije saznao od njegove Zene,
najboljom koju je do tada nadzirao i zbog koje je Sigmundu kao svojemu
doktorantu predvidao dobru znanstvenu karijeru uz sebe na Muzikoloskomu
institutu Sveucilista u Pragu. No dobre vijesti nisu potrajale. Tiskanje disertacije
kasnilo je zbog nestasice papira koju je uzrokovao rat, a prof. Gustava Beckinga
ustrijelili su u Pragu 1945. godine. Sigmund je pocetkom iste godine bio prebacen
u rezervnu bolnicu Furstenzell u kojoj je docekao i kraj rata, a kada je americka
vojska okupirala zemlju, ranjenici su iz te bolnice postali ratni zarobljenici. Bolnicu
su zatvorili, a one koji su se napola oporavili odveli su u zarobljenic¢ki logor
Scheiding blizu Passaua gdje su cekali da ih puste. Bududi da rana nije do kraja
zacijelila, morao je posjecivati logorskoga lijecnika sto je dovelo do neocekivana
obrata. Naime, ispostavilo se da je logorski lije¢nik poput Sigmunda bio studirao
glazbu u Pragu. Zbog razgovora s njime, ali i zbog teske ozljede, Sigmunda su pustili

na slobodu.

Sigmund se te iste godine (1945) predstavio Ferdinandu Haberlu, ravnatelju
na Crkvenoj glazbenoj skoli u Regensburgu (danasnjemu Hochschule fir
katholische Kirchenmusik und Musikpadagogik) koji mu je ponudio mjesto
predavaca. U pocetku je Sigmund poucavao klavir i metodiku nastave klavira, a
samo nekoliko godina poslije povjerili su mu i poucavanje harmonije, kontrapunkta,
oblika i instrumentacije. Kada je 1973. godine Crkvena glazbena skola bila

podignuta na razinu akademije, imenovali su ga zamjenikom ravnatelja. Ve¢ je od



1946. godine poceo svirati klavir na koncertima kao solist i korepetitor, a od 1949.
skladao je i cijeli niz novih skladbi kao nastavak na veliku njemacku glazbenu
tradiciju s ¢vrstom osnovom na Bachu, Regeru i Hindemithu. No nije se ogranicio
samo na jednoj zemlji ili na jednoj tradiciji. Sigmund je citao djela velike ruske
knjizevnosti u originalu, prevodio i uglazbljivao poeziju iz Juzne Europe (za Hrvate
je vazno spomenuti solopjesme nastale na temelju poezije D. Cesariéa, A. G. Matos,
J. Kastelana i J. Pupacica) i uspostavljao veze i korelacije izmedu europske i

dalekoistoc¢ne glazbe sto ga je inspiriralo i na daljnje istrazivanje i skladanje.

1965. godine primio je nagradu Sudetendeutschen Kulturpreis za glazbu i
nagradu za kulturu Isto¢ne Bavarske, a 1979. imenovali su ga ¢lanom osnivacem
Sudetske njemacke akademije znanosti i umjetnosti u Minchenu. Ispracaj Oskara
Sigmunda u mirovinu, 22. srpnja 1983. godine, ukljucivao je i prigodni program.
Studenti i profesori akademije izvodili su djela svojega kolege i profesora, od
zborskih i solopjesama do kompozicija za klavir i neizostavne orgulje. Sigmund bi
ostajao u kontaktu sa svojim studentima i nakon zavrsetka njihovih studija, a do kraja
zivota odrzavao je i blisku vezu s bratom Hugom s kojim bi tijekom posjeta zajedno
zasvirao na dvama klavirima prisjecajudi se vremena iz mladosti. 1991. odlikovan je
Saveznim krizem za zasluge, a 2000. godine je gotovo oslijepio, no to ga nije
sprijecilo da nastavi svoj skladateljski rad sve do 2007. godine. Preminuo je u

Regensburgu 16. travnja 2008. godine.’

! Mdller-Henning, Margarete, i Wimmer Heinrich. Leben und Wirken des Komponisten Oskar
Sigmund. Kallmiinz: Verlag Michael LaBleben. 2004.
Hader, Wolfram. Laurentius-Musikverlag. https://www.laurentius-musikverlag.de/musik-des-20-
21-jahrhunderts/oskar-sigmund/. 30. Lipanj. 2022.



3. STVARATELJSKI RAD

U sveukupnome Sigmundovom stvarateljskom opusu kraljica instrumenata
zauzima posebno mjesto. To se jasno vidi u Cinjenici da je veliku veéinu kompozicija
napisao za orgulje solo, orgulje sa solo instrumentom (oboom, trubom,
trombonom, klavirom, violinom) ili orgulje uz solo glas. S jedne strane tomu je tako
zbog dinamickih i tonskih mogucnosti orgulja za velika kvazisimfonijska djela, a s
druge strane zbog njezinih posebnih pogodnosti za viseglasna djela i

kontrapunktske forme zbog fizicke prirode tona.

Glazbena filozofija Oskara Sigmunda ¢vrsto je usidrena u apsolutnoj glazbi i
smatra ju: ,sveobuhvatnim jezikom u kojem skladateljev doZivijaj okoline i svijeta
koji se vise ne moZe izraziti rijecima poprima vizionarski oblik u vidu velike metafore.
Preduvjet za to su uvijek ucinkovita intuicija u kombinacifi s mastom i kreativnoscu.
Na taj nacin autor svoj osobni stil moZe dovesti do razine opceg umjetnickog
angaZmana ne narusavajuci bezvremenost glazbenih umjetnickih djela. Pitanje
materjje time se povilaci u drugi plan, jer povijesno nasljede ne mora rezultirati
reakcionarnom  irelevantnoscu, niti  koristenje = "modernih’,  intelektualno

"koncipiranih " materijala jamci nove i univerzalno vazece izraze".?

Time jasno obrazlaze svoj stil za koji bi se moglo reéi da ujedinjuje gotovo
virtuozno vladanje kontrapunktskim tehnikama koje svojom dosljednoséu snazno
podsjecaju na Johanna Sebastiana Bacha s Regerovom monumentalnoséu koja se
najjasnije ocituje u zavrSsnim kulminacijama uz obaveznu upotrebu oktavnih
udvostrucenja. No tipi¢ni temperamentni izljevi Maxa Regera u dinamici i ritmu
prilicno su strani Sigmundovoj glazbi. Njegova harmonija koja je uvijek vezana uz
tonsko srediste i vodena kretanjem glasova polazi od temelja tradicionalne
funkcijske harmonije, ali ukljucuje ,kvazidijatonski” sve kromatske medutonove te

tako dolazi do slobodnotonskoga harmonijskog stila. Nerijetko na taj nacin nastaju

2 Hauschka, Ernst R., Klaus-Peter Koch, Hans Schmidt-Mannheim, Thomas Stolle, i Heinrich Wimmer.
Oskar Sigmund. Tutzing: Schneider. 1995. str. 65



tematske misli koje sadrze svih dvanaest polutonova, ali bez serijalnoga ili
dodekafonskoga pristupa. Svoje teme cesto razvija iz najmanjih motiva koje zatim

vrstama imitacija povezuje u vece cjeline.

Slobodne orguljske skladbe obi¢no su podijeljene u dva ili tri dijela koji
tematski uvijek tvore &vrstu vezu. Zivahni i lirski aspekti teme ili tema prikazani su
naj¢es¢e u uvodnim stavcima, brzi odlomci fantazije ili toccate mogu obuhvatiti
meditativni dio ili se pak ono lirsko razvija u samostalan adagio stavak, dok je zavrsni
stavak uvijek fuga kojom se razvija najpovezaniji i najjasniji oblik glavne ideje,

najcesc¢e u umjerenome tempu.

Koralne se obrade dijele na niz varijacija (partite) i fantazije gdje se finala uvijek
sastoje od velikih koralnih fuga koje djeluju kao protuteza prethodnim varijacijama.
Slicno Regerovim zborskim fantazijama i Sigmundova se koralna glazba uglavnom
temelji na luteranskim koralima cija je melodijska snaga, ali i slikovitost jezika,
inspirirala oba skladatelja. Reger pretace promjenjiva raspolozenja pojedinih
stihova u glazbu poput svojevrsne simfonijske pjesme, dok Sigmund zahvaca
cjelokupni ugodaj koralnoga predloska i prenosi ga u glazbeni ekvivalent bez
posebnoga isticanja pojedinih tekstualnih odlomaka. Karakter predloska svakako
utjecCe na cjelokupni oblik kompozicije. Ukoliko u koralu postoje razli¢iti aspekti i
raspolozenja, oni se mogu docarati partitom s varijacijama, dok cantus firmus

ujednacdenijega ugodaja donosi fantazija.?

Na interpretaciju svakako utjecu veliCina, karakter i kvaliteta pojedinih
instrumenta, kao i akustika prostora, Sto zahtijeva od sviraca da glazbu ucini
razumljivom tempom, artikulacijom i registracijom. Pozivajuéi se na tu cinjenicu,
Oskar Sigmund u cijelome je svojem orguljskom opusu izostavljao upute za

registraciju, osim nekoliko dinamickih indikacija, potic¢uci orguljasa da razvije svoju

3 0p. cit.



zvuénu mastu za svake orgulje i doticnu skladbu prilagodi raspolozivomu

instrumentu.*

Oskar Sigmund

4 Miller-Henning, Margarete, i Wimmer Heinrich. Leben und Wirken des Komponisten Oskar
Sigmund. Kallmiinz: Verlag Michael LaBleben. 2004. str. 42-43



4. TIJEK ISTRAZIVANJA

Prvi korak u prikupljanju kopija Sigmundovih rukopisa bio je upit upucen s.
Ceciliji Plese u rujnu 2019. godine zbog pristupa glazbenoj ostavstini pokojne s.
Imakulate Malinke, nekadasnje Sigmundove studentice i osobe kojoj su prva dva
trazena rukopisa posvecena. S. Cecilija je potom poslala cjelokupni Sigmundov
opus koji je pokojna s. Imakulata posjedovala, a koji obuhvada kopije rukopisa
gotovo svih djela koja su usko povezana s naSom domovinom. No ipak, posljednja
od tri partite posvecena Institutu za crkvenu glazbu i Subotickomu Ordijarijatu nije

bila medu njima.

Prijepis prvih dviju partita je napravljen tijekom boravka na studentskoj
razmjeni, dok je aktivha potraga za posljednjom partitom krenula tek nakon
povratka u Zagreb. Najprije je kontaktiran arhiv Suboti¢ckoga ordinarijata, no stigao
je odgovor kako u arhivu, odnosno ostavstini pokojnoga biskupa Zvekanovica, ne
postoji trazena grada, ali su uputili na katedralnoga zborovodu, gosp. Miroslava
Stanti¢a. Gospodin Stanti¢ je srdacno iziSao ususret, no od cjelokupne je partite
ostala sacuvana samo prva stranica i Sigmundovo pismo naslovljeno tadasnjemu
predstojniku Instituta za crkvenu glazbu u Zagrebu, maestru Milanovicu, kojim
spomenutu partitu daruje Institutu. Odmah je kontaktiran Institut, no oni su usmjerili
na knjiznicu KBF-a i Nacionalnu i sveuciliSnu knjiznicu. Iz knjiznice su KBF-a
odgovorili da prema onome sto oni imaju i kako je to uredeno, tesko ¢e biti dodi do
trazenoga rukopisa jer se potraga svodi na ,trazenje igle u plastu sijena” te su
ponovno usmijerili na Institut. Pocevsi sumnjati u to da c¢e rukopis biti moguce
pronadi u Zagrebu, pokusalo se ostvariti kontakt sa knjiznicom Akademije za
crkvenu glazbu u Regensburgu gdje je Oskar Sigmund nekoé¢ predavao, no
povratna informacija nikada nije stigla. S obzirom da potraga na Institutu za crkvenu
glazbu i u knjiznici KBF-a nije urodila plodom, kontaktiran je i arhiv KBF-a te poslana
molbu za uvid, ukoliko je rukopis ostao sacuvan u pismohrani zajedno s pismom s
kojim je doslo. No odgovor je jos jednom bio negativan uz naputak kako se trazena
dokumentacija nalazi u NSK. Naposljetku je kontaktiran i muzicki odjel Nacionalne i

sveuciliSne knjiznice s istim upitom te je stigao odgovor kako je knjiznica trebala



preuzeti dio ostavstine Oskara Sigmunda, no zbog cinjenice da nije rije¢ o
originalima rukopisa, ve¢ o kopijama istih, to se nije dogodilo. Uputili su na arhiv
samostana u Remetama gdje bi se te kopije rukopisa trebale nalaziti i dali kontakt s.
Cecilije koja bi mogla imati detaljnije informacije o trazenoj gradi. U tome je trenu
krug potrage bio zatvoren i postalo je jasno kako tu gradu uistinu ne ¢e biti moguce

pronadi u Zagrebu.

Prije no s$to se u potpunosti odustalo od potrage, odluc¢eno je pokusati
uspostaviti kontakt na jos barem nekoliko adresa u Regensburgu i to je urodilo
plodom. Kontaktiranjem Sveucilisne biblioteke u Regensburgu, odmah su molbu
preusmjerili na Odsjek za muzikologiju i gospodina Chrisa Dagleisha. On je u
odlomku prije cjelokupnoga popisa Sigmundovih djela koji je sastavio Heinrich
Wimmer u knjizi o njemu pronasao informaciju kako se sva djela bez podataka o
izdavacu mogu dobiti kao fotokopija rukopisa od gospodina Heinricha Wimmera te
mu odmah uputio e-postu s molbom za trazeni rukopis. Gospodin Wimmer ubrzo
je odgovorio napisavsi da je spreman poslati kopiju trazenoga rukopisa na adresu

biblioteke u Regensburgu koji je zatim gospodin Dagleish skenirao i proslijedio.



5. ORGULJSKE PARTITE NA HRVATSKE NAPJEVE

Partite na koje se ovaj rad usredotocio oznacuju pocetak Sigmundova
umjetnickog uranjanja u glazbeno, a kasnije i literarno bogatstvo nasega naroda s
kojim je dosao u dodir preko studenata iz Hrvatske koji su tamo studirali. Kao
suvremenoga polifonicara, partite karakteriziraju slozene kontrapunktske vrste
(imitacije u inverziji, retrogradne i kanonske imitacije, augmentacije, diminucije)
polifonoga stila i suvremene harmonije. Moglo bi se reci kako ove partite tvore
svojevrsnu preliminarnu studiju za sljedecda tri velika orguljska ciklusa od kojih svaki
traje preko sat vremena (Ciklus ,/n memoriam Joannis Kepleri’, organis cantibus
(1970), Contrapuncti organales super B-A-C-H, Teil | (1972) i Contrapuncti
organales super B-A-C-H, Teil 1/(1973)).>

5.1. Sto je partita?

Partita (od tal. partire, lat. partiri, hrv. 'dijeliti') se u 17. stoljecu uglavnom
pojavljuje kao niz varijacija na popularne melodije toga vremena, posebice u glazbi
za instrumente s tipkama te povremeno za lutnju. Potkraj toga stolje¢a osnova za
partite postaju i njemacki crkveni napjevi te plesovi i melodije, dok se na
protestantskome sjeveru susrec¢u samo kao niz varijacija za instrumente s tipkama
povezanih s koralom. U Bachovim se djelima pojam partita susrece s razlicitim
tumacenjima, a izvori koralnih partita nerijetko uzimaju partitu i varijacije kao

sinonime.

No, uvijek su se iznova spominjale i tendencije glazbene klasifikacije koje bi
omogudile da se Bachove suite i partite na smislen nacin razgranice. Umjesto strogo
reguliranoga slijeda stavaka i formalnoga jedinstva suita, partite daju prednost
slobodnijoj formi i fleksibilnijoj ciklickoj strukturi. Ujednaceni tonalitet suita
suprotstavljen je prilagodenom tonalitetnom planu partita s vrlo razli¢itim uvodnim

stavcima: sinfonia, fantasia, ouverture, praeambulum i toccata. Svaka partita nudi

5Hauschka, Ernst R., Klaus-Peter Koch, Hans Schmidt-Mannheim, Thomas Stolle, i Heinrich Wimmer.
Oskar Sigmund. Tutzing: Schneider. 1995. str. 68
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uglavnom samostalnu formu sa specificnim redoslijedom stavaka ukljucujudi

srednje stavke koji nisu povezani s plesom: rondeau, burlesca, scherzo, arija, air.

U 18. je stoljecu naziv partita bio uobicajen za visestavacna djela za puhace u
divertimentima i serenadama, dok se u salzburskoj i juznonjemackoj tradiciji
orkestralne partite udaljavaju od komorno-glazbenih divertimenta. U glazbenoj se
literaturi 19. stoljeca udvrstila sinonimija partite i suite s tek povremenim razlikama
dok su u 20. stoljecu partite ponovno komponirane za instrumente s tipkama, ali se
isti naziv moze pronadi i u orkestralnoj i komornoj glazbi razlicitih vrsta i oblika te

kompozicijskih tehnika i stilova.®

5.2. Orgelpartita tiber ein kroatisches Osterlied (Uskrsnu Isus doista)
(1969)

Orguljska partita na hrvatski uskrsni napjev Uskrsnu Isus doista, nastala 1969.
godine, bila je ujedno i prva kompozicija za koju je Oskar Sigmund posegnuo u
bogatu riznicu nasega kulturnog nasljeda. Poklonio ju je ¢asnoj majci Beati Milasin
i Casnoj sestri Mariji Imakulati Malinki, a napisana je u sedam stavaka, u trajanja od

otprilike 17 minuta.

|. Tertia die

Corale
ll. Passus pro nobis

Canto fermo in canone aumentato
lIl. Alpha et Omega

Canto fermo in canone cancrizante
IV. Sepultus

Canto fermo inverso in canone e con un altro canone

6 Schipperges, Thomas. MGG Online. Uredio Laurenz Litteken. https://www.mgg-
online.com/mgg/stable/13540. 21. Lipanj. 2022.
Andreis, Josip. Muzicka enciklopedija. Uredio Kresimir Kovacevi¢. Svez. lll. Il svez. Zagreb:
Leksikografski zavod FNRJ. 1977.
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V. Spiritus

Unisono
VI. Et resurrexit

Canto fermo in tenore
VII. Alleluja

Fuga

Praizvedena je u Regensburgu iste godine’, dok je vec iduce, 1970. godine,
dozZivjela izvedbu u Zagrebackoj katedrali ¢emu je nazocio i skladatelj osobno®.
Tom je prigodom posjetio i neke od kulturnih ustanova u Zagrebu, medu ostalima i
Muzi¢cku akademiju i Hrvatski glazbeni zavod gdje se upoznao i s nasSim

glazbenicima.?

5.3. Orgelpartita liber eine geistliche Melodie von Franjo Dugan (Kako
krasno svrsuje se) (1969)

Orguljska partita na duhovnu melodiju Franje Dugana Kako krasno svrsuje se,
nastala je iste 1969. godine. Kao i prethodnu partitu Oskar Sigmund poklonio ju je
Mariji Imakulati Malinki. Skladana je kao i prethodno navedena u sedam stavaka, u

trajanju od otprilike 22 minute.

|. Canto fermo in canone aumentato
Lento solenne e molto serioso
Il. Canone alla Terza
Allegro
lll. Canto fermo in alto

Allegro con fuoco

7Hauschka, Ernst R., Klaus-Peter Koch, Hans Schmidt-Mannheim, Thomas Stolle, i Heinrich Wimmer.
Oskar Sigmund. Tutzing: Schneider. 1995. str. 111

8 Malinka, s. Imakulata. »Obljetnice: Oskar Sigmund.« Sveta Ceciljja 50 (4): 1980. str. 102.

® Malinka, s. Imakulata. »Nas glazbeni Zivot: Franjo Dugan i Oskar Sigmund.« Sveta Cecilija 40 (4):
1970. str. 125-126.
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V. Aria
Lento espressivo
V. Lo staccato
Vivace
VI. Toccatina per pedali
Allegro giusto
VII. Fuga

Moderato maestoso

Praizveo ju je Erhard Kraus u Regensburgu 4. listopada 1970. godine'?, dok u

nas vjerojatno jos nije dozivjela izvedbu.

5.4. Orgelpartita iliber eine geistliche Melodie von Albe Vidakovi¢
(Nebeskog dvora poslanik) (1974)

Orguljska partita na duhovnu melodiju Albe Vidakovi¢a (Nebeskog dvora
poslanik), nastala je 1974. godine, nakon Sigmundova ponovnoga boravka u
Zagrebu, kao poklon Institutu za crkvenu glazbu povodom desete obljetnice
osnivanja Instituta i smrti Albe Vidakovi¢a. No osim Institutu, dva su primjerka
poslana u Suboticu; jedan ranije spomenutomu biskupu M. Zvekanovic¢u i drugi
Vidakovi¢evoj porodici.’ Partita se sastoji od devet stavaka i traje otprilike 20

minuta.

l. Corale
Maestoso

ll. Canto fermo in canone inverso
Allegro ben ritmico

lIl. Canto fermo in Soprano
Un poco lento

IV. Allegro risoluto

0 Op. cit.
11 Sigmund Milanoviéu
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V. Aria
Andante pensieroso
VI. Unisono
Vivace
VII. Canto fermo in Alto
Andante amabile
VIIl. Canto fermo in Basso
Con fuoco
IX: Fuga a4

Allegro moderato

Za navedeno djelo nisam pronasao zapis o praizvedbi.

5.5. Ostala Sigmundova djela na hrvatske motive

Hrvatske solo popjevke uz pratnju klavira komponirane na odabranu liriku
Dobrise Cesarica nastale 1972. god. Zbirka se sastoji od 30 dvojezi¢no uglazbljenih
pjesama za razlic¢ite glasove. Sigmund je prilikom dolaska u Zagreb osobno
poklonio zbirku Dobrisi Cesari¢u koji je kao dobar poznavatelj njemackoga jezika

prijevode svojih pjesama ocijenio dobrima.'

Mala zborna kantata za mjesoviti zbor i orgulje na melodiju A. Vidakoviéa nastala
je iste 1974. godine kada i partita na duhovnu melodiju Albe Vidakovica s kojom

dijeli isti tematski materijal napjeva Nebeskog dvora poslanik.”

Pet pjesama (Dobrisa Cesari¢, Ernst R. Hauschka, Hubert Neufeld, Hermann

Kuprian, Hans Linhardt) za bariton i klavir nastalih 1976. godine.'

12 Malinka, s. Imakulata. »Obljetnice: Oskar Sigmund.« Sveta Cecilija 50 (4): 1980. str. 102.
13 Stanti¢, Miroslav. »Povezanost Albe Vidakoviéa sa Stanislavom Preprekom i Lorandom
Kilbertusom, skladateljima crkvene glazbe iz Vojvodine.« Sveta Cecilijja 84 (3/4): 2014. str.

20.
14 Martinjak, Miroslav. »Vijesti iz inozemstva: Oskar Sigmund, Regensburg.« Sveta Ceciljja 57 (1):
1987. str. 21.

14



Narodi nam se za solo glas (ili puk) i orgulje napisan je 1977. godine, a izveden
na Bozi¢ 1979. u Hrvatskome glazbenom zavodu u izvedbi Collegiuma pro musica

sacra.?®

Kirie eleison za mjesoviti zbor i orgulje napisan 11. veljace 1981. god.

Sest pjesama za bas i klavir na pjesme Wolfganga Eschkera nastale su 1997. god.
Dvije je godine prije Heinrich Wimmer u Zagrebackoj katedrali odrzao koncert
Sigmundovih djela u suradnji s Goetheovim institutom u Zagrebu'® na ¢ijemu je ¢elu
tada bio spomenuti gospodin Eschker'’. Tomu je dogadaju nazocio i Oskar

Sigmund te je vjerojatno iz toga susreta iznjedrilo navedeno djelo.

Cetiri pjesme na pjesme hrvatskih autora u njemackome prepjevu Seada

Muhamedagica za bas i klavir nastale 1997. godine.'®

Cetiri pjesme (obrada za alt i orgulje) na pjesme A. G. Mato$a, Jure Kastelana i
Josipa Pupacdi¢a u njemackome prepjevu Seada Muhamedagi¢a nastale su

1997/98. godine.

Emmerig, Thomas. Bayerischen Musiker-Lexikon Online. https://bmlo.de/s1441/A1. 5. Spranj.

2022.

1> Malinka, s. Imakulata. »Obljetnice: Oskar Sigmund.« Sveta Ceciljja 50 (4): 1980. str. 102.

6 Miller-Henning, Margarete, i Wimmer Heinrich. Leben und Wirken des Komponisten Oskar
Sigmund. Kallmiinz: Verlag Michael LaBleben. 2004. str. 48

Y Durieux. http://durieux.hr/wordpress/authors/eschker-wolfgang/. 4. Srpanj. 2022.

8 Emmerig, Thomas. Bayerischen Musiker-Lexikon Online. https://bmlo.de/s1441/A1. 5. Spran;.

2022.
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6. ZAKLJUCAK

Iz svega se navedenoga moze iscitati vaznost i znacaj Sigmundove glazbe ne
samo za hrvatsku nego i za svjetsku glazbenu tradiciju. Uzmemo li u obzir njegov
cjelokupni stvaralacki opus koji broji gotovo 300 kompozicija za razlicite vokalne i
instrumentalne sastave ili se uzme u obzir samo dio njegova opusa kojim je uronio
u hrvatsko glazbeno i literarno blago i usporedi ga se s dostupnim informacijama o
njegovu zivotu i radu na internetskim stranicama poput njemacke Wikipedije i
slicno, odmah se moze uoditi golem raskorak izmedu Sirine njegova opusa i
fragmentiranosti bibliografskih natuknica, dok se opus posvecen hrvatskim temama

ni ne spominje.

Zbog toga je i glavna zadaéa ovoga rada bila da uz pomo¢ kratkoga presjeka
Zivota i stvaralastva Oscara Sigmunda te digitalno prepisanoga i uredenoga notnog
materijala prilozena radu potakne interes za daljnje istrazivanje i sistematizaciju, ali
i izvodenje ove glazbe. Svojim nas je radom Oskar Sigmund na osobit nacin zaduzio
ukazujuéi nam na vrijednost i potencijal nasega kulturnog blaga. Najmanje kako mu
mozemo uzvratiti je tako da ne dopustimo da njegova djela padnu u zaborav, nego

da im damo dostojno mjesto u koncertnim programima kakvo im i pripada.
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PRILOZI

Prilog 1: Pismo Oskara Sigmunda maestru Milanovicu

DR. OSKAR SIGMUND 84 REGENSBURG, 15, 10, 1974
ROTER BRACHWEG 81 &
TELEFON 0941724218

PoRtovani maestro Milenovif!

Dozvelite mi, 8= Vam - sz nekim zekefnjerjer~srdalno zahveljuicnm
ze s¥we dcbrog, 8tc ste mcnil pokezali ove godine u Zagrebu i za
lijepe hrvetske ncte, koje Val Institut meni je poslao.
Istovremeno Vem predam kao mali jubilejni poklon prigocdonm

10, godifnjice osnivanja VeBeg Institute i smrti A. Vidakoviba
gveju partitu zz orgulje na melediju Vidakovifevu, koju &ecte pri -
miti istom poftonm keo preporullenu tiskenicu, Kedam se, 8to Vam fe
svidati i da se femu vidjeti idufe godine na nefem jubileju u
Regensburgu.
Se lijepim pozdravima Vams i VaBem poBtovenome Institutu

- Vam odani

-

Foelep cam jod dva komeds partite do Subctiey jecden za gosp. Riskupa
i drugi za porecdicu Vidskovifevu.
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Prilog 2:

Oskar Sigmund

Orgelpartita
uber ein kroatisches Osterlied

(Uskrsnu Isus doista)
(1969)
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I. Tertia die
(Corale)

II. Passus pro nobis
(Canto fermo in canone aumentato)

II1. Alpha et Omega
(Canto fermo in canone cancrizante)

IV. Sepultus
(Canto fermo inverso in canone € con un altro canone)

V. Spiritus
(Unisono)

VI. Et resurrexit
(Canto fermo in tenore)

VII. Alleluja
(Fuga)
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Passus pro nobis

(Canto fermo in canone aumentato)
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I1I
Alpha et Omega

(Canto fermo in canone cancrizante)
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Sepultus

(Canto fermo inverso in canone e con un altro canone)
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Prilog 3:

Oskar Sigmund

Orgelpartita
uber eine geistliche Melodie
von
Franjo Dugan

(Kako krasno svrsuje se)
(1969)
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I. Canto fermo in canone aumentato
Lento solenne e molto serioso

II. Canone alla Terza
Allegro

III. Canto fermo in alto
Allegro con fuoco

IV. Aria
Lento espressivo

V. Lo staccato
Vivace

VI. Toccatina per pedali
Allegro giusto

VII. Fuga
Moderato maestoso

Anhang (Corale)
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Canto fermo in alto
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Anhang

Corale
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Prilog 4:

Oskar Sigmund

Orgelpartita
uber eine geistliche Melodie
von

Albe Vidakovi¢

(1974)
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Oskar Sigmund

Orgelpartita

uber eine geistliche Melodie von Albe Vidakovié

I. Corale
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II. Canto fermo in canone inverso

Allegro ben ritmico
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III. Canto fermo in Soprano

Un poco lento
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IV. Allegro risoluto
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V. Aria

Andante pensieroso
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VI. Unisono
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VII. Canto fermo in Alto

Andante amabile
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VIII. Canto fermo in Basso

Con fuoco
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IX. Fuga a 4

Allegro moderato
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