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Sazetak

Ovaj diplomski rad namijenjen je predstavljanju istraZivanja utjecaja okoline na
razvoj sluha. Osmisljen je tako da iznosi i opisuje vaznost sveprisutnih utjecaja,
njihovu u€estalost u svakodnevnom zivotu te ulogu na pedagoskim podrucjima.
Sluzec¢i se mnogim primjerima i istraZivanjima, cilj ovoga rada je pribliziti Citateljima
vaznost utjecaja okoline u razvoju sluha i muzikalnosti. Donoseci razne ideje, pruza
Siri pogled na glazbu te time otvara novi spektar moguénosti u pedagoskom radu.

Klju€ne rijeCi: utjecaj, okolina, sluh, razvoj, pedagoski rad

Abstract

This master thesis is intended to present research on the impact of the
environment on hearing development. It is designed to state and describe the
importance of ubiquitous influences, their frequency in everyday life, and their role in
pedagogical fields. Using many examples and research, the aim of this work is to
bring readers closer to the importance of environmental influences in the
development of hearing and musicality. By bringing various ideas, it provides a
broader view of music, and thus opens a new spectrum of possibilities in
pedagogical work.

Key words: influence, environment, hearing, development, pedagogical work



1. Uvod

Rad je koncipiran tako da iznosi teze, istrazivanja i primjere utjecaja koji su
doprinjeli razvoju sluha. Komparativnom metodom te metodom analize i sinteze rad
donosi istrazivanja koja potkrepljuju pitanja nasljednosti sluha, utjecaja okoline i
mogucnosti primjene u pedagoskom radu. Tema ovoga rada izabrana je kako bi
postavila jasniju sliku o nasljednosti sluha i mogucnosti razvoja istog. Donosi mnoge
primjere vec prisutnih shvacanja i koristenja mogucnosti utjecaja u glazbenom
razvoju, kao i njihovu prisutnost i neizbjeznost u svakodnevnom Zivotu. Usporedbom
suvremenih pedago$kih metoda i predstavljanjem njihovih doprinosa na podrucju
glazbenog razvoja, ovaj rad omogucuje bolje shvacanje pojednica i njegovih
potencijala za glazbeni napredak. S tom svrhom, doprinosi kvalitetnijem razvijanju
buducih pedagoskih metoda i pristupa te ujedno pruza mogucnosti za vlastiti
napredak na glazbenom podrucju.



2. Osnove razvoja

2.1. Ranirazvoj

Nerijetko se susre¢emo s primjerom darovitog djeteta i pretpostavkom o
njegovom ,nasljednom" talentu. No, postavljamo pitanje jesu li, zapravo, sluh i
darovitost nasljedni ili su razvijeni unutar okvira odgoja i okoline. Prema misljenju Dr.
Janet Mills, prou€avateljice nadarene djece na Royal College u Londonu, , Priroda je
neciji genetski sklop u trenutku zaceca, a odgoj je sve $to se dogada poslije.”

Takoder, smatra kako je glazba socijalno uvjetovana, te kao takva ne
moze biti predodredena. Moguce je da genetski sklop predodreduje pojedinca prema
posebnoj vrsti glazbene aktivnosti, ali, unato€ tome, djetetu je potreban odgoj da bi
to moglo prepoznati i razviti. ( J.Duchen: Je li stvar u genima?, Tonovi, Zagreb,
br.40, 2002.g, str 103.)

Prema navedenim tvrdnjama zaklju€ujemo kako djeca,neovisno o
nasljedu, ovise o odgoju i okolini koja ¢e ih usmjeriti na daljnji razvoj. Na glazbenom
podrucju postoje zanimljivi fenomeni utjecaja glazbe u prenatalnoj fazi. Tom pojmu
Cesto pridodajemo faktor , nasljednosti“ s obzirom da je novorodeno dijete raslo i
razvijalo se pod utjecajem glazbe.

O jednom takvom primjeru svjedoci i Mills: ,Dozivljavanje maj€inih
pokreta tijgkom trudno¢e moze biti vrlo utjecajno za novorodence. Djeca u dobi od
samo nekoliko dana, na primjer, mogu se umiriti glazbom koju su njihove majke
slusale u vrijeme trudnoce.“ (J.Duchen: Je li stvar u genima?, Tonovi, Zagreb, br.40,
2002.g, str.103.)

Zanimljivo je iskustvo skladateljice Roxanne Panufnik koja svjedoci prvoj
zvukovnoj reakciji djeteta u prenatalnoj fazi: ,, U ranoj fazi trudnoce pisala sam
koncert za harfu Powers and Dominions i poslije sam ustanovila da je moja beba bila
duboko pod utjecajem glazbe dok sam probala sa solisticom,udarivsi me tako jako
da se moglo primjetiti sa nekoliko metara udaljenosti.“ ( J.Duchen: Je li stvar u
genima?, Tonovi, Zagreb, br.40, 2002.g, str.103.)

Djeca koja su u prenatalnoj fazi bila izlozena glazbi, svakako imaju
posebnu osjetljivost i privrzenost prema glazbi. Djecu kao takvu smatramo ,,prirodno
nadarenima®, iako njihovu nadarenost Cini skupina utjecaja kojoj su bila izlozena.
Jako je vazno naglasiti, da neovisno o izloZzenosti u prenatalnoj fazi, dijete bez
glazbenog odgoja i pravilnog usmjeravanja nema prednost u glazbenom razvoju te
njegov ,nasljedni talent” ne ostvaruje i ne ispunjava mogucnosti koje su mu dane.



2.2. Prvi i najvazniji utjecaji

Ako izuzmemo prenatalne utjecaje glazbe, preostaje nam razmisljanje
kako i na koji na€in mozemo utjecati na razvoj sluha. Jedna studija na odjelu za
blizance u londonskoj klinici St. Thomas iz 2001.godine pokazuje da je 80% sluha za
melodiju urodeno,dok druga studija Instituta za odgoj,takoder u Londonu, pokazuje
suprotno. Djeca su urodeno muzikalna, ali roditeljski utjecaj i posramljivanje ih mogu
uvjeriti da nisu.

U oba slu€aja primjecujemo sli¢nost, a to je vaznost utjecaja. Bilo da se
radi o 80 postotnoj gluhodi ili urodenosti, samo odgoj i pravilno usmjerenje mogu
promijeniti i rezultirati razvijenim sluhom i glazbenom nadareno$¢u. Odgoj kao takav
najprije susre¢emo u odnosu s roditeljima. Oni predstavljaju prvi i najvazniji utjecaj
na razvoj djetetovog sluha, ali i op¢enito. Kako poruc€uje Mills: ,, Nitko ne moze
nauciti Cisto pjevati ako uopc¢e nikada ne pjeva, djecje Cisto pjevanje moze se
vjezbati i to moze trajati dugo, ali je teSko naci nekoga tko hoce pjevati,i ima pravi
0dgoj, a da nije uspio.“ ( J.Duchen: Je li stvar u genima?, Tonovi, Zagreb, br.40,
2002.g, str.103 ) Najveci faktor i vaznost su usmjeravanje,ucenje i odgoj,bez njih
priroda i genetika nemaju nikakvu korist.

Kada se dotiCemo utjecajnosti, vazno je navesti da roditeljski utjecaj moze
biti pozitivan i negativan. Pozitivan utjecaj jasno je usmjeren na ispravno vodenje i
odgajanje koje je prilagodeno djetetovim potrebama i Zeljama. Kod negativnih
utjecaja razlikujemo 2 tipa. Prvi se odnosi na postavljanje vlastitih ili neispunjenih
ambicija na dijete. Odgoj kao takav donosi frustracije ili manjak samopouzdanja,bilo
da se radi o djetetu koje ima ambicije ili pak,suprotno.

Drugi tip negativnog utjecaja odnosi se na roditelje koji, zeleci dijete
usmijeriti na drugo zanimanje, uvjeravaju ga u manjak nadarenosti, vrijednosti
zanimanija ili takoder, nedostiznosti. Tom tipu utjecaja, takoder svrstavamo i ¢esto
prisutan odnos medu danasnjim roditeljima, a odnosi se na one koiji su iskljuceni iz
djetetovog glazbenog razvoja, prepustajucéi svaku zanimaciju i potrebu njima
samima.

Zanimljiv je komentar spisateljice Jessice Duchen na tu temu: ,, Povijest
glazbe puna je horor-pri¢a o talentiranoj djeci koja su dozivjela slom ili prerano
umrla. Zelja za uspjehom treba doéi od samog mladog biéa,a ne njegovih roditelja.*
(J.Duchen: Je li stvar u genima?, Tonovi, Zagreb, br.40, 2002.g , str.103)

S druge strane, nebrojno mnogo je primjera pozitivnog ucinka roditelja koji
su izgradili danasnje velike glazbenike. Bez obzira iz kakvih obitelji i sa kakvim
mogucnostima su se nosili,ono sto je zajednicki faktor takvim utjecajima su sloboda i
podrska. Takvim odgojem nas ohraburje i primjer Roxanne Panufnik: ,, Njezini
skladateljski napori uvijek su nailazili na potporu,nikad na prisilu. Bio njezin poriv



kompozicije uroden ili ne,njezina joj je obiteljska podr§ka omogucila da ga ostvari.”
(J.Duchen: Je li stvar u genima?, Tonovi, Zagreb, br.40, 2002.g, str.103)

2.3. Definicija glazbene sposobnosti

Zakljugivsi prethodno navedeno, postavljamo pitanje: Sto je to glazbena
sposobnost? Prema Farnsworthu: ,, glazbena sposobnost predstavlja srediSnju to¢ku
izmedu glazbenog potencijala (podobnosti) i postignuéa (ucinka).* (J.Sulenti¢ Begié,
Glazbena sposobnost u kontekstu utjecaja, Tonovi, Zagreb, 59, 2012.g, str.26 )

Glazbeni potencijal (podobnost) predstavljao bi neformalno iskustvo,
prenatalni utjecaj, poticajnu okolinu i sl. On obuhvacéa gornju granicu na razini
odredenog iskustva i brzinu stjecanja istog, dok se glazbeno postignuce (ucinak)
zauzima za rad,u€enje,vjezbanje i usavrSavanje neke odredene vjestine. Glazbena
sposobnost obuhvaca oboje. Ona definira §to osoba sa odredenim kapacitetom,
neformalnim iskustvima i utjecajima je kroz u€enje i usavrdavanje u stanju napraviti
na glazbenom podrudju.

Kako bi procijenili je li neko dijete sposobno na glazbenom podrudju,
koriste se neki odredeni testovi i provjere glazbenog sluha. Ono $to primjecujemo na
podrucju glazbene pedagogije, ali i u svakodnevnim prilikama, jest, da sluh najCesce
svodimo na ,Cistu intonaciju®“. Osim intonacije, muzikalnost i sluh pruzaju puno Siri
spektar potencijala koje je potrebno prepoznati i razvijati. S tom idejom, poznati
pedagog i znanstvenik prof.dr.sc.Pavel Rojko ustanovio je prikaz objektivnih metoda
tj.testova muzikalnosti. Medu njih ubrajamo: razlikovanje visina tonova, razlikovanje
trajanja, razlikovanje inteziteta, razlikovanje boje tona, smisao za ritam, pamcenje,
razlikovanje kosonance od disonance, estetsko prosudivanije, glazbeno znanje,
tempo, interes, razlikovanje intervala i sposobnost transponiranja.

Rojko takoder istiCe kako je muzikalnost mentalna, a ne senzorna
sposobnost. Tomu je uvelike doprinjelo shvacanje Gardnerovih 7 razlicitih
inteligencija: lingvisti¢ka, logi¢ko-matematicka, spacijalna, glazbena, tjelesno-
kinestetiCka, intrapersonalna, i interpersonalna. Naglasak stavlja na razmisljanje
kako nijedna inteligencija sama po sebi ne Cini sposobnost, ve¢ je u kombinaciji s
ostalima vazna za razvijanje neke odredene sposobnosti. Npr: visoki stupanj
glazbene inteligencije ne osigurava niti odreduje da ¢e osoba biti glazbenik.

Na isti na¢in mozemo razmisljati i o drugoj krajnosti. Osoba koja nema
visoki stupanj glazbene inteligencije nije izostavljena od moguénosti da razvije istu.
Uzmemo li u obzir prethodno navedene testove muzikalnosti i sluha, svaki pojedinac
se moze pronaci u neCemu. Na taj nain mozemo sa Sirom slikom pristupati
pojedincu, a osobito djeci koja pruzaju najvec¢e moguénosti za daljnji razvoj. Takvim



razmiSljanjem zaklju€ujemo da ljudi nisu jednostavno muzikalni ili ne-muzikalni, vec
imaju viSe ili manje razvijene glazbene sposobnosti.

3. Odnos kulture i drustva

Zanimljivi i nerijetki su primjeri utjecaja raznih kultura na razvoj sluha i
odnosa prema glazbi. Glazba je do sredine 20.st. bila sastavni dio svakodnevnice.
Pjevanje je bila motivacija za rad, komunikaciju ili isticanje u drustvu. Pjevanjem se
otklanjala monotonost u radu i odrZzavala budnost i fiziCka snaga. Jedan od mnogih
primjera su poslovi na otvorenom koji su, zbog udaljenosti, sprjeCavali bilo kakav
oblik komunikacije. U tom slu€aju, na dosjet radnika, doSlo je do uspostave glasnog
pjevanja kratkih dijaloSkih napjeva kao $to su samica,rozgalica,vojkavica..i dr.

Osim radnog vremena, slobodno vrijeme je, takoder, bilo praéeno
svakovrsnom glazbom. Glazba je bila potaknuta raznim prigodama ili, esto,
predstavljena kao nacin izrazavanja. U Hrvatskoj najpoznatiji primjeri takvih napjeva
koji su se odrzali do danas su pocasnice, zdravice, Saljive poskocice, rozgalice i
brojni drugi. Njima su se izrazavali osjecaiji, kritizirali dogadaiji, i komunicirale
svakodnevne zanimljivosti. Predstavljali su svojstven jezik u kojem je dozvoljeno bilo
izgovarati ono $to bi se u standardnom govoru smatralo uvredljivim i neprikladnim.

Glazba je bila sastavni dio svacijeg zivota i kao takva, prenosila se sa
koljena na koljeno Cineci jedinstvenu kulturu nekog odredenog podrucja. Na podrucju
Hrvatske razlikujemo iznimno mnogo mjesta s razli¢itom glazbenom kulturomi
predajom. Takva podrucja su jedinstveni primjeri svakodnevnih glazbenih utjecaja
koji, ne samo da obogacuju kulturu toga mjesta i drzave, vec¢ oblikuju svakog
pojedinca Cineci ga jedinstvenim u velikom svijetu glazbe.

Prema rije€ima Grozdane MaroSevi¢: ,, Glazba je uskladena sa
mentalitetom i stilom zivota ljudi koji je stvaraju, izvode, uce, usvajaju, te dalje
prenose usmenom predajom.” ( Prema Z.Vitez; A.Muraj, Hrvatska tradicijska kultura
na razmedu svjetova i epoha, Zagreb: Barbat: Institut za etnologiju i folkloristiku:
Galerija Klovic¢evi dvori, 2001.g, str.409 )

Sljedeci, dobro poznati primjer kulturnog glazbenog utjecaja je klapsko
pjevanje. Ono se izvorno pjeva ,na uho®, sto znaci da nema voditelja. Pjesmu
zapocinje najvisi glas, nakon ¢ega se ukljuCuju i ostali. Vazno je naglasiti da je
klapsko pjevanje nastalo, ne iz izbora dobrih vokala, vec prijateljski i spontano, ne
razmisljajuci pritom o pojedinim sposobnostima i mogucénostima. Time uvidamo kako
su ljudi, iako mozda nesvjesno, odrasli pod utjecajem glazbe, sudjelovali u istoj i na
kraju oblikovali vlastiti sluh. Takoder, ovaj primjer potkrepljuje tvrdnju da svaki
pojedinac uz okolinu, kulturu i usmjeravanje moze razviti vlastiti sluh, neovisno o

prethodno steCenom ili ne steCenom glazbenom znanju.
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4. Utjecaj okoline i Skolstvo

4.1. Suzukijeva metoda

Osoba koja je prepoznala utjecaj okoline i mogucnosti njezinog
prilagodavanja unutar glazbenog podu€avanja poznati je pedagog, filozof i
glazbenik Shinichi Suzuki (17.listopada 1898. Nagoya, Japan- 26.sije¢nja 1998.
Matsumoto, Japan). Kao jedno od dvanaestero djece, Suzuki je proveo svoje
djetinjstvo u ocevoj tvornici violina. Bez osnovnog glazbenog obrazovanja, svoje
vjestine je stekao sludajucéi snimke i oponasajuci zvukove. U 26.godini odlazi u
Njemacku na studij kod profesora Karla Klinglera, nakon ¢ega se pocinje zanimati za
podrucje glazbenog obrazovanja mladih violinista. Osnova njegovog poducavanja
temeljila se na metodi Materinjeg jezika. Osnova te metode je misao da je dijete koje
moze savladati materinji jezik, takoder sposobno savladati vjestinu sviranja, ako mu
se na jednak nacin pristupa.

Metoda se zasniva na trima glavnim elementima: sluSanju, promatranju, i
oponas$anju. Prvi doticaj s osnovnim elementima susre¢emo u odnosu s roditeljima.
Dijete promatrajuci i sluSajuci roditelje,naposlijetku oponasa njihove kretnje, reakcije
i ponasanje. Jednakim postupkom ono spoznaje svijet oko sebe, prilagodava se
okolini i dopusta da ga njezin utjecaj oblikuje. Na taj nacin Suzuki pristupa ovoj
metodi i donosi osnovna nacela provodenja metode:

- Ponavljanje, kojim se razvija kakvoca sviranja stalnim postupnim
prosirivanjem novim izvodacko-tehnickim elementima unutar odredenog
repertoara.

- Ucenje korak po korak s naglaskom na tempo ucenja, koji svojim
napredovanjem odreduje polaznik.

Navedena nacela proizlaze sa Suzukijeva stajaliSta da koliko¢a stvara
kakvocu, a novodosegnuta kakvoca rada vjestine. Takoder, smatra da koli¢ina
ponavljanja koja uvijek iznova trazi ljepsi zvuk, tocCniju intonaciju i bolji ritam
postupno prelazi u novi oblik kakvoce, a paralelno s tim i vjestinu. Na taj nacin dijete
uvijek iznova stvara uvjete za daljnji razvitak i napredovanije.

,Prvo znacaj, a onda sposobnost.“ — slavna je Suzukijeva izreka koju je u
svom djelovaniju koristio i kao vlastiti moto. Osim poduc€avanja tehnike i vjestina,
njegov pristup je takoder poticao na kvalitetno i redovito izvrSavanje svakodnevnih
poslova kao $to su pospremanje, Cis¢enje, lastenje cipela i sl. Vodio se mislju kako
odredenom cilju moramo izgraditi zna€aj kako bi imali postavljene preduvjete za
provodenje svih navedenih nacela. Kao $to je i sam naveo: , To je nacelo cijeli moj
Zivot bilo svjetlo na mojem putu i ispisano je u mojem srcu. Znanstvenici, umjetnici,
poslovni ljudi i politiCari uspijevaju na svojim podrucjima djelovanja samo ako su
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dobri ljudi. Da bi uspio, €ovjek najprije mora imat plemeniti znacaj.“ ( J. Ranogajec:
Suzukijeve metode glazbenog poducavanja, Tonovi, Zagreb, br.50 ,2007.g ,str.61)

Veliki naglasak stavlja se na prikladno i poticajno okruzenje, upravo zato
Sto je u djetetovoj naravi oponasanje okoline. Npr. radost kada dijete progovori prve
rijeci,Cini i njega samog sretnim i zadovoljnim. Najvecu ulogu i podrSku u tom spektru
pruzaju roditelji. Danasnji Suzukijevi centri smatraju nuznim i svrhovitim uputiti
roditelje i osvijestiti im koliko je potrebno strpljenja, truda i vremena za postizanje
ugodnog zvuka i izvodenje prvih pjesmica. Tek kada roditelji shvate i prihvate svoju
prevaznu ulogu, biti ée u mogucénosti prenijeti vlastite spoznaje sudijelujuéi u nastavi i
prakticirajuéi ku¢nu nastavu.

Zbog prirodnosti metode materinjeg jezika, Suzuki je smatrao da je
najprikladnija dob za u€enje glazbenog govora izmedu trecCe i pete godine. Dijete
tada ulazi u period najvaznijeg razvoja slusnih sposobnosti, a zbog urodene
znatizelje, lako i brzo usvaja nove pojmove,znanja i vjestine. Osim toga, Cesto je
navodio kako pripreme trebaju poceti i prije rodenja,stvarajuci prikladno okruzenje i
izlazuéi ga svakodnevnim glazbenim utjecajima.

4.2. Primjena Suzukijeve metode

Djetetova naobrazba i glazbeno usmjerenje zapoc€inju veé¢ od onog
trenutka kada roditelji pokazu interes prema glazbi i podu€avanju vlastitog djeteta.
Prije nego li krene sa samostalnim u¢enjem, dijete zajedno sa roditeljima sudjeluje u
nastavi slusajuci glazbu, promatrajuci igre i prateci nastavu drugih u€enika. Roditelji
su obvezni nauciti osnove instrumenta kako bi ga vlastitim primjerom zainteresirali i
potakli ga na jednako uc€enje. Prema Suzukijevim rije€ima, dijete zapocinje
individualnu nastavu tek u onom trenutku kada samo zaZzeli svirati odredeni
instrument, a da bi se to postiglo, potrebno je stvoriti poticajne uvjete i okolinu kao
Sto je navedeno.

Osim u poc€ecima, roditelj je vazan i u drugim aspektima nastave.
Potrebno je biti prisutan u pracenju razvoja djetetove naobrazbe te da barem jedan
od roditelja aktivno sudjeluje u nastavi sve dok dijete ne pokaze spremnost za
samostalno vjezbanje i rad. Roditeljima se preporucuje svakodnevno pustanje dobre
i kvalitetne glazbe, kao i one koju dijete svira kako bi lakSe upamtilo, ukljucujuci
redovite koncerte i dogadaje koiji ¢e dijete motivirati za daljnji napredak.

Na prvim satovima dijetetu se objasnjava postava instrumenta. Ono
sudjeluje na grupnim satovima te slusajuci druge polaznike razvija sluh. Takoder,
time se postize ugodna i prijateljska atmosfera medu u€enicima. Nastava je
oblikovana na temelju mnogih osmisljenih igra koje u sebi sadrze vazne motoricke i
koncentracijske vjezbe. Takav pristup je izrazito prilagoden i osmisljen prema djecjim
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potrebama i interesima, Sto pruza i njima samima veliku motivaciju za daljnji rad i
napredak. Takoder, ova metoda omogucuje djetetu razvoj koji je prilagoden njegovoj
koncentraciji. Sustav nije podijeljen na razrede, vec razine u kojem svaki pojedinac
svojim napretkom i postignu¢em odreduje kada prelazi na sljedecu.

Vazan element Suzukijeve metode je skupna nastava. Ona je bila velika
novost u dotadasnjoj praksi instrumentalne poduke, koja se, osim seminara i javnih
satova nije koristila nikakvim oblicima skupne nastave. Glavna ideja takvog oblika
nastave bila je ohrabrivanje i priredivanje u€enika za javne nastupe. U€enici su imali
mogucnost za samostalno procjenjivanje vlastite kakvoée, ponavljanje i
usavrSavanje. Razlog za uvodenje takvog oblika nastave je razvoj u¢enikovog
samopostovanja, samopouzdanja, suradnje i poticanje duha zajedniStva umjesto
medusobnog nadmetanja.

Krajnji cilj Suzukijeve metode potvrduje nam i Janko Ranogajec: ,Opdi cilj
metode, koji je Suzuki nebrojeno puta istaknuo, je razvijanje opcih djetetovih
sposobnosti, znacaja, pozitivhog stajalista, odgovornosti i radnih navika, a u
glazbenom smislu, ljubavi i postovanja prema glazbi, kao i odgajanje $to boljeg
glazbenika razvijajuci od samih pocCetaka osjecaj za lijep zvuk, te njegovo dobivanje
primjenom dobrog drzanja i ispravne postave.” ( J. Ranogajec: Suzukijeve metode
glazbenog poducavanja, Tonovi, Zagreb, br.50, 2007.g, str.64 )

Zaklju€ivsi funkciju Suzukijeve metode, uvidamo brojnost pozitivnih
aspekata koje metoda Materinjeg jezika donosi. Po€evsi od vlastitog u€enja, Suzuki
je shvatio vaznost utjecaja okoline, kao i onih koje mozemo oblikovati i time stvarati
poticajno okruzenje za pojedinca i njegov razvoj. Primjenom ove metode, otvaramo
brojne moguénosti za nadolazece generacije, ne samo na glazbenom podrucju, vec i
u ostalim zanimanjima i svakodnevim poslovima. Ostvarujemo priliku za novi
pedagoski pristup prilagoden djeci i njihovim potrebama te na kraju pruzamo ljepsi
pogled na glazbeni svijet, kao i onaj svakodnevni.

4.3. Funkcionalna glazbena pedagogija ( FMP)

Uz znacajnog Shinchija Suzukija, u Hrvatskoj smo takoder imali osobu, a
to je glazbena pedagoginja i pijanistica Elly BasSic¢ (Zagreb, 3. rujna 1908. — Zagreb,
25. veljace 1998.). Veliki dio svog zivota provela je bavedéi se idejom kreativnosti
djeteta kao prirodnoj datosti i mogucnosti odrzavanja i razvijanja kreativnosti kod
mladih i odraslih. Iz te ideje nastala je i danasnja Funkcionalna metoda. Sam naziv
predstavlja ime pedagogije u kojoj se prati cjelokupni razvoj djeteta, ukljuCujuci
emotivni, motoricki, spoznajni i socijalni razvoj, a glazba kao takva, u funkciji je
razvoja djeteta, a ne obrnuto.
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Pri osnivanju nove metode,a pritom i Skole, Elly Basi¢ je na umu imala
ideju o pristupacnosti glazbene naobrazbe svakom djetetu, pri Cemu je narocito
mislila na djecu koja nisu nuzno pokazivala razvijene glazbene sposobnosti vec¢ pri
samom upisu. Smatrala je da je svako dijete kreativno i sposobno unutar svojih
okvira ostvariti postignuce,kako glazbeno, tako i na drugim podrucjima. Tim
postupkom je omogucila djeci razlicitih statusa i moguc¢nosti glazbenu naobrazbu
koja je u potpunosti bila prilagodena njima i njihovim potrebama.

Takoder, na osnovi ove ideje, i misSljenja da se kreativni rad ne moze
vrednovati, postavljen je i novi nacin vrednovanja bez ocjena. Taj princip se provodi
kod djece koja pohadaju osnovnu $kolu,stavljaju¢i naglasak na proces i rad, a ne na
rezultat. U skladu sa tim, kao cilj naobrazbe ne postavlja se perfekcija i
profesionalizam, veé se nastoji ukloniti strah od pogreske.

Veliku vaznost u ovoj metodi nosi improvizacija. Nju se koristi od najranijih
susreta s glazbom, po€evsi od glazbenog vrti¢a koji ne samo da je poticao glazbenu
kreativnost, vec¢ likovnu, literarnu, motoriCku i sl. 1z takvog pristupa nastale su brojne
igre i dosjetke koje su djeci pokus$ale pribliziti svijet glazbe i potaknuti ih na stvaranje
iste. Igre su Cesto proZete priCama i raznim motoric¢kim vjeZzbama koje se lako
savladavaju, a uz njih se u€e osnovni glazbeni pojmovi.

Vazno je u ovom aspektu istaknuti slicnost Suzukijeve metode koja je
priblizavanjem djeci i njihovim potrebama uspio ostvariti i glazbenu naobrazbu unutar
toga. Tim primjerom vidimo, da prilagodavanjem djetetovim potrebama i stvaranjem
prikladne okoline mozemo puno postic¢i u razvoju njihovog sluha i shvaéanja glazbe,
a pritom zadrzati ljubav i privrzenost bavljenju glazbom.

Za razliku od drugih didakti¢kih i pedagoskih pristupa, u Funkcionalnoj
metodi se izbjegava davanje gotovih znanja,a poti¢e se samostalno i aktivnho
dolazenje do novih znanja i vjestina putem spomenutih motorickih i didaktickih igara.
Takvim naCinom ucenja dijete slobodno oblikuje vlastitu percepciju glazbe i pristupa
joj na autenti¢an nacin.

4.4. Temeljne pedagoske poveznice alternativnih skola i FMP

Za vrijeme stvaranja i provodenja nove Funkcionalne metode Europom su
se Sirile pedagoske ideje Marije Montessori (31. kolovoza 1870., Chiaravalle, Italija -
6. svibnja 1952., Noordwijk, Nizozemska) i Rudolfa Steinera ( veljaca 1861., Doniji
Kraljevec - 30. ozujka 1925., Dornach, Svicarska ). Oni su predstavnici novonastalih
alternativnih Skola Cija ideja se zasnivala na oblikovanju djeteta u cijelosti, shvacajuci
pritom njegove potrebe i mogucénosti. Glavni principi temelje se na oblikovanju
Covjeka, ne iskljucivo intelektualno, ve¢ i duhovno, razvijajuci time kreativnost,
plemenitost i emotivnost.
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Pedagogija Marije Montessori usmjerena je na promatranje djeteta i
njegovih potreba. Glavna ideja njezine metode jest pomoci djetetu samostalno
izvrSavati poslove i zadatke. Takvim individualnim pristupom Marija Montessori
uoCavala je potrebe svakog pojedinca i pruzala moguénost razvoja unutar vlastitih
okvira i mogucénosti. Osobitu vaznost pridavala je kretnjama i pokretima opcenito,
drzedi do toga da i sama aktivacija miSi¢a prenosi informacije do mozga, $to je
djetetu omogucavalo lakSe pamcenje. Takva nastava je u potpunosti prilagodena
njegovim potrebama.

Na temelju ovih informacija,mozemo uvidjeti veliku slicnost izmedu
Pedagogije Marije Montessori i FMP. Svi principi Funkcionalne metode usmjereni
Su na izgradnju pojedinca u cijelosti, u nastojanju da se shvate njegove potrebe i
Zelje. Poput Montessori, Elly Basi¢ je takoder ciljala na ostvarivanje samostalnosti
kroz improvizaciju i kreativnost, ali ono $to je posebno vazno jest da ni u jednoj
pedagogiji nijedno dijete nije bilo onemoguceno niti ogranieno zbog socijalnog
statusa ili poteSkoca. Nijedno dijete se nije smatralo manje vrijednim ili
nesposobnim, bilo za glazbu ili druga podrucja. Dapace, u svakom pojedincu
pronalazio se potencijal, a raznim metodama pruzao mu se odgovarajaci pristup i
okolina koja ga je na kraju i oblikovala.

Drugi predstavnik alternativne Skole i Waldorfske pedagogije je Rudolf
Steiner. Kao i kod Montessori, najveci naglasak stavljao je na oblikovanje ¢ovjeka u
cijelosti, uz posebno isticanje osjetilnih dozZivljaja. Nova znanja i sadrzaiji uvijek su
se uvodili kroz pricCe ili slike, $to bi djetetu omogucavalo lak$e razumijevanje
zahtjevnijih sadrzaja, ali i pruzilo priliku za samostalno razvijanje maste i
kreativnosti. Vrednovanje se vrsilo u obliku opisivanja napretka i steCenih znanja
koje je uCenik ostvario tigkom godine.

Zajednicke ideje Waldorfske Skole i FMP najvise uoavamo u
primjeCivanju vaznosti osjetiinog dozivljaja kroz priCe i slike. Jedna od vaznijih ideja
glazbenog vrti¢a funkcionalnog programa jest izrazavanje glazbenih ideja i
dozivljaja kroz slike, kao i u€enje glazbenih pojmova kroz price. Jedan od takvih
primjera nasumicno je pustanje glazbe razlicitih karaktera i dinamika koju djeca
trebaju crtanjem opisati. Na taj nacin uz pomo¢ linija, boja, ideja i asocijacija
mozemo razumijeti njihovo doZivljavanje glazbe i na kraju zakljuciti da, iako mnogi
nemaju u potpunosti razvijen sluh, nisu nuzno ne-muzikalni, dapace, svatko unutar
svojih mogucnosti ima prostor za razvoj glazbene, ali i opéenite kreativnosti.

4.5. Usporedba glazbenih pedagogijai FMP

Osim alternativnih Skola, postoje brojne druge metode i pedagogije na
podrucju glazbe koje su pronalazile zajedniCke ideje. Osim navedene Suzukijeve i
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Funkcionalne metode, znac€ajni autori pedagoskih koncepata su takoderi : J.E.
Dalcroze, Z. Kodaly, C. Orff, E. Willems i mnogi drugi.

Jacques. E. Dalcroze ( 6.srpnja 1865., Be€, Austrija - 1.srpnja 1950.,
Zeneva, Svicarska ) bavio se istrazivanjem pokreta, glazbene percepcije i
uklapanja elemenata glazbe u tehniku pokreta. Smatrao je kako je ritam prirodna
datost svakom pojedincu, koju je kroz pokret i ples moguce razviti i unaprijediti,
osobito kod djece. Osmislio je vlastitu metodu koja se dotice ritmike, solfeggia i
improvizacije, a nazvao ju je Euritmija ili Ritmicka gimnastika. Takvom metodom
ucenici su bolje razumijeli elemente odredenog glazbenog djela ali i unaprijedivali
osjecaj za ritam.

Vaznu poveznicu Euritmije i FMP uvidamo prije svega u zajednickoj
percepciji ritma kao prirodne datosti: ,Svako dijete ima ritma” ( E. BaSi¢ ). Tim
razmisljanjem, oboje primjenjuju i spajaju pokret i glazbu, smatrajuéi kretnje
neizostavnim dijelom boljeg razumijevanja glazbe. Takvim na¢inom Cesto se
pristupa djeci, posebno u vrti¢koj dobi, priblizavajuci im osnovne glazbene pojmove
kroz pokret. Npr: Na tonove koji se kre¢u uzlazno djeca se penju od poda na
stolicu, i na silazno sviranje spustaju. Takvim primjerom djeci se izoStrava sluh i
sluSanje, koncentracija, kao i percipiranje raspona tonova, ovisno o tome koliko
duboko ili visoko se tonovi krecu.

Zoltan Kodaly (16. prosinca 1882., KeCkemet, Madarska - 6. oZujka
1967., Budimpesta, Madarska ) takoder je postavio vazne pedago$ke principe koji
se koriste i u danasnje vrijeme. Prije svega, smatrao je da je svako dijete sposobno
i da treba imati mogucénost i pravo na glazbeno obrazovanje. Poput Suzukija,
takoder je smatrao da je svako dijete koje je sposobno savladati jezik sposobno
nauciti svirati, odnosno da ima sluha i za glazbu. Zalagao se i za ideju da se glazba
poducava paralelno sa u¢enjem materinjeg jezika, smatrajuéi da je to razdoblje u
kojem dijete upija najviSe informacija. Poput Dalcrozea, istiCe neraskidivost
pokreta, pjevanja, sludanja i pljeskanja, a osobito improvizaciju koju je smatrao
vaznim ¢imbenikom svakog djeteta.

Sukladno Funkcionalnoj metodi najveée zajednistvo ideja pronalazimo na
podrucju improvizacije, koja je prema Elly BaSi¢ predstavljala poCetnu toCku svake
kreativnosti, samostalnosti i autenti¢nosti, kao i zalaganju na ostvarivanju prava i
mogucnosti u¢enja glazbe svakom djetetu, neovisno o njegovom socijalnom
statusu.

Carl Orff (10. srpnja 1895., Minchen, Njemacka - 29. oZujka 1982.,
Minchen, Njemacka ), skladatelj i pedagog, u svojoj je metodi proveo ideju o
stvaranju suvremenog ideala glazbe prema anti¢kom uzoru, koji predstavlja sintezu
glazbe, plesa i jezika. Svoje je u€enike poticao na samostalno izvodenje i stvaranje
glazbe, pri Cemu je nastao skup jednostavnih i osnovnih instrumenata pod nazivom
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Orffov instrumentarij. Izdao je pet svezaka glazbenog materijala pod nazivom
Glazba za djecu cija je glavna svrha improvizacija.

S obzirom na razmisljanje da glazba treba, prije svega, stvarati ugodnu
atmosferu te osjeéaj radosti i zadovoljstva, njegove ideje i instrumentarij Cesto se
koriste na podrucju muzikoterapije, osobito kod djece sa posebnim potrebama.
Ovim nacinom Orff glazbu predstavlja kao prirodan izri¢aj koji se ne odnosi
isklju€ivo na izvodenje nekog djela, vec objedinjuje ples i jezik Cineci je sastavnim
dijelom ljudskog ponas$anja.

Osim improvizacije, koja nosi znac€ajnu ulogu na podrucju Funkcionalne i
Orffove metode, zajednicku to¢ku pronalaze objedinjujuci glazbu, ples i jezik.
Funkcionalna metoda od ranih poCetaka glazbu uvodi preko pokreta i jezika
prepoznajuéi je kao prirodan i sastavan dio svakog polaznika. Takvim pristupom,
djeca ne dobivaju iskljucivo gotove informacije, veé ih se poti¢e na samostalan rad i
kreativnost, to je ujedno bio cilj Orffove metode, kao i postizanje osjecaja
zadovoljstva.

Predstavnik sljedece znacCajne metode je Edgar Willems (13. listopada
1890., Lanaken, Belgija - 18. lipnja 1978., Zeneva, Svicarska). Njegova metoda
temelji se na pronalasku sklada i harmonije izmedu prirode, glazbe i Covjekove
prirode. Najprije polazi od ¢ovjekove prirode i muzikalnosti, smatrajuci da svaki
Covjek u sebi nosi muzikalnost i odredeni potencijal kojeg je potrebno pravilno
usmijeriti. Time osobito naglasava ulogu profesora i pedagoga koji mora voljeti svoj
pedagoski poziv, djecu i glazbu da bi usmjerenje bilo ispravno. Smatra kako
profesor mora biti i dobar ,psiholog“ kako bi, osim informacija i znanja, mogao uociti
djetetove potrebe i time prilagoditi pristup svakom pojedincu. Vjeruje da je dobra i
pozitivna energija ucitelja esto i vaznija od samih informacija koje dijete dobiva, te
kao takva nosi bolje i plemenitije ishode.

Brojne su sli¢nosti i karakteristike rada prisutne kod Funkcionalne i
Willemsove metode. Prije svega uvidanje potencijala kod svakog djeteta, i pruzanje
mogucnosti za glazbenu naobrazbu neovisno o tome. Elly Basi¢ je smatrala da sluh
i muzikalnost nisu isto, te da ne mozZzemo pojedince smatrati ne-muzikalnima, zato
Sto svatko u sebi nosi klicu potencijala koja se mozZe i ne mora razviti. Na taj nacin
oboje stvaljaju naglasak na ulogu profesora koji ima najve¢u odgovornost pri
razvijanju i odgajanju pojedinca.

Usporedivsi navedene metode, uvidamo da je, unatoc razli¢itostima
pojedinih pristupa, kod svih prisutan zajednicki cilj, a to je oblikovanje djeteta u
cijelosti. Bitno je primjetiti da je svatko od njih uoc€io vaznost utjecaja okoline i
prilagodavanje one postojece kako bi dijete postiglo veci uspjeh ali i ljepsi pogled
na glazbu. Tim primjerima mozemo zakljuciti kako glazba ne ovisi isklju€ivo o
nasljedu, niti je rezervirana za pojedince. Ona je univerzalni jezik svih ljudi, i kao
takva pruza potencijal za razvoj muzikalnosti svakom covjeku.
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4.6. Glazbene metode na podrucju Hrvatske

Na podrucju Hrvatske, navedene metode pocinju se sve vise provoditi.
Mali dio glazbenih Skola i dalje funkcionira na temelju davanja gotovih znanja Sto
Cesto rezultira povrSnim shvacanjem glazbe te ograni¢ava pojedinca u
samostalnom razmisljanju i dolazenju do zaklju¢ka. Jednako tome pridodajemo i
razumijevanje sluha i muzikalnosti koja se nedovoljno slobodno razvija.

Takvim postupkom izostavljamo €injenicu da djeca koja se nisu razvijala u
glazbenom okruzju, nemaju razvijen glas niti vjestinu kako ga pravilno upotrijebiti.
Postoje mnogi primjeri djece koja muzikalnost i razmijevanje pokazuju kroz sluSanje
glazbe, ali ne i pjevanje. Stoga ovaj nacin testiranja nije uvijek primjeren, dapace,
uvelike ograni¢ava pojedinca i njegove potencijale.

Osim $to se mali dio Skola temelji na davanju gotovih informacija, i u¢enje
odredenih znanja se svodi na povrsno i trenutno uc€enje, bez dubljeg shvacanja i
primjenjivanja tih znanja. Takvo postupanje je uglavom izazvano vrednovanjem.
Bilo kakav oblik vrednovanja trebao bi se odnositi na lakSe uvidanje trenutnog
stanja i sluziti kao poticaj za daljnji rad, no u navedenoj primjeni, vrednovanje
predstavlja krajnji cilj i postignuce.

Tim nacinom, gubi se pravi smisao rada i procesa koji u glazbenom
razvoju nose najvecu vaznost i vrijednost. Uz to, najCesci oblici frustracije i
negativnosti kod djece stvaraju se u trenutku kada njihov rad i zalaganje nisu
ocijenjeni sukladno njihovom trudu i marljivosti. Djeca time stvaraju krivu sliku o
vlastitim vrijednostima, medu njima prevladava natjecateljska atmosfera, i esto
nezaobilazna usporedivanja.

Glazba, Ciji smisao se ne pronalazi u ocjenama, niti uspjesima
ostvarenim na raznim natjecanjima, u takvim uvjetima gubi svoju svrhu i ljepotu.
Temelji se na ciljanju uspjesnosti, perfekcionizmu i nadmetanju. Kao takva ne
ostvaruje odgoj u cijelosti niti donosi ispunjenje osobi koja je stvara, kao ni onogj
koja je sluSa. Djeca odgojena u takvim uvjetima sklonija su vrijednost sviranja
ocjenjivati na temelju broja to€no odsviranih nota, bez prethodnog razumijevanja
muzikalnosti i njezinog spektra kojeg svaki pojedinac u sebi nosi. Upravo tim
primjerom i postupkom glazbu nerijetko svodimo na u¢enje gotovih informacija i
znanja.

Unato€ tome, na podrucju Hrvatske, mozemo pridodati veliki broj
uspjesnih i ostvarenih glazbenika koji su svoje glazbeno putovanje ostvarili u
cijelosti. Znacajni korak za glazbenu pedagogiju je donjela Funkcionalna metoda,
koja je, osim vlastitog provodenja, nadahnula brojne pedagoge i potakla stvaranje
drugacijeg pogleda na muzikalnost i smisao glazbene poduke. Njezine se ideje u
cijelosti provode na mnogim mjestima, a medu njima najznacajnije je Glazbeno
uciliste Elly Basi¢ u Zagrebu. Osim toga, veliki broj danasnjih glazbenih pedagoga i
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ucitelja koristi i primjenjuju razne metodicke ideje, stvarajuci autenti¢an pristup
prema svakom djetetu. Svrha takvog oblika nastave nije samo uc€enje, ve¢
ostvarivanje djeteta u cijelosti. Takvim pristupom ucitelji ispunjavaju pravi smisao
svog zvanja i svakom pojednicu omogucuju ljepSi pogled na glazbeni svijet.

5. Zakljucak

Na kraju ovog istrazivanja donosimo zakljuCke o vaznosti i vrijednosti
utjecaja okoline, kao i njezinoj sveprisutnosti. Jasno uvidamo njezinu prevaznu ulogu
u definiranju nasljednosti sluha i razvijanja istog. Zaklju€Cujemo da sluh nije isklju€ivo
nasljedan, niti obuhvaéen genetskim kodom kojeg imaju samo pojedinci. Sluh i
muzikalnost su vjestine koje se razvijaju i svladavaju unato¢ pocetnoj glazbenoj
razini pojedinca. Svaka osoba u sebi nosi klicu muzikalnosti, a ono $to joj stvara
podlogu za bolji razvitak upravo je okruzenje. Uzimajuci to u obzir, lak§e moZzemo
sagledati svakog pojedinca, shvatiti njegove potrebe, i pruZiti mu odgovarajuée
okruzZenije i pristup koji ¢e olakSati njegov put razvijanja muzikalnosti. Takvim
shvacanjem uvelike utie€emo na dosadasnji pedagoski pristup i omogucujemo djeci
razumijevanje glazbe na prirodan i zabavan nacin, a pritom razvijamo njihove
potencijale i svakome pruzamo priliku da se unutar svojih okvira razvije. Takoder,
neizostavno je naglasiti vaznost profesora i njihovog djelovanja. Rijetki su pojedinci
koji su odmalena imali okruzenje prilagodeno glazbenom razvoju, dok velika veéina
djece koja dolaze iz raznih obitelji ponajvise ovise o profesoru odgovornom za njihov
razvoj i pogled na glazbu. Mnogo je primjera djece koja su nesretnog shvacéanja
glazbe zavrsila svoje obrazovanje, upravo zbog ograni€avanja potencijala i njihovih
vrijednosti. Imajuc¢i na umu rezultate ovog istrazivanja imamo mogucénost mijenjati
pogled na djecju muzikalnost, utjecati na buduci pedagoski rad i na kraju, pruziti
liepsi glazbeni put svakom Covjeku.
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