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Sazetak

Tema ovog diplomskog rada je analiza Koncerta za mjeSoviti zbor Alfreda Schnittkea.
Koncert ima cetiri stavka od kojih je svaki drugacije oblikovan. Tekst preuzet iz Knjige tuzaljki
uvelike je utjecao na mikrostrukturu stavaka, pa i na sam oblik. Skladatelj upotrebljava jednostavne
motive koji se protezu kroz sve stavke te ih maksimalno iskoristava.

Kljuéne rijeci:

koncert, polistilizam, tekst, oblik, motiv

Summary

The topic of this thesis is analysis Choncerto for Mixed Chorus by Alfred Schnittke. The
Concert has four movements, each of which is formed differently. The text taken from the Book of
Lamentations has greatly affected the microstructure of the movements, as well as the form itself.
The composer uses simple motifs that are used throughout the movement and makes the most of

them.
Key words:

concert, polystylism, text, form, motif
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1. Uvod

Koncert za mjesoviti zbor (1984.-1985.) Alfreda Schnittkea jedno je od njegovih poznatijih
djela. Sastoji se od Cetiri stavka, a ve¢ iz naziva moze se donijeti zakljucak kako je skladatelj
tretirao zbor kao orkestar. Svaki stavak ima drugaciji oblik i sebi svojstvene specifi¢nosti po kojima
se medusobno razlikuju, a opet tvore jedinstvenu cjelinu koja je nedjeljiva. Najsnaznija poveznica
svakog stavka je prvenstveno tekst preuzet iz Knjige tuzaljki sveti Grgura iz Nareka. Sadrzaj teksta
je u biti osobna molitva samog autora Bogu. Skladatelj je paZzljivo birao dijelove teksta i mudro
koristio u svom djelu tako da tekst pridonosi obliku svakog stavka. U djelu ¢e se pojaviti razni
stilovi 1 nacini skladanja o ¢emu ¢e, izmedu ostaloga, biti rije¢ u ovom diplomskom radu. Kroz
analizu Koncerta za mjeSoviti zbor bit ¢e odreden oblik svakog stavka, znacajni dijelovi, teme,

motivi, tonaliteti, struktura, fraze i reCenice.

Zahvaljujem prevoditeljici Jadranki Tuksa na prijevodu teksta ove skladbe s ruskog na

hrvatski jezik.



2. Biografija

2.1. Alfred Schnittke (24.11.1934. — 3.8.1998.)

Alfred Schnittke bio je ruski kompozitor 20. stolje¢a. Otac mu je bio zidov, a majka
katolkinja. Veéina njegovih djela je pod utjecajem njegovih njemackih korijena s majéine strane.*
Njegova glazbena karijera pocela je 1946. u BeCu gdje je iSao na privatne satove klavira. Uskoro
se s obitelji preselio u Moskvu i u€io zborsko dirigiranje. Od 1953. do 1958. ucio je kompoziciju i
kontrapunkt kod Evgenija Golubeva te instrumentaciju kod Nikolaja Rakova. Nedugo nakon
zavrSetka studija predavao je instrumentaciju na Moskovskom konzervatoriju (1962.-1972.) i pisao
¢lanke. Od 1975. njegova djela pocela su se izvoditi diljem Europe na koncertima 1 festivalima

suvremene glazbe. Osim na Moskovskom konzervatoriju, predavao je kompoziciju na ,,Hamburg

Musikhochschule* 1989.-1994. (Sikorski, 2014)

Napisao je glazbu za viSe od 60 filmova. Skladao je i djela za kazaliSte, orkestralna,
komorna i vokalna djela te djela za glasovir. Na njegova djela utjecao je Dmitrij Sostakovi¢ te
ruska tradicija, a zatim serijalizam i aleatorika. Takoder se u njegovim djelima mogu prepoznati
razna stilska obiljeZja od renesanse do moderne. Njegovo glavno obiljezje je polistilizam unutar
istog djela.? Kombinirao je razli¢ite stilove, a dotaknuo se i elektroni¢ke kompozicije.® 1980-ih

dozivio je prvi od dva moZdana udara, a nakon oporavka nastavio je skladati.

Osvojio je nagradu Praemium Imperiale za zivotno djelo u umjetnosti kojeg je dodijelilo
Japansko umjetni¢ko udruZzenje*. Osim te, osvojio je niz drugih nagrada kao $to su State Prize of
the Russian Soviet Federative Socialist Republic (1986.), Nika Film Prize (1989.), Austrian State
Prize (1991.), Bach Prize, Hamburg (1992.), Russian State Prize ‘Triumph’ (1993.), The Great
Distinguished Service Cross with Star of the Federal Republic of Germany (1994.), Honorary
Medal of the Hamburg Free Academy of Arts (1994.), Austrian Decoration for Science and Art
(1995.), Russian Culture Prize ‘Slava’ (Gloria) (1998.).

Njegova najznacajnija scenska djela su cetiri opere The Eleventh Commandment (1962.),
Life With an Idiot (1991.), Gesualdo (1993.), The History of D. Johann Faustus (1991.-1994.),

1 Britannica, https://www.britannica.com/biography/Alfred-Schnittke, pristup 6. rujna 2021.

2 Hrvatska enciklopedija, https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=54941, pristup 6. rujna 2021.
3 Musicaeterna, http://schnittke.musicaeterna.org/en, pristup 6. rujna 2021,

4ibid.1
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zatim dva baleta Labyrinths (1971.) i Peer Gynt (1986.), multimedijski pokretni teatar za
pantomimu, sopran, mjeSoviti zbor (vrpcu) i komorni ansambl The Yellow Sound (1973.-1974.),
koreografska fantazija u jednom ¢inu Sketches (1985.), te na kraju muzicka alegorija Hommage a
Zhivago (1993.). Od orkestralnih djela isticu se Suita za gudace (1954.-1955.), Scherzo (1955.),
Simfonija 1957 (1956.-1957.), Uvertira (1957.), Poem About the Universe (1961.), Suita za djecu
(1962.), 9 simfonija, Gogol suite (1980.), Ritual (1984.-1985.), Four Aphorisms (1988.), For
Liverpool (1992.). U njegova ostala znacajnija djela spadaju Voices of Nature (1972.), Rekvijem
(1975.), kantata Seid niichtern und wachet ... (1983.), Three Sachred Hymns (1984.), Koncert za
mjeSoviti zbor (1984.-1985.), Festive chant (1991.), Agnus Dei (1992.), Lux aeterna (1994.), djela
za solo instrument i orkestar, komorna i vokalna djela, djela za glasovir, aranzmani i transkripcije

te ve¢ spomenuta filmska glazba. (Sikorski, 2014)



2.2. Sveti Grgur iz Nareka (oko 950. — oko 1005.)

Sveti Grgur iz Nareka bio je svecenik i monah iz Armenije (danasnja Turska). Potjecao je
iz obitelji pisaca, a njegov otac bio je nadbiskup. Zajedno sa svojim bratom bio je povjeren
utemeljiteljici seoskog samostana i Skole. Ubrzo je uSao u samostan Narekavkan i postao opatom
istog nakon svecenickog redenja. Svoj zivot proveo je u radu, molitvi i poniznosti. Sveti Grgur bio
je teolog i veliki armenski pjesnik. Njegov grob nalazio se u spomenutom samostanu sve do
armenskog genocida, bio je mjesto brojnih hodo¢aséa.’> Papa Franjo proglasio ga je 12. travnja
2015. crkvenim nauditeljem® te je postao 36. svetac po redu s tim naslovom.” Njegovo najpoznatije

djelo je Knjiga molitve (Girk agotits) koja se zove jo$ i Knjiga tuzaljki (Matean vogbergutjan).®

® Informativna katoli¢ka agencija, https://ika.hkm.hr/novosti/sveti-grgur-iz-nareka-bit-ce-uskoro-uvrsten-medu-
naucitelie-crkve/, pristup 6. rujna 2021.

6 Bitno.net, https://www.bitno.net/vijesti/vatikan/papa-proglasio-armenskog-monaha-i-mistika-sv-grgura-iz-
nareka-crkvenim-nauciteljem/, pristup 6. rujna 2021.

7 ibid.5

8 Dominikanci.hr, http://www.dominikanci.hr/index.php/9-vijesti/vijestil/2197-grgur-iz-nareka-budui-crkveni-
nauitelj, pristup 15. sije¢nja 2021.
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2.3. Naum Isaevi¢ Grebnev (20.10.1921.-2.1.1988.)

Naum Isaevi¢ Grebnev bio je ruski sovjetski pjesnik i prevoditelj. Roden je u Kini, a potjece
iz zidovske obitelji. Kao mladi¢ bio je u Velikom domovinskom ratu (Drugi svjetski rat) gdje je
bio ranjen tri puta. Svoja sjeéanja iz ratnih dana ukljuéio je u prijevod pjesme Zdralovi Rasula
Gamzatova. Nakon rata studirao je kod njega na Knjizevnom institutu u Moskvi i od tada zapocinje

njihova suradnja i prijateljstvo.

Prevodio je djela suvremenih pjesnika i poeziju Istoka medu kojima se nalazi prijevod
Knjige tuzaljki sv. Grgura iz Nareka. Veliki uspjeh doZivjeli su prijevod knjige Istine. Izreke
perzijskog i tadzikistanskog naroda, njihovih pjesnika i mudraca te spomenuta pjesma Zdralovi.
Zahvaljujuéi tom prijevodu zdral je postao simbol sjeCanja na Zrtve iz rata. Dobitnik je brojnih
nagrada kako iz ratnih dana za vrijeme sluZenja u vojsci, tako 1 na podrucju knjizevnosti od kojih
se istiCu Zasluzeni umjetnik Kabardino-Balkarske autonomne Sovjetske Socijalisticke Republike

(1966.) te Zasluzni radnik kulture Dagestanske autonomne Sovjetske Socijalisticke Republike
(1970.).°

9 Wikipedia,
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D1%80%D0%B5%D0%B1%D0%BD%D0%B5%D0%B2, %D0%9D%D0%B0%D
1%83%D0%BC %D0%98%D1%81%D0%B0%D0%B5%D0%B2%D0%B8%D1%87, pristup 6. rujna 2021.
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3. Polistilizam

Rijec ,,polistilizam* uglavnom se veze za Alfreda Schnittkea koji je prvi iskoristio termin
u svom radu Polystylistic Tendencies in Contemporary Music. U njemu objasnjava nove tendencije
toga vremena, a to je nadi¢i stilsku c¢istocu. Upotrijebio je rije¢ ,,polistilizam* kao izraz za
koristenje kreativnih alata iz razlic¢itih stilova 1 tradicija. Konkretno u njegovom slucaju, radi se o
zapadnoeuropskim avangardnim tehnikama koje mijeSa s elementima drugih stilova uzimaju¢i u
obzir europsku umjetnicku, popularnu i narodnu glazbu. Generacija ,,Druge avangarde®, koju Cine
Sofia Gubaidulina, Schnittke, Valentin Sil'vestrov, Arvo Pirt, pa ¢ak i Sostakovi¢, osjecala je
potrebu za otkrivanjem "novih" zvuc¢nih svjetova te je stoga doslo do pojave polistilizma. Na to je
utjecao i politicki aspekt koji je zabranio doticaj s avangardnim skladateljima pa se kod sovjetskih
skladatelja pojavila Zelja za njihovim upoznavanjem. Osim avangarde, u SSSR-u je bila osudivana
i vjerska glazba, rana glazba, improvizirana glazba, kao i zapadni rock, pop i jazz. Proboj ,,Druge
avangarde® 1960-ih bio je veliki Sok pogotovo za starije generacije. Ti mladi skladatelji koristili su
Sirok spektar suvremenih kompozicijskih tehnika i ¢esto su ih medusobno suprotstavljali na sirov
i grub na¢in. Cesto se od tada$njih skladatelja oGekivalo da piSu pristupaénu glazbu koja je
povezana s akademizmom i konformizmom, a vecina ih je zaradivala za Zivot piSu¢i glazbu za film
i kazali$te $to je znacilo upoznavanje s razli¢itim stilovima i zanrovima. Sam Schnittke priznao je
da se Cesto osjecao kao podvojena li¢nost, prisiljen, kao 1 mnogi njegovi suvremenici, da napise
jednu vrstu glazbe kako bi zaradivao za zivot, a drugu da zadovolji svoje intelektualne i stvaralacke
porive. Ono $to prva polistilisticka djela sovjetskih skladatelja razlikuje od ranijih povijesnih
primjera jest da sama stilska interakcija daje osnovu i glavni konstruktivni alat za novo djelo.
Nadalje, kompozicijskim tehnikama razli¢itog podrijetla dodjeljuju se razlicite programske uloge.
Drugim rije¢ima, uzorci ili simulacije razli€itih stilova odabiru se prema njihovom mimetickom 1
dramati¢nom potencijalu. U najboljem slucaju, polistilisticka djela su viSedimenzionalna,

dinami¢na 1 privla¢na (Medi¢, 2017).

Alfred Schnittke zauzimao je posebno mjesto u svojoj skupini suvremenika jer su njegove
prve tri simfonije odrazavale glavne tendencije tog vremena te su imale presudnu ulogu u njihovom
uspostavljanju i popularizaciji. Njegova Simfonija br. 1 postala je prekretnica i uzor za brojna djela
drugih sovjetskih skladatelja. Do pocetka 1970-ih Schnittke je preuzeo ulogu najistaknutijeg
avangardnog sovjetskog skladatelja svoje generacije. Imao je istu sposobnost kao i Sostakovi¢ da

apsorbira razli¢ite tendencije tog vremena, filtrira ih kroz svoju umjetnicku prizmu 1 u€ini ih

6



svojim, $to je pridonijelo njegovu promicanju u srediSnju figuru njegove generacije i omogucilo
mu da ga smatraju Sostakovi¢evim nasljednikom. Osim utjecaja koji je vrsio na svoje vrinjake,
Schnittke je bio jedan od prvih sovjetskih skladatelja ove generacije koji je stekao slavu na Zapadu
zahvaljujuéi poznatim izvodac¢ima. On je 1960-ih godina pisao serijalnu glazbu, ali ju je kasnije
prozvao ,,mrtvom glazbom* i ubrzo odustao od bilo kakve tehnike u zelji da izravnije i izraZajnije
prenosi svoje poruke. Medutim, Schnittke nije bio prvi sovjetski skladatelj koji je kombinirao
razli¢ite stilove u jedno djelo. Ideju ,,polistilizma® ve¢ su zastupali Rodion Shchedrin, Boris
Cajkovski, Sofia Gubaidulina, Edison Denisov, a posebno Arvo Pirt. Ipak, Schnittke je bio taj koji
je pruzio teorijski temelj za novi stil 1 on je ubrzo postao njegov najizrazitiji predstavnik. Drugim
rije¢ima, Schnittke je pretvorio polistilizam u stil (Medi¢, 2017). Definirao je dva glavna nacela
polistilizma: citat i aluziju. Razumijevanje citiranja prili¢no je Siroko jer ukljucuje tocne citate i
tehniku prilagodbe. Schnittke to tumaci kao ,,prepricavanje vanzemaljskog glazbenog teksta na
vlastitom glazbenom jeziku u vlastitom stilu”. Aluziju opisuje kao ,,koristenje suptilnih natuknica
i neispunjenih obecéanja koja lebde na rubu citata, ali zapravo ne prelaze preko toga®™ (Januslaviete,
2018). U svakom slucaju dosao je do zakljucka da polistilisti¢ki elementi dugo postoje u europskoj
glazbi. Tvrdio je da je tek u novije vrijeme polistilisticka metoda postala svjesno sredstvo stoga je
odlucio dati primjere glazbenog posudivanja kako se vidi u djelima njegovih suvremenika kao $to
su Karlheinz Stockhausen, Luciano Berio, Gyorgy Ligeti i drugi, radije nego da se poziva na
skladatelje iz proSlosti. Gledaju¢i unatrag, Schnittke je zapravo primijetio pomak prema onome $to

bi se na Zapadu definiralo kao postmodernizam (Medi¢, 2017).

Promatraju¢i Schnittkeov zivot mogu se primijetiti neke naznake zaSto je prihvatio
polistilisticku metodu. Njegova glazba za film i1 kazaliSte dala je prvi vazan impuls. Odbijao je
prilagoditi se bilo kojoj vrsti jedinstvenog stila jer nije htio izbaciti ,,0zbiljan* opus. Schnittke je
priznao da je ponekad bio ,,prisiljen napisati apsolutne gluposti®, ali je takoder shvatio da je mnogo
naucio radeci za kino. Zato je Schnittke poceo tragati za ,,univerzalnim® glazbenim jezikom koji
ima za cilj pomiriti prefinjeni 1 lo8iji ukus, napredni 1 umjereni, duboki i zabavni ukus. Drugi vazan
utjecaj na Schnittkeov polistilizam je utjecaj lenjingradskih modernista iz 1920-ih, medu koje
spada i Sostakovi¢, koji su se ve¢ tada dotaknuli te teme. Schnittke je priznao Sostakovica kao
jednog od glavnih utjecaja na generacije sovjetskih skladatelja i pohvalio ga, zajedno s lgorom
Stravinskim, zbog njihove sposobnosti da upijaju razlicite stilove i ¢ine ih svojim. Tre¢i vaZan

utjecaj na Schnittkeov polistilizam imao je Gustav Mahler. Bas$ kao 1 Mahler, Schnittke je dobar

7



dio svog stvaralackog Zivota proveo u potrazi za svojim etnickim i vjerskim identitetom. Stoga se
moze zakljuciti da je Schnittke razvio svoju polistilisti¢ku intertekstualnost u svrhu prikazivanja
svojih razli¢itih i Cesto sukobljenih etni¢kih, duhovnih, vjerskih, drustvenih, politickih, kulturnih 1
egzistencijalnih identiteta te kao sredstvo suoCavanja sa svojim unutarnjim iskustvom beskuénika
1 beskucniStva. Lako se razaznaje i Schnittkeov afinitet prema skladatelju Druge becke Skole,
Albanu Bergu. Osim $to je Berg izravno parafrazirao u nekoliko svojih djela, Schnittke je takoder
bio inspiriran raznim elementima Bergovog stila kao §to je slobodna obrada tehnike od 12 nota,
¢esto na rubu tonaliteta; dijalektika preciznog konstruktivizma i spontanog izrazavanja, s jakim
dramskim prizvukom; afinitet prema numeri¢koj simbolici; ucestalo koriStenje monograma i
drugih tema koje predstavljaju odredene ljude i dogadaje u instrumentalnim dramama; na kraju,
sklonost - naslijedena od Mahlera i podijeljena sa Sostakoviéem - za koristenjem popularne glazbe
1 plesa te drugih ,,niskih* Zanrova u svrhu prikazivanja odredenih drustvenih slojeva. Schnittke se
nije oslanjao na slucajne operacije, a dramaturgija njegovih polistilistic¢kih djela nikada nije
proizvoljna, ve¢ se obicno temelji na sitnim planovima i preciznim prora¢unima, koji su
nadopunjeni njegovim finim osje¢ajem za vrijeme i Siroku simfonijsku retoriku naslijedenu od

Sostakovi¢a (Medi¢, 2017).



4. Tekst
broj broj | ruski jezik hrvatski jezik
stavka | stiha
| 1| O MosenuTens cywero scero, O, Gospodaru svega postojeceg,
2 | BecueHHbIMK Aapamu Hac AapaLni, Koji nas dariva$ neprocjenjivim darovima,
3 Focnogb, TBOPALWWA BCE M3 HUYETO, Gospodine, koji stvaras$ sve iz nicega,
4 HeBeaomblii,BCe3HaoLMIA, CTpaLLaLLWA, Nedokucivi, sveznajudi, strasan,
5 | I MMnocepaHbIi, U HEYMONUMBIA, | milosrdan, i neumoljiv,
6 | HewspeuyeHHbIA ¥ HENOCTMKUMBINA, Neizreciv i nepojmljiv
7 HeBUAHUMGLIA,M3BEYHBIA, HEODBLATHBIN, Nevidljiv, iskonski, neobuhvatan,
8 | U yxacawoujun,u BnarogatHeIn, I zastrazuju¢i 1 darezljiv,
9 HE"pOHHL‘HEM Tei,HEOCA3AEM Neproniknut Ti, nematreijalan,
10 | A 6eaHavanen Thl,u HECKOHYAEM Bestjelesan Ti, i beskrajan
11 | Tel — TO eguHCTBEHHOE,YTO BeamepHo, Ti - jedinstven, neizmjeran,
12 | Ytaoe MKpe NOANUHHO W JOCTOBEPHO, “na svijetu istinski i stvaran
13 | Tbl— 710,470 Ham gaet Gnarocnoserse, Ti - koji nam dajes blagoslov
14 | Tol - nonpaeHb Gea 3akata,ceeT 6e3 TeHM, Ti - podne bez zalaska, svjetlo bez sjene,
15 Eﬂ.HHGTBEHHbIﬁ ANA Hac pOAHWK NMOKOA, Jedino za nas vrelo mira
16 | Yr1o npoceetnaeT BeiTne Mupckoe. Koje prosvjetljuje ovozemni Zivot,
17| A BesrpaHuyHbIA Thi,u BE3AEeCYLLUA, I bezgrani¢ni Ti, i posvudasnji Ti
18 | Twl 1 cnagyailmia meg, u Xneb HacyLHbIA, *i najsladi med i svagda$nji kruh,
19 | HeucTOWMUMBIA KNaa,npeYvmcThid JOKOb, Neiscrpno blago, precista kisa,
20 | Boeek Henccakaowaa Mouyp. Zauvijek nepresusna Moc¢.
21| Tobi n xpanuTensb Haww v HacTaBuTenk. Ti si nas branitelj i ucitel].
22 Heayrv HaLM 3HaIOWMA LenuTens, Iscjeljitelj koji poznaje nase bolesti,
23 Onopa Bcex,BCEBUASLLEE 3pEHbE, Podrska svima, svevide¢i pogled,
24 | NecHuua 6naroAaTHOro 4apeHbs, Desnica blagoslovljenog davanja,
25 | BenuubeM OCUSIHHbLIA,BCEM YrOAHBIN, Veli¢inom obasjan, svima potreban,
26 Hal_u nacTbipb HE}F’CTaHH Bl 'ulaph Nas neumorni pastir, dobrodusan car,
Be3anobHoIn,
27 Bceﬂpmgm”ﬁru OHEM U HOYLKD Emu_“,.q M, Koji sve vidi, koji bdije danju i nocu,
28 | Cyabs,no cnpaseanuBocTy CyasLInn, *sudac koji sudi s pravednoscu,
29 | Barnsa HerHeTyLui, ronoc yTelueHbs, Blagi pogled, glas utjehe,
30 | Tel — BECTB,HECYLLAA YCNOKOSHBE. Ti — glase, koji donosi$ spokoj.
31 | TBOW CTPOrWI NEepcT,BCEBMAALLIEE OKO Tvoj strogi prst, svevidece oko
32 | OcTeperalT CMEpPTHLIX OT NopoKa. Cuvaju smrtnike od grijeha.
33 | Cyapsa TOro,4T0 NPaBo W HeNpaseo, Suce onoga Sto je pravo i §to je krivo,
34 | He BbI3biBAOW AN 3aBUCTL CNasa. Slavo koja ne izaziva zavist.
35 | Tl — cBE€TOY HaL,Benu4ue Be3 Kpas, Ti - svjetlosti nasa, veliino bez kraja,
36 | Heapumasn gopora,Ho npamas. Nevidljivi, no ravni pute,
37 | Teon cnep HEBMAWM,BUOMMA NWLLL MUNOCTL, | Tvoj trag je nevidljiv, vidljiva je tek milost,
38 | OHa ¢ Hebec Ha 3eMMNK0 K HaM CNycTUNAach. Ona se s neba spustila k nama.




39

Cnoea,4To 5 napek Tebe so cnasy,

Rijeci koje sam izrekao tebi u slavu

40 | BnegHee cnos,koTopbie 66l MOr Bljede su od rijeci koje bi mogao ¢uti Ti,
41 | Ycnbwate Tel,0 Mocnogw, no npaey, *0 Gospode, po pravdi,
42 | Korpa 6 s He Bein peysio cTons yoor. Kada moj govor ne bi bio tako siromasan.
43 | Tocnopw 6NarocnoBEHHLIR,BOCXBANEHHbIN, Gospodine blagoslovljeni, hvaljen,
44 | BoccnaBneHHLIN BCEM CYLLUM BC BCENeHHOI, slavljen od svega Sto postoji u svemiru,
45 | Bce T0,4TO HAM AOCTUrHYTh CYXKAEHO, Sve §to nam je sudeno postici
46 TeOWM BHYLWEHbEM MYAPbIM POXAEHO. Tvojimje mudrim nadahnuéem stvoreno.
47 | O locnogwn,nopory o4YnLLeHbS O Gospodine, put pro¢iséenja
48 | Tbl MHE B MOWX COMHEHBAX yKa3yil u mojim mi sumnjama pokazi
49 | WU ,npuBeas MeHs K BpaTam CnaceHbs. I, dovodec¢i me do vrata spasenja,
50 | ¥ nosneTBOPUCH W BO3MUKYHA. Budi zadovoljan i raduj se.
51 | Uenb necHoneHbn Teoero paba — Cilj pjevanja tvoga sluge
52 | He cnaBoCNOBLE W HE BOCXBANEHbE, *nije slavljenje i nije hvaljenje.
53 | Mou cnoBa HUMTOXHLIE — Monkba, Moje rijeéi nistavne su — tek molba
54 | KoTtopow waxay o6pecTu cnaceHbe. kojom ¢eznem steéi spasenje.
I 1| CobpaHbe neceH cux,rae Kaxabli CTUX Sve prikupljene pjesme, u kojima je svaki stih
2 | HanonHeH ckopbbio YepHOK 40 Kpas, Do kraja ispunjen crnom brigom,
3 | Cnoxun s — eefaTtens cTpacTed NKOCKKMX, — | Slozio sam ja, poznavatelj ljudskih strasti -
4 | MockonbKy cam B cebe ux nopuyalo. Bududi ih u sebi zatomljujem.
5 | Mucan |/,4106 cnoBa A0OWTWM MOrnKv Pisao sam da bi rije¢i mogle do¢i
6 | o xpyucTHaH BO BCEX KPanx 3emnu. do kr$éana u svim krajevima zemlje.
7 | Mucan onA Tex,KTo B XW3Hb e4Ba BCTYNaeT, | Pisao sam za one koji su tek stupili u Zivot,
8 | Kak ¥ ans Tex,KTo NOXKUN W co3pen, Kao i za one koji su ostarjeli i sazrijeli,
9 | [lnsa Tex,KTo NyTh 3€MHOM CBOW 3asepulaer Kao 1 za one koji zavr§avaju svoj zemaljski put
10 | 1 npecTynaeT poKoBOW Npegen. | prelaze sudbonosnu granicu.
11 | Ans npaeegHbIX NMcan A U ANA rPeLUHbIX, Pisao sam za pravednike i gresnike,
12 | Ans yTewawowmx v BesyTetlHbIX, Za one koji tjese 1 koji su neutjesni,
13 | V1 AnA Cyaawux,u Ans oCyXaeHHsbIX, Za one koji sude i za osudene,
14 | ANS kalWwMxcA 1 rpexom NNeHeHHbIX, Za one koji se kaju i koji su zarobljeni grijehom,
15 | Ona pobpoaenaTtenen v anocaees, Za one koji ¢ine dobro i koji ¢ine zlo,
16 | Ansa pescTeeHHUKOR U Npenwboaees, Zanevine i preljubnike,
17 | Ans scex:ana poaoBUTbix U 6e360XHbIX, Za sve; za one plemenite i bezboznike,
18 | PaboB 3abUTbIX M KHA3EW BENbMOXHGIX, Sluge potla¢ene i knezove uzvisene,
19 | lNwucan A paBHO ANA MYXEW U XEH, Pisao sam jednako za muZeve i Zene,
20 | Tex,KTO YHWU¥eH,TeX KTO BO3HECEH, Za one koji su poniZeni, one koji su uzviSeni,
21 | OAng nosenuTenen 1 ANA yrHeTeHHbIX, Za gospodare i za porobljene,
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22 [ns ockopBuTeneit u ana ockopbneHHbIX, Za one koji vrijedaju i za uvrijedene,
23 | Ons Tex,kTo yTewan v Bbin yTelweH. Za one koji su tjesili i bili utjeSeni.
24 | Mwucan PaBHO ANA KOHHBLIX M ANA NeLrX. Pisao sam jednako za konjanike i pjesSake,
25 | Mwucan pasHO ANS MaNbIX U BENWKUX, Pisao sam jednako za male i velike,
26 | OAns ropoxaH v ropues NOnyamKmx, Za gradane i divlje gorStake
27 | W ans TOro,KTO BBICLUMA BNACTESNWH, | za onoga koji je visoki vlastelin,
28 | KoTtopomy cyabs nuwe Gor oauH; Kojemu je sudac tek jedino Bog;
29 | Ons cyeTHbIX noaen n ana bnarux, Za ljude taste i za blage,
30 | [ns MHOKOB,OTWENLHWUKOB CBATHIX. Za redovnike (monahe), svete pustinjake.
31| W cTPOKW,NONHBIE MOUM CTPANAHLEM, I versi, ispunjeni mojim patnjama,
32 | MycTb cTaHyT ANA KOro-To Ha3uAaHBEM. Neka postanu nekome - pouka.
33 | MycThb KaOWMIACS B YEPHOM NperpeLleHbU Neka onaj koji se kaje u crnom grijehu
34 | HaWgeT B MOMX NUCaHLAX YTELWEHLE. Nade u mojem pisanju utjehu.
35| MycTe 06GpaTMT MOW TPYA, MOE ycepase Neka moj trud, moju marljivost pretvori
36 | Cebe Bo Bnaro 4enosek NBOA. Svaki ¢ovjek u blago za sebe.
37 | M cTMx MOW,CTaB MONUTBOW U MONLBOA, | stih moj neka postane molitvom i molbom
38 | [a BbiMONUT rocnogHe Mmunocepabe. da izmoli gospodnje milosrde.
Il 1 | Bcem TeM,KTO BHUKHET B CYLUHOCTb Svima tima koji ¢e proniknuti u bit zalosnih rijeci,
cKopBOHBIX CnoB,
2 | Bcem, KTO NOCTUMHET CyThb CEro TBOPEeHbA, Svima koji ¢e shvatiti bit cijeloga djela,
3 | Dait,boxe,uckynnexme rpexoe, Daj Boze iskupljenje grijeha,
4 | OcBoBogm ot narybHbIX OKOB Oslobodi od pogubnih okova
5 | COMHEHWA,a 3HAYUT,NPEeCTYNNEHbA. Sumnje, a ona znaci zlo€in.
6 | #KenaHHoe papyy um oTnyweHbe, Daruj im Zeljeno otpustenje,
7 | MycTe cnesbl ux obnNbHBIE TEKYT, Neka im teku obilne suze,
8 | ¥ ronocom moum OHWU MONEHBE I neka oni glasom mojim uznesu
9 | Tebe yroaHoe na BO3HECYT. Molbe Tebi ugodne.
10 | K Te6e pa poaneceTca ux monsba K tebi da se uznese njihova molba
11 | W 3a meHn,3a TBOETrO paba. | za mene, za tvojega slugu.
12 | NycTe, boxe,Ha pabos TBOMX NOKOPHbIX, Neka, Boze, na sluge Tvoje pokorne,
13 | Ha Bcex packasiBLUMXCH, KTO NpoYTeT Na sve koji se kaju, koji ¢e procitati
14 | C y4acTbeM KHWrY 3TUX NeceH CKopOHsIX, S naklonos¢u knjigu ovih Zalosnih pjesama,
15 | Teoi ceeT v Bnarogate Aa cHusoRaeT! Side Tvoje svjetlo i milost.
16 | ecnu NnpuMeLLb TEX,KTO BCneg 3a MHOWM I ako primis one koji, slijede¢i moj trag,
17 MNpuaeT k Tebe c moei monsboit ycepaHo, Dodu k Tebi s mojom usrdnom molbom,
18 Bpara ceoei obutenu cBATOM Vrata svoga svetog boravista
19 OTHPGE U MHe,0 Boxe MHﬂOC&pﬂHHﬁ. Otvori 1 meni, Boze milosrdni.
20 |1 ecnu cneaHan Mo monbba | ako se suzna moja molba
21 |NponbeTcs,crnoBHO A0X b, FPEXu CMbIBaR, Prolije poput kiSe, peruci grijehe,
22 |'TO 1 MEHS, HUMTOXHOIO paba, Tako 1 mene, niStetnoga slugu,
23 | OmoeT NycThb ero BoAa *ueasn. Neka opere njena Ziva voda.
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24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43

44
45
46
47
48
49
50
51

52
53
54
55
56
57
58
59

60
61
62
63

M ecnn Tkl cnacews,0 Boxe,Bcex,
CornacHbiX ¢ MbICNBK MHOK M3pEYEeHHOH
Tl M MEHRA,NPCCTUB MOW TAXKWA rpex,
Cnacu,o 'ocnoan GnarocnoBeHHbI.

N ecnu necHb MOSR B Aylwe UHOW

Poaut Tebe yroaHbie NOHATLA,

Tel U mens,Otey HebecHbIA MOW,

He obaenu ceoek Gnarogarsio.

W ecnu Te,KTO MOWA NOCTUTHET CTUX,
BosgeHyT BBbICE Apoxallne eCHWUbLI —
MycTe BoNb CTEHAHWA rOPECTHLIX MOMX
C MONUTBOW YUCTON UX COBAMHWUTCA

W ecnn ckasaHHbie B KHWIe cen

Tebe mou yrogHel 6yayT pedm,

To B MHOrOWEapo# MUNOCTH CBOEK

Byab MUNOCEpAEH U K MOUM NpeaTeyam.
W ecnn nokonebnerca,ckopba,

B CBSLLEHHON BEepe HeKTO,AYXOM HULLMA,
MycTe OH,BOCNPAHYE,B KHUre cel oThbilleT
Onopy,ynoean Ha TebA.

Kone mManceep ogHawgbl YCTpawuTcs,
Y10 Xpam ero Hafaex He yCTOMT,

MycTe 3TOT WaTkui xpam TBOA AgecHUUa
Crtpokamu KHUru ckopBHOW yKpenur.
Koraa Hegyrom My4MmMbliA XXECTOKO
MoYTH YTPaTUT KTO-TO C XW3HLIO CBA3L,
MycTe oBpeTeT OH cuny B 3TUX CTPOKAX
W eoapoguTca BHOBb, Tebe Monace.

W ecnn cMepTHBIA CTpax N COMHEeHbe
Bopyr oBnagetoT kem-To U3 nioaew,
[MycTb B KHWre OH HAMQET YCNOKOEeHbE,
HaigeTt nokoi no 6naroctn Teoei.

W ecnu rpya rpexoB HEUCKYNNEeHHbIX
MoTaAHeT B NPONAacTb rpewHuKa, NycTk OH
Bcei cyTeio cnos, ToBo MHE BHYLLEHHbIX,
CnaceH Haeeku BygeT v npoLyeH.

W ecnu roe-To rpeluHuK eCTh,KOTOpbIK

He MuUHeT cataHWHCKOW 3anagHu, —
Loasons, 4106 Tpya mon Buin emy onopown
N cam Besymua CBETOM OCEHU.

I ako ¢es Ti, o Boze, spasiti sve

suglasne s mojom izrecenom misli,

Ti 1 mene, oprostivsi moj teski grijeh,
Spasi, 0 Gospode blagoslovljeni.

I ako pjesma moja u dusi drugoga

Izrodi Tebi ugodne misli,

Ti 1 mene, Oce nebeski moj,

Nemoj lisiti svoje milosti.

I ako ¢e oni, koji shvate moj stih,

Podi¢i uvis drS¢uce ruke -

Neka se bol mojih Zalosnih jauka

Sjedini s njihovom ¢istom molitvom.

I ako moje rijeci izreCene u ovoj knjizi
Budu Tebi ugodne,

Onda u obilju milosti svoje,

Budi milosrdan i mojim prete¢ama.

I ako ¢e se netko malen duhom pokolebati
u svetoj vjeri, zalujudi,

Neka se uzdigne i u ovoj knjizi nade potporu
koja ¢e ga usmjeriti k tebi.

Ako se malovjeran odjednom uplasi
Da hram njegove nade nece izdrzati,
Neka taj slabi hram Tvoja desnica
U¢vrsti redcima ove Zalosne knjige.
Kada netko Zestoko mucen nevoljama
Izgubi vezu sa Zivotom,

Neka nade snagu u ovih redcima,

I ponovno se rodivsi, Tebi se pomoli.

I ako smrtni strah ili sumnja,
Odjednom ovlada nekim od ljudi,
Neka u knjizi nade spokoj,

Nade mir u blagosti Tvojoj.

I ako ¢e teret neiskupljenih grijeha
Povu¢i u propast greSnika, neka on
Svom silom rijeci, Tobom nadahnutih,
Spasen navijeke bude i osloboden.

I ako negdje postoji gresnik, koji

nece izbjeci davolsku zamku -

Dozvoli da trud moj bude njemu potpora

Te sam osvijetli bezumnika svojom svjetlos¢u.
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64 | 1 ecnw KTO-TO B rBenNLHON ropAbiHe I ako netko u pogibeljnoj oholosti
65 | Cnosa CBATbLIX MONKUTE 3a6bITb roToB, — Bude spreman zaboraviti rije¢i svetih molitava -
66 | [lozasonk, 4T06 A BEPHY N €r0 K CBAThIHE Dozvoli da ga ja povratim k svetosti
67 | Morywecteom ToGOW BHYLIEHHBIX CNOB. Rije¢ima nadahnutim tvojom Svemogucnosti..
68 | M Tex,KTo B cAaTaHWMHCKOM OCnenneHbu I te koji u davolskoj zaslijepljenosti
69 | YBepyeT B NPe3peHHY TWEeTY, Povjeruju u prezrenu ispraznost,
70 | MHEe KHMroi ckopBHbIX 3TUX NeCHONeHWH Dozvoli meni knjigom Zalosnih ovih pjevanja
71 | Jo3BOnNb BEPHYTE K NDUYACTBIO N KDECTY. Vratiti ih k blazenstvu i krizu.
72 | VI yparaH HeeepWa,B3METEHHbIW, I oluju nevjere, podignutu
73 | Kak Hag Bogon,Hag aywamm nNoaed, Kao nad vodom, nad dusama ljudi,
74 | CMUPU MOEID NEeCHER, BAOXHOBNEHHOW Umiri mojom pjesmom, nadahnutom
75 | BOXECTBEHHOK MUMNOCTLIO TBOEN. Tvojom bozanskom milo$¢u.
v 1 | Ceid TpyA,4TO HAYUHANM 51 C YNOBaHLEM Ovaj rad koji sam zapoc¢eo s nadom
2 | c nmeHem Teoum, I s imenom Tvojim,
3 | Tkl 32BeplUn, Ti dovrsi,
4 | Y7106 necHoneHke CTano BpaveBaHbLem, Da bi pjevanje postalo lijekom
5 | Uensiwwmm paxsl Tena v ayLlu. Koji ¢e iscijeliti rane tijela i duse.
6 | I ecnu Tpya MOW CKPOMHBIA 3aB8EpLUWTCA I ako ¢e se moj skromni trud zavrsiti
7 | C Teoum BnarocnoBeHUem CBATLIM, — S Tvojim svetim blagoslovom -
8 | MycTe Ayx rocnogeHb 8 HEM COBANHUTCS Neka se duh gospodnji u njemu sjedini
9 | Co ckyaHLIM BAOXHOBEHUEM MOUM. S mojim skromnim nadahnuéem.
10 | To6oit aaposaHHOe 03apeHbe Otkrivenje koji si mi darovao
11 | He noracwm. Ne ugasi,
12 | Mo# pasyMm He NOoKWHb, MOj razum ne napusti,
13 | Ho BHOBL 1 BHOBL NPUEMNW BOCXBANeHLA Ve¢ ponovno 1 ponovno primi hvale
14 | Ot TeOErO Chy*XUTENS. Tvojega sluge.
15 AMWHEG. Amen.

Tablica 1. Prijevod teksta s ruskog na hrvatski jezik s ozna¢enim brojem stihova (BIS, 2004)
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5. Analiza

Schnittke je iz Knjige tuzaljki Grgura iz Nareka preuzeo tekst za svoju skladbu Koncert za
mjeSoviti zbor koja nije namijenjena izvodenju u liturgiji (BIS, 2004). Prijevod s armenskog na
ruski napisao je Naum Grebnev'?, a prijevod s ruskog na engleski Grigory Gerenstein. Dirigent
Valery Polyansky potaknuo je Schnittkea da napiSe to djelo te ga je kasnije i praizveo. Koncert je
pisan za Sesnaesteroglasni zbor a cappella, ali Schnittke ga tretira kao simfonijski orkestar (BIS,

2004). Koncert ima Cetiri stavka:

I. O pavelitel' sushcheva fsevo (O Master of all living)
I. Sabran' je pesen sikh, gde kazhdyj stikh (I, an expert in human passions)
I11. Fsem tem kto vniknet fsushchnast (God, grant deliverance from sin)

IV. Sej trud, shto natchinal ja s upavan'jem (Complete this work which I began)

10jbid.3
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5.1. I. stavak

A I. stavak

1 s 10 . 15
h eol: d jon: as eol: geol: f miks: eeol:
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Slika 1. Grafic¢ka analiza I. stavka, taktovi 1-180
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Slika 2. Grafi¢ka analiza I. stavka, taktovi 181-222
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Tekst ovoga stavka je molitva u stihovima koja je upu¢ena Gospodaru, odnosno Bogu. Sveti
Grgur iz Nareka zapocinje ove stihove obracajuci se Bogu kao ,,Gospodaru svega postojeceg™
(tablica 1, I. stavak, 1. stih). Zatim ga opisuje brojnim pridjevima i govori kakav je taj Gospodar:
nedokuciv, sveznajuci, milosrdan, jedinstven. Govori za njega da je iscjelitelj, svevide¢ pogled,
neumorni pastir, dobrodusan car, sudac itd. (tablica 1, I. stavak, stihovi 2-38). Nakon opisivanja
Gospodara, molitelj i sam govori kako je te rije¢i izrekao njemu na slavu. On sumnja u bogatstvo
svojih rije€i, ali nastavlja slaviti Gospodara (tablica 1, I. stavak, stihovi 39-46). Tek nakon izreCene
mu hvale koja traje kroz gotovo Citavu pjesmu, molitelj izri¢e svoju molbu Gospodaru da mu
pokaze put proc¢is¢enja i da ga dovede do vrata spasenja (tablica 1, I. stavak, stihovi 47-50). Na
samome kraju izriCe cilj svojega pjevanja, a to je molba da zadobije spasenje (tablica 1, L. stavak,

stihovi 51-54).

Prvi stavak sastoji se od tri dijela A (taktovi 1-98) B (taktovi 98-203) A’ (taktovi 204-222).
Detaljna grafi¢ka analiza svih elemenata nalazi se na slikama 1 1 2. Stavak pocinje proSirenom

trotaktnom frazom koja sadrzi tri motiva: al, a2 i a3 (slika 3). Od tih motiva graden je cijeli stavak.

al a2 a3

Y

EES
L
L 100
QY
e

Q]
B ==
N

| 18N8

Mo

T !
| |
i ﬂ,}

Slika 3. Prikaz motiva al, a2 i a3, taktovi 1-4

Stavak pocinje u eolskom modusu na tonu h. Ve¢ na samome pocetku mogu se primijetiti paralelne
kvinte izmedu prvih soprana i drugih alta, te izmedu prvih tenora i drugih basa (slika 4, narancasta
boja). Takoder tu su i paralelne oktave izmedu soprana i tenora te alta i basa (slika 4, zelena boja).
Iz ovoga se moze zakljuciti kako se Schnittke ne drzi klasi¢nih pravila harmonije koja ne dopustaju
paralelne kvinte i oktave (Dev¢i¢, 2010). Paralelne kvinte i oktave ¢esto ¢e se provlaciti kroz cijelo

djelo najcesée u svrhu podebljanja glavne melodije.
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Slika 4. Prikaz paralelnih kvinti i oktava, taktovi 1-2

Osim glavne melodije na poCetku Schnittke upotrebljava repetirajuce tonove u glasovima koji
nemaju melodiju, kao nekakav ostinato (slika 4), medutim to ne traje dugo, ali Cesto ¢e se

pojavljivati ne samo u ovom vec i u ostalim stavcima.

Prva manja cjelina traje od 1. do 15. takta i1 podijeljena je na 4 reenice odnosno fraze
(4+3+5+3). Na pocetku je mala reCenica od Cetiri takta u kojoj se iznosi sav materijal a. U 5. taktu
gdje pocinje 2. stih, ponovo se javlja motiv a3 u inverziji u Zenskom dijelu zbora, a u tenorima on
je u augmentaciji. Motiv se koristi do vrhunca u 7. taktu gdje nastaje akord kao rezultat kretanja
melodijskih linija pojedinih glasova, a ako bi se slozio po tercnoj strukturi to bi bio tercdecimakord

g-h-d-fis-a-cis-e. Za to vrijeme basi drze akord g-h-d (slika 5).
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Slika 5. Taktovi 4-7

jednakotercnih akorada g-h-d i as-ces(h)-es (slika 6).
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Slika 6. Prikaz spoja jednakotercnih akorada, taktovi 7-8
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Na tom myjestu pocinje mala proSirena reenica od pet taktova koja sadrzi sva tri motiva a. Osim
jednakotercnih akorada Schnittke Cesto upotrebljava i kromatske tercne veze kao na primjer na

prijelazu s 9. na 10. takt izmedu akorada es-gis(as)-b i g-b-d (slika 7).
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Slika 7. Prikaz kromatske tercne veze, taktovi 9-10

Dramati¢nosti pridonose i dinami¢ke promjene od p do f u prvih osam taktova. Sto se ti¢e manjih
cjelina kroz cijeli stavak, one prate stihove teksta po principu da svaki stih predstavlja jednu frazu
ili recenicu kako je u grafickoj analizi oznaceno (slika 1 1 2). Schnittke se poprilicno strogo drzao
takvog nacina oblikovanja forme ovog, pa i ostalih stavaka. Na kraju 12. takta poCinje trotaktna

fraza u kojoj se provodi imitacijski postupak (slika 8).
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Slika 8. Taktovi 12-15

Od 16. do 29. takta slijedi varirano ponavljanje prvih petnaest taktova s time da zapoCinje u

eolskom modusu na tonu e.

U 30. taktu slijedi odlomak koji ostavlja dojam repetitivnosti zbog razrade motiva a, odnosno
njegovog nabrajanja ¢ak 24 puta. Prvo pocinje basovska dionica u eolskom modusu na tonu h u
dinamici pp. Zatim se nakon Cetiri takta prikljucuju alti u dinamici p. Svaka Cetiri takta prikljucuje
se nova dionica i mijenja se dinamika pa se njima tako pridruzuju tenori u dinamici mp. Nakon
toga dolaze i soprani u dinamici p, ali ve¢ u 46. taktu i8¢ezavaju dok ostale dionice pjevaju u mp
dinamici. Soprani se ponovo prikljucuju u 50. taktu s dinamikom mf da bi svi zajedno dosli do f u
53.taktu i nakon toga se smirili do p u 57. taktu. Svaka recenica je po gradi ista osim §to su neke u
lidijskom modusu na tonu h (taktovi 38-46 i 50-53). Od 53. do 56. takta nalaze se zanimljive

harmonijske progresije (slika 9).
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Slika 9. Prikaz harmonijskih progresija u taktovima 53-56

U 57. taktu slijedi smirenje i modulacija u jonski modus na tonu es. Sljedeci dio pocinje u 63. taktu
u eolskom modusu na tonu es u kojem se varirano i skra¢eno ponavljaju taktovi 30-57. Ovdje se
prvi puta pojavljuje motiv a3 u dionici alta koji je u hemioli, motiv je skracen na tri note, a mjera
je Cetverodobna. Taktovi 71. 1 72. podsjecaju na prva dva takta stavka. Nakon vrhunca u 73. taktu
slijedi naglo smirenje, a onda u 75. taktu kulminacija gradena od motiva a3 u inverziji. Kulminacija
zavrSava na akordu g-c-d koji predstavlja dominantnu funkciju s kvartom umjesto terce u eolskom
modusu na tonu ¢ ¢ime pocinje nova manja cjelina u 82. taktu. Ovdje se, u odnosu na taktove 63-
73, nadodaje jo§ materijala, a to je motiv a3 u diminuciji u sopranskoj dionici u 86. taktu. Nakon
vrhunca u 90. taktu opet slijedi smirenje popra¢eno brojnim uklonima iz jonskog modusa na tonu

as preko eolskog modusa na tonu e, jonskog modusa na tonu ¢ do a-mola melodijskog.

B dio pocinje u eolskom modusu na tonu d na zadnju dobu 98. takta s novim b materijalom
koji traje do 106. takta. Schnittke nadograduje pocetni materijal dodajuci po jedan ton svaka dva

takta u najblizem gornjem susjednom glasu. Kako dolazi novi glas tako i dinamika raste (slika 10).
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Slika 10. Prikaz materijala b, taktovi 98-106

Nakon 106. takta Schnittke upotrebljava motiv a3 dva puta i nastavlja pojacavati dinamiku do ff u
109. taktu nakon ¢ega slijedi smirenje i zastoj na prvom stupnju d frigijskog. Taj zadnji akord postat
¢e ,,dominanta‘“ eolskog modusa na tonu g u 113. taktu gdje poc¢inje nova cjelina, sli¢na taktovima
30-62 u kombinaciji s taktovima 82-89, ali nesto duza: 113-152. Ta cjelina takoder je podijeljena
na male recenice po Cetiri takta i ima ih deset. Po¢inju dionice alta i tenora i svakim nastupom nove
rec¢enice dodaje se novi glas te se pojacava dinamika. U 117. taktu uklju€uje se sopran s dinamikom
mp, au 121. prikljuéuje im se bas s dinamikom mf. Slijedi tonalitetni skok u lidijski modus na tonu
g u 125. taktu s dinamikom f kako bi se dobilo na gradaciji. Ubrzo, u 129. taktu slijedi tonalitetni
skok u eolski modus na tonu h i nagli povratak na p dinamiku, a pjeva isklju¢ivo muski dio zbora.
U tenoru solo se pojavljuje motiv a3 u diminuciji kao u 86. taktu u sopranskoj dionici. Ponovo
nakon toga Schnittke gradi kulminaciju poja¢avanjem dinamike u svakoj recenici i dodavanjem
glasova. U 133. taktu ukljucuju se alti s istim motivom kao muski dio zbora 1 drugi sopran solo s
motivom a3 u diminuciji. Kako bi bolje docarao poja¢avanje dinamike, Schnittke u 137. taktu
mijenja modus u lidijski na tonu h i stavlja dinamiku mf, za razliku od mp u prethodnoj reéenici.
Ovdje je stavio prvi sopran solo zato da bi u iducoj re€enici u 141. taktu bolje docarao f dinamiku
tako Sto ukljucuje sve soprane koji opet pjevaju motiv a3 u diminuciji i to u paralelnim tercama.
Nakon te recenice slijedi klimaks u 145. taktu s dinamikom ff i tonalitetni skok iz lidijskog modusa
na tonu h u dorski modus na tonu c. Slijedi u 149. taktu modulacija u eolski modus na tonu c i

cjelina zavrSava na dominanti bez terce, dakle g-d-g.

Novi materijal ¢ pojavljuje se na kraju 152. takta i traje do 167. takta, ali on i dalje spada u
drugi dio stavka. Materijal ¢ graden je od dvije komponente. Prvu izvode tri basa solo, svaki po
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jedan ton akorda c-e-g koji je stati¢an. Nakon njega slijedi akord cis-e-gis u 157. taktu koji je u
odnosu na c-e-g jednakotercan, ali i dalje ostaje statiCan. Uz pulsiraju¢i akord dolazi druga
komponenta u ostalim basima i tenorima. Te dvije linije su u inverziji, po¢inju takoder akordom c-
e-g, ali ubrzo nestaje osjecaj jonskog modusa na tonu c jer ga Schnittke obogacuje snizenim $estim
(kao molska subdominanta) i sedmim stupnjem koji se mogu protumaciti kao tonovi f-mola

melodijskog (slika 11).
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Slika 11. Prikaz materijala c, taktovi 153-156

U trenutku nastupa akorda cis-e-gis (eolski modus na tonu cis) u 157. taktu ukljucuje se sopranska
dionica s motivom a3 u inverziji. Dionica tenora i1 ostalih basa opet je u inverziji, tocnije u
protupomaku. Schnittke se ponovo igra razvojem dinamike kao prije i od 160. takta slijede
zanimljive harmonijske progresije i modulacije (slika 12).
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Slika 12. Prikaz harmonijskih progresija, taktovi 160-167

Materijal ¢ zavr$ava s kadencom u c-molu harmonijskom (s dodanim tonom ges) u 167. taktu.
Zadnji tonovi C veliki i ¢ mali ostaju lezati jo§ iduca Cetiri takta i postaju dominanta u jonskom
modusu na tonu f. Sada se varirano ponavlja materijal ¢ u spomenutom modusu Kkoji je za kvartu
viSe udaljen od prvog, mozemo re¢i da je u subdominantnom odnosu. Grada materijala je ista, samo
su u pitanju drugi glasovi. Pulsiraju¢i akord pjevaju tri solo soprana, ostali soprani i alti su u
inverziji, a tenori i basi imaju lezeci ton c¢. Po istom principu slijedi modulacija u eolski modus na
tonu fis preko jednakotercnog akorda f-a-c — fis-a-cis. Ovaj puta basi imaju uzlaznu liniju odnosno
motiv a3 u inverziji. Vrhunac se nalazi u 175. taktu nakon kojeg slijedi smirenje sve do 183. takta.
Modulacije i harmonijske progresije koje se ovdje nalaze u istim su odnosima kao u prethodnom c

materijalu.
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Na kraju 182. takta ponovo dolazi materijal b, ali ovaj puta u eolskom modusu na tonu f i traje do
191. takta. Graden je po istom principu kao prethodni nastupi tog materijala. U 191. taktu pojavljuje
se novi motiv x karakteristican po uzlaznom skoku za kvintu pa za kvartu nakon koje slijedi uzlazni
pomak za malu sekundu. Na slici 13 moze se vidjeti kako se taj motiv provodi u imitaciji u sopranu

i tenoru te na kraju u basu, ali on krece od tona c.
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Slika 13. Prikaz imitacijskog postupka, taktovi 191-195

U 196. taktu ponovo nailazimo na pulsirajuéi akord b-d-f u miksolidijskom modusu na tonu b kojeg
pjevaju tri solo tenora. Na tom mjestu tri solo soprana pjevaju motiv a3 u inverziji, a ostali soprani

zajedno s altima su u inverziji u odnosu na ostale tenore i base. B dio zavrSava akordom b-d-f u

203. taktu.

Zadnji dio ovoga stavka A' poc¢inje u 204. taktu. Taktovi 204-210 jednaki su prvim sedam
taktova ovog stavka jer ubrzo slijedi razrada materijala do 214. takta koji zavrSava u lidijskom
modusu na tonu g na akordu g-h-d. Na kraju tog istog takta nalazi se motiv a3 prvo u dionici tenora
koji se imitira u dionici basa pa alta, opet basa pa alta, zatim tenora, soprana, opet alta pa soprana
i na kraju alta. Taj odsjecak slican je taktovima 12-14 samo $to je prosSiren i maksimalno razraden
kako bi se dobio uvjerljiv zavrSetak na akordu h-dis-fis kojim se Schnittke prisjeca baroka i

zavrSetka s pikardijskom tercom ako bismo promatrali poc¢etak ovog stavka u h-molu.
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Bilodeau (2016) je u svome radu takoder podijelio ovaj stavak na tri dijela, ali na drugadiji
nacin: A (1-29), B (30-203), A (204-222). Ovakva podjela takoder je moguca ako se uzme u obzir
da u taktu 30. slijedi razrada motiva al, moglo bi se re¢i neka vrsta provedbe. Ako bismo pogledali
tekst, ovakva podjela ima smisla budu¢i da se na tom mjestu u tekstu prvi puta pojavljuje rijec ,, Ti*
napisana velikim slovom, odnoseci se na Boga, ali od tog trenutka ona se pojavljuje u gotovo

svakom sljedec¢em stihu.

Sto se ti¢e teksta on cijeli stavak prati fraziranje i oblik, svaki stih ¢ini jednu manju frazu
uglavnom po tri, Cetiri ili pet taktova, mjestimice nesto vise, stoga nije tesko odrediti manje dijelove
stavka odnosno fraze i re¢enice. Prilozeni tekst podijeljen je na pet cjelina, medutim one nuzno ne
utjecu na sam oblik ovog stavka. Stavak pocinje obracanjem Bogu, ,,Gospodaru svega postojeceg"
kako stoji u tekstu. U prvoj cjelini (taktovi 1-15) krece se opisivati kakav je taj ,,Gospodar*. U 16.
taktu opisivanje se nastavlja, ali glazbeni materijal se varirano ponavlja. U 30. taktu (9. stih), kako
je ve¢ spomenuto, pojavljuje se rije¢ ,, Ti“ s ciljem opisivanja ,,Gospodara®. Opisivanje Gospodara
nastavlja se i pojavom b materijala (25. stih) na kraju 98. takta, a nova kitica zapocela je ve¢ 22.
stthom S$to pokazuje kako cjeline u tekstu ne odreduju oblik stavka. Pojavom materijala ¢ prestaje
opisivanje Gospodara 1 pocinje obracanje Covjeka koji piSe ovu molitvu, molitelja. Kitica sa
stihovima 39-42 odgovara cijelom iznosenju ¢ materijala (152-167). Isto je i sa sljede¢om kiticom
jer se materijal ¢ varirano ponavlja (stihovi 43-46, taktovi 167-182). Od 47. stiha varirano se
ponavlja materijal b. Dok molitelj moli Boga da ga vodi do vrata spasenja (49. stih), u 191. taktu
krece vrhunac stavka koji se moze protumaciti kao put prema vratima spasenja (motiv a3 u
inverziji), kao da slijedi vrhunac zivota koji zavrSava u fortissimo dinamici na durskom
kvintakordu koji je 1 u povijesti ¢esto bio sinonim za radost, veselje, sve€ani zavrSetak. Medutim
stavak ne zavrSava ovdje ve¢ se skladatelj podsjec¢a na poCetak. Pojavom 51. stiha ponovno pocinje
A dio, ali skracen i variran. U tom zadnjem dijelu molitelj govori razlog zbog kojeg je odlucio sve
ovo pjevati, htio je da to bude molba upucena Bogu. I na kraju kada se opet spominje rije¢

»spasenje®, skladatelj koristi isti motiv a3 u osnovnom obliku.
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5.2. Il. stavak

A II. stavak
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Slika 14. Graficki prikaz analize Il. stavka
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Tekst ovoga stavka nastavlja se u duhu prethodnog. Molitelj ovdje potvrduje kako je on
tvorac ovih stihova i govori za koga ih je sve napisao te ih nabraja: za krS¢ane diljem svijeta, za
tek rodene i one koju su preminuli, za pravednike i gresnike, za one koji tjese i koji su neutjesni,
za one koji sude 1 za osudene itd. (tablica 1, II. stavak, stihovi 1-30). Dakle pisao je i za loSe 1 za
dobre ljude da im ovi stihovi budu pouka, da nadu utjehu u njima te da svaki od njih pretvori stihove
u nesto dobro za sebe (tablica 1, II. stavak, stihovi 31-36). Na kraju izrazava svoju zelju da ovi
stihovi postanu molitva i molba kako bi izmolio Gospodnje milosrde (tablica 1, II. stavak, stihovi
371 38).

Drugi stavak upola je krac¢i od prvog i pretezito je polifon za razliku od prvoga. Ima tri
dijela kao i prvi stavak: A (1-41) B (41-81) C (81-108), a detaljna analiza stavka nalazi se na slici
14. Bilodeau (2016) takoder je podijelio stavak na ta tri dijela. Muski dio zbora pocinje pjevati u
kanonu izgovarajuéi rije¢ ,,Aleluja“ tako da prvi tenori i prvi basi pjevaju prvi slog rijeéi ,,Al-*,
zatim drugi tenori i drugi basi drugi slog ,,-le-, pa ponovno prvi tenori i basi ,,-lu-*“ i na kraju drugi
tenori i basi ,,-ja“. Dok prvi tenori 1 basi pjevaju prvi slog, drugi tenori i basi se ukljucuju ve¢ na
drugu dobu i tako se dobiva dojam jeke buduci da svaki slog nastupa na dobu, a traje dobu i pol
(slika 15). Taj kanon daje odredeni puls i ¢ini ostinato, a traje sve do 15. takta. Kasnije ¢e se taj

motiv jo$ puno puta ponavljati.
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Slika 15. Taktovi 1-3
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Pocinju u p dinamici kao i prvi nastup glavnog motiva a. Glavni motiv a je silazna mala sekunda
koja se na pocetku pojavljuje u punktiranom ritmu (slika 16). Alti iznose taj motiv dok dva solo
soprana drzi dva lezeéa tona es i d koje takoder pjevaju i alti, ali ritmizirano. Na pocetku stoji
oznaka za 6 soprana solo jer ¢e kasnije svaki pjevati jedan ton, konkretno u partituri na slici 16 pise
da prva dva tona pjevaju 5. i 6. sopran, ostali ¢e se ukljuciti kasnije.
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Slika 16. Prikaz motiva a, taktovi 2-4

U 5. taktu pojavljuje se novi ton cis u altima koji je takoder u odnosu male sekunde naspram tona
d oko kojeg se vrti ova recenica od Cetiri takta. Pojavom tona cis po€inje drugi stih pjesme. Nova
recenica 1 treci stih pocinju na kraju 6. takta. Muski dio zbora i dalje drzi ostinato, a motiv a ovaj
puta iznose prvi alti kvartu vise od prethodnog iznoSenja. Drugi alti nastavljaju pjevati novi ostinato
koji je izveden iz glavnog motiva. Na tom mjestu ukljucuju se jo§ dva soprana solo koji kre¢u
pjevati unisono ton as te se ve¢ u idu¢em taktu dijele na Cetiri pjevajuci tonove es i d koji su ostali
od prije, te as i g koji se zapravo pojavljuju u prvim altima koji iznose motiv a. Zanimljivo je

primijetiti da je dinamika na ovome mjestu mp (slika 17).
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U 8. taktu pojavljuje se novi ton fis u prvim altima gdje zapocinje 4. stih. Svi izneseni materijali
dalje se razvijaju i nastavljaju, ali i dodaju se novi. Na kraju 10. takta moze se primijetiti mf
dinamika, bas u trenutku kada slijedi nova mala recenica i 5. stih. Muski dio zbora i drugi alti
nastavljaju svoj obrazac, a prikljucuju im se prvi alti takoder s ostinatom izvedenog iz motiva a
koji je isti kao u drugim altima samo kvartu viSe. Sopranima se sada prikljuc¢uju jo§ dva solo
soprana koja ¢e, osim postojecih lezecih tonova es, d, as i g, pjevati nova dva des i c. Svi ostali
soprani pjevat ¢e motiv a koji je opet za kvartu vise od prethodnog. Ovdje se moze primijetiti kako

se Schnittke na neki nacin prisjeca starih majstora, napose Bacha, koriste¢i kvartne odnose izmedu

Slika 17. Taktovi 5-7

svakog sljedeceg nastupa motiva a (slika 18).
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Slika 18. Prikaz odnosa nastupa motiva a

Kao i u prethodne dvije recenice, sljedeci stih poc¢inje u 13. taktu pojavom tona h u sopranima. Kraj
motiva a iznesenog u sopranima je nesto drugaciji od prethodnih zavrs$etaka zbog skoka c-fis u 14.
taktu, ali on sluzi kao priprema za akord b-d-fis-as na kraju 15. takta (u osnovnom obliku je as-b-
d-fis, povecani sekundakord) koji postaje dominanta u jonskom modusu na tonu es i rijesi se u es-
g-b-d u 16. taktu. Akordu je prikljucen i ton f koji se nalazi u tre¢im tenorima i prvim basima te
tonovi d i g u altima koji su ostali od prethodnog motiva. Novi manji dio po¢inje na samom kraju
15. takta sa spomenutim akordom b-d-fis-as u f dinamici, a sastoji se od dvije male re¢enice od
Cetiri takta. Cjelina po€inje u jonskom modusu na tonu es sa 7. stihom. Alti nastavljaju s prethodnim
motivom, dok ostali glasovi imaju punktirani ritam. I ovdje Schnittke piSe u oktavama: prvi soprani

1 tre¢i tenori zajedno s prvim basima. Vjerojatno je na ovome mjestu htio najvise istaknuti tu

melodijsku liniju buduci da se ovdje nalazi prvi vrhunac skladbe (slika 19).
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Slika 19. Taktovi 15-16

prate. Na kraju 17. takta pocinje 8. stih i slijedi modulacija u
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Vec u 17. taktu soprani nastavljaju sa svojom glavnom melodijom u tercama dok th muski glasovi
eolski modus na tonu c. Varirano se
ponavljaju prethodna dva takta. Na kraju 19. takta pocinje 9. stih, a po materijalu je sli¢an
prethodnim taktovima samo §to melodija krece uzlazno u sopranima. U 21. taktu slijedi zastoj na
dominanti nakon koje dolazi rjeSenje u VI. stupanj i1 zavr$na kadenca koja poc€inje 10. stthom.
Kadenca zavrSava u 23. taktu i kraj te male reCenice od cCetiri takta koja je ujedno 1 poCetak nove
cjeline. Naime, soprani i alti i dalje drze zadnji slog kitice koji traje tri i pol dobe, drugi i tre¢i tenori
te tre¢i basi takoder izgovaraju zadnji slog kitice koji traje pola dobe, a prvi tenori te prvi i drugi
basi pjevaju ostinato ,,Aleluja“ s pocetka stavka koji uvodi u novu cjelinu tako da 23. takt mozemo

prozvati pivotnim taktom, taktom koji je ujedno kraj stare 1 poCetak nove fraze.



Sljede¢a manja cjelina u 23. taktu sli¢na je poCetku stavka, ali je gradena uglavnom od dvotaktnih
fraza. Muski dio zbora pjeva ostinato, a alti na kraju takta po€inju 11. stih s motivom a na istom
tonu, samo u mp dinamici. Njima se ve¢ u sljede¢em taktu prikljucuju soprani u imitaciji na gornjoj

kvarti (slika 20).
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Slika 20. Taktovi 23-24

Na kraju 25. takta pocinje 12. stih i nova dvotaktna fraza u mf dinamici. Alti sada pjevaju u
paralelnim kvartama, prvi alti preuzeli su melodiju soprana iz prethodna dva takta, a soprani opet
imaju imitaciju u 26. taktu takoder za kvartu vise. Ako usporedujemo s pocetkom stavka, radi se 0
istim tonovima samo §to je sve skupa za dvije trecine krace: prva cjelina ima 15 taktova, a ova
treca ima 5 taktova. Sljedeca dvotaktna fraza pocinje na kraju 27. takta s 13. stihom u f dinamici.
Materijal u ovom dvotaktu podsje¢a na materijal iz taktova 15-21, soprani imaju slicnu melodiju
kao u spomenutim taktovima, alti imaju varirani materijal a kao ostinato, a muski dio zbora i dalje

pjeva onaj pocetni ostinato. Dalje slijedi trotaktna fraza na kraju 29. takta koja pocinje 14. stihom.
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Ona materijalom podsje¢a na 22. takt, ali je u ovom slu¢aju on prosiren, a dinamika je ff, prvi puta
u stavku. Na ovome mjestu nalaze se zanimljive harmonijske progresije nastale postepenim
kretanjem melodijskih linija. Ako pogledamo cijelu sliku, mozemo primijetiti kako drugi i treci alti
zajedno s prvim i drugim tenorima repetiraju tonove f i g i to unisono (slika 21, zelena boja), dok
soprani s prvim altima imaju silazne paralelne kvintakorde u protupomaku s basima i tre¢im
tenorima koji uglavnom imaju uzlazne paralelne kvintakorde (slika 21, crvena boja). U 32. taktu
prvi puta pojavljuje se velika triola nakon koje slijede osminke. Skladatelj je tako komponirao s
namjerom da na zadnju dobu 32. takta svi pjevaju unisono ton e (slika 21, plava boja) na kojemu
se, U jedinoj izvedbi ovoga koncerta za zbor, pjeva¢i malo zadrze iako u notama nije tako

naznaceno, vjerojatno da bi slusatelj $to bolje dozivio skladateljevu misao.
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Slika 21. Taktovi 30-32
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Sljedeca cjelina pocinje na kraju 32. takta 15. stthom, a gradena je pretezito od dvotaktnih fraza.
Dinamika je opet stupanj jaca, mp. Glavni motiv a opet pocinje u altima na tonu es u p dinamici, a
tenori imitiraju alte na donjoj kvinti (as). Basi su sada podijeljeni na tri i pjevaju reducirani i
varirani ostinato s po¢etka stavka. Na kraju 34. takta poCinje 16. stih kojeg iznose alti u paralelnim
kvintama f'1 b. Ako gledamo prve alte, odnos je za veliku sekundu vise u usporedbi s prethodnim
nastupom. U tenorima je i dalje imitacija na tonovima es i as takoder u paralelnim kvintama, dakle
ponavljaju tonove iz prethodnog dvotakta i u odnosu na alte su veliku sekundu nize. Ako bismo
pogledali nastup alta i tenora zajedno dobili bismo zvucno silazni kromatski niz od cetiri tona

odnosno od Cetiri paralelne kvinte (slika 22, crvena boja).
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Slika 22. Prikaz paralelnih kvinti, taktovi 34-35

Nastupom 17. stiha na kraju 36. takta mijenja se i dinamika u mf. Slog se i dalje $iri tako $to se
uklju€uju soprani koji su dosada imali pauzu. Motiv a sada iznose soprani i alti tako da se i
promjena dinamike bolje ¢uje. Zanimljivo je kod ovog nastupa motiva a da on dolazi u inverziji i
ima drugaciji poCetak, poCinje tonom f u sopranima 1 prvim altima te tonom b u drugim altima, a
soprani nastavljaju tonom des nakon kojeg slijedi ton ¢ s time da je ton des taj koji traje dobu i pol,
a ton c pola dobe. Alti prate soprane kvintu nize na tonu ges, dakle u paralelnim kvintama. Tenori
1 dalje imitiraju Zenski dio zbora, ali ovaj put u paralelnim kvartama f 1 c, dok basi nastavljaju s
ostinatom. Slijedi zavr$ni dio ove cjeline na kraju 38. takta u f dinamici gdje se nalazi 18. stih.
Pocinje akordom c-e-g-a nakon kojeg slijedi kromatska promjena akorda u as-ces-es da bi se na
kraju 41. takta vratili u c-mol harmonijski. Materijal je slican prethodnim materijalima na
krajevima manjih cjelina, a napetost je pove¢ana umetanjem generalne pauze u svim glasovima u

40. taktu nakon koje slijedi usporavanje, smirenje i stiSavanje.
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Nakon vrhunca slijedi pocetak novog B dijela stavka na polovici 41. takta. Alti i tenori
preuzimaju ostinato, a motiv a sada preuzimaju prvi basi uz ritamsku pratnju drugih basa. Na ovom
mjestu po prvi puta motiv a zapocinje neki drugi glas, dosad su uvijek zapocinjali alti, ali vazno je
primijetiti da basi prvi puta uopce pjevaju motiv a. Svi ostali glasovi su ga ve¢ pjevali u nekom

trenutku, osim basa. Nastupom basa pocinje 19. stih i sve skupa traje dva i pol takta (slika 23).
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Slika 23. Pocetak B dijela, taktovi 41-43

Nakon toga slijedi razvoj motiva a nastupom 20. stiha u basima kojemu se prikljucuju drugi alti.
Dinamika opet raste sve do 46. takta gdje je forte i gdje se pojavljuje novi materijal. Slijede dvije
dvotaktne i jedna trotaktna fraza koje su napisane u homofonom slogu. Prva dvotaktna fraza (46-
47) pocinje 21. stihom na akordu g-b-es. Cijeli takt pulsira oko tog akorda s gornjim i donjim
izmjeni¢nim tonovima, Koji proizlaze iz motiva a, u drugim sopranima, altima i prvim basima, s

time da su soprani i basi u oktavama. Slijedi kontrastni takt u mp dinamici na akordu e-g-h koji je
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u odnosu s prethodnim akordom jednakotercni. Sljedeca dvotaktna fraza (48-49) je varirano
ponovljena. U 48. taktu gdje pocCinje 22. stih opet je f dinamika, ali akord je cis-e-gis koji je u
odnosu s prethodnim u kromatskoj tercnoj vezi. U 49. taktu je sada p dinamika, drugacije nego u
47. taktu, ali i slog je rjedi buduci da je ostao samo zenski dio zbora. Taj takt se vrti oko akorda g-
b-d koji je u polarnom odnosu s prethodnim akordom. Slijedi 23. stih na kraju 49. takta, jedna
trotaktna fraza koja ¢ini zavrSetak ove manje cjeline. Ona pocinje opet u f dinamici, a prema kraju
usporava i stiSava se. Zanimljivo je primijetiti da je svaki takt u drugom tonalitetu odnosno modusu
iako su to vise tonalitetni skokovi koji kratko traju. U 50. taktu je eolski modus na tonu d, u 51. je
eolski modus na tonu f, na pocetku 52. takta dobivamo dojam jonskog modusa na tonu es, ali na
kraju takta nalazi se dominanta eolskog modusa na tonu ¢ s kvartom umjesto terce: g-c-d-f. lako
ona nije u tom smislu ,,prava dominanta®, svakako ostavlja takav dojam zbog napetosti jer svejedno

zahtijeva nekakvo rjesenje koje se i dogodi u 53. taktu.

Nova manja cjelina pocinje u 53. taktu ostinatom u basima. 24. stih koji se pojavljuje uz motiv a
pocinje na kraju tog takta u dionici soprana u mp dinamici. Uz soprane pjevaju i alti materijal
izveden iz motiva a pocevsi od tona ¢, odnosno pjevaju isti punktirani ritam i to akord c-es-g. U
54. taktu tenori pocinju s imitacijom soprana i alta, ali u inverziji na tonovima d i g. Zanimljivo je
jos primijetiti da tenori pjevaju u biti iste tonove kao soprani i alti samo su im trajanja drugacija, u
trenutku kada zenski dio zbora pjeva d i g u trajanju od jedne i pol dobe, tenori pjevaju iste tonove
oktavu niZe u trajanju od pola dobe pa se zaustavljaju na tonovima es i ¢ u trajanju od jedne 1 pol
dobe dok Zenski dio zbora onda pjeva iste tonove samo u trajanju od pola dobe (slika 24). Ovdje
se moZe primijetiti Schnittkeova Stednja glazbenog materijala 1 ,,recikliranje, a svejedno zvuci

drugacije 1 svjeze, novo, iako koristi stari materijal.

38



rall. a tempo @

S/ﬂ | "!f:} P mp

1/ T e Y T
MG Cl d . e | ¥—i ¥—

e

| e - e, M - can PaB-HO JUIA KOH

! r'e - shen. Pi - sal rav-no dl'a  kon

‘t ﬂ 1h T 3 —% f T—K

;@Jaf —F F=F _ﬁm—_ﬂ—;m

1 — mp

| ] i———

- f

- Q T T V T L V T Ld

t e - HIEH. Ths - can ANA KOH -

| t'e . shen. Pi - sal dl'a kon -

— A 1 1 I 1 1 § -
- 1T ! 1 | ! 1
€ - IMEH.—  A-JIH-Jlyi-A. A - m -yt - A A
t'e - shen.... A-li-luy-ja. A o i - ja A

Slika 24. Taktovi 52-54

Slijedi na kraju 55. takta varirano ponovljena dvotaktna fraza za malu sekundu nize gdje pocinje
25. stih. Basi repetiraju akord ces-es-ges dok su u isto vrijeme soprani i alti u eolskom modusu na
tonu h, a tenori zajedno s basima, ali u drugacijem zapisu tj. u jonskom modusu na tonu h (slika

25).
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Slika 25. Taktovi 55-56
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U 58. taktu kada zapocinje 26. stih, nalazi se nova dvotaktna fraza sa zanimljivim harmonijskim

progresijama (slika 26) i materijalom koji podsjeca na krajeve prethodnih fraza.

. ) . . kvartno-
- kr.3 Jednakoterent k3 nestodni kvintni
2 axordt akordi

Slika 26. Prikaz harmonijskih progresija, taktovi 58-59

Zadnji dio ove manje cjeline jest mala recenica od Cetiri takta koja pocinje 27. stihom u 60. taktu.
Pocinje u p dinamici i raste do f u 61. taktu. U prva dva takta ove reCenice je novi materijal, ali
ritmom podsjeca na taktove 46 1 48. Ovdje su prisutni kvartni akordi, to su akordi gradeni po
kvartama. Prvo se pojavljuje interval h-e, zatim akord fis-h-e-a, pa cis-fis-h-e-a-d i na kraju gis-
cis-fis-h-e-a-d-g. Pocetni interval se Siri u veéi akord kojemu su svakim nastupom dodana jo§ dva
tona, jedan iznad, jedan ispod. Soprani i alti pjevaju unisono, zatim se dijele, nakon toga se jos alti
dijele, a na kraju se i soprani dijele. Isti princip vidljiv je u muskom dijelu zbora (slika 27).
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Slika 27. Taktovi 60-61
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Vrhunac ove reCenice je u 62. taktu, kada poCinje 28. stih, gdje se pojavljuje akord tercne grade
as-c-es, medutim dalje slijede razni zanimljivi harmonijski spojevi koji ne upucéuju ni na kakav

tonalitet osim §to zavrSava na akordu d-fis-a koji ¢e povezati ovaj dio sa sljede¢im (slika 28).
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Slika 28. Prikaz harmonijskih progresija, taktovi 62-63

Zadnji dio ove skladbe, C dio, poc¢inje na zadnju dobu 63. takta akordom d-f-a koji sugerira
da se radi o eolskom modusu na tonu d. Ovaj dio graden je uglavnom od malih re¢enica po Cetiri
ili pet taktova. Na ovome mjestu svaka dionica se dijeli na Cetiri glasa. Motiv a sada preuzimaju
prvi tenori, ali on je neSto izmijenjen 1 u augmentaciji, naime ritam vise nije punktirani nego se radi
o osminkama. Doslo je do promjene drugog intervala koji je sada velika sekunda, dakle tonovi su
d, es, d, ¢, a ne cis kao $to je bilo na pocetku. Takoder je vazno primijetiti da se tonovi motiva a
nisu promijenili, ali se promijenilo tonalitetno okruzenje, na pocetku je bio eolski modus na tonu
¢, a sada je eolski modus na tonu d. Zajedno s prvim tenorima, u inverziji u oktavi, motiv a pjevaju
Cetvrti basi (slika 29, crvena boja), radi se o tonovima d, ¢, d, e. Drugi tenori i treci basi pjevaju
motiv izveden iz motiva a (slika 29, zuta boja), to je samo pomak za sekundu vise, kod tenora je u
pitanju mala sekunda, a kod basa velika sekunda. Kada bismo izdvojili akord koji nastane na drugoj
i ¢etvrtoj dobi dobili bismo c-e-g-b kojeg mozemo protumaciti kao dominantu za d-f-a (spoj V-VI)
i ta dva akorda Schnittke stavlja zajedno. Treci i Cetvrti tenori te prvi i drugi basi drze akord d-f-a
kao ostinato koji se nalazio na pocetku, ali s tekstom od 29. stiha (slika 29, plava boja). Na ovome
mjestu Zenski dio zbora pjeva kombinaciju ostinata 1 motiva a. Od ostinata preuzele su tekst
»Aleluja®, a od motiva a pomake za sekundu i djelomic¢no ritam: polovinka s dvije tocke i osminka.

Prisutni su i ve¢i skokovi za sekundu i tercu koji su izvedeni iz motiva a. Zgodno je primijetiti da
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akord koji nastane na kraju 64. takta ¢ine svi tonovi eolskog modusa na tonu d koji su rasporedeni
po kvartama u svakom glasu (slika 29, siva boja).

A fi-|

cresc.

e

ey - er-Hux MO - |

su - jet-nykh l'u - 1

Slika 29. Takt 64

U 66. taktu muski dio zbora staje na akordu d-fis-a, dakle dogodila se modulacija u miksolidijski
modus na tonu d. Za to vrijeme zenski dio zbora je u pokretu, pjevaju iste tonove i motive kao
tenori i basi u prethodna dva takta samo u diminuciji i s malim izmjenama. Prvi soprani i drugi alti
pjevaju u oktavama motiv a (slika 30, crvena boja) kojeg su u prethodna dva takta pjevali tenori i
basi. Drugi soprani i prvi alti pjevaju motiv izveden iz motiva a u paralelnim tercama (slika 30,
Zuta boja), radi se o gornjem izmjeni¢nom tonu. Akord koji nastaje na svaku drugu osminku opet
je c-e-g-Db, ali u obratu e-g-b-c. Tre¢i i Cetvrti soprani te treci i Cetvrti alti pjevaju ostinato (Slika 30,
plava boja).
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Slika 30. Prikaz motiva a i ostinata, taktovi 66-67

Na zadnju dobu 67. takta pocinje 30. stih u mp dinamici i nova mala recenica od Cetiri takta.
Raspored motiva po glasovima ostao je isti kao u prethodnoj re¢enici, samo u eolskom modusu na
tonu h i malo variran zbog promjene modusa. Prvi tenori i dalje imaju melodiju koja se vrti oko
tona d (slika 31, crvena boja), ali ovdje se vidi promjena cis za razliku od prethodne recenice. Drugi
tenori 1 tre¢i basi sada nemaju gornji izmjenicni ton ve¢ se krecu paralelno s glavnom melodijom
&ineéi tako paralelne kvartsekstakorde (slika 31, crvena boja). Cetvrti basi pjevaju glavni motiv a

u inverziji (slika 31, crvena boja), dok ostale muske dionice imaju ostinato (slika 31, plava boja).
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Slika 31. Prikaz motiva a i ostinata, takt 68

Zenski dio zbora pjeva isti motiv kao u prethodnoj re¢enici i opet na istom tonu. U 69. taktu slijedi
modulacija u jonski modus na tonu b. Raspored motiva u Zenskom dijelu zbora isti je kao u
prethodnoj re€enici, a akord koji nastaje na svaku drugu osminku je c-es-g-b. Dinamika raste do
mf na kraju 70. takta gdje se ponavlja 29. stih i po¢inje nova mala recenica od Cetiri takta. Na ovome
mjestu skladatelj prvi puta ponavlja neki stih od prije, isto ¢e se dogoditi s 30. stihom na kraju 75.
takta. U 72. taktu je sada dorski modus na tonu ¢ i motivi su opet rasporedeni kao u prethodne dvije
recenice. Osnovni ton oko kojeg se melodija kre¢e u prvim tenorima je sada es, a motiv a je u
retrogradnom obliku (slika 32, crvena boja). Prvim tenorima su prikljuceni drugi tenori i prvi basi
te zajedno pjevaju u paralelnim kvintakordima (slika 32, crvena boja). Svi ostali muski glasovi
pjevaju ostinato (slika 32, plava boja) i vise nijedna dionica ne pjeva u inverziji neki motiv. U
zenskom dijelu zbora ritam se zguSnjava, punktirani je kao na pocetku, ali tekst ostaje isti kao i ton

d iako je drugi tonalitet u pitanju (slika 32, siva boja).
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Slika 32. Prikaz motiva a i ostinata, taktovi 72-73

U 74. taktu slijedi modulacija u eolski modus na tonu g i dinamika se poveéava. Na svakoj
drugoj osminki nastaje akord f-a-c-es. Kao §to je ve¢ receno, na kraju 75. takta ponavlja se 30. stih,
a dinamika je f. Recenica je opet mala od Cetiri takta koja je u dorskom modusu na tonu f. Prvi
tenori opet pjevaju motiv a u retrogradnom obliku s time da dolazi do male promjene na kraju 77.
takta gdje se melodija nastavlja uzlazno kao anticipacija na sljedeci akord. Ostali tenori prate prve
tenore drugacije nego u prethodnim recenicama, ali po slicnom principu, dok basi drze akordi¢ku
strukturu, naprije f-as-c-b, zatim b-es-as. Zenski dio zbora pjeva isti motiv kao u prethodnoj
recenici. U 78. taktu dinamika je ff, a modus, koji ¢e ostati do kraja stavka, je jonski na tonu es. Od
ovoga trenutka dva solo basa drzat ¢e ton es gotovo do kraja stavka. Ostali muski glasove drze
tonove akorda es-g-b, a Zenski dio zbora pjeva isti motiv kao u prethodnoj recenici samo $to je
svaki drugi akord sada f-as-c-es. Ta zadnja recenica B dijela je proSirena i traje Sest taktova (76-
81) s time da je zadnji takt (81.) ujedno prvi takt novog dijela C, odnosno Code, dakle radi se o

pivotnom taktu. U 80. taktu svi glasovi se kre¢u u istom smjeru, silazno. Prvi i drugi soprani te prvi
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1 drugi alti pjevaju u paralelnim terckvartakordima. Tre¢i 1 Cetvrti soprani, treci 1 Cetvrti alti te prvi
i drugi tenori pjevaju u paralelnim tercama, ali medusobno ne tvore konkretne akorde. Treéi i Cetvrti
tenori te basi pjevaju u paralelnim kvintama s time da, ako bismo samo njih promatrali, basi pjevaju

u paralelnim septakordima (slika 33).

Recenica zavrSava u 81. taktu kada pocinje tre¢i dio stavka, odnosno Coda s 31. stihom.
Ona je podijeljena uglavnom na male recenice po Cetiri takta s time da svaki novi stih traje po dva
takta. Razlog zbog kojeg je takva podjela, a ne na dvotaktne fraze, jest taj da je uzet u obzir ostatak
zbora Cija se struktura mijenja svaka Cetiri takta. Na pocetku Code muski dio zbora pjeva ostinato

stiSavajuci dinamiku kako bi se na kraju takta ukljucili alti s motivom a u p dinamici (slika 33).
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Slika 33. Taktovi 78-81
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U 82. taktu ukljucuju se soprani s novim kontrapunktom koji se sastoji od uzlaznog niza pocevsi
rastavljenim kvintakordom es-g-b i dalje redom do vrhunca, tona c3, nakon kojeg se melodija
postepeno spusta ne preskacuci tonove jonskog modusa na tonu es. Na kraju 83. takta pocinje 32.
stih, a odmah u idu¢em taktu mijenja se akord u muskom dijelu zbora u es-g-c. Zadnji ton u
sopranima u 85. taktu ujedno je prvi ton motiva a kojeg ¢e soprani ponavljati svaki takt, ali od
drugog tona s time da ¢e motiv u 89. taktu biti u augmentaciji. U 86. taktu gdje pocinje nova
recenica, u dionici alta pojavljuje se potpuno novi materijal koji je nazvan b buduci da se jako
istice, ali se samo jednom pojavljuje u cijelom stavku. Za to vrijeme muski dio zbora na pedalnom

tonu provodi za stavak jedinstvene harmonijske progresije, a koje su posljedica melodijskih

kretanja i artikulacije malih i velikih sekundi (slika 34).
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Slika 34. Prikaz harmonijskih progresija, taktovi 85-88

Dinamika je kroz ova Cetiri takta mp koja raste do mf i slijedi povratak do p na kraju 89. takta gdje
pocinje nova refenica nastupom 35. stiha i motivom a u altima. U 90. taktu muski dio zbora

izmjenjuje akorde es-g-b i c-es-g svake dvije dobe u istom ritmu kao ostinato. Soprani imitiraju
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alte na gornjoj oktavi dajuci dojam jeke. U trenutku kada pocinje 36. stih (kraj 91. takta), muski
dio zbora pjeva ostinato u polovinkama, dakle u augmentaciji, ali i dalje se isti akordi mijenjaju
svake dvije dobe. Nova recenica pocinje na kraju 93. takta nastupom 37. stiha u altima. Soprani i
dalje pjevaju imitaciju na gornjoj oktavi, a muski dio zbora nastavlja s ostinatom u augmentaciji s
time da se harmonije sada mijenjaju svaki takt. Na kraju 95. takta pocinje 38. stih. Skladatelj opet
poseze za ponavljanjem stihova 37 i 38 u idu¢oj maloj recenici koja ima pet taktova. Motiv a opet
donose alti u pp dinamici, a soprani ih imitiraju u oktavi. Muski dio zbora sada se prikljucuje dvojici
solo basa drzeci akord es-g-b i time se cijela situacija smiruje. Na polovici 100. takta ponavlja se
38. stih. Takoder je zanimljivo primijetiti da je sopran cijelo vrijeme, dok je imitirao alt, imao
pauzu prije svakog nastupa novog stiha kako bi se zvuc¢no odvojili. Nakon $to je zavrSio zadnji
stih, skladatelj upotrebljava rijeci ostinata ,,Aleluja“ za zavrSetak ovog stavka. U 103. taktu alti
prvi pjevaju motiv a krenuvsi od Cetvrtinke s tockom, a ne od osminke kao $to je dosad bio slucaj,
vjerojatno zbog naglasaka u rijeci ,,Aleluja“. Soprani 1 dalje imitiraju alte u ¢istoj primi, a muski
dio zbora nestaje. Tako pjevaju dva takta, a onda u 105. taktu soprani se dijele na dva kako bi
pjevali lezece tonove d i es koji ¢ine motiv a i koje su pjevali na samom pocetku stavka. Za to
vrijeme alti i dalje pjevaju isti motiv u ppp dinamici koja se jo$ stisava do pppp i tako zavrsava

ovaj stavak, kao zavrsetak jeke koja je jos ostala nakon toliko puta iznesenog motiva a.

Skladatelj je i u ovom stavku vjerno pratio tekst te su manje cjeline podijeljene upravo
prema tekstu. Uglavnom svaka mala rec¢enica od Cetiri takta sadrzi po dva stiha pjesme. Uvod krece
tekstom ,,Aleluja“ koji se ne pojavljuje u pjesmi, ali fokus ionako nije na tome vec¢ taj tekst kojeg
Schnittke koristi za ostinato, daje odredeni puls. Na kraju 10. takta kada se ukljucuju soprani, pisac
pocinje objasnjavati zaSto 1 za koga je pisao ove pjesme. Svaki puta kada se u pjesmi pojave rijeci
,»P1sao sam*®, skladatelj zapocinje novu recenicu. Npr. spomenuti 5. stih na kraju 10. takta, zatim
7. stih na kraju 15. takta gdje se prvi puta pojavljuje novi materijal. Nakon toga te rijeci vidimo u
11. stihu koji po€inje na kraju 23. takta i taj dio pjesme do 19. stiha, kada se opet pojavljuju te
rijeci, spaja dvije manje cjeline u skladbi (23-32 1 32-41). B dio stavka pocinje na polovici 41. takta
s 19. stthom gdje basi preuzimaju glavni motiv, a pisac govori ,,Pisao sam jednako za muzeve 1
Zene* te je time prvi puta basima dao taj motiv kako bi na neki nacin opravdao taj stih jer su ga do
tog trenutka pjevali svi ostali glasovi. Nova kitica pocinje 24. stihom, takoder s rije¢ima ,,Pisao
sam*®, koji se nalazi na kraju 53. takta gdje poc¢inje nova manja cjelina. Sljede¢i stih u kojemu se

iste rijeci nalaze, opet skladatelj koristi za iznoSenje motiva a u varirano ponovljenom dvotaktu na
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kraju 55. takta. U trecoj kitici pjesnik prestaje s nabrajanjem za koga je sve pisao pjesmu i izraZava
zelju da ti stihovi budu ¢itatelju na pomo¢. C dio zapo€inje upravo treCom kiticom s 31. stihom, a
zadnja kitica pjesme pocinje u trenutku kada se pojavljuje b motiv u 85. taktu. Skladatelj na kraju
ponavlja zadnja dva stiha i zavrSava stavak rijecima ,,Aleluja“. Po svemu ovome mozemo zakljuciti

kako Kitice ne odgovaraju u potpunosti obliku skladbe, ali sadrzajno se tekst s oblikom.
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5.3. lll. stavak
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Slika 36. Graficki prikaz analize III. stavka, taktovi 151-192
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U stihovima tre¢ega stavka molitelj nastavlja sa svojom molitvom i moli Boga iskupljenje
grijeha za sve one koji Citaju ove stihove i koji shvacaju bit ovoga djela (tablica 1, III. stavak,
stihovi 1-5). Moli Ga da, svima koji se kaju i procitaju ove stihove, daruje otpustenje, svjetlo i
milost. Zeli da otvori vrata svoga svetog boravista njima i njemu samome koji pise. Molitelj suzama
pere svoje grijehe i traZi da ga opere Ziva voda (tablica 1, III. stavak, stihovi 6-23). Zeli se spasiti i
potaknuti druge na spasenje. Govori Bogu da bude milosrdan i njemu i drugima ako mu svidaju
stihovi koje je napisao. Poti¢e svakoga tko se osje¢a duhovno pokoleban da u ovoj knjizi nade
potporu koja ¢e ga usmjeriti Bogu (tablica 1, III. stavak, stihovi 24-43). On moli Boga da svakoga
tko je malovjeran, mucen, izgubljen, u strahu, sumnjic¢av, ohol, greSan spasi preko njegovih rijeci
koje su nadahnute njegovom Svemoguénosti. Preko ovih stihova Zeli doprijeti do ljudi koji Citaju

kako bi pronasli utjehu i spasenje kod Boga (tablica 1, III. stavak, stihovi 53-75).

Tre¢i stavak podijeljen je na Sest vecih cjelina (A B A' C A" D), a detaljna analiza nalazi se
na slikama 35 1 36. Bilodeau (2016) takoder je podijelo ovaj stavak na Sest dijelova. Pocinje

nastupom motiva a u drugim basima i ostinatom u prvim basima $to se moze vidjeti na slici 37.
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Slika 37. Prikaz pocetka III. stavka

Kao $to se vidi iz prilozenog, stavak zapocinje basovskom dionicom u ppp dinamici s prvim
stihom, a tonalitet je a-mol harmonijski. Na pocetku se nalazi mala perioda od osam taktova koja
je podijeljena na dva dvotakta i jednu malu recenicu od Cetiri takta. Prvi dvotakt zavrSava na
tonovima h i e koji sugeriraju da se radi o harmoniji dominantne funkcije. U sljede¢em dvotaktu
nalazi se 2. stih i taj dvotakt je varirano ponovljen s time da zavr$ava na tonici. Nakon dva dvotakta
slijedi mala reCenica, drugi dio male periode, koji sadrzi 3., 4. 1 5. stih. U ta Cetiri takta varirano su

ponovljena prethodna Cetiri, ali je skladatelj odlucio jo§ malo prosiriti melodijski raspon motiva a
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koji se vidi u dionici drugog basa. Razlog zbog kojeg je ova mala perioda tako je podijeljena jest
taj Sto se na pocetku 3. takta nalazi pauza koja odvaja ova Cetiri takta dok se taktovi 5-8 ne mogu
podijeliti na manje cjeline zbog neprekidnosti materijala, §to na neki nacin sugerira i snimka
koncerta na kojoj zbor nema kolektivno disanje, tek u 7. taktu nakon druge dobe zato da se naglasi
vrhunac ove fraze. Promatraju¢i ovih osam taktova moze se primijetiti da je skladatelj svaki takt

mijenjao mjeru Sto ¢e i U nastavku stavka biti redovita pojava.

Nova mala perioda nalazi se u 9. taktu pojavom 6. stiha i ona takoder traje osam taktova. Motiv a
u osnovnom obliku sada preuzimaju tenori, a drugi basi pjevaju motiv a u paralelnim sekstama te
time dolazi do suzvucja dva tonaliteta: a-mol harmonijski i c-mol harmonijski. Prvi basi i dalje
imaju ostinato kao na pocetku. Kako se pojavio novi glas tako je i dinamika porasla na pp. Grada
ove male periode ista je kao prethodna s dodanim manjim motivima. Prvi takav dodani manji motiv
jeu 11. taktu gdje tenori pjevaju u osminkama tonove c i h. Te Cetiri note unutar razvoja motiva a,

postat ¢e kasnije novim motivom. On se naravno pojavljuje i u dionici drugih basa (slika 38, Zuta

1
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Slika 38. Taktovi 9-12

Ova cCetiri takta (9-12) sli¢ni su taktovima 1-4, ponajvise zbog zavrSnih kadenca, a svaki od
dvotakta ima novi stih. Sljedeca cCetiri takta (13-16) su pak sli¢na taktovima 5-8, ali ona sadrze

samo dva stiha, 8.1 9.

Sljede¢a mala perioda pocinje u 17. taktu pojavom 10. stiha u p dinamici, ali ovaj puta ona je

proSirena za jedan takt (2+2+5). Sada se ukljucuje nova dionica, solo bas koji pjeva novi motiv x
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s uzlaznom nizom (slika 39). Taj niz je ciganska ili romska ljestvica koja u sebi sadrzi dva puta

pomak od jednog i pol polustepena (f-gis i c-dis).
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Slika 39. Prikaz motiva x, taktovi 17-18

Ostali glasovi u 17. taktu pjevaju iste motive kao dosada. Slijedi 11. stih i novi dvotakt u 19. taktu,
ali umjesto solo basa sada pjeva solo tenor s istim motivom kao solo bas samo $to melodija ne ide
do najvise note gis nego se zaustavlja na tonu fiza kojega se nastavlja novi motiv preuzet iz motiva
a koji se nalazi na slici 38 samo u inverziji i taj motiv y ¢e se u ovom obliku kasnije jo$ puno puta

pojaviti (slika 40, zuta boja).

14 nore solo /—————d——“——*\\
G:IEDED - - o — -
b3 % T e T e S i e 5 i S a3
foF= Bt e e m S
¥ e
Tl 0.

Slika 40. Prikaz motiva y u 21. taktu

Ta Cetiri takta (17-20) sli¢na su taktovima 1-4 te 9-12. U 21. taktu pocinje mala proSirena recenica
od pet taktova u kojoj 1 dalje nastavlja pjevati solo sopran, solo bas se viSe ne pojavljuje tako da
ostaje prisutno Cetveroglasje. Ti taktovi sli¢ni su taktovima 5-8 i 13-16, a obuhvaca stihove 12-14.
Dinamika je porasla na mp i penje se do mf u 23. taktu gdje slijedi razvoj motiva a i dijeljenje
dionice tenora na dvije Sto znaci da je sada prisutno peteroglasje. Solo sopran za vrijeme tih pet
taktova sadrzi kombinaciju motiva x 1y koji se variraju. Nakon te periode na kraju 25. takta slijedi
jedna trotaktna fraza odnosno kadenca koja zavrSava u a-molu prirodnom, ali s pikardijskom
tercom. Dinamika je f i na tom mjestu se ukljucuje dionica alta koja ima lezeci ton a. Solo sopran

ima motiv y, a muski dio zbora pjeva 15. stih.
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Nova mala proSirena perioda (6(3+3)+7(3+4)) pocinje u 29. taktu pojavom 16. stiha u d-molu
harmonijskom. U isto vrijeme dionica tenora je u f-molu harmonijskom. Tempo je sada nesto brzi,
a dinamika je mp. Alti pjevaju glavni motiv a, a tenori ih prate u paralelnim sekstama. Basi imaju
ostinato, a soprani pjevaju motiv y koji je ritmiziran i sadrzi tekst kitice. U 30. taktu soprani poCinju
kasniti s tekstom za ostalim glasovima i kre¢u se dok ostali miruju i obrnuto. Prije polovice 30.
takta pocinje 17. stih koji traje do kraja trotaktne fraze. Nakon toga u 32. taktu pocinje nova
trotaktna fraza u kojoj se nalaze 18. i 19. stih. Te dvije trotaktne fraze (29-34) podsjecaju na prve
polovice prethodnih malih perioda, samo $to su ovdje one proSirene na tri takta umjesto dva. U 35.
taktu pocinje 20. stih i drugi dio male periode (3+4). Taj dio podsjeca na drugu recenicu prethodnih
malih perioda. Soprani i alti se dijele na dva, a dinamika je mf. Glavni motiv a nalazi se u drugim
altima, a prvi alti pjevaju isti motiv u paralelnim tercama. Ostinato se preselio u dionicu drugih
soprana, a prvi soprani ostali su pjevati motiv y. Basi se priklju¢uju ostinatu u augmentaciji, a tenori
pjevaju novi motiv izveden iz motiva y u augmentaciji. U prvom trotaktu (35-37) nalaze se stihovi
20121, a u maloj reenici (38-41) stihovi 22 i 23.

Drugi dio stavka (B) pocinje na kraju 41. takta gdje se nalazi novi materijal b. Od Zenskog
dijela zbora ostaju pjevati tri solo soprana koja pjevaju leZe¢i ton u kombinaciji s motivom y koji
je skracen i variran, a muski dio zbora pjeva Cetveroglasno (slika 41). Cijeli dio graden je od dvije

vece cjeline (18+17). Pocinje velikom recenicom od osam taktova u jonskom modusu na tonu d.
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Slika 41. Prikaz b materijala, taktovi 41-45

Na pocetku recenice je 24. stih, a na polovici recenice (kraj 45. takta) pocinje 25. stih i modulacija
u eolski modus na tonu h. Razlog zbog kojeg je ovo velika recenica jest taj $to tijekom ovih osam
taktova zbor nema kolektivni zastoj 1 uzimanje zraka ve¢ sve pjevaju u kontinuitetu. U 44. taktu
prvi puta se moze uociti sedmeroglasje. Nakon velike slijedi mala prosirena recenica od pet taktova
koja po€inje na kraju 49. takta s 26. stihom. Dinamika je mp koja raste do mf, a tonalitet ostaje isti.
Materijal je sli¢an kao u prethodnoj recenici. Slijedi modulacija odnosno povratak u jonski modus
na tonu d na kraju 54. takta gdje se nalazi nova mala proSirena recenica od pet taktova u kojoj

muski dio zbora pjeva 27. stih. U tih pet taktova dinamika se smanjuje 1 tempo usporava.

Na kraju 59. takta slijedi druga manja cjelina B dijela koja poCinje velikom recenicom s 28. stthom.
Ona podsjec¢a na taktove 41-49, ali su materijali drugacije rasporedeni. Dinamika je opet mp, a
modus jonski na tonu d. Zenski dio zbora pjeva b materijal kojeg je prethodno pjevao muski dio

zbora 1 malo je variran. Njima je prikljucen bas najprije drzeci leZeci ton iz kojeg se basi dijele na
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dva prate¢i Zenski dio zbora. Tenori u tom trenutku pjevaju materijal a pocevsi od prvog stupnja
jonskog modusa na tonu d. Na kraju 61. takta opet pjevaju materijal a, ali od treceg stupnja iste
ljestvice. Vazno je spomenuti da na tom mjestu tenori pjevaju 29. stih dok su ostale dionice i dalje
na 28. stihu. U trenutku kada ostatak zbora pocne pjevati 29. stih (kraj 63. takta), tenori zapoCinju
30. stih. Modus je sada eolski na tonu h i tenori opet pjevaju motiv a krenuvsi od prvog stupnja
ljestvice. Dva takta poslije, u 66. taktu, tenori pjevaju 31. stih dok ostatak zbora i dalje pjeva 29.
stih. Iz ovoga mozemo do¢i do zakljucka kako glavnu rije¢ imaju tenori dok su ostali glasovi samo

pratnja.

Nakon velike reéenice slijedi jedna mala proSirena recenica od pet taktova koja pocinje 32. stihom
u 68. taktu. Modus je jonski na tonu d, a dinamika je mp. Ovdje se prvi puta pojavljuje postupak
imitacije. Prvi basi iznose motiv a, a drugi basi pjevaju ostinato. Tenori ih imitiraju dobu i pol
poslije na gornjoj oktavi, a onda i soprani isto dobu i pol nakon tenora takoder na gornjoj oktavi u
odnosu na njih. U 69. taktu ukljucuju se alti s novim motivom koji se sastoji od izdrZane note nakon
koje slijedi silazni niz. U 70. taktu basi u ff dinamici po€inju s 33. stihom pjevati motiv a koji je
variran, a tenori i soprani ih imitiraju varirano, na isti na¢in kao u prethodnom dvotaktu. Nakon
imitacije na kraju 72. takta po¢inje mala reenica od ¢etiri takta gdje svi pjevaju ton d u f dinamici.
Na tom mjestu pocinje 34. stih, a na kraju 74. takta nalazi se 35. stih. Basi pjevaju leze¢i ton d dok
ostali glasovi pjevaju materijal koji je izveden iz motiva a. U 75. taktu prvi puta pojavljuje se
osmeroglasje. Harmonije koje nastaju u ovoj maloj recenici rezultat su postepenog kretanja glasova

da bi zadnji akord B dijela stavka bio kvartsekstakord d-g-h u p dinamici (slika 42).
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Slika 42. Taktovi 73-76

Treéi dio stavka (A') po€inje u 77. taktu 36. stihom u c-molu harmonijskom pojavom motiva
a s ostinatom i podijeljen je na tri reCenice (7+4+5). Motiv a pjevaju drugi tenori, a motiv izveden
iz tog motiva pjevaju prvi basi. Prvi tenori i drugi basi okruzuju ova dva glasa pjevajuci ostinato.
Na trecoj dobi istog takta ukljuCuju se dva solo alta i dva solo tenora. Prvi solo alt i prvi solo tenor
pjevaju leze¢i ton na vokal ,,0* dok drugi solo alt i tenor pjevaju motiv y u kombinaciji s leZe¢im

tonom (slika 43).
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Slika 43. Prikaz pocetka A' dijela, taktovi 77-79
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Vec¢ u 78. taktu muski dio zbora pjeva 37. stih koriste¢i motiv a. Nastupom 38. stiha u sopranima i
altima slog se $iri na dvanaesteroglasje. Drugi soprani i prvi alti pjevaju motiv izveden iz motiva a
u paralelnim tercama uzlazno dok prvi soprani i drugi alti pjevaju ostinato na tonu g. Dvije dobe
nakon ulaska Zenskog dijela zbora, muski dio zbora imitira samo pocetak njihovog nastupa da bi u
80. taktu pjevali augmentirani i varirani motiv a u homofonom slogu. Nakon pauze u 81. taktu
pocinje 39. stih kojeg svi zajedno pjevaju. Drugi soprani, prvi alti, drugi tenori 1 prvi basi pjevaju
varirani motiv a uglavnom u paralelnim tercama dok ostali pjevaju ostinato na tonu g. Njima su
naravno i dalje prikljucena dva solo alta i dva solo tenora pjevajuci lezece tonove gledano odozgora
as i g (mala sekunda) te es i d (m2). Gledajuci stihove ova mala proSirena rec¢enica (77-83) bi se
mogla razlomiti na manje dijelove (22+2+2%%), ali budu¢i da je tempo neSto brzi i da nema
generalnih pauza, radi se 0 malo vecoj cjelini od dvotaktnih fraza. Tome u prilog ide 1 skladateljevo

koriStenje dinamickih oznaka, naime u ovih sedam taktova dinamika je bila mp (osim solista koji



su pjevali mf kako bi se glasnije ¢uli), a u 84. taktu pojavom 40. stiha dinamika je mf u glasovima
koji iznose taj stih. Dakle slijedi mala reenica od Cetiri takta i dalje u c-molu harmonijskom.
Varirani motiv a iznose soprani koji se na trec¢oj dobi dijele na dva pjevajuci u paralelnim tercama
uzlazni niz. Alti preuzimaju ostinato na tonu g dok solisti 1 dalje pjevaju lezece tonove. Kroz cijeli
takt traje crescendo da bi u 85. taktu nastupila f dinamika. Na kraju tog takta poc¢inje 41. stih kojeg
uz zenski dio zbora pjeva u muski dio. Soprani i tenori pjevaju varirani motiv a u paralelnim
tercama dok alti 1 basi pjevaju ostinato u oktavi. U 88. taktu nalazi se nova mala recenica od pet
taktova. Pocinje nastupom solista koji pjevaju motiv y u kombinaciji s leZe¢im tonom. Ubrzo im
se prikljucuju basi koji se sada dijele na tri krenuvsi od tona g velikog i penjuéi se sve do d1 u
paralelnim tercama (1. 1 2. bas) dok treci basi ostaju na tonu g. Tenori ih imitiraju dobu iza njih u
paralelnim tercama, a isto ¢ine i soprani dobu nakon tenora. Svi zajedno nalaze se 90. taktu gdje je
vrhunac treceg dijela stavka u ff dinamici. Na kraju 90. takta polako pocinje smirenje, doduse u
istoj dinamici, ali smirenje Sto se ti¢e notnih vrijednosti koje su sada nesto duze. Zbor pjeva 43.

stih koriste¢i varirano motiv a i re€enica zavrSava na akordu c-e-g.

Cetvrti dio stavka (C) poéinje u 93. taktu. On je na neki nacin skladan kao provedba u
sonatnom obliku gdje se razraduju prethodno izneseni motivi. Drugi basi po€inju jedan uzlazni
kromatski niz koji se moze protumaciti kao prosireni motiv a kojemu su uz osnovne tonove dodani
polustepeni. Taj novi motiv nazvat ¢emo c1 (slika 44, zelena boja). Pjevaju 44. stih u mp dinamici
pocevsi od tona ¢ malog koji je poveznica s prethodnim dijelom. Dobu i pol kasnije slijedi imitacija
u augmentaciji u prvim basima na gornjoj kvinti (slika 44, zelena boja). Slijedi u idu¢em taktu
imitacija u drugim tenorima na gornjoj velikoj terci u odnosu na prve base, ali sadrzajno pjevaju

isto kao drugi basi, dakle nisu u augmentaciji (slika 44, zelena boja).
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Slika 44. Prikaz pocetka C dijela u taktu 93

U 95. taktu drugi basi krecu s 45. stihom pjevajuci motiv cl u inverziji i augmentaciji poc¢evsi od
tona des u mf dinamici, ali samo pocetak motiva (Slika 45, zelena boja). Pola dobe kasnije tenori
pjevaju u imitaciji motiv ¢l na tonu d u osnovnom obliku s izmijenjenim zavrSetkom (slika 45,
zelena boja). Na polovici takta zajedno nastupaju alti i drugi tenori s istim motivom s time da alti
pjevaju motiv c1 od tona as u osnovnom obliku u augmentaciji takoder s izmijenjenim zavrSetkom,
a drugi tenori pjevaju isti motiv od tona d u inverziji, ali u osnovnim notnim vrijednostima takoder
s izmijenjenim zavrSetkom (slika 45, zelena boja). U 96. taktu ukljucuju se soprani s motivom cl
na tonu ¢ u osnovnom obliku, ali je malo variran 1 time zavrSava ova mala reCenica od Cetiri takta

(93-96) (slika 45, zelena boja).
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Slika 45. Prikaz motiva c1, taktovi 95-96

Slijedi u 97. taktu mala proSirena recenica od Sest taktova. Pocinje u f dinamici s 46. stihom, a
modus je eolski na tonu cis. Soprani pjevaju kombinaciju motiva a i c1, a drugi tenori pjevaju
silazni niz koji podsje¢a na motiv cl, ali nije kromatski ve¢ dijatonski jer ocrtava tonove eolskog
modusa na tonu cis. Drugi basi pjevaju slican motiv samo u osminkama i krec¢e se uzlazno takoder
ocrtavajuci tonove modusa. Ostali glasovi imaju lezece tonove gis i cis. U idu¢em taktu slijedi
vrhunac u ff dinamici gdje soprani imaju Silazni niz u tercama kojemu se na kraju takta prikljucuju
alti u paralelnim tercama. Basi se sada dijele na dva i pjevaju u oktavama tonove eolskog modusa
na tonu cis s malo kromatike $to zbog uzlaznih i silaznih pomaka podsjea na motiv cl u
augmentaciji iako su ti pomaci uglavnom dijatonski, a ne kromatski. Na kraju 99. takta po€inje 47.

stih 1 slijedi smirenje te kadenca u jonskom modusu na tonu cis.
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Nova mala prosirena reCenica od Sest taktova pocinje na kraju 102. takta opet u mp dinamici. Motiv
c2, slican motivu cl, iznose tenori krenuvsi od tona cis (Slika 46, zelena boja). Zajedno s njima
nastupaju drugi basi koji imaju leze¢i ton. U 103. taktu prvi basi imitiraju tenore u oktavi, ali
varirano i pred kraj motiva augmentirano (slika 46, zelena boja). Na kraju istog takta slijedi
imitacija u sopranima takoder u oktavi (slika 46, zelena boja), a na kraju i alti imitiraju motiv c2
na tonu cis kao i svi ostali (slika 46, zelena boja). Dok imitacija jos$ traje, tenori ve¢ krecu s 49.
stihom na kraju 104. takta. U 105. taktu tenori krecu s razradom motiva c2 dok ¢e basi do kraja

recenice pjevati lezeCe tonove cis 1 gis. Soprani 1 alti takoder ¢e razradivati motiv c2, ali svaki glas
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Slika 46. Prikaz motiva c2, taktovi 98-105

Na kraju 108. takta pocinje 50. stih i nova mala recenica od pet taktova. Soprani i alti pjevaju

uzlaznu melodijsku liniju izvedenu iz motiva c2. Tenori i basi u idu¢em taktu imitiraju zenski dio
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zbora na donjoj smanjenoj kvinti u inverziji, dakle imaju silazni niz. U 110. taktu soprani imaju
uzlaznu melodijsku liniju, a basi dvije dobe kasnije imitiraju u inverziji. Isto se dogada u sljedecem
taktu, kada nastupa 51. stih, gdje zenski dio zbora pjeva silaznu melodijsku liniju, a muski uzlaznu

da bi u 112. taktu nastupila kadenca u jonskom modusu na tonu d.

U 114. taktu, gdje poCinje 52. stih, nalazi se dvotaktna fraza gradena od ostinata u basima i motiva
cl u ostalim glasovima ¢iji su poceci oznaceni zelenom bojom na slici 47. Najprije po€inju basi s
ostinatom na tonu d po principu jeke kakva je bila u prethodnom stavku u ostinatu, dok prvi basi
pjevaju polovinku drugi basi se na drugu dobu ukljucuju s polovinkom i tako kasne za prvima jednu
dobu te se tako zvuc¢no dobiva jeka koja na ovome mjestu nije u prvom planu. U prvom planu je
motiv c1 u inverziji kKojeg zapo€inju prvi alti takoder na tonu d. Pola dobe kasnije imitiraju ih drugi
alti pola tona niZe, na tonu cis. Opet pola dobe kasnije imitiraju ih tre¢i alti na tonu c, a zatim cetvrti
alti pola dobe kasnije na tonu h. Nakon toga krece imitacija u sopranima po istom principu kao u
altima krenuvsi od tona fis, a svaki novi nastup u donjem susjednom glasu je za pola tona nize od
prethodnog. Kako koji glas zavrsi svoj motiv tako ostaje pjevati zadnji ton sve dok zadnji nastup
motiva ne zavrsi. Kroz ova dva takta dinamika raste do mp. Vazno je ovdje primijetiti da u vertikali
u 114. taktu nastaju cjelostepeni grozdovi (slika 47, tamnosiva boja) ve¢ od nastupa trecih alta.
Sljedeci takt ve¢ nije takav slucaj, ali zadnji akord koji nastaje je kromatski total od ¢ do g (slika
47, zelena boja).

64



14 @
- f

1= = 5 K f"P
; 7 e
% v —" s a e e
p
CTpax H - JIH  COM - HEHb - e
t strakh i - i  sam-n'en’ - Jje
g i 2L
Y — : Y N N x N  — —1y ]
s Hbifi CTPAX H - M COM - HEHb 2
nyj strakh i - li  sam-n'en’ - e
L - ~ ?
X " X
— 7 N
%:j e 2 N Py t { ;
e m—T P " i — = o
o T H.
- CMEPT-HBIl CTPAX W - Mt COM - HEHb - e
. . ) . .
sm'ert - nyj strakh | li  sam-n'en’ - je
o = =
—i T oy Py h
I iy .. 5 ‘ - T ' x
. 1 m - B r n - ny X 1 I
o r | e T P S — o
” e -
= M CMEpPT-Helil CTPAX M - NI COM - HEHb e
5 li  sm'ert-nyj strakh i li  sam-n'en’ je
dlg ng,
e —
—
v
H ec -| HeHs e
! Jjes n'en’ - e
.
? e
= =
e e — : :
T 1 T | T 1
| Fd - L4 [ fS—r — H
Al 14 COM - HEHb - e
| N et ) i
. sam - n'en i je
A —— P
" .
% £ ¥ ; 5 "
3 T e
MW COM - HEHb e
- li sam-n'en’ je
——
0
i :@;&s 5
4 3# 4 » ] L —
n €c - S CMEPT-HBIfl cTpax W o= T COM - HEHb - e
P I jes - li sm'ert-nyj strakh i - li sam-n'en’ Je
. £ a r ~ ' 2
1 t } t T
2= f = = '
8 CMEpT... CTpax... ...Hbu_i T CTpax... ...HbIi
sm'ert... P strakh... Ly S— strakh... mp nvj
a - - i -
— i 2 £ 2 !
g z I 1 ] !
L
.‘.Hui.i CMeEpT... CTpax... CMepT... CTpax...
1Y) sm’ert... strakh... sm'ert... strakh,..

Slijedi 53. stih i nova dvotaktna fraza u 116. taktu. Basi nastavljaju s ostinatom u mf dinamici, a
ostali glasovi opet pjevaju motiv cl u inverziji. Ovdje se ukljucuju i tenori s istim motivom te se
ovdje prvi puta pojavljuje Cetrnaesteroglasje. Prvi soprani krecu s iznoSenjem motiva cl u inverziji
na tonu gis, a pola dobe kasnije imitiraju ih drugi soprani pola tona nize, na tonu g. Isto ¢ine treci

soprani opet pola dobe kasnije pola tona nize kao i ¢etvrti soprani. Po istom principu motiv imitiraju

Slika 47. Taktovi 114-115

65



svi ostali glasovi redom svaki sljede¢i donji glas pola dobe kasnije i pola tona niZe sve do nastupa

Cetvrtih tenora koji kre¢u od tona a. Time je iskoriStena cijela kromatska ljestvica kroz ovih

dvanaest glasova. | ovdje u vertikali nastaju cjelostepeni grozdovi (slika 48, tamnosiva boja),

dapace potpune cjelostepene ljestvice. Akord kojim zavrSava ova dvotaktna fraza sadrzi sve tonove

kromatske ljestvice i to u f dinamici.
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Slika 48. Taktovi 116-117
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Nakon ove dvije zanimljive dvotaktne fraze slijedi jedna trotaktna fraza u 118. taktu koja pocinje
54. stihom. U 118. stihu nalazi se varirani motiv a u altima i basima dok ostali glasovi imaju
ostinato. Ta tri takta nazvana su materijalom d buduci da ¢e se varirano ponavljati kasnije. Modus
je dorski na tonu es, a fraza zavrSava na akordu a-c-e-g s dodanim tonovima es i b koji su ostali
leZati od prethodnog akorda. Na kraju 120. takta pocinje mala reCenica od Cetiri takta i dolazi do
modulacije u jonski modus na tonu as. Soprani i tenori imaju leZzeée tonove dok alti i basi pjevaju

u paralelnim tercama te recenica zavrsava na dominanti jonskog modusa na tonu as.

U 125. taktu pojavljuje se novi materijal c3 koji se sastoji od gornjeg izmjeni¢nog tona, uzlaznog
skoka za malu nonu i silazne kromatske ljestvice. Pocinje tonom es koji je ostao od prethodnog
akorda. Podsjec¢a na motiv c1 koji takoder ima kromatske pomake, a traje dva i pol takta. Kod ovog
motiva zanimljivo je §to ga Schnittke koristi u razli¢itim notnim vrijednostima. Pjeva ga muski dio
zbora, ali svaki glas u drugacijem ritmu. Prvi tenori imaju osminku s tockom nakon koje slijede
osminke i priklju¢uju se prvim basima u ritmu koji cijelo vrijeme imaju osminski puls (slika 49,
svijetloplava boja). Drugi tenori i drugi basi pjevaju u triolama s time da tenori pjevaju u triolama
na dvije dobe, a basi na jednu dobu (slika 49, tamnoplava boja). Svaki glas pjeva silaznu kromatsku
ljestvicu pocevsi od tona fes sve dok se ne sastanu na polovici 127. takta tvorec¢i akord h-f-as-a koji

je nastao horizontalnim kretanjem melodijskih linija pojedinih dionica.
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Slika 49. Prikaz materijala ¢3 u 126. taktu
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Od polovice 127. takta gdje se nalazi 57. kitica slijedi varirano i1 proSireno ponavljanje prethodnog
dvotakta za veliku sekundu vise, ali u zenskom dijelu zbora. Nacin razvoja motiva isti je kao u
prethodnoj frazi samo je sve skupa profireno za jedan takt. Cetiri solo soprana pjevaju
Cetveroglasno kromatski niz od fis do a. Za to vrijeme tenori i prvi basi pjevaju motiv y, a drugi
basi uzlazni kromatski niz. Svi zajedno pjevaju svoje motive sve do kraja 130. takta gdje je zastoj

I kraj fraze.

Nova recenica od Cetiri takta po¢inje u 131. taktu u ff dinamici. Ovo je jedino mjesto u cijeloj
skladbi gdje nova fraza ne pocinje novim stihom nego se nastavljaju rije¢i prethodnog stiha, a novi
stih (58.) pocinje tek na kraju druge dobe. Recenica pocinje u eolskom modusu na tonu a, a
zavrSava u lidijskom modusu na tonu d. Materijal je slican materijalu d iz 118. takta samo je
prosiren i variran. U 135. taktu gdje pocinje 59. stih nalazi se kadenca koja je harmonijski jednaka

taktovima 26-28 i ona, kao i spomenuti taktovi, nagovijesta pocetak novog dijela stavka (slika 50).

Peti dio stavka (A") po€inje u 138. taktu gdje se opet javlja motiv a i pocinje 60. stih.
Tonalitet je d mol harmonijski, a dinamika je p. Prvi basi pjevaju motiv a, dok tenori i drugi basi u
oktavama pjevaju ostinato. I ovdje je prisutna imitacija u Zenskom dijelu zbora koja pocinje dobu

poslije prvog nastupa u oktavi (slika 50).
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Slika 50. Taktovi 135-139
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Pojavom 61. stiha u 140. taktu dinamika se povec¢ava na mp i slijedi varirano ponovljeni dvotakt,
motiv a je malo izmijenjen. Na kraju 141. takta pocinje 62. stih u mf dinamici i nova dvotaktna
fraza s variranim motivom x koji je u sopranima uzlazno, a u basima silazno, u inverziji i drugacije
ritmizirano. Alti 1 tenori za to vrijeme pjevaju ostinato u kvartama, a sve zajedno zavrSava na
kvintnom akordu g-d-a u f dinamici. Slijedi u 144. taktu trotaktna fraza koja podsjec¢a na kadencu
iz 26. takta koja zavr$ava u jonskom modusu na tonu f. Na kraju 146. takta pocinje nova dvotaktna
fraza u mp dinamici sa 64. stihom u kojoj se razraduje motiv c1. Njega iznose soprani u paralelnim
kvintama, a alti pjevaju ostinato takoder u kvinti. Njih u idu¢em taktu imitira muski dio zbora. Na
kraju 148. takta gdje pocinje 65. takt slijedi varirano ponovljeni dvotakt u kojem soprani iznose
varirani motiv cl silazno, a basi u imitaciji uzlazno dok alti i tenori pjevaju ostinato. Sve se odvija
u mf dinamici da bi se pojavom 66. stiha na kraju 150. takta dinamika pojacala do f. Slijedi mala
prosirena rec¢enica od sedam taktova u kojoj se javlja jedan novi motiv e u imitaciji. Iznosi ga muski
dio zbora, a zatim ga varirano imitra Zenski dio. Recenica se nastavlja i u 154. taktu se prvi puta u
cijeloj skladbi javlja nagla promjena dinamike u subito piano. Na kraju tog takta pocinje 67. stih i

postepeno smirenje do 158. takta.

Sesti dio ovoga stavka (D) po¢inje u 158. taktu pojavom motiva y u altima u pp dinamici.
Tu pocinje velika proSirena recenica od devet taktova. Motiv y je iskoristen kao uvod u zadnji dio
i pripremu za 68. stih na kraju 159. takta. Muski dio zbora pjeva u mf dinamici materijal b u
eolskom modusu na tonu d. U 161. taktu altima se priklju¢uje sopran u oktavama pjevajuéi isti
materijal u p dinamici. Na prijelazu iz 161. u 162. takt nalazi se kromatska tercna veza iz d-f-a u

b-des-f koji ¢e postati subdominanta u frigijskom modusu na tonu f (slika 51).
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Slika 51. Prikaz pocetka D dijela u 158. taktu

Na kraju 163. takta po€inje 69. stih, a takt kasnije zenski dio zbora pjeva u mp dinamici. U istom
taktu (164.) muski dio zbora pjeva u paralelnim kvintakordima (slika 52, tamnosiva boja) sto je
protivno klasi¢nim pravilima harmonije (Dev¢ié, 2010). Odnos zadnja dva akorda u taktu, es-ges-
b i d-fis-a je jednakotercni. Re¢enica zavrSava na akordu d-f-a, a Zenski dio zbora sada pjeva u

paralelnim kvartama.

70



i —— - S u— ] - S S—r 48T
s F— I — | L. —

= - T n
= S ==
T 1 + L8 —— - —— i - -
1 1 -
: - ‘ e
T i NEHbL " Y BC 3peH HY Ly TS TY, MHC
| len” Ji u v'e zren nu Ju 1shche T, mn'e
\- 8 " I - .
‘" 1 + - I B ———— —
——— ] I
== a5y — o —— 1
= i~ —_— —— v ot — N - - Y — L o
T —t - t = = p- =
E===c==: == a0
T < T — . 4 —— .
L m— T T —— B —— 4TL ¥ — V -
t ‘
ai neHb i y 8¢ 3peH Hy - © e - | TYe————— MHE
| len’ Ji u v'e zren nu - ju tshehe < | e mn'e
— e
| — —— - c—
' : T T g e 5
" z p e »e = + —+

Slika 52. Prikaz paralelnih kvintakorada u taktu 164

Nova mala prosirena recenica od Sest taktova pocinje na kraju 166. takta nastupom 70. stiha. Muski
dio zbora opet pjeva materijal b u f dinamici u eolskom modusu na tonu d. Dinamika raste i u
zenskom dijelu zbora dok pjevaju kombinaciju motiva x i y, mf u 167. taktu pa f u 170. taktu da bi
do 172. takta dinamika bila ff. Pocetkom 71. stiha na kraju 172. takta po¢inje nova mala proSirena
recenica od Sest taktova. Muski dio zbora pjeva i dalje b materijal u ff dinamici, a modus je sada

jonski na tonu f. Zenski dio zbora i dalje pjeva kombinaciju motiva x i y. Reenica zavrsava u 177.

taktu u eolskom modusu na tonu d motivom y.

Do kraja stavka ostale su tri male recenice po Cetiri takta i jedna trotaktna fraza. Na kraju 177. takta
pocinje 72. stih u ff dinamici u eolskom modusu na tonu d. Prvi tenori i drugi basi pjevaju

kombinaciju motiva x i y, dok ostale dionice pjevaju materijal b. Tonalitet postaje nestabilan jer se

svako malo mijenjaju akordi (slika 53).
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Slika 53. Prikaz harmonijskih spojeva, taktovi 179-182

Druga mala recenica od Cetiri takta pocinje u 182. taktu pojavom 73. stiha. Zbor pjeva iste
materijale kao u prethodnoj recenici. ReCenica zavrSava u 185. taktu, a na kraju istog pocinje 74.
stih 1 nova mala recenica od Cetiri takta. Basi sada preuzimaju kombinaciju motiva x 1y, a ostatak
zbora pjeva materijal b. Modus je frigijski na tonu d u kojem se izmjenjuju harmonije tonike i
subdominante. Zadnja trotaktna fraza ovog stavka pocinje na kraju 190. takta pojavom 75. stiha, a
vrhunac Citavog stavka je u 191. taktu gdje zbor pjeva u fff dinamici koja se prvi puta pojavljuje u
cijeloj skladbi. Na ovome mjestu soprani opet pjevaju najvisi ton u skladbi, a to je ¢3. Kadenca
kojom zavr$ava stavak sli¢na je taktovima 26-28 samo S§to zavr$ava u eolskom modusu na tonu d
s pikardijskom tercom (slika 54).
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Tekst ovoga stavka podijeljen je na devet kitica. One nuzno ne sudjeluju u podjeli stavka
na vece cjeline, ali kao 1 prethodnim stavcima pomazu u mikrooblikovanju stavka. Prva kitica koja
ima pet stihova iskoristena je za malu periodu kojom pocinje ovaj stavak. Druga kitica sa stihovima
6-23 pripada prvom dijelu stavka A. Stihovi 6-9 tvore jednu recenicu, a tako je i u notnom zapisu
gdje su oni iskorisSteni u drugoj maloj periodi (taktovi 9-16). Sljedeca recenica sa stthovima 101 11
odgovara prvom dijelu sljedec¢e male periode taktovima 17-20. Drugi dio periode i trotaktna fraza
koja slijedi nakon nje (taktovi 21-28) imaju stihove 12-15 koji takoder tvore reCenicu. Mala

prosirena perioda koja pokriva taktove 29-40 podijeljena je na dva dijela 6+7 i svaki dio odgovara

jednoj re€enici pjesme.

Treca kitica poc€inje isto kada i drugi dio stavka (B). Recenica koju tvore stihovi 24-27 odgovara
taktovima 41-59 u kojima se prvi puta pojavljuje materijal b. Sljedeca recenica (stihovi 28-31)

odgovara taktovima 59-67 u kojima se skrac¢eno i varirano ponavlja prethodna manja cjelina.
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Slika 54. Taktovi 188-192
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Recenica sa stihovima 32-35 odgovara taktovima 68-76 koji su zavrsni taktovi drugog dijela
stavka. Trec¢i dio stavka (A') nastavlja istom kiticom stihovima 35-39 koji odgovaraju taktovima
77-83 koji tvore malu prosirenu recenicu od sedam taktova. Zatim su dvije male recenice po Cetiri

takta (84-95) koje pokrivaju stihovi 40-43.

Cetvrta kitica po¢inje kada i ¢etvrti dio stavka (C). Prva recenica kitice (stihovi 44-47) odgovara
prvom iznoS$enju motiva cl (taktovi 93-102), a druga reCenica odgovara iznoSenju motiva c2
(taktovi 102-113). Peta kitica poc€inje u trenutku iznoSenja motiva c1 u 114. taktu, a zavrSava netom

prije nastupa motiva c3 u 125. taktu gdje pocinje Sesta kitica. Njome zavrSava C dio u 137. taktu.

Sedma i osma Kitica svaka ima jednu re¢enicu. One su rezervirane za peti dio stavka (A") i dijele
cjelinu na dva dijela. Sedmoj kitici skladatelj je pripisao materijal a (taktovi 138-146), a 0smoj
kitici materijal ¢ (taktovi 146-158).

Naposljetku zadnja kitica ostavljena je za zadnji dio stavka (D) koji po¢inje u 158. taktu. Kitica
ima dvije recenice koje opet dijele zadnji dio na dva dijela 20+15. Prvi dio (taktovi 158-177) u
kojima muski dio zbora iznosi materijal b, a Zenski dio kombinaciju motiva x iy, sadrzi stihove
68-71. U drugom dijelu motive x i y preuzimaju prvi tenori i drugi basi kako je ve¢ spomenuto, a
ostatak zbora pjeva materijal b. Dakle skladatelj je nastupom nove re€enice promijenio Citavu

fakturu zbora.
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5.4. IV. stavak
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Slika 55. Graficki prikaz analize V. stavka
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Tekst posljednjeg stavka je najkraci, stoga je 1 sam stavak najkraci. Autor teksta polako
zavr$ava svoju molitvu i moli Boga da nastavi dalje kako bi pjevanje iscijelilo rane tijela i duse
(tablica 1, IV. stavak, stihovi 1-5). Svjestan je da nije sam zasluzan za pisanje ovih rijeci ve¢ da je
dobio Bozje nadahnuce i zna da je sve blagoslovljeno. Moli Boga da ne ugasi njegovo otkrivenje i
da ne napusti njegov razum ve¢ da primi njegove hvale te zavrsava rijeCima ,,Amen* (tablica 1, IV.

stavak, stihovi 6-15).

Cetvrti stavak podijeljen je na dva dijela A (1-41) i B (41-56), detaljna analiza nalazi se na
slici 55. U prvom dijelu slog je uglavnom homofon, dok je u drugom polifon. Poc¢inje u eolskom
modusu na tonu h kao i prvi stavak ¢ime je zaokruzeno ovo djelo. Tempo je sporiji od svih ostalih
stavaka §to u klasiénom razmisljanju nije uobicajeno za zadnji stavak, ali Schnittke je odlucio
mirno zavrsiti ovo djelo. Dinamika je p i pjeva cijeli zbor osim basa ¢ime je skladatelj postigao
njezan i prozracan zvuk. Svaka dionica podijeljena je na dvije kao $to se moze vidjeti na slici 56.
Prvi dio stavka traje do 41. takta i podijeljen je na tri manje cjeline. Prva manja cjelina (1-15)
pocinje iznoSenjem materijala al i traje do 5. takta tvore¢i malu proSirenu re¢enicu. Na pocetku
materijala al drugi soprani i drugi tenori pjevaju u paralelnim decimama dok ostali glasovi imaju
repetirajuce tonove kvintakorda prvog stupnja. Nakon toga slijedi smirenje i nastavak u veéim
notnim vrijednostima. Skladatelj je u ovoj re€enici iskoristio prva dva stiha pjesme, drugi stih
pocinje na kraju 3. takta. ReCenica zavrSava u mp dinamici i staje na nonakordu V1. stupnja koji se

rijesi u terckvartakord I'V. stupnja.
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Slika 56. Prikaz pocetka IV. stavka
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U 6. taktu pocinje materijal a2 koji ¢ini veliku proSirenu recenicu od 10 taktova. Recenica pocCinje
u mf dinamici i ovdje se ukljucuje dionica basa. Na ovome mjestu pocinje i 3. stih pjesme, a veé na
kraju iduéeg takta nalazi se 4. stih. Pred kraj 6. takta slijedi modulacija u jonski modus na tonu d
(slika 57.) koji ostaje do kraja reCenice u 15. taktu. Dinamika se polako stiSava do 10. takta, zatim
opet raste do pojave 5. stiha na kraju 11. takta i opet se stiSava prema kraju recenice. U 12. taktu

ukljucuje se i sopran solo s leze¢im tonom d.

Slijedi druga manja cjelina prvog dijela stavka (15-28), slika 58, u kojoj se varirano ponavljaju
taktovi 1-15. Po¢inje na kraju 15. takta iznoSenjem materijala al u dionicama alta, tenora i basa.
Ovaj puta Schnittke je izostavio dionicu soprana osim jedne solistice koja je ostala drzati leZeci ton
d iz prethodne recenice. Materijal al traje pet taktova kao u prethodnoj cjelini i takoder je u
eolskom modusu na tonu h, samo $to zavrSava u mf dinamici na nonakordu VI. stupnja koji se
kromatski mijenja u akord g-h-d-f-as te time postaje dominanta u eolskom modusu na tonu ¢ Kkoji

slijedi u idu¢em taktu.
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Slika 58. Taktovi 16-20

Nova velika recenica od osam taktova pocinje u 21. taktu (slika 59) i varirano se ponavlja materijal
a2 iz prethodne cjeline §to se moze vidjeti 1 po broju taktova jer je ova recenica krac¢a. Dinamika je
f, a modus je eolski na tonu c¢. Ve¢ u idué¢em taktu slijedi modulacija u jonski modus na tonu es.
Ova recenica sadrzi dva stiha, 8. 1 9., jedan manje u odnosu na prethodnu cjelinu. U prvom dijelu

reenice dinamika se stiSava do mf, a nastupom 9. stiha na kraju 24. takta dinamika je mp. Na
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prijelazu u 25. takt dogada se modulacija preko spoja jednakotercnih akorada f-as-c i e-gis-h te se
provodi mali uklon u jonski modus na tonu h koji se Cuje, ali akord fis-ais-gis koji se nalazi na
drugoj dobi rjesava se u akord g-h-d koji je VI. stupanj u eolskom modusu na tonu h odnosno h-
molu prirodnom, pa se pocetak takta moze protumaciti i kao h-mol melodijski. Recenica zavrSava

u p dinamici u eolskom modusu na tonu h.
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Slika 59. Taktovi 20-28
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Slijedi opet varirano ponavljanje prethodnih taktova u eolskom modusu na tonu h, tre¢i nastup
materijala al i a2. Pocinje na kraju 28. takta nastupom 10. stiha. Ovdje se opet nalazi mala prosirena
recenica od pet taktova u kojoj se iznosi materijal al ovaj put u pp dinamici. Soprani i basi su sada
podijeljeni na tri. Soprani i alti prvi iznose materijal al, a u idu¢em taktu ih varirano imitiraju tenori
1 basi. Pojavom 11. stiha u 30. taktu pocinje crescendo, zatim se u idu¢em taktu nastavlja 12. stih 1
dinamika raste do f u 33. taktu. Za razliku od prethodnih reCenica u tom taktu je zastoj na
subdominanti, undecimakordu IV. stupnja e-g-h-d-fis-a nakon kojeg slijedi e-g-h-cis,

kvintsekstakord Il. stupnja u eolskom modusu na tonu h (slika 60).
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Slika 60. Taktovi 28-33
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U 34. taktu nastupom 13. stiha poc¢inje mala proSirena recenica od sedam i pol taktova koja je za
pola takta kraca od sli¢ne takve recenice u prethodnoj cjelini (taktovi 21-28). Ona pocinje u ff
dinamici na akordu e-g-c koji sugerira da se radi o lidijskom modusu na tonu ¢, medutim ubrzo
slijedi modulacija u jonski modus na tonu g ve¢ u idu¢em taktu. Na kraju 37. takta pocinje 14. stih,
pretposljednji kojim zavrSava molitva (slika 61). U 39. taktu glasovi se dijele na Cetiri i tako ¢e
ostati do kraja stavka. ReCenica zavrSava u 41. taktu na akordu h-cis-d-e-fis koji nastaje

horizontalnim kretanjem melodijskih linija u dionicama.
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Slika 61. Taktovi 34-38

Drugi dio stavka pocinje u ff dinamici na polovici 41. takta rijecju ,,Amen* koja ¢ini
posljednji stih. Akord koji se ovdje nalazi sadrzi tonove cis, d i e koji su dominantne funkcije u
jonskom modusu na tonu d. Za ovaj dio stavka karakteristian je postupak imitacije. Nagovjestaj
motiva bl (slika 62, plava boja) nalazi se u dionicama prvih i drugih soprana te trecih i ¢etvrtih
basa, tocnije dionici tre¢ih basa ako gledamo intervalski pomak od velike terce d-fis, ali i u ostalim
spomenutim dionicama zbog duljine trajanja drugog tona. Pravi motiv bl iznose prvi i drugi alti u
42. taktu, a sastoji se tona d, koji traje jednu dobu, i tona fis koji traje Sest doba. Alte imitiraju prvi

1 drugi tenori u istom taktu, a zatim prvi i drugi basi u sljede¢em taktu.
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Slika 62. Prikaz pocetka B dijela u 41. taktu
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Na kraju 44. takta prvi i drugi soprani u f dinamici pjevaju motiv bl te ih istim redoslijedom
imitiraju alti, tenori, pa basi, kao u prethodna tri takta (slika 63, plava boja). U vrijeme kada nastupa
sopran, pocinje motiv b2 (slika 62 i1 63, siva boja) koji se javlja u tre¢im i Cetvrtim sopranima te
tre¢im i Cetvrtim altima takoder u f dinamici. Motiv b2 sastoji se od paralelnih kvintakorada u

sopranima te leze¢eg kvintakorda 1. stupnja u altima (slika 58 1 59).
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Slika 63. Prikaz motiva bl i b2, taktovi 45-50
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Motiv b2 imitiraju u 46. taktu treci i Cetvrti tenori u mf dinamici, a onda u 48. taktu treéi i Cetvrti
basi u mp dinamici (slika 64, siva boja). Nakon $to su sve dionice otpjevale motiv b2, ostaju drzati
zadnji akord na kojemu je motiv stao, sve do zadnjega takta stavka. Za to vrijeme imitira se motiv
bl u ostalim dionicama po istom principu: nakon §to su sve dionice otpjevale motiv bl istim
redoslijedom, slijedi ponavljanje redoslijeda, ali dinamiku ispod prethodne (slika 64, plava boja).
Tako ponovno iznoSenje motiva u mf dinamici pocinje u 45. taktu u sopranima i motiv se ponavlja

sve do pppp dinamike, a soprani su zadnji koji iznose motiv.
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Slika 64. Prikaz motiva bl i b2, taktovi 51-56
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Bilodeau (2016) je ovaj stavak podijelio na tri dijela A (1-20), B (21-41) i C (41-56). Njegov
argument je upotreba tonaliteta, u prvom dijelu je h-mol, u drugom c-mol, a u tre¢cem D-dur.
Ovakva podjela je takoder moguca, ali budu¢i da se radi o istom materijalu i ponavljanju recenica,

podjela na dva dijela je logicnija.

Pjesma iz koje je uzet tekst ima dvije Kkitice. One ne sudjeluju u podjeli stavka na dijelove
A 1B, ali prva kitica, koje je zapravo recenica, rezervirana je za prvu manju cjelinu stavka odnosno
za prvo iznoSenje materijala al i a2. Budu¢i da su neki stihovi poprili¢no kratki, skladatelj si je
uzeo slobodu da kombinira po dva ili tri stiha u jednoj recenici kako bi sve skupa ¢inilo logi¢ne
cjeline. Zadnji stih pjesme ,,Amen* iskoristio je za drugi dio stavka, zavrSetak odnosno codu koja

traje 15 i pol taktova.
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6. Zakljucak

Koncert za mjesSoviti zbor Alfreda Schnittkea opsezno je djelo. Svaki stavak bogat je
motivickim radom i skladateljskim postupcima koje Schnittke koristi. Primjecuje se jedinstvenost
svakog stavka, a opet su nedjeljivi, nedoreceni jedan bez drugoga. Tome uvelike pridonosi tekst
koji ih takoder povezuje. Schnittke se kroz sve stavke strogo drzao toga da po tekstu gradi fraze,
recenice 1 cjeline. Pretocio je tekstualne reCenice u glazbene recenice i tako doslovno ,,opjevao*
tekst, kako i sam molitelj govori da pjeva ove stihove. Sluzi se madrigalizmima, istiCe znacenja
nekih rije¢i (Bilodeau, 2016) primjerice za rijeci ,,Gospodine* (tablica 1, I. stavak, 3. stih) i
,nevidljiv (tablica 1, I. stavak 7. stih) koristi jednakotercne akorde. U svakom slucaju Schnittke

je mudro iskoristio tekst za svoju prednost u oblikovanju.

Raniji znanstvenici pretpostavljali su da je Schnittkeov Koncert za zbor bio pod utjecajem ruske
glazbe i liturgijske glazbe. Schnittke takoder koristi resurse bogate armenske povijesne i glazbene
proslosti. Posebno se istice modalnost i paralelne ¢iste kvarte (1. stavak). Ovi elementi, zajedno s
duhovnoséu teksta sv. Grgura iz Nareka, doprinose Schnittkeovom vlastitom individualiziranom
duhovnom kasnom stilu, daju¢i novi uvid u ovo djelo (Drozzina, 2020). Na njega je utjecalo i
razdoblje klasicizma §to se moze vidjeti iz samog naziva skladbe, kao i po broju stavaka. Ve¢ na
samom pocetku u prvom taktu suprotstavlja dvije razli¢ite komponente: melodiju i ostinato kao
pratnju koja sadrzi tonove modusa u kojemu se nalazi, ali dolazi do ,,sukoba® u trenucima kada
nastaju disonance izmedu melodije i ostinata. Upotrebljava molitveni karakter litanija u I. stavku
od 30. takta kako mu i sam tekst nalaze. U II. stavku na pocéetku se pojavljuje ostinato koji podsjeca
na antifonalno pjevanje u crkvi koje kombinira s kromatskim motivom koje ne pripada tom stilu
pjevanja. Glavni motivi IIl. stavka su opet ostinato, repetiraju¢i ton i melodija koja nalikuje
crkvenom napjevu (Bilodeau, 2016). Njoj se kasnije prikljucuje ista melodija, ali za tercu nize, a
budu¢i da su intervalski pomaci doslovno preuzeti, radi se o dva modusa koja zvuce istovremeno.
Kasnije ¢e se u stavku pojaviti jedan drugi motiv koji je kromatskog karaktera, suprotnost od pjevne
melodije crkvenog napjeva. Kretanje glasova u zadnjem stavku je uglavnom dijatonsko za razliku
od prethodnih gdje ima dosta polustepena. Zadnji stavak je uglavnom inspiriran sakralnom
glazbom (Bilodeau, 2016).
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Pisuci ovaj rad prosirila sam svoje znanje o skladatelju i vremenu u kojem je djelovao.
Prepoznala sam u skladbi da se skladatelj sluzio polistlizmom. Gledajuéi partituru i slusajuci ovu
bogatu skladbu primijetila sam koliko veliku ulogu ima tekst u jednom takvom djelu. Tekst moze
biti na pomo¢ pri stvaranju glazbe, ali moze biti i poteSko¢a, medutim Schnittke je tekst tretirao
kao prednost, a ne poteskocu. Pazljivim promatranjem teksta i glazbe shvatila sam koliko je
skladatelju bilo vazno docarati tekst te ispjevati stihove koje je imao pred sobom. To je ucinio na
zanimljiv nacin koriste¢i mnogo razlicitih stilova iz proslosti medusobno ih mijesajuc¢i kako bi
dobio originalni zvuk. Ovaj rad moze biti koristan svima koje zanima rad Alfreda Schnittkea i

njegov polistilizam.
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