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SAZETAK

Cilj ovoga diplomskoga rada je prikazati sustave glazbenog obrazovanja u europskim
drzavama. To podrazumijeva analizu razli¢itih aspekata sustava: kvalifikacijskih ispita i
vrednovanja opcenito, predskolskog glazbenog odgoja, istaknutih metoda, programa za nadarene
uCenike te razli¢itih predmeta i njihova statusa. U radu su iznesene, opisane i usporedene opce
informacije o glazbenom obrazovanju te glavne odrednice glazbenoobrazovnih sustava
europskih drzava, kategoriziranih po skupinama. Naposljetku, zaklju¢no je donesena usporedba

europskih glazbenoobrazovnih sustava i sustava u Hrvatskoj.

Kljucéne rije¢i: glazbene Skole u Europi, glazbeno obrazovanje, glazbenoobrazovni sustav,

kurikulum, kvaliteta obrazovanja, vrednovanje

SUMMARY

The aim of this thesis is to present the systems of music education in European countries.
This involves the analysis of various aspects of the system: qualifying examinations and
evaluations in general, pre-school music education, prominent methods, programs for gifted
students, and various subjects and their status. The paper presents, describes and compares
general information on music education and the main determinants of music education systems
in different European countries, categorized in groups. Finally, the paper is concluded with

comparison of European and Croatian music education systems.

Keywords: curriculum, evaluation, music education, music education system, music schools in

Europe, quality of education.
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1. UvOoD

Glazbeno obrazovanje predstavlja vazan dio kulturnoga zivota odredene drzave, kako u
proslosti, tako i danas. Obrazovni sustavi u Europi karakteriziraju Sirok spektar obrazovnih
tradicija i nacionalno-specifi¢nih sustava. Povijesno gledano, glazbeno obrazovanje bilo je
prvenstveno individualnog pristupa, a glazba se neko¢ dozivljavala kao elitisticko podrucje koje
je bilo dostupno samo imué¢nima ili nekolicini nadarenih ucenika. Pristup je bio usmjeren na
ucitelje 1 nastavnike, a ne na uCenike, a poucavanje se provodilo u kontekstu naslijedene tradicije
iz 19. stoljeca. Posljednjih godina, u puno se europskih zemalja fokus preusmjerio na ucenika i
promijenila se percepcija uciteljeve profesionalne uloge. Veci je naglasak na kreativnijem
pristupu, na razvoju autonomije ucenika, na usmjeravanju ucenika kako uciti. Tezi se razvijanju
»glazbenog razmisljanja“ kao nacina misljenja i usvajanja znanja, a ne pukog stjecanja odredenih
vjesStina. Koriste se razne pedagoSke metode, kako bi se na odgovaraju¢i nacin reagiralo na
raznolikost ucenika. Ponukana navedenim pedagoskim idejama, htjela sam istraziti sustave
glazbenog obrazovanja u europskim drzavama te ih usporediti s hrvatskim glazbenoobrazovanim

sustavom.

Nakon opisa glazbenoobrazovnog sustava i glazbenih udruga koje sudjeluju u
promoviranju glazbenoga obrazovanja tumace se glavne odrednice glazbenoobrazovnoga
sustava, pristupi vrednovanju ucenic¢kih postignuca, pristupi predskolskom glazbenom odgoju,
osnovnoskolsko i srednjoskolsko glazbeno obrazovanje: pristup uéenju solfeggia i teorije glazbe
i kurikulumi. U sredi$njem dijelu su opisani i usporedeni glazbenoobrazovni sustavi drzava
Europe. Drzave su kategorizirane po geografskom polozaju: drZzave sjeverne Europe (Island,
Norveska, Svedska, Finska, Estonija, Latvija i Danska), drzave srednje i jugoistoéne Europe
(Slovacka, Njemacka, Ceska, Svicarska, Austrija, Madarska, Hrvatska 1 Srbija), drzave juzne
Europe (Italija i Spanjolska) i drzave zapadne Europe (Ujedinjeno Kraljevstvo, Irska,
Nizozemska, Belgija, Luksemburg i Francuska). Takoder, usporedeni su kvalifikacijski ispiti,
opisuju se predskolski glazbeni odgoji te istaknute metode 1 programi. Nadalje, analiziraju se 1
programi za nadarene ucenike te predmeti solfeggio i teorija glazbe. Uz sve navedeno se opisuju
i kurikulumi. Naposljetku, opisuju se pristupi vrednovanju uceniCkih postignuéa, pristupi

predskolskom glazbenom odgoju u europskim drZavama, osnovnoskolsko 1 srednjoSkolsko



glazbeno obrazovanje: pristup ucenju solfeggia i teorije glazbe, kurikulum, organizacija
glazbenoobrazovnog procesa. Realiziran je pregled svih europskih drzava i glazbenoobrazovnog

sustava u njima te usporeden s Hrvatskom i nasim glazbenoobrazovnim sustavom.
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2. OPCA OBILJEZJA GLAZBENOOBRAZOVNIH SUSTAVA U EUROPI

Glazbeno obrazovanje je staro koliko i sama glazba, a prema viSestrukim izvorima,
temelji se na teoriji 1 praksi razdoblja anticke Gréke. U srednjem je vijeku glazbeno obrazovanje
bilo pod okriljem crkve, a sluzilo je za poucavanje i uCenje glazbe na profesionalnoj razini
(Rojko, 1996). Ambrozije, biskup iz Milana, osnovao je prvu skolu za pjevace u 4. stoljecu i
time zapocinje otvaranje mnogih talijanskih Skola u zemljama Europe. ,,Zahvaljuju¢i osnivanju
ustanova poput Schole cantorum u Rimu (6.-8. stolje¢e), Skole sv. Marcijala u Limogesu (10.-
12. stoljece) i Notrdamske Skole u Parizu (12.-13. stoljece), ucenje glazbe u razdoblju srednjega
vijeka postaje institucionalnim te se kao zaseban sustav odvaja od opéega obrazovanja“ (Matos,
2018: 13). Postoje i glazbenoobrazovne ustanove koje su se odrzale sve do danas poput Velske
katedralne skole koja je osnovana 909. godine i Zborske skole L'Escolania u Montserratu koja je
osnovana 1025. godine. ,,Zahvaljuju¢i kontinuiranom djelovanju takvih ustanova, sustav
glazbenog obrazovanja razvija se usporedno sa sustavom opéeg obrazovanja i poprima njegova
klju¢na obiljezja kao $to su: (1) nastavni plan i organizacija odgojno-obrazovnog procesa; (2)
nastavni programi, to jest sadrzaji odredeni na nacionalnoj razini; (3) kontrola kvalitete s ciljem
ostvarivanja definiranih obrazovnih standarda (evaluacija $kolske ustanove i kurikuluma) i (4)

opisno 1 broj¢ano vrednovanje (evaluacija u€enika)“ (Matos, 2018: 13).

»Kada promiSljamo o razli¢itim kontekstima formalnoga ucenja glazbe, ono se moze
promatrati iz perspektive opéeg obrazovanja (eng. ,,musiC in schools®), ili posebnoga sustava
glazbenog obrazovanja koje se ostvaruje u za to specijaliziranim ustanovama — glazbenim
Skolama (eng. ,,music schools“)* (Mato§, 2017: 144). Opce obrazovanje se odnosi na poucavanje
Glazbene kulture u osnovnoj skoli i Glazbene umjetnosti u srednjoj $koli, a tzv. profesionalno
glazbeno obrazovanje odnosi se na ono koje se odvija u glazbenim Skolama. U Hrvatskoj,
obrazovanje u opéeobrazovnim ustanovama traje osam godina, dok u glazbenim Skolama traje
Sest godina. Formalno glazbeno obrazovanje se razlikuje od amaterskog bavljenja glazbom, kao i
od nastave glazbe u osnovnoj opéeobrazovnoj s$koli jer se prvenstveno odvija u glazbenim
Skolama. Stoga, glazbeno je obrazovanje usmjereno prema svim bitnim glazbenim odrednicama
— ,razvoju sustava glazbenih vrijednosti 1 kritickih estetskih glazbenih stavova, usvajanju

glazbenog znanja 1 omogucavanju prakticnih glazbenih iskustava®“ (Brdanovi¢, 2017: 438).
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Glazbene skole spadaju pod javne odgojno-obrazovne ustanove te primjenjuju nadleznost
Zakona o odgoju i obrazovanju u osnovnoj i srednjoj skoli (NN 87/08). Zakon regulira osnivanje,
upravljanje 1 prestanak rada Skolskih ustanova, trajanje i vrste S$kola, vanjsko vrednovanje,
samovrednovanje $kola i nadzor. Zakon propisuje i oblikovanje temeljnih odgojno-obrazovnih
dokumenata, a to su nacionalni kurikulum i nastavni plan i program. Na temelju tih dokumenata
glazbene skole svake Skolske godine oblikuju Skolski kurikulum te godiSnji plan i program rada

Skolske ustanove (NN 87/08).

U 19. stoljecu se javila potreba za nastankom glazbenih $kola pa je prva glazbena $kola
nastala 1829. godine u okviru HGZ-a pod nazivom Glazbena skola zagrebackog muzickog
drustva. Protekom vremena su se glazbene skole pocele Siriti po drugim gradovima i Zupanijama,
a iako je prvotna ideja bila edukacija glazbenih amatera 1 stru¢njaka danas je svrha naobrazbe
profesionalnog glazbenika (Matos, 2018). Cilj glazbenog obrazovanja ne bi trebalo biti
educiranje ucenika za profesionalno bavljenje glazbom. No, bez obzira na to $to nece svi ucenici
biti budu¢i profesionalni glazbenici, glazbeno obrazovanje ne smije biti ni povr$no informiranje

0 glazbi. Sva djeca bi, bez obzira na ambicije, trebala imati kvalitetno obrazovanje.

U glazbenim Skolama se naj¢esc¢e poucava klasi¢na glazba, no u drzavama poput Finske,
Ujedinjenog Kraljevstva, Nizozemske, Francuske i Njemacke mogu se uciti jazz, world music i
popularni zanrovi. U Estoniji i Madarskoj se posebno njeguje i tradicijska glazba (Matos, 2018).
Velik broj pojedinaca smatra da je ucenje glazbe skupo i druStveno neisplativo, no to je posve
pogresan nacin razmis$ljanja. Mnoge drzave iz podrucja sjeverne Europe smatraju da bi glazbeno
obrazovanje trebalo biti pristupacno svima onima koji to Zele jer je osobna, ali 1 druStvena
dobrobit bavljenjem glazbom nesporna. Poucavanje sviranja glazbala razvija radne navike koje
se pokazuju korisnima kroz €itav Zivot, a intenzivno vjezbanje i rad donose rezultate 1 osobno
zadovoljstvo. ,,Pored toga, sudjelovanje u glazbenim ansamblima i projektima pomaZe
ukljucivanju 1 socijalizaciji, uci timskom radu, pruza iskustvo uspjeha i neuspjeha kao normalnih
zivotnih pojava, poti¢e razmisljanje i kreativnost te razvija spoznaju o vaznosti kvalitete u glazbi,
a to kao rezultat ima teznju kvaliteti i na ostalim podruc¢jima* (Brdanovi¢, 2015: 663). Kada
govorimo o zastupljenosti, drzave Sjeverne Europe prednjace u pohadanju glazbenog
obrazovanja. Najveéi postotak polaznika je u Svedskoj gdje oko 14% stanovnistva ispod 25

godina pohada neku vrstu glazbenog obrazovanja. Islandani su takoder u samom vrhu po interesu
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za glazbeno obrazovanje, gotovo Cetvrtina uéenika osnovnih opceobrazovnih $kola pohada i
glazbene Skole. Nevjerojatna je Cinjenica da ¢ak 60% glazbenih Skola ima liste ¢ekanja za upis,
dok u Danskoj samo 7% stanovni$tva ispod 25 godina pohada neku vrstu glazbenog obrazovanja
(Polifonia, 2007a: 68). Spanjolska ima jako bogatu glazbenu tradiciju, medutim, samo 2%
stanovnistva ispod 25 godina formalno uci glazbu. U Hrvatskoj je u glazbene Skole upisano samo

0.3% stanovniStva, §to je uistinu porazavajuce usporedujuci se s drugima (EMU, 2010).

Glazbenoobrazovni sustav, kao i opceobrazovni sustav, strukturiran je na nekoliko
odgojno-obrazovnih razina: predskolskoj, osnovnoskolskoj, srednjoSkolskoj i visokoskolskoj
(Matos, 2018). Uvrstavanje glazbenog obrazovanja u cjelokupni period od predskolskoga do
viSeg obrazovanja uobicajeno je u veéini drzava Europe jer se bavljenje glazbom smatra
temeljnom sastavnicom ljudske kulture i ponaSanja. Velika je raznolikost sustava i struktura
glazbenog obrazovanja u Europi, kao posljedica razli€itih tradicija 1 kultura. Razlika je vidljiva
po kurikulumima, obrazovnim ciljevima, predmetima, nacinu upisa polaznika i ostalim
parametrima, a neke drzave u Europi se isticu i po zanimljivim metodama i pristupima. Ucenje
glazbe u europskim se drzavama promice i poti¢e na razliCite nacine pa je veéi broj djece i
mladih uklju¢en u odredene oblike glazbenog obrazovanja, odnosno aktivnog muziciranja
(Island, Svedska, Danska, Lihtenstajn). Glazbu mogu u¢iti i odrasli (Nizozemska, Luksemburg,
Lihtenstajn, Ceska), a postoje i razli¢iti programi za djecu predskolske dobi te majke i djecu
(Norveska, Austrija, Njemacka, Spanjolska) (Matos, 2017). U Hrvatskoj je omoguéeno glazbeno
obrazovanje za mlade polaznike, a obrazovanje za odrasle primjenjuje se Samo u Glazbenoj skoli
,,Brkanovi¢*“ u Zagrebu. Poucavanje se — uz ono formalno — dijeli na neformalno i informalno te
privatno, a svaka vrsta ima pozitivne i negativne strane. Naime, kod privatnog obrazovanja se
najcesce sva djeca mogu ukljuciti 1 Cesto nema selekcije, ali postoji 1 faktor financija. Privatno
glazbeno obrazovanje je nerijetko jako skupo i samo odredena skupina ljudi si to moze priustiti.
Za razliku od privatnog obrazovanja, kod javnog postoji faktor ograni¢enog broja mjesta upisa
ucenika. Obi¢no djeca s malo slabijim glazbenim vjeStinama nemaju moguénost sviranja

zeljenog glazbala.

Pored razlika nastalih na temelju velike raznolikosti kulturnih tradicija i obrazovnih
sustava diljem Europe, joS jedan od uzroka istih je jezik. Jezi¢ne barijere su inhibirale integraciju

razli¢itih obrazovnih praksi i tradicija, ali i razmjena ideja te iskustava (Hilden i suradnici, 2010).
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Uz sve navedeno, dolazimo i do pitanja je li primarna svrha glazbenih Skola obrazovanje
ponajprije nadarenih ucenika ili je zadaca i svrha navedenih $kola plansko poveéanje glazbene
izobrazbe stanovnistva? Razli¢ita su misljena u vezi toga pa samim time otvara prostor diskusiji.
Jako puno ljudi i dan danas dijeli uvjerenje da glazbene $kole polaze samo talentirana djeca ili
djeca iz imuc¢nijih obitelji i zato se glazbene Skole svrstava u vrste Skola koje nisu pristupacne
svima (Brdanovi¢, 2015). Takve predrasude nastaju zbog nedovoljne informiranosti o radu u
glazbenim Skolama, a 1 zbog povijesnog aspekta koji se pojavio jos u 18. stoljecu u Europi. Tada
se pocinje razvijati poimanje o posebnom glazbenom daru te opCinjenost nadarenima i njihovim
neuhvatljivim odlikama i sposobnostima, iz ¢ega proistjeCe vjerovanje kako osoba s prosje¢nim
sposobnostima ne moze niti s velikim radom 1 naporom realizirati ono §to je za darovitog logi¢no
samo po sebi. Postoji mogucnost da odatle datira i fenomen u danasnjem drustvenom stavu o
glazbenoj nadarenosti kao o neCemu potpuno beznacajnom (Brdanovi¢, 2015). Glede glazbenoga
obrazovanja u Hrvatskoj, ono nije dostupno svima. Trebalo bi svima omoguéiti moguénost
pohadanja glazbene Skole 1 mozda provesti obrazovanje na viSe razina kompleksnosti, ovisno o
njihovim moguénostima. Kod glazbenih Skola je problem cijena jer talentirana djeca najcesce
trebaju pohadati privatne sate koji su nerijetko preskupi i roditelji si to ne mogu priustiti. Shodno
tome, bez obzira na glazbeni dar i sposobnosti, trebala bi postojati moguénost glazbenog

obrazovanja zainteresirane djece jer se pokazalo da pozitivho utjeCe na osobnu i drusStvenu

dobrobit.

2.1 Uloga glazbenih udruga u promoviranju glazbenoga obrazovanja

U europskim drzavama postoje razliciti glazbenoobrazovni sustavi. Shodno tome, postoje
1 razli¢ite glazbenoobrazovne ustanove, zbog nedostatka op¢eprihvaéenih zahtjeva koje bi takve
ustanove trebale ispunjavati, a i zbog raznolikosti glazbenoobrazovnih tradicija (Matos, 2018).
Sukladno navedenim ¢injenicama, javila se potreba za prikupljanjem informacija o sustavima

glazbenoga  obrazovanja 1  provodenju  viSe istrazivanja  povezanith s  tom
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problematikom. Dvije istoimene studije pod nazivom Glazbene skole u Europi (eng. Music
Schools in Europe) istrazuju i opisuju organizaciju glazbenoobrazovnih ustanova i pripremu
ucenika za profesionalno glazbeno obrazovanje. Glavni cilj navedenih studija je komparativna
analiza sustava glazbenog obrazovanja drzava Europe. Prvu su studiju izradili Polifonijini
strucnjaci 2007. godine (Polifonia, 2007), a druga je studija nastala 2010. godine, pod
inicijativom Europske udruge glazbenih skola (EMU, 2010).

Udruga pod nazivom Europsko udruzenje konzervatorija, glazbenih akademija i Skola
(franc. Association Européennedes Conservatoires, Académies de Musiqueet Musikhochschulen
— AEC) dobrovoljna je udruga koja predstavlja ustanove visokog glazbenog obrazovanja (eng.
higher music education — HME) u Europi i S$ire. Udruga je osnovana 1953. godine,
predstavljaju¢i dinami¢nu europsku kulturnu i obrazovnu mrezu s gotovo 300 ustanova za
stru¢no glazbeno usavrSavanje u 55 zemalja (konzervatoriji, glazbene akademije 1 sveuciliSta te
ostale srodne ustanove).! Svake godine AEC organizira godi$nji sastanak za koordinatore
medunarodne suradnje europskih konzervatorija i godi$nji kongres AEC-a u drugoj europskoj
zemlji s ciljem rasprave o relevantnim temama iz podrucja visokog glazbenog obrazovanja u
Europi i razmjene informacija. Postoje 1 dogadaji sa specificnim temama, poput platforme za pop
i jazz u veljaci ili Europske platforme za umjetnicka istrazivanja u glazbi. AEC obuhvaca tri
razli¢ita podrucja: umjetnicku praksu, ucenje 1 poucavanje te istrazivanje 1 inovacije. Udruga tezi
njegovanju navedenih elemenata te potie raznolikost i dinami¢nost koja se provodi u razli¢itim
ustanovama, zemljama i regijama kroz organizaciju europskih projekata, kongresa i seminara,
razmjenu, zastupajuci interese svojih ¢lanova na europskoj, nacionalnoj i medunarodnoj razini.
AEC, izmedu ostalog, podrzava glazbeno 1 umjetni¢ko obrazovanje kao srediSnji doprinos
kvaliteti ljudskog zivota i ukljuCuje drustvena utemeljenja na demokratskim vrijednostima.
Udruga radi na unaprjedenju visokog obrazovanja u izvedbenim umjetnostima, a fokus je na
glazbi. Temelji se na Cetiri cilja:

a) poboljsanje kvalitete u visokom glazbenom obrazovanju;
b) promicanje sudjelovanja, inkluzivnosti i raznolikosti;

C) jacanje partnerstva i interakcije sa sudionicima;

IAEC (2021d). Studentska praksa u uredu AEC-a. Dostupno na: https://aec-music.eu/about-aec/organisation/internships/ (Pristup:
6.8.2021.)
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d) promicanje vrijednosti glazbe i glazbenog obrazovanja u drustvu.?

Vijece AEC-a zastupa ¢lanove udruge. Sastoji se od dvanaest predstavnika iz ustanova
Clanica u dvanaest razliCitth zemalja: izvrSnog odbora (predsjednik, glavni tajnik 1 dva
potpredsjednika) i devet redovnih ¢lanova vijeca (ukljucujuéi predstavnika pridruzenih ¢lanova
AEC-a). Clanovi AEC-a biraju navedene predstavnike na period od tri godine. Clanovi vijeca i
izvrSnog odbora mogu dobiti samo dva mandata za istu poziciju. VijeCe obavlja administrativne
poslove udruge, ukljucuju¢i upravljanje sredstvima i drugom imovinom. ZaduZeno je za
ocuvanje misije i ciljeva udruge, odredivanje njezinog strateSkog smjera te nadziranje njezina
financijskog dijela. Vijece, takoder, odlucuje o prijemu aktivnih i pridruzenih ¢lanova. Odluke
Vijeéa i Opée skupstine provodi ured AEC-a koji se nalazi u Bruxellesu, u Belgiji.® Kao $to je i
prethodno navedeno, AEC organizira razli€ite platforme i aktivnosti osnivanjem razli¢itih radnih
skupina sastavljenih od struénjaka iz razli¢itih podru¢ja unutar visokog glazbenog obrazovanja.
Clanovi radnih skupina udruge dobrovolino rade na pripremi dogadaja i aktivnosti iste.
Proaktivnost, zemljopisna i rodna ravnoteza primjenjivi su kriteriji koji jamce razli¢itost skupina
koje bi trebale stvoriti raznolikost ustanova ¢lanica AEC-a, a to su sljedece:

1. radna skupina za medunarodne odnose (IRC);

2. pripremna radna skupina za platformu popa i jazza (PIP);

3. pripremna radna skupina Europske platforme za umjetnicka istrazivanja u glazbi

(EPARM);

4. studentska radna grupa AEC-a;

5. AEC-SMS radna skupina 1: Glazba u drustvu;

6. AEC-SMS radna skupina 2: Raznolikost, identitet, inkluzivnost;

7. AEC-SMS radna skupina 3: Poduzetnistvo;

8. AEC-SMS radna skupina 5: Poducavanje i ucenje;

9. AEC-SMS radna skupina 6: Digitalizacija;

10. AEC-SMS radna skupina 8: Glazbeno obrazovanje u ranom djetinjstvu.*

Koninklijk Conservatorium u Haagu i AEC zajednicki koordiniraju projekt visokog

glazbenog obrazovanja pod nazivom ,,Polifonia®“. Projekt je zapoceo 2004. godine i bavi se

2 AEC. (2021). O AEC. Dostupno na: https://www.aec-music.eu/about-aec/aec-vision-mission (Pristup: 19.4.2021.)

3 AEC (2021b). O AEC vijeéu. Dostupno na: https://aec-music.eu/about-aec/organisation/council/ (Pristup: 6.6.2021.)

4AEC (2021c). AEC radne skupine. Dostupno na: https://aec-music.eu/about-aec/organisation/aec-working-groups/ (Pristup:
6.8.2021.)
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proucavanjem razli¢itih predmeta povezanih s profesionalnim glazbenim usavrSavanjem u
Europi, a ukljucuje 55 organizacija koje se profesionalno bave glazbom i glazbenom edukacijom

u 26 europskih drzava i ¢etiri izvan Europe.®

Europska udruga glazbenih skola (eng. European Music School Union), pod skra¢enim
nazivom EMU, osnovana je 1973. godine. EMU je nacionalna, nevladina i neprofitna
organizacija europskih glazbenih drusStava te je ¢lanica medunarodnog i europskog vijeca za
glazbu. Medu ostalim, udruga predlaze osnivanje Europskoga centra za razvoj glazbeni’ skola
(Matos, 2018) jer bi se time pospjesili sljedeci aspekti: povezanost glazbenih Skola, dostupnost
podataka i definiranje terminologije. ,,Komunikacija izmedu $kola potrebna je prvenstveno zbog
postojecih razlika u filozofiji u¢enja glazbe u opéem obrazovanju (estetski odgoj bez prakti¢ne
komponente) odnosno u glazbenom obrazovanju (stjecanje vjeStina bez odgojno-estetske
komponente)*“ (Matos, 2018: 31). Udruga vodi brigu o statusu europskih glazbenih $kola uz
potporu nacionalnih glazbenih druStava. EMU ostvaruje suradnju s udrugama iz 24 drZzave
Europe. Za ¢lanarinu je nuzno zadovoljiti nekoliko uvjeta: javna odgovornost i javno
financiranje, kvalitetni standardi u strukturi i kurikulumima, Sirok spektar predmeta, kvalifikacija
nastavnog osoblja te javni nastupi. Organizaciju EMU-a ¢ine: glavna skupstina, predsjednistvo i
glavno tajniStvo, sa sjediStem u Berlinu, u Njemackoj. U svijetu koji se brzo mijenja, glazbene
Skole moraju se suociti sa stalnim 1 velikim izazovima. U tom kontekstu, vaZzno je osloniti se na
kolektivnu inteligenciju, suradnju i partnerstvo. Zbog toga su mreze poput EMU vazne za
buduénost glazbenog obrazovanja u Europi. Glazbene $kole u Europi ustanove su koje provode
glazbeno obrazovanje i uglavnom su usmjerene na prakti¢ne aspekte stvaranja glazbe. lako je
izraz "glazbena Skola" uobifajen, u gotovo svim europskim zemljama ne postoje univerzalni
medunarodni zahtjevi koje glazbena Skola mora ispuniti. Glazbene Skole opcenito pohadaju djeca
i mladi, ali su u pravilu otvorene i za odrasle do starije dobi. Neke zemlje donijele su zakone
vezane za glazbene Skole, a one omogucuju ljudima sudjelovanje u stvaranju glazbe na svim
razinama do pripreme za profesionalne glazbene studije. “Glazbena Skola” u Europi jasno je

definirana ustanova koja ¢ini sastavni dio europskog obrazovnog sustava.

5 AEC (2021a). Projekt ,,Polifonia®“. Dostupno na: https://www.aec-music.eu/polifonia/sub (Pristup: 21.4. 2021.)
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Mnoge glazbene $kole blisko suraduju s opéeobrazovnim $kolama.® Prema Mato$ (2018:
42), zada¢e EMU su:

— promicati glazbeno obrazovanje i glazbenu praksu;

— prikupljati, objavljivati i razmjenjivati informacije o sustavima glazbenoga obrazovanja
te o glazbenim dogadajima, seminarima i projektima u Europi;

— poticati razmjenu ucitelja, studenata, ucenika, orkestara, zborova i ostalih glazbenih
skupina te pobuditi interes javnosti i vladajucih tijela za pitanja glazbenog obrazovanja;

— pomagati u osnivanju i razvoju nacionalnih glazbenih udruga diljem Europe;

— odrzavati stalne kontakte s medunarodnim organizacijama poput UNESCO-a, IMC-a,
EMC-ai EAS-all;

— djelovati u skladu s Konvencijom o pravima djeteta (UN, 1989), Op¢om deklaracijom o
pravima Covjeka (UN, 1948) i1 Univerzalnom deklaracijom o kulturnoj raznolikosti

(UNESCO, 2001).

2.2 Glavne odrednice glazbenoobrazovnoga sustava

Glazbeno obrazovanje u svakoj europskoj zemlji ima odredenu raznolikost u nacinu
provodenja u praksi na temelju kontekstualnih 1 kulturnih ¢imbenika. Postoje razlike u onome §to
se smatra osnovnoSkolskim i srednjoSkolskim obrazovanjem. U predSkolskoj dobi velika je
raznolikost glazbenog odgoja i obrazovanja kao dijela obveznog Skolovanja. U vecini europskih
zemalja predskolsko glazbeno obrazovanje nije obavezno te Cesto nije propisano u sustavu pa
stoga glazba nema jasnu ulogu te ovisi o u€iteljevim glazbenim vjestinama i sposobnostima. Kod
osnovnoskolskog obrazovanja, ve¢ina u€enika kre¢e u Skolu s napunjenih Sest godina, a dob
zavrSetka Skole jako varira. Glede srednjoskolskog obrazovanja, ono zapocinje razli¢ito ovisno o
sustavnom uredenju. U nekim drZzavama krece se od navrSenih deset do dvanaest godina i traje
do navrSenih petnaest ili Sesnaest godina dok u drugima krece od navrSenih Cetrnaest do petnaest
godina i traje do navrSenih osamnaest ili devetnaest godina (EMU, 2010). lako je glazba u
srednjim Skolama organizirana oko specificnih glazbenih aktivnosti kao §to su (1) slusanje i

razumijevanje glazbe, (2) izvodenje glazbe 1 (3) komponiranje, u praksi se obi¢no usvaja

6 EMU (2021). O EMU. Dostupno na: http://www.musicschoolunion.eu/about-emu/ (Pristup: 21.4. 2021.)
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cjelovitiji pristup glazbenom obrazovanju. U mnogim se zemljama tradicijska glazba smatra
vaznim sredstvom za ocuvanje ili uspostavljanje nacionalnog identiteta, a ucenici su Cesto
izlozeni tradicijskoj glazbi i plesu narodne kulture. To je osobito prisutno u isto¢noeuropskim

zemljama kao $to su Estonija, Slovacka i Latvija (Rodriguez-Quiles y Garcia i Dogani, 2011).

Ponekad se ucitelji sadrzajem prilagodavaju kulturi i tradiciji odredene zemlje. Primjer
Estonije isti¢e ovu tocku, buduéi da se ova balticka drzava ¢esto opisuje kao “pjevacka nacija”.
Ocuvanje nacionalnog identiteta nerijetko se smatra glavnim ciljem unutar sustava glazbenog
obrazovanja. U Slovackoj i Madarskoj, na primjer, od ucenika se ocekuje da ¢e po zavrsetku
moci plesati isto¢noeuropske narodne plesove poput polke i czarde. Medutim, to ne vrijedi za
glazbeno obrazovanje u Spanjolskoj, unatoé¢ bogatom folkloru s kojim se zemlja obi¢no
povezuje. Pristup instrumentalnoj nastavi razlicit je u cijeloj Europi i ponekad je potpuno
iskljucen iz Skolskog sustava, posljedi¢no utjeuéi na nacin na koji se glazbeno obrazovanje
provodi u praksi (Rodriguez-Quiles y Garcia i Dogani, 2011). Sto se ti¢e situacije u Hrvatskoj,
tradicijska glazba koja je specificna za odredeno geografsko podrucje, njeguje se u pojedinim
glazbenim Skolama (Matos, 2018). Sve je viSe studenata i uc¢enika koji nemaju prilike vidjeti ni
cuti razne plesove, napjeve i instrumente hrvatske tradicijske glazbe. Postoji moguénost kada bi
se teorijski 1 prakti¢no ucili tradicijski napjevi, plesovi te osvjestavala njihova primjena u nastavi

glazbe vjerujem da bi se tako potaknulo njegovanje tradicije.

2.3 Pristupi vrednovanju ucenickih postignucéa

Vrednovanje ukljucuje sve aktivnosti koje se referiraju na definiranje kvalitete i
potrebitosti programa te odredivanje prikladnosti namjene programa. Sve pozitivne 1 negativne
strane se mogu prosuditi na temelju verifikacija i analize primijenjenih oblika omogucavanja
kvalitete. Ono se moze provesti koriStenjem unutarnjih i vanjskih postupaka. Klju¢no kod
provedbe navedenih postupaka vrednovanja jest unaprjedenje kvalitete dobivanja znanja ucenika
(AZVO, 2021). Kroz ¢itavo se obrazovanje promatra uCenikov razvoj na razliite nacine:
postupkom pracenja, vrednovanja i ocjenjivanja. Kada je rije¢ o vrednovanju u Skoli danas,
ponajprije ono ukljucuje ispitivanje i/ili mjerenje teorijskih znanja ucenika te manifestacije
ostvarenih rezultata ocjenom. Prikazano znanje ocjenjuje se na mjernoj ljestvici koja je zapravo
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ordinalna mjerna skala. ,,Njome se moze utvrditi redoslijed medu ispitanicima iz kojega je
vidljivo je 1li neSto vece ili manje u odnosu na neSto drugo, ali ne i kolike su te razlike*
(Brdanovi¢, 2017: 344). U glazbenim Skolama se na sli¢an nacin vrednuje te se nadgleda razvoj
ucenika. Shodno tome, uc¢enike se ispituje 1 evidentira raznovrsnim na¢inima vrednovanja. Isti se
naCin vrednovanja ne bi trebao prakticirati u oba tipa Skola jer uCenici dolaze s razliitim
predispozicijama pa se Kriteriji ne mogu ravnomjerno postaviti. ,,Tako iza dodijeljenih ocjena na
ljestvici — primjerice ocjene dobar jednoga ucenika i ocjene odliCan drugoga ucenika te istih
ocjena drugih dvaju u¢enika — ne stoje jednake razlike u znanju. Odstupanja u znanju prisutna su
i u okviru iste ocjene pa uzimanje ocjene kao glavnoga ili ¢ak isklju¢ivoga kriterija necijih
postignuca nije opravdano® (Brdanovi¢, 2017a: 344). Iz toga proizlazi problem i moguci izvor
greSaka kod vrednovanja necijega sviranja i interpretacije “zbog dileme $to je kriterij, tj. zbog
subjektivnog dozivljaja videnog i odsluSanog od strane svakog pojedinog ¢lana ispitne komisije.
Kriterije takvog vrednovanja trebalo bi stoga, barem u onom dijelu u kojem je to moguce,
detaljnije razraditi i dogovoriti“ (Brdanovi¢, 2012: 182) prije provodenja ispita. Treba razmotriti
pristupe vrednovanju ucenickih postignuca, a ono ¢e obuhvatiti: (1) kvalifikacijske ispite; (2)
ispitivanje i vrednovanje ucenika tijekom Skolovanja; (3) zavrsne ispite i pogled na kompetencije

te ishode ucenja.

Kako bi dijete uopce upisalo glazbenu Skolu, u vecini Skola diljem Europe potrebno je
pristupiti prijemnome ispitu. Uglavnom se ucenici, koji su zadovoljili uvjete prijemnog ispita
upisuju u prvi razred osnovne glazbene skole. Na prijemnom ispitu od ucenika se najcesce
zahtijeva samostalno izvodenje odabrane djecje pjesmice i/ili brojalice te ponavljanje zadanog
melodijsko-ritamskog primjera. U nekim glazbenim $kolama u Europi nije potrebno pristupiti
prijemnome ispitu, no tada dolazi do ograni¢enog broja upisa (EMU, 2011). MoZemo se zapitati
jesu li prijemni ispiti za upise u osnovnu glazbenu $kolu uistinu potrebni? Ako nema prijemnih
ispita, je li poSteno da se upiSu ucenici koji su prvi pristupili upisima? Odgovor lezi u cilju

glazbenog obrazovanja odnosno zelimo li odgajati profesionalne glazbenike ili glazbene amatere.
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Kada ucenik polozi prijemni ispit, nastavnici moraju na neki nacin pratiti njegov rad i
razvoj. ,,Za prikaz razli¢itih pristupa vrednovanju unutar suvremenog kurikulumskog pristupa,
potrebno je osvrnuti se na Okvir za vrednovanje procesa i ishoda ucenja u osnovnoSkolskome i
srednjoskolskome odgoju i obrazovanju Republike Hrvatske koji definira tri osnovna pristupa
vrednovanju (slika 1):

1. vrednovanje za ucenje;
2. vrednovanje kao ucenje;

3. vrednovanje nau¢enoga*.’

Sumativnom vrednovanju pripada vrednovanje nau¢enoga i taj nacin vrednovanja se
najviSe koristi u hrvatskom obrazovnom sustavu. Rije€ je o ocjenjivanju koje daje uceniku
informaciju o znanjima, vjeStinama i sposobnostima na kraju nastavne jedinice, cjeline ili
razdoblja (tromjeseéje, polugodiste ili kraj godine) u obliku ocjene. Pod formativno vrednovanje
spadaju vrednovanje za uenje i vrednovanje kao ucenje, ¢ijom se implementacijom uspostavlja
povezanost izmedu ucenika i ucenja, poucavanja i obrazovnih ishoda. To bi znaéilo pracenje,
poticanje 1 ocjenjivanje tijekom godine. Dobivene informacije u€enik koristi u poboljSanju
svojega ucenja, a koristi ih 1 ucitelj kako bi unaprijedio ili prilagodio svoj nacin poucavanja.
Ucenik bi kroz navedeni nacin vrednovanja trebao imati uvid u svoje ,,slabosti* kako bi mogao

dodatno raditi i napredovati.

Vrednovanje naucenog mozemo podijeliti na: unutarnje, hibridno i vanjsko. Kod
unutarnjeg vrednovanja (koje provode ucitelji i nastavnici) ocjenjuju se uéenikova postignuéa, a
provodi se usmenim ili pisanim provjerama. Vanjsko vrednovanje (provodi se od strane
odredenih ustanova i organizacija) realizira se kroz pisane provjere znanja i vjestina putem
nacionalnih ispita. Oba nacina vrednovanja spadaju pod sumativno vrednovanje. Hibridno
vrednovanje je varijanta vanjskog i unutarnjeg oblika vrednovanja. Radi se o tome da ispite

kreira neka ustanova ili organizacija, a nastavnik ih provodi u pisanom obliku.

"Preuzeto s: https://hr.izzi.digital/DOS/8238/3595.html (Pristup: 4.9.2021.)
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SUSTAV
VREDNOVANJA

VREDNOVANJE ZA VREDNOVANJE VREDNOVANJE
UCENJE KAO UCENJE NAUCENOGA

HIBRIDNO

Slika 1: Pristupi vrednovanju prema Okviru za vrednovanje (1ZZI, 2019)

»Vrednovanje bi 1 u hrvatskim glazbenim Skolama trebalo bolje usustaviti te ujednaciti
njegovo provodenje, a nastavne planove i programe na kojima se temelji — modernizirati“
(Brdanovi¢, 2017a: 359). Unaprijed dogovoreni kriteriji i pravila stvaraju manje stresa pri

samom ocjenjivackom postupku.

,U povijesti europskoga civilizacijskoga kruga javljale su se razlicite definicije glazbe pa
tako i definicije glazbenih sposobnosti. U antici su najpoznatije bile Ptolemejeva odrednica gdje
autor opisuje glazbu kao sposobnost prepoznavanja razlika izmedu visokih i niskih tonova i
odrednica Aristida Kvintilijana, u kojoj on glazbu definira kao znanje o melosu i o onome $to
melosu pripada“.® Postoji moguénost da ¢e uditelji glazbe predavati djetetu koje se istiGe po
necemu, to jest posjeduje visoko razvijene glazbene vjestine. Takve ucenike se nikako ne smije
zanemariti. Darovite ucenike se Cesto naziva muzikalnima, glazbeno nadarenima, djecom S
razvijenim glazbenim vjeStinama ili djecom s glazbenim talentom. ,,Pod svim tim pojmovima
zapravo se misli na jedno te isto. Tesko je odrediti koje je dijete glazbeno darovito ili muzikalno
jer se autori koji piSu o toj temi jo$ uvijek nisu slozili oko toga Sto znaci kad se kaze da je neko

dijete muzikalno* (Svalina i Matijevi¢, 2011: 433). Kod nekih autora su za muzikalnost

8 Glazba. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021. Dostupno na:
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=22246 (Pristup 7. 8. 2021.)
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znacajnije sposobnosti pamcenja, prepoznavanja i1 reprodukcije kratkih melodija, dok su kod
drugih sposobnosti skladanja, apsolutni sluh, sposobnost sviranja po sluhu, improviziranje te
pjevanje drugoga glasa kao pratnje prvom (Svalina i Matijevi¢, 2011). Neki smatraju da su za
glazbeni talent vazni jo§ i masta, pamcenje, osjecaji, glazbena inteligencija te glazbeno
izvodenje. Pod talentom se tako ukljucuje razvijenost podruc¢no specificne darovitosti — Skolske
(akademske), umjetnicke, sportske ili tehnoloSke. Prema Brdanovicu (2015) nacin odrzavanja
Skolovanja za glazbeno nadarenu djecu specifi¢an je zavisno o podrucju, tradiciji, gospodarskim
moguénostima zemlje, razumijevanju glazbenog obrazovanja i o cilju koji se glazbenim
obrazovanjem zeli posti¢i. Posebno nadareni ucenici u nekim drzavama imaju pravo na
sponzorstvo. ,,Postoje brojna natjecanja i festivali, a najuspjesnijim se uciteljima/nastavnicima i

ravnateljima glazbenih $kola dodjeljuju godiSnje nagrade* (Matos, 2018: 53).

Govore¢i o vrednovanju u kontekstu glazbenoga obrazovanja, vazno je osvrnuti se na
kompetencije i ishode uéenja. Pronadene su razlicite definicije kompetencija i postalo je jasno da
ne postoji jednoznacan nacin definiranja istih. Unato¢ tim razlikama, sve se definicije vjestina
odnose na integraciju znanja, vjestina i stavova, vrijednosti ili sposobnosti nuznih za izvr§avanje
pojedine djelatnosti. Glazbene kompetencije potrebne su za zapis glazbenog diktata, analizu
glazbenoga djela i svjesno stvaralastvo (Matos, 2018). Glazbeno obrazovanje, uz pruzanje
glazbenih kompetencija, nudi implementiranje znanja iz segmenta glazbene umjetnosti. Samim
time poZeljno je podrobnije pojasniti znafajke kompetencija profesionalnoga glazbenika,
zapravo protumaciti znanja i1 vjeStine koje profesionalni glazbenici usvajaju svojim glazbenim
obrazovanjem, kako bi se stvorili temelji za:

— izradu predmetnih kurikuluma, kojoj prethodi propitivanje nastavnih sadrzaja, metoda,
strategija, izvora i materijala;

— promiSljanje interdisciplinarnoga pristupa, korelacije 1 medupredmetnoga povezivanja
umjetnickih disciplina u glazbenim Skolama;

— jasno i jednozna¢no definiranje odgojno-obrazovnih ishoda za svaki pojedini predmet, modul
1 medupredmetnu temu — na kraju svake godine ufenja odnosno po zavrSetku odredene

glazbenoobrazovne razine (npr. osnovnoga glazbenog obrazovanja)*“ (Matos, 2018).
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Prema Hildénu i suradnicima (2010) (slika 2), ucitelji bi i sami trebali imati razvijene
odredene suvremenije kompetencije vidljive u odredenim zanimanjima kako bi to isto mogli
razvijati u u€enicima, a posljedi¢no i vrednovati. Ta zanimanja su sljedeca:

a) izvodaci koji bi trebali inspirirati i nadahnuti svoje ucenike;

b) organizatori koji koriste glazbena i pedagoska znanja vjesStine za planiranje;

c) pedagozi koji u¢inkovito komuniciraju sa svojim ucenicima;

d) koordinatori koji otvoreno komuniciraju s ucenicima njegujuci pozitivhe socijalne
interakcije;

e) refleksivni prakticari koji kontinuirano razmisljaju o svom poduéavanju kako bi poboljsali
SVOju nastavu;

f) menadzeri koji trebaju biti svjesni kako se njihov vlastiti rad uklapa u obrazovni kontekst

Skole.

/ izvodaci

menadZeri organizatori
| |
refleksivni praktic¢ari pedagozi
\ / i

koordinatori

Slika 2: Visedimenzionalnost profesionalnog identiteta glazbenih pedagoga (Hildén i suradnici, 2010, str.
43)
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2.4 Pristupi predskolskom glazbenom odgoju

Poslije nekoliko stolje¢a djelovanja raznih glazbenoobrazovnih ustanova Sirom svijeta,
povecala se i svijest o nuznosti poucavanja glazbe kod djece. Shodno tomu se u formalni
glazbeno-obrazovni sustav, uz osnovnoskolsku, srednjoskolsku i visokoskolsku razinu, uvrstava i
predskolski glazbeni odgoj (Rojko, 2012). Uz Hrvatsku, niz drzava provodi neki oblik
predskolskog glazbenog programa, a to su: Island, Svedska, Finska, Latvija, Danska, Slovacka,
Njemacka, Ceska, Svicarska, Madarska, Italija, Spanjolska, Ujedinjeno Kraljevstvo, Irska,
Nizozemska, Luksemburg i Francuska (EMU, 2010).

Predskolski glazbeni odgoj predstavlja razinu namijenjenu djeci predskolske i1
osnovnoskolske dobi. Nastava je osmiSljena kao svojevrsna priprema za pocetak
osnovnoskolskog glazbenog obrazovanja. S obzirom na to da veéina djece prije samog pocetka
osnovnoskolskog obrazovanja pohada djecji vrti¢, takoder postoji moguénost da se prije osnovne
glazbene Skole upiSe predskolski glazbeni program. ,,U razdoblju prije polaska u Skolu (0-6
godina) razvija se senzorno-emocionalna osjetljivost za glazbu, a u tom razvoju iznimno vaznu
ulogu imaju obiteljsko i kulturno okruzje® (Matos, 2018: 38). Sukladno tome, roditelji Cesto
upisuju djecu kako bi djeca razvila ljubav prema glazbi i glazbeni sluh. ,,Aktivnostima djece na
umjetniCkom podru¢ju poti¢e se njihov cjelokupan intelektualni, psihofizi¢ki, emocionalni,
moralni, duhovni 1 tjelesni razvoj 1 naglasava kulturna i estetska dimenzija odgoja i obrazovanja.
Buduc¢i da je estetski sud podloZzan promjenama te da na njega utjeCu mnogobrojni ¢imbenici,
umjetnickim aktivnostima valja pristupiti pozorno pa je potreban uzor koji ¢e poticati djecje
kreativne potencijale i pomo¢i da se oni uoblice i korigiraju. Stoga, umjetnickom podrucju u
predSkolskim ustanovama valja pristupiti stru¢no i pedagoski, poznavajuéi sve aspekte i1 faze
dje¢jega psihofizitkoga razvoja 1 mogucnosti glazbeno-pedagoskoga rada u predSkolskim
ustanovama* (Vidulin, 2016: 222). Shodno tome, sugerira se da djeca upiSu predskolski glazbeni

odgoj u razdoblju od Cetiri do Sest godina.

Karakteristicno za predskolsko glazbeno obrazovanje je sviranje na udaraljkama.
Najpoznatija su Orffova glazbala gdje djeca kroz igru savladavaju pjesme, pjevanje, ples i
slusanje glazbe. Koncentracija djece je nestabilna i kratkotrajna pa je shodno tome dobar

odgajatelj izuzetno nuzan. ,,U oblikovanju stajaliSta i odnosa prema glazbenoj umjetnosti
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odgojiteljica je jedna od onih koja dijete uvodi u svijet glazbe te u velikoj mjeri o njoj ovisi hoce
li kontakt s glazbom za dijete biti ugodan ili neugodan. Njezina je uloga individualno pristupiti
djetetu, zainteresirati ga za umjetnicke aktivnosti kako bi tako prosirilo svoje iskustvo i znanje te

razvilo vjestine* (Vidulin, 2016: 223).

2.5 Osnovnoskolsko i srednjoSkolsko glazbeno obrazovanje: pristup ucenju solfeggia i teorije

glazbe

»Svijest o razvoju glazbene percepcije kod djece 1 mladih osoba od iznimne je vaZnosti za
promisljanje cjelovita glazbenoobrazovnoga procesa. S obzirom na uo¢enu povezanost izmedu
ucenja jezika i ucenja glazbe, tijekom vremena razvile su se mnoge metode i strategije
poucavanja koje s jedne strane pocivaju na opcoj psihologiji razvoja muzikalnosti, a s druge
strane, na metodama pocetnickog Citanja i pisanja (posebice globalnoj i sinteti¢ko-analitickoj
metodi). Iz tog je razloga potrebno pruziti uvid u razvoj solfeggia kao zasebne discipline koja se
u glazbenoobrazovnom procesu bavi upravo ovom problematikom* (Matos, 2018: 116).
,Produktivne glazbene sposobnosti razvijaju se u okviru nastave solfeggia sljede¢im
aktivnostima: melodijskom, ritamskom i melodijsko-ritamskom improvizacijom, zamisljanjem i
spontanim izvodenjem ritmiziranih govorenih tekstova (brojalica), dovrSavanjem zapocete
melodijske fraze/cjeline (dominanta-tonika), improviziranjem melodije na tekst brojalice ili
djecje pjesmice, samostalnim stvaranjem ritamsko-melodijske cjeline, realiziranjem melodije na
tekst djeje pjesmice, samostalnim stvaranjem melodijsko-ritamske cjeline koju je potrebno i
zapisati. Neke od navedenih aktivnosti trebale bi se provoditi u gotovo svim razredima osnovne
glazbene Skole, dok se neke uvode tek od Cetvrtog razreda® (Svalina i Matijevi¢, 2011: 8). Uz
predmet solfeggio obraduje se i teorija glazbe. U nekim drzavama su navedeni predmeti
konceptualizirani kao jedinstven predmet. Vrlo je zanimljivo to $to se kod nekih drzava uopce ne
provodi solfeggio, ve¢ samo sviranje na odredenom glazbalu i skupno muziciranje. Pa kao $to je
receno, postoje nekoliko varijanti izvedbe nastave solfeggia i teorije glazbe:

a) solfeggio i teorija glazbe kao zasebni predmeti;
b) solfeggio i teorija glazbe zajedno;

c) solfeggio i teorija glazbe ne postoje kao predmeti.
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Takoder, uz navedene varijante nastave, teorijski predmeti mogu biti obvezni, izborni,
fakultativni. Vazno je napomenuti da u studijama nije jasno definirano misli li se na solfeggio ili
na teoriju glazbe. Kao §to je ve¢ gore navedeno, solfeggio ima ulogu glazbenog opismenjavanja,
dok se na predmetu teorija glazbe pruza dopunsko znanje koje ¢e uceniku oplemeniti teorijsko
znanje u podrugju glazbe (MZOS i HDGPP, 2006). Tocnije, glazbena teorija nam pruza znanje
kako bi bolje razumjeli glazbu. Ona prikazuje 1 objasnjava naCine na koje su tonovi povezani, $to
u konacnici glazbenicima pruza slusanje glazbe na jedan sasvim drugi nacin, a i velika je pomo¢
u analizi glazbenih djela. Kasnije, kada ¢ovjek razvije unutarnji glazbeni sluh, isti pomaze i pri
glazbenoj memoriji te interpretaciji djela. Kada je rije¢ o varijanti izvedbe nastave solfeggia i
teorije glazbe kao zasebnih predmeta, nastava se odvija u razliitim terminima. Solfeggio se
najéeSc¢e odvija dva puta tjedno kao redovni (obvezni) predmet, dok predmet teorija glazbe spada
pod izborne predmete. Prema Rojku (1996) nije pozeljno razdvajati nastavu solfeggia i teorije
glazbe. Autor smatra da teorija glazbe treba biti sastavni dio solfeggia. ,,...sama po sebi je
suhoparna i nepovezana s praksom te ,,predstavlja didakticki apsurdno razdvajanje jedinstvenog
procesa stjecanja znanja i vjestina na znanja i na vjestine” (Rojko, 1996: 30). Ovom tvrdnjom se
mozemo sloziti jer su interdisciplinarnost i povezivanje gradiva iz razliitih predmeta izrazito
bitni radi boljeg razumijevanja srzi predmeta. Interdisciplinarnost se cesto prikazuje kao
zahtjevniji pristup, ali u konacnici s puno boljim rezultatima. Predmeti solfeggio/teorija glazbe
prisutni su u sljede¢im drzavama: Islandu, Finskoj, Estoniji, Ceskoj, Madarskoj, Hrvatskoj,
Srbiji, i Nizozemskoj. U drzavama poput Danske, Njemacke i Austrije su navedeni predmeti

izborni pa sve zavisi o afinitetima ucenika (EMU, 2011).

2.6 Kurikulum

,»Pristupi ucenju glazbe te popis predmeta/modula, projekata i ostalih aktivnosti odreduju
se kurikulumom za glazbeno obrazovanje. Kurikulum postoji u otprilike dvije tre¢ine europskih
drzava i takav dokument na nacionalnoj razini odreduje sadrzaje i oblike poucavanja i ucenja te
postavlja standarde kvalitete i postignuca u ucenju glazbe. Kurikulume uglavnom sastavljaju
Ministarstva obrazovanja odnosno kulture, nacionalne udruge glazbenih skola i drugi stru¢njaci*

(Mato§, 2018: 32). Nacionalni kurikulumi za glazbeno obrazovanje objasnjavaju funkciju
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glazbenoobrazovnih ustanova, izbornih i fakultativnih predmeta te organizaciju i trajanje

nastave. Takoder, koji put i raspisuju dokument o selekciji i1 verifikaciji polaznika, a

kurikulumom se definiraju neophodne sposobnosti ucitelja (Matos, 2018). ,,Glede kurikuluma

poucavanja u kontekstu glazbenoga obrazovanja, potrebno je ukazati na nekoliko vaznih

elemenata:

a) potrebnu strué¢nu spremu i kvalifikacije ucitelja/nastavnika;

b) stecene kompetencije po zavrSetku studija glazbe;

C) zahtjeve za ucitelje koje donosi poucavanje glazbe u 21. stolje¢u (s naglaskom na primjenu
informacijsko-komunikacijske tehnologije);

d) cjelozivotno ucenje i usavrsavanje ucitelja“ (Matos, 2018: 76).

U studiji Glazbene skole u Europi koju je objavila EMU, mozemo vidjeti da Hrvatska
sadrzi nacionalni kurikulum za glazbeno obrazovanje, no dokument pod tim nazivom nije
objavljen. ,,Pritom se zapravo misli na sljede¢e dokumente: (1) Nastavne planove i programe
predskolskog i osnovnog obrazovanja za glazbene i plesne $kole (MZOS i HDGPP, 2006) i (2)
Nastavne planove i programe za srednje glazbene i plesne skole (MZOS i HDGPP, 2008)“
(Matos, 2018: 83). Navedeni dokumenti ukljuCuju planove i programe za sve predmete Koji
spadaju u sustav glazbenoga obrazovanja. Pojedini ravnatelji glazbenih $kola Europe imaju
veliku autonomiju kada se odlucuje o tome koliko je vremena dodijeljeno glazbenom
obrazovanju. U veéini zemalja glazbeno obrazovanje se uglavnom izvodi jedan sat tjedno u
vrticu i osnovnoj $koli, a najveci opseg je dva do tri sata u odredenim zemljama. U srednjim
Skolama izvodi se u opsegu od jedan do pet sati tjedno (Rodriguez-Quiles y Garcia i Dogani,
2011). ,,0dgojno-obrazovni proces uglavnom se ostvaruje pomocu sljede¢ih metoda:

a. individualno ucenje i ucenje u skupinama;
b. predmetna, medupredmetna, modularna, projektna i izvan uc¢ionicka nastava;
c. teorijska i/ili prakticna nastava koja moze ukljucivati glazbu razli¢itih glazbeno-stilskih

razdoblja, vrsta i Zanrova“ (Matos, 2018: 40).

Individualna nastava najéesce traje od 30 do 60 minuta (tablica 1), a skupna nastava od
30 do 90 minuta (tablica 2). Individualna nastava se isti¢e kao jedini oblik u¢enja u mnostvu
europskih kurikuluma za glazbeno obrazovanje, a najceS¢e se primjenjuje u nastavi glazbala.

Kod takvog tipa nastave nastavnik se vis§e moze pribliziti pojedincu, a samim time i prilagoditi

28



metodologiju njemu. Za razliku od individualne nastave, u skromnijem broju se provodi skupna
nastava ili mogucénost ucenikova odabira izmedu individualne i skupne nastave. Nastava
teorijskih predmeta odvija se skupno. Uz teorijske predmete, postoji mogucnost komornog
muziciranja. Ono se provodi u manjim skupinama ucenika, a §to se tice zborova i orkestra,

formirani su od veceg broja ucenika (Matos, 2018).

Tablica 1: Trajanje nastave glazbala u europskim drzavama (Polifonia, 2007, str. 20)

0-30 min 30-60 min 60-90 min Vise od 90 min
Island X
Norveska X
Svedska X
Finska X
Estonija X
Latvija X
Danska X
Slovacka X
Njemacka X
Ceska X
Svicarska X
Austrija X
Madarska X
Hrvatska X
Srbija X X
Italija X
Spanjolska X X
Ujedinjeno Kraljevstvo X
Irska X
Nizozemska X X
Belgija X
Luksemburg X X X X
Francuska X
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Tablica 2: Trajanje skupne nastave u europskim drzavama (Polifonia, 2007, str. 22)

0-30 min 30-60 min 60-90 min Vise od 90 min
Island X
Norveska X
Svedska X
Finska X
Estonija X
Latvija X
Danska X
Slovacka X
Njemacka X
Ceska X
Svicarska X
Austrija X
Madarska X
Hrvatska X
Srbija X
Italija X X
Spanjolska X X
Ujedinjeno Kraljevstvo X
Irska X
Nizozemska X
Belgija X X
Luksemburg X X X
Francuska X

U tablici broj jedan mozemo vidjeti da u veéini europskih drzava individualna nastava
traje 30-60 minuta. Postoji nekoliko iznimki gdje nastava traje manje od 30 minuta, a
Luksemburg se isti¢e po tome §to se nastava prilagodava motivaciji i interesu ucenika. U tablici
broj dva je prikazano trajanje skupne nastave u europskim drzavama. Takoder, kao i u
prethodnoj tablici, u vecini europskih drzava nastava traje 0-30 minuta. Manje od 30 minuta
nastava traje u Ujedinjenom Kraljevstvu. U Luksemburgu postoji nekoliko opcija trajanja
nastave to ovisi o razini znanja ucenika 1 njihovim afinitetima. U nekoliko drZava postoji 1

mogucnost trajanja nastave 60-90 minuta ili ¢ak vise od 90 minuta.
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3. PREGLED OBILJEZJA EUROPSKIH GLAZBENOOBRAZOVNIH SUSTAVA

Pri komparativnoj analizi koristile su se dvije istoimene studije Polifonijinih stru¢njaka
(Polifonia, 2007) (slika 3) i Europske udruge glazbenih Skola (EMU, 2010) (slika 4) pod
nazivom Glazbene skole u Europi (eng. Music Schools in Europe) te doktorski rad naziva
Kurikulumski pristup oblikovanju profesionalnoga osnovnoga glazbenog obrazovanja (Matos,
2018). U svrhu usporedbe napravljena je analiza glazbenoobrazovnih sustava u Europi i pritom
su izdvojene 23 europske drzave. Opisi glazbenoobrazovnih sustava europskih drzava grupirani
su prema geografskom polozaju drzava:

e drzave Sjeverne Europe — Island, Norveska, Svedska, Finska, Estonija, Latvija i Danska;

e drzave Srednje i Jugoisto¢ne Europe — Slovacka, Njemacka, Ceska, Svicarska, Austrija,
Madarska, Hrvatska i Srbija;

e drzave Juzne Europe — Italija i Spanjolska;

e drzave Zapadne Europe — Ujedinjeno Kraljevstvo, Irska, Nizozemska, Belgija,

Luksemburg i Francuska.

Music Schools in Europe

A European study on the organisation of music schools and the
preparation of students for professional music training at higher
education level

by Eleonoor Tchernoff

September 2007
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Slika 3: Glazbene skole u Europi (eng. Music Schoolsin Europe) (Polifonia, 2007)
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Slika 4: Glazbene skole u Europi (eng. Music Schoolsin Europe) (EMU, 2010)

Opisom ¢e biti obuhvacéeni: (1) kvalifikacijski ispiti; (2) predskolski glazbeni odgoj te
istaknute metode i programi; (3) programi za nadarene ucenike; (4) solfeggio i teorija glazbe; (5)
kurikulum. ObrazloZene su gotovo sve metode i programi kako bi se pruzio $§to bolji uvid u

sustave glazbenog obrazovanja u navedenim drZzavama.

3. 1. Drzave Sjeverne Europe

U drzavama Sjeverne Europe je situacija oko izvodenja prijemnih ispita podijeljena
(tablica 3). Na Islandu uglavnom nema prijemnih ispita za upis u glazbenu $kolu, ali se provode
u nekim Skolama (Mato$, 2018). Prilikom upisa u vise razrede ili prelaska u drugu $kolu,
realiziraju se razlikovni ispiti. U Finskoj 1 Estoniji svi imaju moguénost pohadanja programa
glazbenih igraonica ili vrtica, ali za upis u glazbenu Skolu je ipak neophodno polaganje
prijemnog ispita (EMU, 2010). U Norveskoj, Svedskoj i Danskoj nema prijemnih ispita,
mjerenja postignuca i sustava kontrole kvalitete jer smatraju glazbeno obrazovanje isklju¢ivom

dobrobiti za ljude (Matos, 2018).
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Tablica 3: Kvalifikacijski ispiti u drzavama Sjeverne Europe prema EMU (2010)

drzave kvalifikacijski ispiti
Island ponekad
Norveska ne
Svedska ne
Finska da
Estonija da
Latvija da
Danska ne

U svim drzavama Sjeverne Europe generalno je prisutan predSkolski glazbeni odgoj,
izuzev Norveske i Estonije (tablica 4). Jedna od popularnih metoda koja se primjenjuje na
predskolskoj razini je Suzuki metoda ¢iji je autor Shinichi Suzuki. Metoda se razvila oko 1930-
ih. Suzuki je polazio od stajalista da se u svakom djetetu treba iskoristiti i razviti puni kreativni
potencijal. Smatrao je da svako dijete ima sluha, a polazna to¢ka mu je bila ¢injenica da je dijete
u mogucénosti svladati svoj materinski jezik. Stoga se ova metoda Cesto naziva i metodom
materinskoga jezika (njem. Muttersprachmetode, engl. Mother Tongue Method). Specifi¢nost
ove metode je ucenje sviranja po uzoru na ucenje govora i to sluSanjem, promatranjem i
oponaSanjem. Suzuki je smatrao da priprema za glazbenu naobrazbu treba poceti ve¢ od
djetetovoga rodenja, izlazuéi dijete svakodnevnom slusanju glazbe (Baclija Susi¢, 2016). Iako u
Norveskoj nema predskolskog odgoja, situacija je zanimljiva. Naime, sve opéine su obvezne
voditi ,,8kolu kulture* u kojoj uc¢enici mogu imati sate iz razli¢itih umjetnic¢kih predmeta. Mnoge
su $kole okupile razne uc¢enike u bendove, orkestre i zborove. Otprilike 16% norveskih ucenika
pohada Skolu kulture, a veliki broj njih u¢i svirati odredeno glazbalo. Norveska ima veliki broj
puhackih sastava, zborova, ansambla narodne glazbe i drugih glazbenih aktivnosti, a mnoge od
tih aktivnosti namijenjene su iskljucivo djeci, individualno ili kao aktivnosti za sve generacije
(EAS, 2021). U Svedskoj, opéine imaju obvezu osigurati predikolske aktivnosti za djecu od prve
godine zivota do polaska u skolu (EAS, 2021a). Finska, uz razne predSkolske programe,
organizira brojne ljetne glazbene festivale, od kojih su mnogi posebno za djecu 1 ukljucuju ih u
razli¢ite vrste sudjelovanja kao Sto su pjevanje, ples, gluma i sviranje. Najve¢i 1 najistaknutiji je

Festival narodne glazbe Kaustinen. Selo Kaustinen se nalazi 450 kilometara sjeverno od
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Helsinkija s populacijom nesto viSom od 4.000 stanovnika, ali svako ljeto preko 100.000 ljudi
tamo prisustvuje tjednom dogadaju koji ukljucuje koncerte, radionice, jam sessione i niz

dogadaja namijenjenih djeci (Strahle, 2018).

Tablica 4: Predskolski glazbeni odgoj u drzavama Sjeverne Europe prema EMU (2010)

drzave | predskolski glazbeni odgoj (istaknute metode i programi)
Island da, Suzuki metoda
Norveska ne
Svedska da
Finska da
Estonija ne
Latvija da
Danska da

Uz predskolske programe, vecina drzava Sjeverne Europe nudi programe za nadarene
ucenike poput Norveske, Svedske, Finske, Estonije i Danske (tablica 5). U Norveskoj postoji
privatna $kola, smjeStena u Oslu, koja pruZa dodatno glazbeno obrazovanje nadarenim uc¢enicima
(Matos, 2018). U Finskoj postoji moguc¢nost prilagodbe kurikuluma, uvodenja dodatne nastave i
posebnih seminara za nadarene ucenike, a one iznimno talentirane se upucuje na Sibelius
akademiju u Helsinkiju (Polifonia, 2007, 61).

Tablica 5: Programi za nadarene uéenike u drzavama Sjeverne Europe prema EMU (2010)

drzave programi za nadarene uc¢enike
Island ne
Norveska da
Svedska da
Finska da
Estonija da
Latvija ne
Danska da

U Islandu, Finskoj i Estoniji solfeggio i teorija glazbe obvezni su predmeti (tablica 6).

Prema Matos (2018), u Estoniji ima velikog interesa za natjecanja iz teorije glazbe i solfeggia.
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Takoder, publicirani su razni nastavni materijali za predmete poput solfeggia, povijesti glazbe i
nastave glazbala. Kod ostalih drzava nije prikazano postoje li navedeni predmeti i provode li se u

glazbenom obrazovanju.

Tablica 6: Solfeggio i teorija glazbe u drZzavama Sjeverne Europe prema EMU (2010)

drzave solfeggio i teorija glazbe
Island da
Norveska /
Svedska /
Finska da
Estonija da
Latvija /
Danska ne

Island, Finska, Estonija, Latvija i Danska imaju sluzbeno uspostavljen kurikulum za
glazbeno obrazovanje koje je izradilo ministarstvo obrazovanja uz pomo¢ razlicitih povjerenstva,
struénjaka i iskusnih ucitelja glazbe (tablica 7). Medutim, postoje odredene razlike. Naime, na
Islandu nacionalni kurikulum ne provode sve glazbene $kole, no objavljen je kurikulumski vodi¢
za provedbu sa zasebnom knjizicom za glazbenoteorijske predmete (Matos, 2018). U Finskoj uz
klasi¢nu glazbu postoji moguénost ucenja popa, rocka i glazbi svijeta. Organiziraju se razni
koncerti, festivali 1 natjecanja diljem drzave. U Estoniji se jedna od najvaZznijih stavki razvoja
druStva sastoji od dvije komponente: (1) dobro (opce) obrazovanje i (2) pjevanje, ukljucujuci
zborsko pjevanje. Jedan od glavnih ciljeva nastave glazbe u opceobrazovnom sustavu je
oCuvanje i odrzavanje estonske kulturne bastine 1 tradicije. Danska posjeduje sluzbeni nacionalni
kurikulum za glazbeno obrazovanje, no $kole imaju mogucnost izbora hoce 1i ga provoditi ili ne.
Takoder, roditelji u¢enika mogu sudjelovati u donoSenju odluka o glazbenom obrazovanju. Za
razliku od navedenih drzava, Norveska i Svedska nemaju sluZbeni kurikulum za glazbeno
obrazovanje. Ipak, zanimljivo je da norveski zakon propisuje da svaka pokrajina ima kulturnu
Skolu. Kulturne $kole su ustanove koje nude djeci sate plesa, glazbe, kazalista i umjetnosti.’
,Postoje dva tipa Skola: (1) glazbene Skole s programima za talente 1 (2) srednjoSkolske

obrazovne ustanove specijalizirane za umjetnost (glazbu, dramu i ples)* (Matos, 2018: 44). S

9 Dostupno na: http://www.nyinorge.no/en/Familiegjenforening/New-in-Norway/Recreational-activities/L ocal-recreational-
activities/Music-and-culture-schools/ (Pristup: 2.8.2021.)
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obzirom na to da ne postoji nacionalni kurikulum za glazbu, svaki profesor izraduje vlastiti
kurikulum prema potrebama svojih ucenika. Sto se tie provedbe nastave, postoje razne
kombinacije. Uglavnom je praksa da je instrumentalna nastava individualna, a teorijski predmeti

se odvijaju u grupnoj nastavi.

Tablica 7: Kurikulum u drzavama Sjeverne Europe prema EMU (2010)

drzave | kurikulum
Island da
Norveska ne
Svedska ne
Finska da
Estonija da
Latvija da
Danska da

3. 2. Drzave Srednje i Jugoisto¢ne Europe

Vecina drzava Srednje i1 Jugoistone Europe provodi prijemne ispite, a to su: Slovacka,
Ceska, Svicarska, Madarska, Hrvatska i Srbija (tablica 8). U Madarskoj, osim $to provode
prijemni ispit prilikom upisa u osnovnu glazbenu $kolu, postoji i regulirani sustav verifikacije
koji upotrebljavaju razne glazbene Skole. Za kraj svakog razreda zahtijeva se pojedina razina
znanja 1 kompetencija zbog manjka financijskih sredstava. Njemacka kao cilj ima
,,poglazbljivanje* populacije, a provodi ga tako $to u glazbenim $kolama nema prijemnih ispita
te je Skolarina pristupacna jer se tezi tome da glazba bude dostupna svima (Matos§, 2018). U
mnogim njemackim glazbenim Skolama ucenici imaju pogodnost odrastati uz glazbu s obzirom
na to da nude programe namijenjene grupama roditelja i djece. Sto se ti¢e situacije u Austriji, oni
nemaju prijemnih ispita za osnovnu glazbenu skolu, a u koncept osnovne skole je implementiran
cilj amaterskog muziciranja. Usprkos tome je za upis srednjosSkolskog glazbenog obrazovanja
potrebno poloziti prijemni ispit 1 takve se Skole posvecuju profesionalnom glazbenom razvoju, a

mogu se upisati od ¢etrnaeste godine (EMU, 2010).
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Tablica 8: Kvalifikacijski ispiti u drzavama Srednje i Jugoistocne Europe prema EMU (2010)

drzave kvalifikacijski ispiti
Slovacka da
Njemacka ne
Cetka da
Svicarska ponekad
Austrija ne
Madarska da
Hrvatska da
Srbija da

Uz prijemne ispite, skoro sve drzave prakticiraju predskolski glazbeni odgoj — osim
Austrije i Srbije (tablica 9). U Hrvatskoj postoje razni oblici predskolskog glazbenog programa
poput: glazbenog vrti¢a, glazbenih igraonica, pocetnickog solfeggia, djecjih zborova i nastave
glazbe u ustanovama opceg tipa (Juri¢i¢, 2019). ,,U Njemackoj je veliki interes za glazbeno
obrazovanje u ranom djetinjstvu i1 vrlo je uobicajeno pohadanje predskolskih programa (njem.
Musikalische Friiherziehung). Prisutna je i tendencija za prostornim i administrativnim
spajanjem glazbenih Skola s vrti¢ima i opéeobrazovnim skolama“ (Mato§, 2018: 51). Od metoda
je prisutna Orff-Schulwerk ili Orffova metoda. Navedena metoda predstavlja drugaciji nacin
glazbenog obrazovanja. Radi se o aktivnom i kreativnom pristupu gdje se glazba poucava
obuhvacajuci pjesmu, govor, ples i sviranje. Uz prethodno navedene aktivnosti, djeca mogu
izvoditi pratnju na melodijskim glazbalima ili raznim udaraljkama zajedni¢kog naziva ,,Orffov
instrumentarij*“. Osniva¢ je Carl Orff, uz Dorotheu Giinther s kojom je osnovao radionicu u $koli
gimnastike i plesa Giintherschule u kojoj spaja glazbu i ples (Kir, 2017). U Madarskoj je prisutna
Kodaly metoda koja nosi ime po osnivacu, Zoltanu Kodalyju. Ta metoda pripada grupi metoda
relativne intonacije, a od ostalih metoda najvise se razlikuje po temeljima iz narodne glazbe.
Kodaly je smatrao da je tradicijska glazba jedan od najboljeg puta do vrhunskog ostvarenja
glazbene umjetnosti (Kis, 1991). Za malu djecu koriste se Suzuki i Rollandova metoda te
Bartokov Mikrokosmos i Kurtagov Jatekok.
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Tablica 9: Predskolski glazbeni odgoj u drZzavama Srednje i Jugoisto¢ne Europe prema EMU (2010)

drzave predskolski glazbeni odgoj (istaknute metode i programi)
Slovacka da
Njemacka da
Ceska da
Svicarska da
Austrija ne
Madarska da
Hrvatska da
Srbija ne

Programe za nadarene udenike provode Slovacka, Njemacka, Ceska, Austrija (u veéini
pokrajina), Madarska i Srbija (tablica 10). U Ceskoj posebno nadareni uéenici imaju moguénost
postati izvanredni ucenici ¢eskog konzervatorija. Hrvatska, nazalost, nema takvih opcija jer iza
ideje ne postoji nikakav Sire osmisljen program, ve¢ je sve svedeno na individualni napor
ucitelja. Shodno tome, u€enici su primorani sami traziti privatne poduke. U Srbiji zajednica §kola
suraduje s Europskim vije¢em za visoka postignu¢a (eng. European Council for High Abilities —
ECHA) (Matos, 2018). Jedna od poznatih $kola je Skola za muzicke talente u Cupriji. ,,Skola je
osnovana 1973. godine na inicijativu tadasnjih javnih ustanova s ciljem da glazbeno nadarenoj
djeci, bez obzira na njihov ekonomski status, pruzi mogucénost i uvjete za kvalitetno glazbeno
obrazovanje (Brdanovi¢, 2015: 668). Skola je namijenjena mladim nadarenim uéenicima od $est
do osamnaest godina starosti, a u trajanju od deset godina. Skola je predvidena iskljuéivo za

ucenike gudackih glazbala. Skolu sponzorira Fakultet muzicke umetnosti u Beogradu.
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Tablica 10: Programi za nadarene ucenike u drzavama Srednje i Jugoistoéne Europe

prema EMU (2010)

drzave programi za nadarene ucenike
Slovacka da
Njemacka da
Ceska da
Svicarska ne
Austrija u vecini pokrajina postoji
Madarska da
Hrvatska ne
Srbija da

Kada govorimo o solfeggiu i teoriji glazbe, navedeni se predmeti realiziraju od pocetka
do kraja Skolovanja i sluze kao pomo¢ pri svladavanju ¢itanja nota za sviranje glazbala te
razvijanje sluha u sljedeéim drzavama: Ceskoj, Madarskoj, Hrvatskoj i Srbiji (tablica 11). ,,U
Hrvatskoj jezgru odgojno-obrazovnoga procesa u osnovnoj glazbenoj $koli ¢ine nastava glazbala
i solfeggia s dva $kolska sata tjedno tijekom svih Sest godina uéenja (MZOS i HDGPP, 2006)
(Matos, 2018: 69).

Tablica 11: Solfeggio i teorija glazbe u drzavama Srednje i Jugoisto¢ne Europe prema EMU (2010)

drzave solfeggio i teorija glazbe
Slovacka /
Njemacka ne
Ceska da
Svicarska /
Austrija ne
Madarska da
Hrvatska da
Srbija da

Sto se ti¢e kurikuluma, Slovacka, Ceska, Austrija, Madarska i Srbija posjeduju kurikulum
za glazbeno obrazovanje koje izraduje ministarstvo obrazovanja uz pomo¢ razli¢itih
povjerenstava, stru¢njaka i iskusnih ucitelja glazbe (tablica 12). lako u Austriji postoji sluzbeni
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nacionalni kurikulum, svaka savezna pokrajina ima vlastite zakone o glazbenom obrazovanju. U
Madarskoj Skole koriste nacionalni kurikulum kao smjernicu za oblikovanje vlastitog
kurikuluma. Za razliku od navedenih drzava, Njemadka i Svicarska nemaju sluZbeno
uspostavljeni kurikulum za glazbeno obrazovanje na nacionalnoj razini, a u Njemackoj ¢ak ne
postoji zakon za isto. Samo neke pokrajine imaju zakonski regulirano glazbeno obrazovanje.
Nacionalni kurikulum osmiSljava VdM - Udruga njemackih glazbenih skola (njem.
Verbanddeutscher Musikschulen). U Svicarskoj svaka glazbena $kola mora uspostaviti vlastiti
nastavni plan i program. Shodno visokoobrazovanim i kompetentnim nastavnicima, ucenici
imaju solidne temelje u slucaju nastavka glazbenog obrazovanja na visokoskolskoj razini (Matos,
2018). Po pitanju provedbe nastave, situacija je slicna kao i u zemljama Sjeverne Europe.
Najcesce se instrumentalna nastava izvodi individualno, dok se teorijski predmeti izvode grupno.
U Austriji ucenici mogu birati izmedu individualne i grupne nastave, ovisno o financijskim
sredstvima Skole. Austrija poti¢e na suradnju izmedu osnovnih glazbenih i opéeobrazovnih skola
pa se tako organiziraju zajednicki projekti, npr. ,muziciranje u razredu“ (njem.

Klassenmusizieren).

Tablica 12: Kurikulum u drzavama Srednje i Jugoisto¢ne Europe prema EMU (2010)

drzave kurikulum
Slovacka da
Njemacka da
Ceska da
Svicarska ne
Austrija da
Madarska da
Hrvatska da
Srbija da
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3. 3. Drzave Juzne Europe

U drzavama Juzne Europe specifi¢na je situacija u vezi kvalifikacijskih ispita (tablica
13). Drzave uglavnom ne provode prijemne ispite za osnovnu glazbenu Skolu, osim ako ima
previse prijavljenih ucenika. Uobicajena je predskolska nastava i ucenje sviranja nekog glazbala.
Od metoda predskolskog glazbenog odgoja vrlo su popularne: Orffova i Dalcroze metoda. Emile
Jaques-Dalcroze je zajedno s psihologom Edouardom Claparedom sro¢io osnove istoimene
metode. Dalcrozeova metoda bazirana je na temeljnim principima euritmijske igre, solfeggia i
improvizacije. Ova metoda sadrzi i sustav gimnasticke ritmike, euritmije ili ritmike. Kroz
ritmiku, ucenicima se pruza mogucnost spajanja osnovnog glazbenog obrazovanja i razvoja
motoric¢kih sposobnosti te glazbene percepcije. Temeljni cilj navedene metode je razvijanje
sluSnih 1 improvizacijskih vjestina u¢enika (Kosta i Desnica, 2013). Osim predSkolske nastave,
postoje i posebni programi za nadarene ucenike. Nije jasno specificirano postoje li predmeti
solfeggio ili teorija glazbe. Italija nema sluzbeno uspostavljen kurikulum za glazbeno
obrazovanje, Spanjolska ima, no svaka glazbena $kola moZe osmisliti vlastiti nastavni plan i
program, razradujuéi interese, karakteristike i ciljeve svojih udenika. Takoder, u Spanjolskoj
udenici mogu birati izmedu individualne i grupne nastave. Zanimljivo je da u Spanjolskoj postoji
1 dopuna kurikuluma za slabije 1 za iznimno darovite ucenike, dok u Italiji to ne postoji (Matos,

2018).

Tablica 13: Pregled obiljezja sustava u drzavama Juzne Europe prema EMU (2010)

drzave kvalifikacijski predskolski glazbeni odgoj programi za solfeggio i kurikulum
ispiti istaknute metode i programi | nadarene uéenike | teorija glazbe
Italija ponekad da, da / ne
Orff i Dalcroze metoda
Spanjolska cesto da da / da
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3. 4. Drzave Zapadne Europe
Kod drzava Zapadne Europe uglavnom se ne provodi prijemni ispit za upis u osnovnu

glazbenu Skolu (tablica 14). Isti se ponekad provode u Ujedinjenom Kraljevstvu i Irskoj, a jedino

u Luksemburgu i Francuskoj postoje prijemni ispiti za upise u pojedinim Skolama.

Tablica 14: Kvalifikacijski ispiti u drzavama Zapadne Europe prema EMU (2010)

drzave kvalifikacijski ispiti
Ujedinjeno Kraljevstvo ponekad
Irska ponekad
Nizozemska ne
Belgija ne
Luksemburg ponekad
Francuska cesto

Glede predskolskog glazbenog odgoja, u svim drzavama je generalno prisutan osim
Belgije (tablica 15). Jako zanimljiva Cinjenica je da je u Nizozemskoj i1 prije COVID-19

postojala virtualna glazbena $kola gdje se su se svi predmeti odvijali online.

Tablica 15: Predskolski glazbeni odgoj u drzavama Zapadne Europe prema EMU (2010)

drzave predskolski glazbeni odgoj (istaknute metode i programi)
Ujedinjeno Kraljevstvo da
Irska da
Nizozemska da
Belgija ne
Luksemburg da
Francuska da

U Ujedinjenom Kraljevstvu, Irskoj, Nizozemskoj, Belgiji postoje programi za nadarene

ucenike, dok u Luksemburgu i Francuskoj ne (tablica 16). U Ujedinjenom kraljevstvu, u malom
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gradi¢u Stoke d’Abernon nedaleko od Londona, nalazi se glazbena Skola Yehudi Menuhin
School. Osnovao ju je poznati violinist Yehudi Menuhin 1963. godine. ,,Menuhinova je Zelja bila
stvoriti najbolje moguce uvjete za poucavanje glazbeno nadarene djece iz cijelog svijeta kako bi
im se omogucilo da u takvim uvjetima maksimalno razviju svoje potencijale te postignu najvise
izvodacke standarde na svojim glazbalima (Brdanovi¢, 2015: 669). Kako bi doslo do razvoja
izvodackog umijeca, od glazbenika se trazi svakodnevni viSesatni rad na glazbalu. Uz to ucenici
moraju pohadati probe, imaju solisticke nastupe i nastupe u ansamblu. Takoder, postoje i razne
druge aktivnosti koje su vezane uz reprodukciju glazbe, §to Cesto ne ostavlja dovoljno vremena
za ucenje ostalih, obveznih predmeta. ,,Zato je kao cilj Skole postavljeno razvijanje glazbenog
potencijala darovitih mladih ljudi bez obzira na njihovo porijeklo ili materijalne moguénosti*
(Brdanovi¢, 2015: 670). Skolu mogu pohadati u¢enici od osam do devetnaest godina starosti.
Ucenici mogu uditi svirati klavir, violinu, violu, violoncelo, kontrabas i gitaru. Yehudi Menuhin
je inzistirao na tome da ucitelji glazbala moraju biti osobe koje su aktivni koncertni glazbenici,
zato §to je tvrdio da ¢e takvi ucitelji na najbolji moguci nacin uputiti svoje ucenike u izazove
sviranja i nastupanja. Nastava se odrzava u malim grupama u koje su ucenici uvrsteni sukladno
dobi i sposobnostima (Brdanovi¢, 2015). U Irskoj ne postoji program za nadarene ucenike, a
jedino $to nude za iste su stipendije. Takvi u€enici najc¢eS¢e nastavljaju svoj glazbeni put na
konzervatorijima unutar domovine ili u inozemstvu. U Belgiji, u gradu Valoniji, nalazi se
glazbena Skola Chapelle musicale Reine Elisabeth koja je namijenjena darovitim ucenicima.
Skolu pohada desetak uéenika koji imaju moguénosti sviranja klavira, violine ili violonéela te se

spremaju za profesionalno glazbeno obrazovanje (Matos, 2018).

Tablica 16: Programi za nadarene ucenike u drzavama Zapadne Europe prema EMU (2010)

drzave programi za nadarene uc¢enike
Ujedinjeno Kraljevstvo da
Irska da
Nizozemska da
Belgija da
Luksemburg ne
Francuska ne
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U Francuskoj je obvezna nastava teorije glazbe, no sustav glazbenog obrazovanja je jako
razli¢it unutar granica iz razloga $to ne postoji jedinstveni sustav i pritom dolazi do velikih
razlika u statusu i veli¢ini $kola, nastavnom kadru i obrazovnim programima (Matos, 2018). Kod
ostalih drzava Zapadne Europe nije jasno definirano kako navedeni predmeti izgledaju i kako se

primjenjuju (tablica 17).

Tablica 17: Solfeggio i teorija glazbe u drzavama Zapadne Europe prema EMU (2010)

drzave solfeggio i teorija glazbe
Ujedinjeno Kraljevstvo /
Irska /
Nizozemska da
Belgija /
Luksemburg /
Francuska /

Nizozemska, Belgija, Luksemburg i Francuska posjeduju kurikulum za glazbeno
obrazovanje (tablica 18). Kod Nizozemske je specifi¢na situacija jer je kurikulum raspisan samo
za nastavu limenih puhackih glazbala i harmonije. Osim klasi¢ne glazbe, zastupljeni su pop i
rock. U Belgiji, iako je kurikulum prisutan, glazbene $kole osmisljavaju vlastiti nastavni plan i
program koji mora biti odobren od strane njihove Vlade. Ujedinjeno kraljevstvo i Irska nemaju
sluZzbeno uspostavljen zakon 1 kurikulum za glazbeno obrazovanje. Slijedom toga, glazbene
Skole duzne su napraviti vlastiti nastavni plan i program. U Ujedinjenom kraljevstvu mnoge
Skole slijede nastavni plan i program Saveza glazbenih servisa Ujedinjenog kraljevstva (eng.
Federation of Music Services — FMS). Taj program nije formalno uspostavljen kao nacionalni
kurikulum, premda je implementiran u velikom broju glazbenih servisa (Matos, 2018). U Irskoj
glazbene Skole osmiSljavaju vlastiti nastavni plan i program prema raspoloZivom nastavnom
kadru. Ponekad ucitelji nisu dovoljno kvalificirani pa i to utjece na kvalitetu glazbe. Zanimljivost
kod Irske je to Sto njeguju svoju drevnu folklornu tradiciju, dok se klasi¢no glazbeno
obrazovanje smatra elitistickim. ,,Odrzavaju se razna natjecanja i festivali, kampovi, radionice, a
promice se i cjelozivotno glazbeno obrazovanje pa postoje glazbeni tecajevi s polaznicima do

sedamdeset godina starosti* (Matos, 2018: 46).
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Tablica 18: Kurikulum u drzavama Zapadne Europe prema EMU (2010)

drzave kurikulum

Ujedinjeno ne
Kraljevstvo

Irska ne
Nizozemska da
Belgija da
Luksemburg da
Francuska da

4. KOMPARATIVNA ANALIZA EUROPSKIH GLAZBENOOBRAZOVNIH SUSTAVA

Usporedba europskih glazbenoobrazovnih sustava provodi se zbog razlicitosti pristupa
vrednovanju ucenickih postignuca, pristupa predskolskom glazbenom odgoju, 0snovnoskolskog i
srednjoskolskog glazbenog obrazovanja odnosno pristupa ucenju solfeggia i teorije glazbe,
kurikuluma, organizacije glazbenoobrazovnog procesa te zbog nedostatka informacija i
nedovoljne povezanosti drzava. Cilj poglavlja je izvrsiti pregled svih navedenih europskih drzava
i glazbenoobrazovnog sustava u njima te usporedbu s Hrvatskom i naSim glazbenoobrazovnim

sustavom.

Opisom su obuhvaceni i1 usporedeni: (1) kvalifikacijski ispiti, (2) predSkolski glazbeni
odgoj te njemu pripadajuc¢e metode i programi, (3) programi za nadarene ucenike, (4) solfeggio i
teorija glazbe 1 (5) kurikulum. Postojece su informacije grupirane u tri kategorije:
a. sadrzaj se provodi;
b. sadrzaj se djelomi¢no provodi;

C. sadrzaj se ne provodi.
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4.1 Pristupi vrednovanju ucenickih postignuc¢a U europskim drzavama

Uvidom u dostupne informacije o glazbenoobrazovnim sustavima, utvrdeno je da osam
europskih drzava provodi kvalifikacijske ispite, a to su: Finska, Estonija, Latvija, Slovacka,
Ceska, Madarska, Hrvatska i Srbija. Uz navedene drzave &ak osam drzava ponekad/Gesto
provodi prijemne ispite, a to su: Island, Svicarska, Italija, Spanjolska, Ujedinjeno Kraljevstvo,
Irska, Luksemburg i Francuska. Na posljetku, njih sedam uopée ne provodi ovaj tip ispita:
Norveska, Svedska, Danska, Njemacka, Austrija, Nizozemska i1 Belgija. Iz prilozenog mozemo
vidjeti da veéina drzava u Europi provodi odnosno djelomi¢no provodi kvalifikacijske ispite.
Najcesce, skole koje provode kvalifikacijske ispite teze profesionalnom glazbenom obrazovanju,
dok se druge zalazu i smatraju bitnijim glazbeni amaterizam. ,,Amatersko ucenje glazbe vani je
daleko prisutnije i takva moguénost postoji na svim odgojno-obrazovnim razinama — u glazbi
uzivaju tek rodena djeca, ali 1 umirovljenici® (Mato§, 2018: 89). Glazbene skole koje promicu

glazbeni amaterizam uglavnom nude, uz klasi¢nu glazbu, popularnu, jazz i tradicijsku glazbu.

Proces utvrdivanja ucenikovih glazbenih vjestina moze biti tezak za ucenike i nastavnike.
Kriteriji moraju biti jasno postavljeni, ali treba imati na umu da neki u€enici nikada nisu imali
prilike pjevati pred drugima odnosno komisijom koja sluSa prijemne ispite pa ih prevlada trema
te u nekim sluéajevima ne pokazu svoj puni potencijal, kao $to bi pokazali u manje stresnim
situacijama. Ucenikove vjestine se ne mogu vidjeti samo Kroz pjevanje nizova tonova, pjesmice
ili pljeskanja obrazaca razli¢itih ritmova. Glazbene vjestine trebale bi se utvrditi standardiziranim
prac¢enjem ucenikovih postignuca, no to iskljucivo vrijedi tijekom $kolovanja. Mnogi glazbenici
nisu vrsni pjevaci, §to ne zna¢i da imaju ,,l08iji* glazbeni sluh, ve¢ ba§ naprotiv, odli¢ni su
izvodaci 1 interpreti. Moze se primijetiti da drzave sjeverne Europe uopc¢e ne provode ispite, a k
tome je 1 ve¢i postotak ljudi koji je na neki na¢in pohadao glazbeno obrazovanje. Na samome
kraju, mali postotak ucenika se opredijeli za profesionalno glazbeno obrazovanje pa bi
kvalifikacijski ispiti trebali nastupiti kada se polaznici odluce zele li se glazbom baviti
profesionalno ili isklju¢ivo kao hobi. Takoder, ako ,,fizicki*“ nema mjesta za sve ucenike, trebao
bi postojati neki eliminacijski dio ili barem pruZiti priliku da ucenici pohadaju neku vrstu

pripreme za prijemni kao $to na primjer postoji u Austriji.
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Programe za nadarene uCenike provodi Sesnaest europskih drzava. Madarska pruza dobar
primjer kada je rije¢ o programima za nadarene uc¢enike, zato §to omogucuje dodatnu nastavu na
kojoj ucenici proSiruju znanje iz odredenih predmeta Sto im elementarni dio nastave ne
omogucuje. lzuzetno je bitno da postoje programi za nadarene ucenike jer su upravo ti programi
naéin na koji se konvencija 0 pravima djeteta moze u potpunosti zadovoljiti. Nerijetko se u
drustvu vidi primjer da zbog neadekvatnog programa poneka djeca budu zapostavljena bilo zbog
nepostojanja takvog programa, zbog loSeg planiranja ili realiziranja programa. , Konvencija o
pravima djeteta nalaZze da obrazovanje djeteta treba usmjeriti prema punom razvoju djetetove
osobnosti, nadarenosti, dusevnih 1 tjelesnih sposobnosti (UN, 1989, ¢lanak 29)“ (Matos, 2018:
24). Shodno tome, sva djeca bi trebala imati pravo na dodatne sate, poseban nacin rada ili
posebnu prilagodbu kurikuluma u slucaju da ucitelj uoci talent jer se oni Cesto, uz ucenike s

potesko¢ama, zanemaruju.

4.2 Pristupi predSkolskom glazbenom odgoju u europskim drzavama

Po pitanju predskolskog glazbenog odgoja te njemu pripadaju¢ih metoda i programa,
pronalazimo podatke za osamnaest europskih drzava, a to su: Island, Svedska, Finska, Latvija,
Danska, Slovacka, Njemacka, Ceska, Svicarska, Madarska, Hrvatska, Italija, Spanjolska,
Ujedinjeno Kraljevstvo, Irska, Nizozemska, Luksemburg i Francuska. Za razliku od navedenih,
sljede¢ih pet europskih drzava ne provodi predSkolski glazbeni odgoj: Norveska, Estonija,
Austrija, Srbija i Belgija (Polifonia, 2007; EMU, 2010; Matos, 2018).

Iz navedenih opisa mozemo zakljuciti da je u vecini drzava prisutan predskolski glazbeni
odgoj koji pomaze da djeca na jedan vrlo jednostavan i njima prihvatljiv na¢in svladaju osnove
glazbe te putem igre vjezbaju sluh i glas. Vazno je napomenuti da se tijekom predSkolskoga
glazbenog odgoja moze detektirati i glazbeni talent jer se u periodu prije polaska u Skolu oblikuje
senzorno-emocionalna osjetljivost za glazbu, a obiteljsko i kulturno okruzenje ima vaznu ulogu
(Matos, 2018). Ucenici koji pohadaju predskolski glazbeni odgoj ne moraju nuzno i upisati
glazbenu Skolu, no isti daje dobar temelj za cjeloviti razvoj pojedinca. Takoder, kod glazbenih
radionica s roditeljima, roditelji se na kvalitetan i kreativan nacin povezuju sa svojom djecom, a i

na jednostavan nacin se i njima opisuje glazba. Vecina roditelja nije imalo prilike pohadati neku
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vrstu glazbenog obrazovanja pa je predSkolski glazbeni odgoj odli¢na ideja pri upoznavanju
glazbe zajedno s njihovom djecom. OdliCan primjer je Njemacka koja se zalaze za
,muzikalizaciju drustva‘“ te se trude ponuditi raznovrsne programe za najmlade sudionike. Na taj

nacin svatko moze pronaci pristup koji mu najvise odgovara.

4.3 Osnovnoskolsko i srednjoskolsko glazbeno obrazovanje u europskim drzavama: pristup

ucenju solfeggia i teorije glazbe

Kod predmeta solfeggio i teorija glazbe, u studijama nije jasno definirano misli li se na
zasebne ili odvojene predmete (Polifonia, 2007; EMU, 2010). Takoder, kod nekih europskih
drzava nije prikazano postoje 1i navedeni predmeti i provode li se u okviru glazbenoga
obrazovanja. Solfeggio i teorija glazbe se provode u osam drzava, a to su: Island, Finska,
Estonija, Ceska, Madarska, Hrvatska, Srbija 1 Nizozemska. Za razliku od navedenih drzava, u
Danskoj, Njemackoj i Austriji se ne provode. Kod Norveske, Svedske, Latvije, Slovacke,
Svicarske, Italije, Spanjolske, Ujedinjenog Kraljevstva, Irske, Belgije, Luksemburga i Francuske
nije prikazano postoje li navedeni predmeti i provode li se u glazbenom obrazovanju (Polifonia,
2007; EMU, 2010).

Iz danoga mozemo zakljuciti da su razliéiti pristupi glazbenom obrazovanju u drzavama
Europe te da ne smatraju svi da su predmeti poput solfeggia, teorije glazbe, glazbala i ansambla
jednako vazni. Vazno je napomenuti da svaki pristup ima svoje prednosti i mane. Naime, svrha
predmeta solfeggio je razvoj glazbenoga sluha, intonacije i ritma, glazbenog pamcenja, kao i
opazanje 1 zapisivanje onoga §to se ¢uje ili reproducira te usvajanje pojmova glazbene teorije, $to
u krajnjem rezultatu dovodi do glazbene pismenosti. R. Schumann je to rekao ovako: ,,Dobar
glazbenik je onaj tko razumije glazbu bez partiture i partituru bez glazbe. Uho ne bi trebalo oka,
oko ne bi trebalo uha.“ (Rojko, 2012a, 34). Ako je predmet solfeggio iskljucen, to moze
rezultirati nedovoljnom razvijenosti sluha, predodzbe zvuka, glazbene pismenosti i pjevanja.
Naime, jedan je od ciljeva ovoga predmeta reprodukcija notnoga zapisa glasom, $to se ne moze

razviti iskljucivo sviranjem na svom glazbalu.
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4.4 Kurikulum u europskim drzavama

Kada je rije¢ o kurikulumu, on se provodi u sedamnaest europskih drzava, a to su: Island,
Finska, Estonija, Latvija, Danska, Slovacka, Njemacka, Ceska, Austrija, Madarska, Hrvatska,
Srbija, Spanjolska, Nizozemska, Belgija, Luksemburg i Francuska. U $est se drzava nastava ne
realizira prema kurikulumu za glazbeno obrazovanje, a to su: Norveska, Svedska, Svicarska,
Italija, Ujedinjeno Kraljevstvo 1 Irska (Polifonia, 2007; EMU, 2010; Matos, 2018). IzvrSavaju se
razne unutarnje i vanjske kontrole kvalitete. ,,Kurikulumi su otvoreni te postoje dodatni vodici za
implementaciju“ (Matos, 2018: 88). Takoder, jedna od zanimljivost da glazbeno obrazovanje
mogu pohadati polaznici raznih dobnih skupina te ne postoji optere¢ivanje u vezi upisa kao sto je
situacija u Hrvatskoj. Europske drzave su vise otvorene i fleksibilnije jer nemaju striktne
glazbene S$kole s propisanim rasporedom rada, veéinom sami raspisuju kurikulume i
prilagodavaju nastavu ucenicima. Velik broj europskih drzava ima formalni kurikulum
glazbenoga obrazovanja. ,,Zakon i kurikulum pozitivno utje¢u na kontrolu kvalitete, kako
vanjsku (odstrane drzave/ministarstva), tako i unutarnju (u okviru glazbene Skole)* (Matos,

2018: 89).

Sve je ,,popularniji* interdisciplinarni pristup poucavanja glazbe u europskim drzavama,
pa tako uenici, uz glazbu, uée dramsku, filmsku i likovnu umjetnost. Covjek u svakodnevnom
Zivotu uci i apsorbira informacije iz vise razlicitih disciplina istovremeno te zbog toga bi se
suvremeni odgoj i obrazovanje trebalo organizirati fleksibilno, interdisciplinarno i u vezi sa
stvarnim zivotom. Interdisciplinarnost podrazumijeva stvaranje prirodnih, smislenih i logic¢kih
veza povezivanjem sadrzaja. ,Interdisciplinarno povezivanje nastavnih sadrzaja uvjetuje
u¢inkovitu racionalizaciju, bolju konceptualnu povezanost odgojno-obrazovnih sadrzaja, ali i
cjelovitiji razvoj uéenika* (Kostovié-Vranjes i Soli¢, 2011: 207). Radi se o stvaranju prirodnih,
smislenih 1 logi¢nih veza u povezivanju sadrzaja. U pedagoSkom smislu, pod pojmom
interdisciplinarno poucavanje misli se na proces izgradnje znanja u kojem se problem analizira
primjenjujuéi razli¢ite disciplinarne pristupe Sto u konacnici omogucuje interdisciplinarno
razumijevanje, integriranje znanja i razmisljanja (Klein, 2006 prema Kostovi¢-Vranjes i Soli¢,
2011). Ucitelji bi trebali poticati u¢enike na razne aktivne interdisciplinarne oblike uéenja. Zato

Sto bi se ucenike potaknulo na moguénost usvajanja nastavnih sadrzaja, poticanje kritickog i
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kreativnog promisljanja i djelovanja te odgovornog i samoorganiziranog uéenja s ciljem razvoja
samosvijesti, samopostovanja i osjecaja osobne vrijednosti.

Postoje prednosti i nedostatci sluzbenog kurikuluma. Kurikulum ukljucuje detaljno
planiranje, provjeru kvalitete rada i djelovanja s obzirom na ciljeve, sadrzajne elemente i metode.
Suvremeni kurikulum stavlja fokus na ucenika, dok je nekada fokus bio na nastavnom sadrzaju.
Kod kurikuluma ne bi trebao biti fokus samo na razvijanje razumnih i logi¢nih koncepcija novih
steCenih znanja, ve¢ i stvaranje kulture koja poboljSava kreativnost kod uc¢enika. Nastavni sadrzaj
uglavnom ne odabiru nastavnici, ve¢ je sve odredeno kurikulumom. Nedostatci kurikuluma su
ograniavanje nastavnikovih i ucenikovih potreba te nije uvijek raspisan za ucenike s
poteskocama u razvoju ili posebnim potrebama. Moze se primijetiti da je lo§ primjer slucaja u
Irskoj jer kod njih ne postoji zakon i kurikulum za glazbeno obrazovanje. Ucitelji sami
sastavljaju kurikulum, a za navedeno oni nekada nisu dovoljno kompetentni pa neadekvatna
kontrola nastave negativno utjeée na njihovu kvalitetu glazbenog obrazovanja. Kako bi se rijesile
proturjecnosti koje podrazumijeva pristup glazbenom kurikulumu, potrebno je na glazbenim
akademijama uvesti kreativniji 1 drustveno kriti¢niji pristup nacinu na koji bi se buduéi ucitelji
glazbe trebali obrazovati u Europi. Studenti bi trebali biti u stanju razumjeti glazbenu ucionicu
kao mjesto za interakciju i suocavanje s borbama kako bi postali jedinstvene li¢nosti. Stoga je
potrebno medusobno povezati glazbeno obrazovanje u razli¢itim sustavima 1 preispitati Sto bi
glazba u sadasnjim demokratskim druStvima trebala znaciti za cjelovito obrazovanje djece, ne
samo na teoretskom, ve¢ 1 na prakticnom planu. Ucenje jedni od drugih moze samo ojacati

mjesto glazbenog obrazovanja u Europskoj uniji na dobrobit svih gradana.

Velika je vaznost postojanja sluZzbenog kurikuluma jer s time se kontrolira kvaliteta
nastave zbog detektiranja eventualnih problema u realizaciji nastave. Kvaliteta nastave bi trebala
biti ujednacena s kvalitetom glazbenoobrazovnih sustava u europskim drZzavama, a to se postiZe
tako da je kurikulum osuvremenjen i aktualiziran. Trebala bi postojati neka ,,zlatna sredina“ kao
u drzavama Sjeverne Europe gdje postoje sluzbeni kurikulumi, no $kole i nastavnici mogu Sami

odluciti Zele 1i ga primijeniti 1 svoju nastavu maksimalno prilagodavaju svojim ucenicima.
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4.5 Organizacija glazbenoobrazovnog procesa u europskim drzavama

Glazbeno obrazovanje se dijeli na viSe odgojno-obrazovnih razina: predSkolsku,
osnovnoSkolsku, srednjoskolsku i  visokoSkolsku (Mato§, 2018), a organizacija
glazbenoobrazovnog procesa se odnosi na:

— nastavni plan (broj sati);

— popis predmeta s pripadajué¢im statusom (obvezni, izborni, fakultativni);
— realizacija nastave (samo ujutro, samo popodne, u smjenama);

— trajanje nastave;

— grupiranje ucenika.

Glede grupne nastave solfeggia i teorije glazbe, ono je obavezno u Francuskoj, Ceskoj,
Islandu, Finskoj, Slovackoj i Madarskoj. Sudjelovanje u ansamblu je obavezno u Francuskoj,
Ceskoj, Slovackoj, dok su u Islandu, Finskoj i Madarskoj su izborni. ,,Postoje i crossover
projekti u kojima se na razli¢ite nac¢ine kombinira klasi¢na glazba, etno, jazz i pop odnosno
poliestetski projekti koji uz glazbu mogu ukljuéivati ples, kazalisnu, filmsku i likovnu umjetnost
te primjenu IKT-a* (Matos, 2018: 40).

Trajanje individualne nastave najc¢esce nije odredeno, ve¢ se oblikuje prema ucenikovim
vjeStinama 1 motivaciji. Kada je rije¢ o grupnoj nastavi, broj u€enika ovisi o postavljenim
ishodima ucenja. Kao $to je ve¢ spomenuto, u europskim drzavama individualna nastava
najcesce traje od 30 do 60 minuta, a skupna nastava od 30 do 90 minuta.

Kada govorimo o grupiranju ucenika, mozemo podijeliti na individualnu ili skupnu
nastavu. Individualna nastava je karakteristicna za glazbeno obrazovanje, a samim time je i
najradirenija. U dokumentima se, uz individualnu nastavu, spominje skupna nastava i moguénost
biranja izmedu individualne i skupne nastave.

Sve je viSe glazbenih radionica namijenjenih mladoj dobi jer je znanstveno dokazano da
djeca tada mogu razviti glazbeni sluh. ,,Period od tre¢e do Seste godine predstavlja vecu
mogucnost djeCjeg glazbenog razvoja, stoga ¢e, ovisno o stupnju razvoja djece i kvaliteti
dotadasnjeg glazbenog odgoja, biti moguce u tom periodu posti¢i konkretnije rezultate™ (Vidulin,
2016: 224). Shodno tome, mnogi roditelji upisuju svoju djecu na razne aktivnosti vezane uz

glazbu — glazbeni vrtié¢i, Skole namijenjene predskolskom glazbenom odgoju, pjevanje i sviranje.
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,Vodeni glazbeni odgoj djeteta implicira sljedece: razvoj glazbenog sluha prepoznavanjem i
razlikovanjem razliCitog trajanja 1 visine tona, razvoj ritamskog umijeca, sviranje na
udaraljkama, njegovanje i razvoj djecjeg glasa, prakticiranje igara s pjevanjem, glazbenih
dramatizacija i glazbenih prica te rad na razvoju samostalnog dje¢jeg glazbenog izrazavanja“
(Vidulin, 2016: 225). No predskolskom glazbenom odgoju ne bi trebao biti cilj odgoj
profesionalnog glazbenika, ve¢ stvaranje ljubavi i afiniteta prema glazbi. ,,Zadac¢a predskolskoga
odgoja je razviti kod ucenika ljubav prema glazbi i zainteresirati ih za otkrivanje svijeta glazbe“
(Matos, 2018: 67).

Cjelokupno profesionalno glazbeno obrazovanje uglavnom traje ¢etrnaest do dvadeset
godina. Kod osnovnoskolskog glazbenog obrazovanja, ucenici kre¢u u glazbenu Skolu s
navrsenih sedam do devet godina. ,,U europskim drzavama, glazbena $kola nije duzna pripremiti
pojedinca za profesionalno glazbeno obrazovanje pa su srednjoskolski programi konstruirani
slobodnije* (Matos, 2018: 91). Sve je veca svijest o vaznosti formalnog, neformalnog i
informalnog nacina poducavanja glazbe. Mnogi nastavnici koji poducavaju glazbu ne bave se
samo pojedincima, ve¢ rade s grupama razliite dobi, razliitih sposobnosti, ukljuc¢ujuci niz
glazbenih zanrova i raznih obrazovnih ciljeva i zadataka. Cilj je da $to veem broju djece
glazbeno obrazovanje bude dostupno, a sve ve¢i naglasak na zajedni¢ko muziciranje 1
improvizaciju. Danas glazba ne sluzi samo kao hobi ili kao profesija, ve¢ je i sredstvo kojim se
ide k osobnom razvoju, socijalnoj ukljuc¢enosti, kulturnom razumijevanju, dobrobiti i ljudskom
ispunjenju. Profesori slijede Sirok raspon glazbenih i obrazovnih ciljeva kao Sto su:

1. njegovanje profesionalnog muziciranja na visokoj razini i amaterskog muziciranja unutar
odredene zajednice

2. razvoj umjetni¢kog izrazavanja kod starijih osoba i osoba s invaliditetom

3. promicanje glazbe kulturnih manjina i koriStenje glazbe kao sredstvo za osnazivanje i

komunikaciju razli¢itih kultura

U mnogim europskim drZzavama ni ne postoji osnovnoskolsko odnosno srednjoskolsko
glazbeno obrazovanje pa se ide direktno u srednju glazbenu Skolu ili na studij glazbe. Takoder,
srednjoskolsko obrazovanje je moguce upisati i bez certifikata uz polaganje prijemnog ispita
(Matos, 2018). Poduka prije toga je neformalna, informalna te privatna. Veéinom je prijemni
ispit obavezan u svim europskim drzavama jer se tada najces¢e ucCenici opredijele zele li glazbu

uciti profesionalno ili amaterski.
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Zadace glazbenih skola su:
(1) omoguciti stjecanje glazbenih vjestina, kao i cjelovit glazbeni razvoj;
(2) promicati glazbu putem javne djelatnosti;

(3) unapredivati glazbenu kulturu u sredini u kojoj $kola djeluje.

Sukladno potrebama za modernizacijom nastavnih sadrzaja i poboljSanje kvalitete oblika
rada su nastale skole kulture u kojima je spoj glazbene, kazalisne, filmske i plesne umjetnosti.
,Odli¢an primjer za takvo stapanje umjetnosti su Skole kulture, najrasprostranjenije u nordijskim
zemljama“ (Matos, 2018: 89). Smatra se da djeca i mladi bi trebali imati priliku stvarati,
savladavati i dozivljavati estetska iskustva u glazbi. Koristec¢i sva ljudska osjetila i kreativnost,
razvit ¢e ljubav prema zivotu i motivaciju za uc¢enje. U nordijskim zemljama navedene $kole
imaju cilj umjetnickog i estetskog iskustva (proces), a ne rezultate (proizvod) (Matos, 2018). One
se sustavno razvijaju i u Poljskoj, Ceskoj te Slovackoj. Kako bi skole kulture uopée bile moguée,
potrebna je velika opremljenost Skole i uporaba digitalnih tehnologija. To bi znacilo dodatna
osposobljavanja ucitelja u takvom podrucju. Uz skole kulture, postoje i world music skole.
Najpoznatija je u Helsinkiju, u Finskoj koja je osnovana 2015. godine sa svrhom poducavanja
glazbe kao materinjeg jezika. Svaki mjesec se odvija nastup gdje se izvode narodni plesovi,
napjevi 1 skladbe. Cilj im je pribliZiti tradicijsku glazbu svima, od djece do odraslih. Danas je,
zbog COVID-19, moguce glazbeno obrazovanje online. Ucenici putem drustvenih mreza,
aplikacija 1 softvera uce glazbu. Prije cijele situacije s pandemijom, postojale su virtualne
glazbene skole. ,,Uz tradicionalne oblike ucenja glazbe, postoji moguénost e-uCenja, koje je
zazivjelo u obliku ,,virtualnih glazbenih $kola“ (Nizozemska, Belgija)* (Matos, 2018: 155). Isto
tako, nastankom pandemije COVID-19, nastaju razne online glazbene radionice, seminari i
aplikacije kao dopuna nastavi. Nigdje se sluzbeno ne mogu uciti jazz, popularni ili tradicijski
Zanrovi, a jedina moguénost ucenja raznolikih Zanrova je Rock akademija u Zagrebu ¢ija je
velika mana visoka cijena Skolarine. Postoji moguénost da bi viSe u€enika bilo zainteresirano za
glazbeno obrazovanje kada bi postojale glazbenoobrazovne ustanove u kojima se poducavaju
ostali glazbeni zanrovi. Zbog velike angaZiranosti oko istoga u Svedskoj oko 14% stanovnistva

ispod 25 godina pohada neku vrstu glazbenog obrazovanja.

10 Preuzeto s https://mzo.gov.hr/istaknute-teme/odgoj-i-obrazovanje/umjetnicko-obrazovanje/glazbene-skole/465  (Pristup:
30.8.2021.)
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4.6 Usporedba glazbenoobrazovnoga sustava u Hrvatskoj sa sustavima ostalih europskih drzava

Obiljezje glazbenoobrazovnoga sustava u Hrvatskoj je stavljanje naglaska na ucenje
glazbe na profesionalnoj razini, dok se moze primijetiti da je u europskim zemljama uglavnom
naglasak na glazbenom amaterizmu. U hrvatskim se glazbenim Skolama u pravilu poucava
klasi¢na glazba, no ipak postoje iznimke. Imali smo priliku vidjeti da se u europskim zemljama,
za razliku od Hrvatske, poucava Sarena paleta glazbenih Zanrova te postoje razne vrste
poducavanja. Neki smatraju da bi se u Hrvatskoj trebao promijeniti nacin rada u predskolskom
glazbenom odgoju. ,,Koncepcija predskolskoga glazbenog odgoja trebala bi se promijeniti te
ukljuciti razli¢ite kombinacije instrumentalnih programa (npr. violina, flauta)* (Matos, 2018:
263). Tek od prije nekoliko godina se osnivaju tecajevi za majke i djecu, a najcesci oblici takve
vrste obrazovanja su glazbeni vrti¢ ili pocetnicki solfeggio. Kada je rije¢ o prijemnom ispitu, on
je obavezan za upis u sve razine glazbenog obrazovanja, a obrazovanje je namijenjeno iskljucivo
djeci. Postoji glazbena $kola gdje odrasli imaju moguc¢nost educiranja. Osnovnoskolsko glazbeno
obrazovanje u Hrvatskoj traje Sest godina, a postoji i moguénost pripremnih razreda koji traju
dvije godine. Nakon zavrSene osnovne ili pripremnih razreda postoji moguénosti upisivanja
srednjoSkolskog glazbenog obrazovanja. Ako ucenici Zele upisati srednjoSkolsko glazbeno
obrazovanje, neophodan je zavrSetak osnovnoskolske razine ili pripremnih razreda (Matos,
2018). SrednjoSkolsko glazbeno obrazovanje traje cCetiri godine. S obzirom na to da je u
hrvatskom obrazovnom sustavu naglasak na ucéenju glazbe na profesionalnoj razini,
srednjoSkolsko glazbeno obrazovanje ucenika priprema za upis na visokoSkolsku razinu. U
Hrvatskoj ne postoji zakon, ni nacionalni kurikulum za glazbeno obrazovanje pa se kontrola
kvalitete, za razliku od vecine europskih drzava, ne provodi. ,,Kod usporedbe sadrzajnih obiljezja
hrvatskoga glazbenoobrazovnoga sustava sa sustavima u Europi, moze se zakljuéiti da nastavni
planovi 1 programi hrvatskih glazbenih (i plesnih) Skola ukazuju na visoku razinu zatvorenosti 1
propisanosti, $to ostavlja manje slobodnoga prostora za kreativan rad ucitelja. Programi su
orijentirani na sadrzaj (Sto poucavati i uciti), a manje se vodi raCuna o simom procesu (kako
poucavati 1 uciti). Primjeri dobre prakse nekih europskih drzava ukazuju na rjeSenja u obliku
vodi¢a za implementaciju kurikuluma koji se mogu objaviti za sve ili za pojedine predmete
(primjer Estonije)* (Matos, 2018: 89). Teorijski predmeti su obavezni i provode se u obliku

skupne nastave, dok se nastava glazbala provodi individualno. Vazno je napomenuti da je
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hrvatski glazbenoobrazovni sustav na zavidnoj razini te ucitelji 1 nastavnici odgajaju sjajne i
vrhunske glazbenike, no je li uistinu potrebno toliko profesionalnih glazbenika? Takoder, jako je
malo glazbenih $kola opskrbljeno kvalitetnom opremom za rad. Sve ide k digitalnoj revoluciji pa
bi ucionice trebale sadrzavati kvalitetnu opremu zbog moguénosti prenosenja velikog protoka
informacija s kojima bi se na razliite nacCine oblikovala glazbena iskustva ucenika. Tesko je
stvoriti ikakav napredak Sto se ti¢e nacCina poucavanja, a s takvim na¢inom poucavanja bi doslo 1

do pomicanja granica izmedu formalnog, neformalnog i informalnog oblika poucavanja glazbe.

55



5. ZAKLJUCAK

S obzirom na iznesene podatke, mozemo zakljuciti koliko je raznolika situacija u
europskim drzavama u pogledu glazbenoga obrazovanja. Uvidom u primjere dobre prakse
europskih glazbenoobrazovnih sustava, moze se vidjeti potreba za izvjesnim promjenama
sustava u Hrvatskoj. Vazno je pratiti sadrzaje glazbenog obrazovanja u Europi kako bi se
inicijalno Skolovanje u Republici Hrvatskoj moglo obogatiti. Uz sve gore navedene razlike u
sadrzajima, one zapravo prikazuju razlike u financijskim resursima, mentalitetu i strukturi
stanovnis$tva. Navedene stavke itekako utjecu na uredenje pojedine drzave, a posljedi¢no i na
uredenje obrazovanja. U analizi se moze primijetiti da hrvatski glazbenoobrazovni sustav tezi
profesionalizmu, dok vecéina europskih zemalja, uz glazbeni profesionalizam, potice estetski
odgoj ucenika, razvoj ljubavi prema glazbi i1 glazbeni amaterizam. Veliki postotak polaznika na
kraju nece postati odli¢ni izvodaci, ali putem glazbenoga obrazovanja polaznici mogu stvoriti
ljubav prema glazbi i razviti istancani glazbeni ukus te kasnije biti znacajni sudionici kulturnoga
zivota. Cesta je situacija da uéenici u Hrvatskoj usvajaju glazbene pojmove bez razumijevanja te
tako dolazi do nepotpunog razumijevanja glazbe kao fenomena. Kako ne bi doslo do toga,
potrebno je svakako razmisliti o interdisciplinarnom pristupu, za razliku od dosadasnje nastave u
kojoj su predmeti bili strogo razdvojeni. Hoemo li ikada docekati promjenu u pristupima
poucavanju glazbe? Odgovor na to pitanje ovisi o afinitetima, motivaciji i kompetencijama
ucitelja 1 nastavnika. Uz navedeno, postoji i1 razlika u zastupljenosti i izvodenju ostalih vrsta
glazbe (osim klasi¢ne) u europskom glazbenoobrazovnom sustavu — jazza, popularne glazbe i
naposljetku, tradicijske glazbe koju je potrebno ocuvati. Jedna od glavnih karakteristika
glazbenog obrazovanja u drzavama Sjeverne Europe je upravo Siroka paleta glazbenih Zanrova.
Danas, kada je globalizacija ve¢a no ikada, bitno je pratiti trendove i stilove koji se brzo

mijenjaju te na taj nacin ostati U korak s vremenom i ponuditi suvremeni pristup.

Ovdje je joS jednom vazno napomenuti da je zakljuCak donesen isklju¢ivo na temelju
analize postojece literature i odraza mog poimanja glazbe jer, nazalost, zasad nije bilo prilike za
prakticno upoznavanje s obiljezjima europskih glazbenoobrazovnih sustava. Tijekom pisanja
ovog diplomskog rada te Citanja literature, otkrila sam nove Kreativne ideje koje se mogu

provesti u raznim aktivnostima u nastavi razli¢itih predmeta (npr. Solfeggio), podrucja rada (npr.
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predskolski glazbeni odgoj) i aspekata poucavanja (npr. rad s darovitim ucenicima). Smatram da
¢e rad koristiti kao svojevrsna ideja za pocetak stvaranja poveznica izmedu glazbenoobrazovnih
ustanova, kao 1 poticaj studentima te uditeljima i nastavnicima na mobilnost u svrhu

obogacivanja sadasnjeg hrvatskog glazbenoobrazovnog sustava.
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