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Svakiprofesionahi JOD]JEHQLN X RYR® MODXFRUR YLROILQIRUPDFLMD
LQVWUXPHQWX QMHQRP GHWD O KnPQU DRYRW guddiwkeE VWR O M
je znatnoYDaQLML HOHPHQW QHJR VDP LQVWUXPHQW *XGDOR
ekvivalent kistu jednogslikara.

Otkadseviolinsko gudailo razvilozajedno SYLROLQRP SRpHW Niwkha i gudeWW ROMH UL
SUR&0OL VX UD]J]QR UD]QH SURPMHQH NUR] VWROMHUD pLMI
GUXJDpLMLPD QHJR a4WR VX QD GDQDAQMHP PRGHUQRP JX
evolucijom glazbe2GQRVQR QRYH JOD]J]EHQH LGHMH L UD]JOLpPLWRYV
UD]JGREOMD SD WDNR L UD]JQL QDFLRQDOQL VWLORYL LJLVN
EROMH LJUD]JLR D SREROMabDQMD NRMD VX Qislidi&cimaOL PDM
GD YLROLQX L JXGDOR NRULVWH QD QDpLQ NRML MH ]JDKWL!

.OM X p Q Hgukald EMolucija, violinist, majstor

ABSTRACT

Every professional musician, particuiam this case a violist, knows muclmore information
about the violin as an instrument, her detailed development thwatigenturies, and the
luthiers tha we know about the bow which is in many cases more important element rather
thantheinstrument itself. The bow is considered to bedel of the violin and it is equivalent

to a brush of a painter.

Ever since the violin bow was developtdjether with the violin athe beginning ofhe 16"
century, both violin and bow hauwendergone several changes throughout centuries which
charactestics and properties are making them significantly different comparing with the
modern bow. All the changes come along together thittrevolution of music. Respectively,
new musical ideas and diversity of musical styles in classical music through pasiogs| as
diversity of national styles havdemanded different tools for musicians in order for better
expression. These improvements which wesslenby luthiers havprovidedcomposers and
violinists to usehe violin and bow in a way thatquired muial expression of certain periods.

Key words: bow, evolution, violinist, luthier
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1. UVOD

SRYLMHVW UD]YRMD Y ligzéanerQaveNRdma Ka@8eDgovoridopiocésIRzrade
JXGDpNLK LQVWUXPHQDWD *RYRUHUL R UD]JYRMX JXGDOD
tona na violini

*ODV MH RGXYLMHN ELR PRGHO |]D WRQ .DR aWR VOLNDUL
SXKDpNL LQVWUXPHQWL WHAaH ND WRPH G@asLSth#/dvagDb M X SU
radajst LVWUDALYDQMH U D] Ydrl MDYV WLRRIDMGHDIZIND & rfokiek @ ddgDdzila,

koje MH XVDYUA&ALR IUDQFXVNL JUDGLW.H@jsindas & QO BD)Q XGONRHL M
na razvg violinske tehnike desne rukef RXUWHRYR JXGDOR RWYRULOR MH
WHKQLPpN LK, galeatayQMoDep@lHo QW DWLYDQ SULPMHU ]D QDM]QDpL
SRPRJDR X VWYDUDQMX HNVSUHVLYQRVWL VYLK QDGROD]HI

Kao profesionalni glazbenicPRUDPR J]QDWL ILJLPNH RVRELQH LQVWUXPI
koje upravlgju glazbom iJOD]EHQLPPLYYDKDWH G R E O M DArtk@dzijalup QH JOD
Vivaldijevim koncertimD QH PR AaH VH X S RtW&XQaRjyMstrutdddtXpBdalu

toga vremena.Sviranje artikulacijestaccatd kod violinista 18. VW R Q@®IBijiilD QHAWR SR W ¢
GUXJDpLMH ]D YLROLQLVWD GDQDaQMLFH

SURPMHQH L UD]YRM VWLORYD X NODVLpQRM JOD]EL JO
DUWLNXODFLML LVWUDALY D Q,Narhosu RVWINY. URG® Y\DHPNHHD W® IQKD LN
se gudalo toliko mijenjalo kro¥ WR.OMNRHU PRUD SRVWRMDWL L GLR HN
JXGDOD (YLGHQWQR MH GD YLROLQLVWL L] VWROMHUD C
KWMHOL XpL QL Wodljims tad pedgzniég P OD ] EH Q R J Nij¢dab amjdird

RQGD&YMHBPHQD QLMH PRJDR SRVWLUL VYRMH FLOMHYH EF
YLROLQX yDN L X VWROMHUX QDMEROML PDMVWRUL Y|
UHDNFLMDPD VYLURNBMIQNMH BHK ®Y ADHG W A aRvejQiRapeddak Q HR S K
VYLUDPpNH NRPSHWHQFYMHUDOLLP@WMW PR RX IS RahBéezdigW L L QDS

lstaccato WDO pRXYRMHEYN DUWLNXODFLMD SUL NRMRM VH WRQRYL L]YRC
vrijednosti. 2]QDpDYD VH WRpPNRP L]QDG LOL LVSRG QRWH



2. VIOLINSKO GUDALO U 16. STOL -(08

9LROLQVND OLWHUDWXUD X VWROMHUGX

Glazba za violinu u 16V W R O M H U Xa M silust&nh&spraim Rakog $etla. Glavni obrisi su

jasni, ali mnogi detalji su u sjeni i ne mogu biti percipirdretpostavka & da kada Emo

G HW D O M Q RrioBiriu Rite D 6jdj X VWROMHUGX L] SRVWRMHGLK L]
VDpXYDQDMWGRR QD NEQAMXHOID]BM L WHKQLND RIQM@E R@AGMHI YUH
niskoj razini Prava istina vjerojatng | QDWQR GUXJDpLMD VXGHuUL SUHPD C
LIJUDGH LQVWUXPHQWD PDMVWRUD NDRNaARHRSYXg8R.GUHD $PD
QHNROLNR SRVWRMHULK GRND]D LQVWUXPHQDWD VOLND C
violinu i gudalo 16. VW R.O/ljB inBpomenuti kako n@ostoje rasprave ili dokumenti
SRVYHUHQL LVNOMXpPpLYR YLROLQL X VWROMHUOX

Mnogi instrumentinastali su tijekom renesanse dok su drugiarijacije ili evoluirani,
odnosnonapredQLMH YHU]JLMH YHU SR WNaydiMdebicL Wolih€RanstilisxiBéH Q D W D
u popularnojipPOHV QR M J O D dkremema & Rao@nktidrdentalna pratnja vokaliNa
SRpHWNX ROMH i DH V@D W X DLAR/ W U X P btiQlsolva,PaDtel dridko¥ikp & Q
NRPSR]LFLMD YLROLQVNBROGWRBDD Wi bV R OMHUD

2GUHYHQL JOD]JEHQL L GUXAWYHQL UD]OR]Jj&i &BoRddaiaQDP NR
pitanja poputf DAWR MH WROLNR PDOR YNRPESHRQDF YV BPXRQ QR &X) & HVD
u usporedbs NROLPLQRP JOD]EH NRMD VH ]DS8UDY R \WRIEBWH i R G L
QLMH LPDOD WDNR ELWQX XORJX X JOD]JEL NDR X NDVQLMLF
LVNOMXpPLYR SUR IH ilnRiIPMHO/IN FE HDQLLV/IW R N U JWRNIRp 1O D ] §
NRML VX VYLUDOL JXGDpNH LQBWWHXRNBWID PRRIDWL ADNR Y
JOD]EHQLFL WDGD Qelzdpie] QID®R. WIRVOWHRRRW @E]LU SRVWD
NRPSR]JLWRUL QLVX SLVDOL JOD]EWRDNNMGOpPNH LQVWUXPHC

Za razliku od misa, moteta, madrigala ili glazbe za instrgiW¢ H V . W LS N RRPEME&QGCGDaQME
NRPSR]LFLMH ]D YLROLYQRY qBakbd z& Lidikl fppiddleaM Bbliku notnog

zapisa jedino za posebne prigode’ DN R V X Squitdjéricd,dwaip®&n za violinu iz baleta

Ballet comique de lagin€ ijo je glazbu napisao Girard de BeaulieU,DPR ]DWR dWR VX
LIYRYERLNUDOMHYVNRP YMHQVpDIEsH X baleta ujeRr@il Qalitanije
SUHALYMHOH NRPSR]JLFLMH ]D YLROLQX X SLVDQRP REOLNX

.UDMHP VWROMHUD VLWXQWVWNMXPHQ WIOMHIHVY U DGILYRR.W H
instrumentalnih oblika komorne glazlpetaknuli surazvoj za neovisnoshstrumenataSonate

za ansambl ¢anzoné Giovannja Gabrielijaukazuju na brz i neovisan razvoj instrumentalne
JOD]EH X ,WDOLML 8 UDQRP Vigtlick 223d e AioniddRz@ Wokihi HU G L M

2 Ballet comique de lareinelUDQF .RPLpPQL.EDOHW NUDOMLFH
3 Canzonax(tal. 'pjesm3’jednoglasnaLOL YLAHJODVQD VYMHWRYQD SMHVPD



svojim madrigalima i operOrfeo(1607.).0OdtogaserazdoblaNROLpLQD SLVDQH L WLV
zaviolnudrasWNLpQR SRYHUDOD

2.2. Izgled i glavne karakteristikegudala

.DR 4WR VPR YH{U QD SR\PHOMIDLD &R VewidtrXnPHROWLLNRKNIXE BILO L
a W Ro bibHglas. Gudalo kojim se sviralo na najranijim violinama zna®oazlikovalo od
gudaaNRMLPD VH VY lvidlbe RR & RNV R HS U HidbEd ra va Rraxti@) H
gusle. Gudala tih instrumena®R SULOLPQR VX GUXJDp LpMnijel,yuBalo@d ND L G
rebecznatnoe NUD UH R G |ida brecBia] D

Slika 1.:Rebec

Slika 2.:Lira da braccio



Kada je gudalo 16VWROMHUD |DVWpakMiHOR X JMVIRR&B/IHREADLO V X
svi modeli starih gudala. Postoji nekoliko primjeraka guddlai L VWR@WHUD QR
PRGHO L] VWPAMHILRE QLMH

Sva gudalaneovisno o duljini i izgledu bila su konveksraoaplika, odnosno bila smakrivljena

poput luka za lov. Zakrivljenost luka gudala jga] QDW QR YHUD Q DaB&pHWNX QH.
VWROMHUD 0 Q&vikmedhXHBuOdpramj@ndveomanezgrapnodijelovala suupo i

JUXER 1DUDYQR GD VX SRVWRMDOD L JXGDOD, SBMWDN X EL
izgledom profinjena, no takwaugudala bila u manjiniGudalari su eksperimentiraid D]OLpLWLP

R EOLF L P Drikomgudalb. Neka gudatisu imalaniAD ELBXpDNOQNMLPpDQ YUK JIJXG
Nadalije, ROLPLQD VAN QORI ELAIDQMD QHJR 4WR MH GDQDV RG
strunama bilge ]QDWQR X4H 9MHURMDWQR QDMY H i DWSRAREHDIHP D W
je kako staviti strune na gudalo, odnogadN R L K S U Naind,) nne gulfala nisu imala vrh
JXGDOD VIERSXWREB8DQDaAYMIUKVXXEDOMD Sarhehdflyédq@ B REQ 1 D
SRPRUXz®dwWd2iVa)e ili vezivanje, a sve kakoVH GRELOD RGJRYDUDMXUuUD
gudala od sSUXQD GR aWDSD 6O0Ojstatezanie FSGREVAR RGRIHYLYDQMFE
VWUXQD 9HUILQ®OIUXNGOR XhLPDODRYMW RWH XQ®HIDYyDQMD GD VX
]D RGUHYVLY®QMUQ MDSHIWHED R HIERPNOIDIMD LBUREOHPD J]DWH]
strunana gudalwije se dogodio sved NUDMD , NDWROMH@DSUDYOMHQH SR
NRMH XNOMXpXNME INYWDOND M XUIDY ROWN U L ohogavre@dhy/ Mzu@irdldl D J X GELC
jeEURMQLP SRWH &N Rguddon. SpletorbkolbobtVgadidyiyudala 16V W R OMH U D
moralisuQDSUDYLWL aWDS JXGDOD UDYREMQR XPpNRNRLY UXNRWDL

SUWLNXODFLMD L QDpLQ L]YRYHQMD

=DKYDOMXMXiU b YN WQ LPAGCERIHYEWU WIPRI@QIDQREWAQR VYLUDOL S
PRAHPR |DNOMXpLWL GD MH JOD]ED ]D YLROLQXdageOD ]QD
LIYRYHQD X GDQD®Q M DR igutHdRtho®Q ledata’ punoje LIUDAREUREWR

je bilakasnjeu EHVNRQDpPQLP SRY HERs®INE strure A Budalimeds AW D SR P
zakrivljenim prema vanGDMX YHUOX SULURGQX D0 guddioXEaRrislstdrth QHJR
gudaOD Y¥LSUWBHPD ADELFL VWRJD MH YUK JX@&dviabhilL 3RV
JRUQMRM Wagltala tha madpulfRsile,odnosnccamah QHJR VOLPpQL SRWH]L
na modernomgudalu.Ovo svojstvgu kombinaciji & svojstvima fleksibilnosti star@pudala

GDMH SULURGQR YHUL RS\DHIMDUMpBENI¥ & ® Hdvhdnink tidtezbnhd |G Y D M
gudala.

awR VH WLpH JOD]EHQLK ]DKW,jatikbXupreczmbst\WQibnuJk@di ED L]LV
artikulaciji, za razliku od ostalih razdoblja kojjma MH SRWUHEQR RFUWDYDQMFE
LIUDADMQ LKP\W R BIpgWRNOBLL EHVNR QD PQINKR 0 D DY Dyddribsnds D K

“Nonlegato+ WD O  pQ HadtiRu¥akijpu@lazhi, nepovezano



VWDQND L]PHYKIRYDUDMX GLBDGHEK BMPYXDWHD PRGHOLUDOI
projekcije tona na violini.




3. 9,2/,16.2 *8'$/2 8 672/-(08

3.1.UvodL RSUHQLWH LQIRUPDQHidaMH] RVFOROLQWWRROMHUD

SUHALYMHOL SULPMHUFL JX@dgd<h NMHRID SRYW R N MIR.EMHLIARDO L
VWROMHUD 1DMERAOWMHREROQOHIREOHL ELOH VX SDaOMLYR
LIPLMHQLWL LOL SRSUDYOMDWL GD EL RGJRYDUDOH SURP
VOMHGHIULKOHH/QAWULPF VRRVOQXMBMENVD VWDULHoUXGUEDL. PD O0ORC
NRMH MH ELOR XVDYUAaAHQR RNR JRGLQH WHPHOMHQF
prikazuje stara gudala iznimno zastarjelin@@W R V Pijilt@ Wi Kdvhetcijalnu vrijednost na

nulu. Glavne informacMH R JXGDOLPD L] UDQRJ VWROMHUD GROD]
rijetko od samihgudala 2W SULOLNH JRGLQH |]DKYDOMXMXuL WHEK
VYLUDpPL JXGDpPNLK LQVWUXPHQDWD SRpHOL VXufl@l&kk?zsd/ LMHY D'
jasniju artikulacM X  YHUHJ YR O X PG N XD]M X NNXU DM, Hakddbi posdiah H Q L M L
boje koje su potrebne za repertoar koji se tada svirao.

Slka4 (YROXFLMD JXGDOD X VWROMHUX

Ikonografski izvori ukazujudasG R WDGD VWUXQha @hu@udaU LpYUaAUHQH



Slika 5: Guido Reni (15751642), Santa Cecilia che suona il violif@6086)

Slika 6: Jasniji prikazS U L p Y U &trungna Quisiald

T SRVWRMHUOD JXGDOWRO/MUB@E@RUDMX HNVSHULPHQW X UM
UDYQRWHAaH L XN O MKrashe/ kapaRRa/ W D RODRY D¢ nalaz se u
muzejima. Jedno je Kunsthistorisches Museum &dj a drugou Copenhagenu muzeju



Claudius

o

Slika 7.: Strune napete prekb LOLQ G Ud. RBIBR VWK MH XNUDV RG VORQC
(Kunsthistorisches Museum Wjen

'D EL VH |DREL&ADR \statak\nh vihie pud&al uz@poko@animalnom udaljenosti
RG VWU X Q DapGeici2dgbighDsadjena ponekadirezamalo premaYDQ 5H]XOWLUD VM
porast razmakadaljenosti strunaGR @8WDSD XpLQLOR MH JXGmaddbofd OR 10+
korespondiralo SLQVWUXPHQWRP VYLUD M Xéko rRz@odgugath@X 1 doV LN X O |
VWROMHUD QLMH LaAaDR U DLYGHR@EPWAQLIQAIMIDPRN LP R YXQIRHY OIH ] QL
YDAQH UHIHUHQWQH WRpPpNH SUL .DORVELLNBFRSILVBRYGRW\{
QMHIJRYH VH YDQMVNH NDUDNWHULVWLN&bnd popyeZ2ary UDMX R
nadopunjuju se. Osnovne karakstke koje sespominju priopisivanju modela povijesnih
gudala sumaterijal i duljina gudalauN X SQD ,YHH A BE@QM REOLN L PDMiia JODYH |
prostora ispunjenog strunamaD]PDN L]JPHYyX VWUXQD L awbDSD JXGDO
RGIJRYDNBNMELUQDFLMD IOHNVLELOQRVWL L pYUVWRUOH aWDSI

3.2. Uloga violine i njena literatura u 17sWR OMH U X

Glazbena praksabris QDSUHGRYDOD ORQWHYHUGLMHYR RSHUQR SL
dijelove s relativno sofisticiraym tehnikom. Nakon 1610. godine pojavom violinske sonate
SUHVWDMH IRUPDWLYQR UD]J]GREOMH YLROLQVNH SUDNVH
odgovor na doba koje je stvorilo Galilea, Keplera, Bacona, Descartesa, Newtona i Harveya.
Porastopera i instruftHQWDOQLK REOLND NRML QLVX SRGUHVYHQL ¢
SRGUHYLYDQMX UWHebkbigRil) HH SDHRDQLFL VX RELpQR ELOL QL

Biagio Marini iz Bregie (15974665.)bLR MH Q D M ¥tBljavlinské glarbOthndoba.
OninjegoviVXYUHPHQLFL NDR @&4WR VX 'DULR &DVWHOOR 6DORPE
Uccellini eksperimentirali su sinstrumentalnim oblicima. Sonata je napmedniji
instrumentalnih oblikoji proizlaziL] VWDUH SUDNVH XGYRBUWHQ®RDLY DDADMIDV K
jedno@ od glavnih renesansnih oblika



3.3 Izgled, duljinaiglavhe NDUDNWHULVWLNH JXGDOD L] VWRO|

Stara gudala izgledosu biladaleko od standardnih gudala kada govorimo o duljini, obliku,

L]JIJOHGX L HOHJDQFLML *XGDOdb NDDSIOH\BQURVOBNEXPRMEH#HHE

centimetara. Talijani koji su svirali sonate korissli dulja gudala.Duga gudala bilasu

cijenjena uo vrijeme LDNR VH ULMHWNR YLYDM Aviéme@kendgtafila- LMD P D
VWROMHUD VXJHUDUDN B DWIHD QWX \ESXIREpifMMidexn@sD O D V

doslovno podudaranije instrumenta i duljine gudld U DnQ L p 6 U D Nazldga @ L\NKOX p D M X

Y H lnsttumenata

Slika 8: Sir Peter LelyA young man playing violin (cca.1640), prikaz odnosa duljine
gudala i instrumenta

Slika9 3ULND] RGQRVD YHOLpPLQH LQVWUXPHQWD

Violinsko gudalo nalustraciji 10(a)rijedakje SULPMHUDN V NUDMD VWROMHZC
58,4 cm, vjerojmo je engleskog ili francuskog porijeklaapravljeno jeod zmijskog dreta i

ADELFD PRerhmbR@GdrvetaSUHPD LNRQRJUDIVNLP L]YRULPD SUL
gudala bilesu oko 61cmSWHALQRP L}y X L



— ——

— ) I

Slika 1Q: Evolucija violinskog gudala u 18W R ® MH@D SRpPpHWNX VWROM

(@ZA£ANUDWNR JXGDOR &dWDS RG ]JPLMVNRJ GUYHWD VD aDELF
francuskog porijkla, datira iz 1685godine, duljine 58,4 cm

(b) £dugo gudaloaWDS RG JPLMVNRJ G U Na& ddtiva iHLQ25 Qybicvnil, BuljiméR U L M H
71,7 cm

3.4. Strune

SRGUXpMH LVSXQMHQ R VW UXitoGed] IMWIXRE XAQNM QHJIR QD PR
JXGDOX 1D JXGDO XalaZilo se ofpMikeCBRIOD (sina dok je na modernom

gudalu 156200 struna. Strune subieLNVQR QDSHWH NDR L IXMR&AQ@RWOMABRA
GR |IDNOMKHNMH PRAH RGUHYLYDWL QDFHWRG VAW UK YD |QMD (
SUYR JXGDOR ]D NRMH VD VLIJXUQR&UX PRAHPR UHUL GD Ml
VWUXQD L SRPLpAIR R HBBEHERBW UXQH QD IJXGDOLPD L] UDQF
znathosu RGYRMHQH RG &WDSDJdIXNGRD DS RORYRBFLWIK@QDOD NRG
RQHPRJXUHQD SUHFL]QD SULODJRGED QDSHWRVWL VWUXQI
prikhkdnaMHU MH X] GRYROMQR SULODJRGEH PRJOD L]JYUALWL V
drugog materijalafPHYyX VWUXQD L ADELFH

Slikall &4DELFD
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3 awbS JXGDOD

awDS MH ELR NRQYHNVQRJ REOLNG@aj X]YDQDWPFOMXNWH. YO M&H @t
VOXPpDMHYLPD gangor&oravenDex®d glthlR bilsu jako nespretno napraelpg

dok se drugima pristupilo B SVR OXW Q R P YSIDEAM@M KR P RLG PON W -dijeloVeahw VN L M F
awbDS JX@ibakingéolilRoktogonalanponekadi, 8WR MH ELOD J]QDpDMND ]QD
L SUDNWLpPpQRVVOID NALPHII U QHDMER OPDMIXEIEDOD REGDaAaQMHJ
NRQVWUXLUDQD ]D KerGadetNjDHNFRH BEJJOBHEERWW LJOD 8HOMHQD DL

Nesumnjvg GMHORPLPpQR JiE BueYDUIRNRPRQL]DFLMH SRpPHOD VX
UDYHQD R G tWbyRIB/A. NURraité des instruments dausiqué (oko 1631), Piere

Trichet sugerira da bi se gudala trebala raditiradilskoy drvetg eEDQRYLQH 1D]JLY AEUD
GUYRMHURMDWQR tMugo]|@ DU IORK B W HDWRRG R@IRahBS, % \WRiragnD P D
natodaje QHNROLFLQD VDpXYDQLK YLROLQVNLKgaloWGReDD L]
LIQLPNH LV Nz2Zin§skop GYURY IRYBIR¥¥no gustog VQDA&QRJ L OLMHSRJ PDWI

Postupne promjenX JXGDOX VW RIO BHR B XN QOksKUpEsvnBreDje
NRQYHNVQRJ REOLND 3RpHOD VH SULGDYDWL YHU@R SDaQMLIL
awDSD NDNR EL VH SRVWLJOD RGUHBYHY Y RNIRP EIUDIVFHMD 1@
razviose L YLMDN Q Dn &®]DMWFH &M RIMILLetBst\sBuxd \Mdved@ BeSpromjene na

gudalu uzrokovansu JOD]JEHQLP ]DKWMHY L Pdlje {@ bdy&RipdtrdhigalXa , WD OL M
forma, sonatainspirirala graditelje gudala da izrade dulje gudalo kojim bi se moglo izvoditi
SXQR YLAISBRWHHIBLODWRVWL X WRQX L SRYHUDQ RSVHJ HN\

3.6. Brazilsko drvo

'UYR EDKudsko Relo LPD UD]OLpPpINWRHV G ILF B ® R YUHD $@akddoding | X QN F |
kada drvo rastgno GRGDMH V RIEDL LYY &K 5 UYW SR G N Raudjahje3wkdgW DN L ]
FLNOXVD UDVWDOAVWNMBEQNMO®D AEHR] WRJID VH ugdhdiHiUH VWL
UD]J]ORJ |DA&WR PRAHPR LIEURMDWL JRGRYH QD GUYHWX L SU
drveta predstavlja jednu godinbMa brazilskom drviet S R G U Xdtevhéd kajebhiYje zrno

PDQMH JXVW Rjebo@@ ever@yabo/bdjdtamnog vihaaziva se jezgrom. Vanjsko
LVYMHWOLMH GUYR NRMH RNUXaXMHYRMMHPX G WYIBKAED YD MX
dva 1R pLPAUDHDYUBWD L L]U Hndlkstr])jpkojXs6 @ proizvodnjom gudala
daje dnetX UD]JOLPpLWD LPHQD 3URL]YR§®dimmdxdaegDdalald@oR EDY O
jezgre s nazivajpernambucoOstatak drveta je nazvano brazilskinvetom ili brazilwood

2SUHQLWR pdrndrRduddije Lbolje drvo za gudalaPostoji i razlika u boji. Drvo
pernambucop H \\ewriRkno VPHYH LOL -YPUD B pEBRANWBodOMH RELPQR PXWQ
VUHGQMH VPHYH ERMH 5 DPé@dnbizarakiinéddax i D NNRERIJX RX M H
majstorima gudala da naprav&Ji(HFL]QLMH L Q Moeraainbidite dajd hRdIélhag D

5 Traité des instruments de musiqtigfranc. Traktat o glazbenim instrumentiina
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togadrvetaEROMX VQDJX L RSUXJX |D LVWX WHAaLQX JXGDOD =D
izgledajugrubljei osjetno su nesprefa i nezgrapia.

Paubrasilia echinata ODW YUVWD MH NULWRVMH PRdlfadédsfertdelnc] SRURG
je AtlantVNH aXPH 7R MH EBIDQ R VINRPpERAMbHR-dDORaRiljka ima gustu
QDUDQpPDVWRFUYHQX MH]JJUX NRMD S Re&KdriskZa ixfadd BuNdlavV MD M
]D JXGDpNH LGWWWWERHPH TWOBILNR M J X "dNeRgvajstva pDfinighi UV QD U
teksturu.

.DGD VX SRUWXJDOVNL drx\ D DR E ¥ D¥irier B RéPdzdad du §8 Rao

MHG QX R &zij3kid ustgsapgnaNRMH VX VH YHU NRULVWLOH X (XURSL
boje. Portugalci su ta stabla imenovphu-brasil, pojampau |QDpL GhradsR |@DpL
crvenkasto,QDOLN QD AHUDYLFX -XaQRDPHULPpNR GUYHUH XEU]R
izvor boje.,] RYH AXPH SWRINR AGID #¢ID WRIURDPUQDL G\DUYRYFL JHP(
nazivati Terra do Brasij i MHGQRVWDYQR A=ISRORDMHcWLDQIROMH L] WR
GDQDAQMH LPH %UD]LOD

,JUD] AEUD]LQFMBHGWUMREH NR ULV WPaubiasiRg €birfmba YIDLM\W DYNUR/VAK
se primjenjuje i na druge vrste, pojtdaesalpinia sappanHaematoxylum brasilett&tablo je

poznato i pod drgim imenima, kadbirapitangaili pau de pernambuépnazvano po brazilskoj
GUaDYL 3HWQdbwmakzRde gudala, neke vrste, oBiaubrasilia echinata RELpPp QR

VH QD]lbMbIskX dA&c NDR QDS UL P MipdJHahdradnthDsViviidetiginosys

Manilkara bidentatai Haematoxylum brasilettdzuzeéno cijenjenaPaubrasilia echinatau

OYRP VH NRQWHNVWX RELpPQR.QD]JLYD AGUYR 3HUQDPEXFR?3

PernanEXFR MH GDQDV Pubiaa)plth&erMeddijiPR P H § XdQopttyevini
XJURAHQALXOMIWWDRUH L IDXQH L WibyisResyIN®RmE GQL VSRUD

Slika 12: Ipé rosa

8 Pau dePernambucox(port. Drvo iz Pernambuch
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3.7. Amijsko drvo 3

Zmijsko drvo najskuplige GUYR QD VYLMHWX 5DVWH VDPR X] REDOQR
-XaQH $PHULNH 6WDEOR MH YUOR PDOR7IDRQREBUY H Q/HAH p\HP
je boje stamnoVPHYLP GR F U Q hrepoRnathwhDiRedinstvenim uzorkom zmijske
NR&H =PLMVNR GUYR M ¢laxeJIanivoy apaisufan i 9isoWi\8jdg Jako je
WHANR EDUDWDWL QMMPHMR & BVddgz TR W VAW B R O H

Slika 13: Zmijsko drvo ilisnakewood

5D]YRM aDELFH

8 VWROMHUX QD JXGDOR MH ELOD XJUDYyHQD SRPLpPpQD &D
QD GRQMRM SRORYLFL JXGDOD ,DNR PHKDQL]DP ]D RGUHY
kraja VWROMHUD ELOR MH PRJXUH SULODJRGLWL VWUXQI
PDWHULMDOD X UXSX L]PHYyX VWUXQD L A&DELFH -HGQD RG
crémaillerde NRMD MH ELOD SRSXODUQD |OrerhbjliXreje mehanizamuJR GLQ'
NRMHP VH PDWLFD QDOD]L QD PMHVWX A3HOMH]QH NRSpH SU

Slika 14: CrémaillereL PHKDQL]DP PRGHUQH aDELFH

8 VWROMHUX ELOR MH PRJXUH SULODJRGLWL VWUXQH Q
JXGDOD X SUYRM SRORYLF crémaill&aVARHINDHYILD DR R MR MLLP MM XR P

" Crémaillere(franc.)- SROXJD VD |XSpDQLFLPD
13



SULODJRGEX VWUXQH 1HND BPAGBOD YWMNR P/ YR BB AODY §
konstrukcijadatra iz 1690. godindsto takobiloje PRJXUH SULODJRGLWL VWUXQH
ispod strunkako EL VH SRVWLJOD aHOWIH®D U YQ L DHWIEN\ESWYREREN PHVD M
1694.godinenapravljeno je prvo guda®viko P L SRPLPpQRP ADEkFRBMeno®NR VX
gudala postala duljaW DNR VH NRULVW,LkG& SRWVHUDAR|E Bvost WudalaQnB
YOD&QRVW

Slika 15: Vrste vijka

3.9. Violinsko gudalo u drugof SRORYLFL VWROMHUGD

8 GUXJRM SRORYLFL VW R Oj¥piddBrednt LR GHX/ N R QIRXIG DOW UL
IDFLRQDOQH UD]J]OLNH X VWLORYLPD NODVLpQWLPOF|BHNVBE
gudala. Gudalo SUHODWLYQR UBIYQRPM&EHWOQB RPM HffantkskeRpleejeY Ry HQ M
glazbe Dulje gudalopLML MH aWDS EODJR HDOR LW D@ LSVIHHPNDHYIRQ]
taljanskh VRQDWD 1MHPDpPpNL WLS QHGWOPHY DWLUDWDNBEBRBMHH] QR €
konveksnog oblikalNekoliko pred ¥ M H O Laksgaidakimalz posliednjep HW YU W LQH VW F
odlikuje lagana konstrukcija i mala mas=ERJ VYRMH JUDyYyH GLR SdJHNULYH!
relativno zategnut. Vrfe stogaJ UDYHQ WWNRLEW WMKAXGDOD SULOLPQR EOL
rezultat toga, QRWH VYLUDQH QD YUKX JXGDOD ]JYXpH ]QDWQR OD|
ADELFH JGMH MH WDNRYHU ]JERJ NDRpSRK ®RVWR G LDk WXHGEDR QB
ima AS U LU R G @ Xuys e &eengpredmet staromodnih uvjererjio violinsko gudalo

za koje se tvrdilo da je prije Tourteova vremena l@oimno nespretno i nezgrapno te
QHGRVWRMQR pXGHVQLK YLROLQD B WIDBLWYHSE ICp GHEsE L MMNDHIU 6
neutemeljeno prenose iz generacije u generagijQ.D p [2dh&k& kao i instrument, gudalo je
QDSRNRQ SUH SR§®@bgsRtrinvema.G X a D

Raznolikost duljina i oblika gudalapotreblavaVH JOD]EHQR L WHEK@kKkGINL UD]Q
najjednostavnija plesmglazba u Francuskoji EngleskbjP D SRVHEQD JXGDOD NRMD
odgovarati u odnosu =R & HQtele JIXGDORP X VRQDWDPD L NRQFHUWLPD
JOD]JEH .UDWNR JXGDOR ]D pSsibi\s@OnX zendj@njdEkéo IvbRebnX Wdtd H N

R GUHYHQR.FSpodtupHKimR &vojem novih glazbenihdD LND NDR aWR VX VRQDW
gudala postaju sve dulj@ M H & Wvaliigta rada majstonaostaje sve elegantnija s obzirom na
SRWUHEX ]|D EROMLP EDODQVRP IOHNVLELOQRA&UX L UHDNF
zaz2a20WH]IDQMH L RWSXawDQMH VWUXQD VX WDNRyHU X]QDSUH
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8 NROHNFLML JXGDpPpNLK KaséWSaXRR@DWDH LQDXO®DODRD 6YH
Kaliforniji, postoji gudalo koje je vjerojatno napravio Stradivari oko 1700. gocame® gudalo

ima iste karakteristike kao gudalo iz Tourteovog vremeStradivari gudaD Rédpravljenoje

RG 3HUQDPEXFR G&RBWIDRDYBDPERHPQLP YLMNR PXEW PDQWHH] D C
VWUXQD NDR Dayhag mdjel 7GdnQUDOsporedbimodernim gudalom koje je dugo

RNR FP A6WUDGIUBENHLODNGBOM®XOL LPD VOLPQH L]YDQUHG
PDOR GUXJDpLML 7HAaLaAWH MH SUHPD ADELFL EXGXuL GD M|

Slka16 A6 W Ugn@loY DU L

. R UL V&% davljesnimgudalma kao eksperimean PR GHUQL NRQFHUWQL YLR
SURL]YHVWL RGUHYHGHYIBRRPHWHEKQEPORP ODNRURP L ER
produktom nego da svira na Tourteovom gudalu.

3.10 Uloga violinekrajem 17.sSWROMH U D

U drugoj polovici VWR®RAHRR GR YHOLN L KaMo]itip dudddu. Od R7BAM H Q D
godine violina kao instrumermiostajeznatnocjenjenija. 3 UHVWDOD MH ELWL YODVQ
profesionalne klase sSugdOD]JEHQLND 6 Y HarbteraNLRRM LVWX WP S LULUDOL
]D SRPQLMD SURXpDYDQMD *ODYQL UD]ORJ WeRKadl MH SL
LQVWUXPHQWD *OD]EDpreffajebitir @l QX GVIENHRYR® =QDpDMDQ
novih glazbenih formpoput sonatekoncerti odalih oblika SR Y HallB@WIX aWYHQL L JOD]
utjecaj violire krajem 17sW R OMH U D

3.11 Barokno gudalo

Tijekom barokne erdehnike siranja dalje su se razvijale, siruktura gudala trebalae

mijenjati NDNR EL VH SR E Ra&lNMétDoddtoNRagokaddesRadbarokna glazba po

VYRP MH VWLOX ELOD VOLPpQD UHQHVDQVQRM SOHVQRM JC
gudala i tehniciGudala su gpyH®DHPD ASUDYLO X KoX {8 PaRrBta®modsIl& O M H 3
poteza gudalom tilekom barokne ere. Rajadalom na dolje stvara sa®@ LML R G DADER F H
prema vrhu nego suprotng DKYDOMXMXuL SRQDMYL&H JUDYLWDFLML ¢
glazbi kratkih nota, kojoj je barokno gudalo trebalo StULODJRYHQR
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1MHPDpND EDURN@® R G O/YjigmpdhV WR § H Q M iMeDdaRije@janja
QDSHWRVWL VWUXQD QD JXGDOX S DhQiEwW®PLOR UM IEAMHSSDF MH |C
QD WDM QDpLQ PRUID ke VriemagANaLpdpN BadBih solo sonata i partita za
YLROLQX X NRMRM VX QDS higdy@d. OH\yRWEpIBVijeshb UtBmedjerdoH N DR
interpretacii PR&H VH WYGUBYWHQLP JXGDORP QDRUBHUQMIHQLP LVI
akorda A% DFKRYR3 JXGDOR

U Italiji se violina baroknoga dobaazvila iz dvgu UD]J]ORJD 8 XVSRUHGEL V Q
baroknom glazbom, talijanska barokna glazba zahtijevala je okretnost i brzinu te je bila lagana

L SURJUDPQD =D UD]JOLNX RG UDQH IUDQFXVNH, YOID]KEH YLF
postala solanstrument. Talijane jeuzetnozanimalo sviranje pjesna. Talijansksuviolinisti
SUHIHULUDOL GXXDGRSXIRWE JGBRXNDRYH L WHKQLNH 'XaD JXG
GX&H VHNSspidoats Hegto SRVW D OL V X. Xr¥adgelbDChtel HeELAT13.)
QDSUDYLR MH ELWQH SURPMHQH X NDUDNWHUX YLROLQH
pjevanju.

— - =

Slika 17: Francusko ilenglesko barokno gudalo

8 Arpeggio(tal.) +QDpPLQ L]YRYHQMD DNRUGD X N Revhehd nég&j€dRryza dubgimQkad/ W X SD M X
na harfi
9 Spiccata( tal.) +skakajXx iUH JXGDOR YUVWBINRSRW H]PRIXHE PBERRVREQR RGYRMHQL V
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4, 9,2/,16.2 *8'$/2 8 672/-(08

8YRG L JODYQD RELOMHAMD

VWROMHUH ELOR MH UD]J]GREOMH YHOLNH SURGXNWLYQF
mnoge promjene:SRpHWDN VY MHRAMRCNIHa Yeuwdldde, Ik@jHazdoblja baroka i
SR p HNgdxi¥ma =D JXGDpH PDMVWRUH YLROLGQ@dnalLsviah@DOD Q
]IDKWLMHYDR MH EROMX L GUXJDpPpLMX RSUHPX *XG®O0OD VX (
gXGDOD NRML MH ELR VWDQG D W6 up@rebljiAva R @ikbs Q R/A¥ RIX & B OHD
najbitnije je razdoblje u povijesti gudala i violind&kara povijest violinskog gudala treba biti
ponovno napisana. mjerci koji su opisani iilustraniu GRVW XSQLP L]MvdgWhitPD pHVW
varljivii predstavlieniND R NUD UH Le@ifevdodiHpak@zahhHha slikamiéi pak onih
koji MRa XYLMHN SRRV R B W prDXQtbigadddsthiel Huktiadija gudaldoji
nastojiprikazati vjerarslijedevolucie gudala S R p H¥Ndrséhned1636), Corellija(1700.),
Tartinija (1740.) pa sve doV/iottija (1780)

Ne 1. — Mersenne, 1620.

Ne 2. — Kircher, 1640.
e ——
IN° 3. — Castrovillari, 1660.

——

N° 4. — Bassani, 1680.

‘/ﬁ
N° 5. — Corelli, 1700.
— =
Ne 6. — Tartini, 1740.
~— —_——

Ne 7. — Cramer, 1770.

LT -

Ne 8, — Viotti, 1790.

L= ——

Slika 18: Evolucijaviolinskog gudala

Gudala prestavljena ovim nizom nemaju puno vezeAW YDUQRAUX L QMLKRYR WR
LV K R @GapraW su nejasnis WWMRH W R p @&rellipydnmgudalu iz 1700. godine ?NAD,ORV W
nemamo puno informacijiaf0RaHPR MHGLQR]QPUDO®DWIL GD MH ELOR VOI
JXGDOX RQGD&QMHJ YUHPHQD Y NetbUIXNEIDWY R R QEDXADLNNL @ H DNIIR
gudala koje su koristili Veracini i Gamani. Jedini poznati prikaz gudala koji imamo jest

Tartini gudalo koje je prikamo u portretslikaraCarla Calcinotta, a on gaikazujekaoravan

dapsrednje duljine.

3RYMHVQLpPpDUL YLR O LSuehdercijd gr&tjerandy SoRdhbstaviibja i odabiru
PLOQMM@MH RGJIRYDUD M Xe@ildrhaY*XE®RD MNEXKBELLP M@EMij&kX P H Q W D
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QHVWDQGDUGL]JLUDQR 3RVW R Maguii@eDKej© Be kbbs}i® IpNliRon. ] P H y X
sviranja sonata i kratkeggudala koje se koristilo kod] Y R y pl€3imé¢ @lazbe. Ovu razliku
REMDAaAQMDYD 5DJXik @&taNeleXdeg aidnKR el désFFMncpigdje navodi da

Talijani koriste znatno dulja gudateego Francuzi jer sualijani pokazi DOL YHUOL LQWHU
sonatu, a Fancuzi za plesnu glazbu.

8 UDQRP YXVGROIDORH YK QDVWDY OM Dgos@njayioliaD VE W D@DIXGR EL
postaje znatno dulji i ravniji. Kodhekolicine JXGDOD Q &eJ QdualenfeDluka na
PRGHUQRP awGulalo ko W&a&ibijauljine je 712 cm i primjetno je dulje nego
standardno modeongudalo. U fracuskom izdanju &minianijeveknjige 8PLMHUH VYLUDQ
violine iz 1752. godine, gudala su duga otprilike&3%cm, gaovo isto kao i moderna gudala.

2ED JXGDOD LPDMX UD&d @9léd&DS L HOHJDQWQRJ

Slika 19: Francesco Maria Veracini i dugo gudalo

aAawDS JXuglevaotm sMENG RN VX QHND JXGDOD L GDOMH PDOR LJEF
AWR MH ELOD NDUDNWHULVWEeNMDMIHNRMD 2P R\G RQEHVhB R W K O (
nije bio kompatibilansYHUGULP X G XE O MH Q M. 1B R GCOXIN.D G(DENMOSFDAANK L

QLMH SUHYLaAH GRSXaWDR RGYDMUMOigaM ku'gaNpidiki@rilo L aWDSD J X

IMHPDpPpNR J}AQADBORpEHORRS poiDHINDY G GGRVWD QDJODAHQR PHY)
GD ]DGUAL DNRUG NjRtdrova/ BobriprimgiR MIQ REPWPNLK JXGDOD
prikazani suna naslovnoj stranidslazbeni leksikodohanna Gottfrieda Walthera. Ne postoji
JXGDOR NRMH MH SULSDGDOR - 6 %D F kopo&geBuRoSgdviX QMHJIR
gudalg Y Hs& spominjisamo violine

SRUHG GXOMLQH L |IDNULYOMHQRVWL OXND JXGDOD YDOM!
zatezanja struna, odnosno mehanizam zatezanja. Suprotno treeuUlhb@OMHQMX SRVW
JXGDOD L] UDQ ®.D sutD)W Ruhttibbéebilgudala ,] QLPQR MH WH&NR SUH
odreditikoja gudala imaju vgk za zatezanje, a koi@aju samodekoraciju na donjem dijelu
JXGDOD NR Gajrarj& eksplicitnareferenca mehanizma zatezanja struna vijkom

S U R Q DeyuHa3@pavi Georga Lohleina iz 17 fbdine.
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awDS G U HW D yEHepheRGucd drveta, koje se koristi gotovo u istom ohlikupilo
kojem dobrom modernom gudalu. Zbog lagaaadna, balans starihgudalaj@EOLaH aDELFL
Potezi gudalom na gornjesudijelu gudala bili znatno prardniji i jasnije artikulirani.

8 GUXJRM SRORYUKIGD OR WROSMHIAWLPLOR NRQDpPDQ REOLN L
RVWDOR L GDQDV ] K20 MWXtdu@nlje spbiio@weBKsperimentesvojih
prethodnikaX JX G D OR &dirajhba l@dekKojepostaeLGHDO L VWDQGDUG ]D \
graditelje gudala.OHYy X RQLPD NRML VX WDNRYHXNGDXO®MHORYB®OL X
1780. bilisu violinist Wilhelm Cramer, engleski graditelj gudala John Dodd kao i tata i brat
Francoisalourtea. Poznati violinist Viotti navodnM H W DUWXRAEBEEPMANcois Tourteom

u proizvodnji gudala. MD O L G Mdadnilineddka2aQilglasina vrijedi napomenusamo

]DWR aWR VX JUDGLWHOML JXGDOD RGXYLMHN ELOL SRG XW

Prije 1750. godine, graditelji gudala bdu anonimni jer izrada gudala nije bila specijalnost

Y H ttaMstatus dobilatelQDNRQ SRORYLFH VWROMHXI D5 U-RKRD 'RBRL
stavio potpisna svoje gudaloTourte koji je bio vjeran staroj tradicijinikada nije stavljao

potpie na svoja gudalaLDNR VX QMHJRYD JXGDOD ELOD SUHSR]Q
prepoznatljive Stradivarijeve violine.

4.2 Violinska literaturau 18. S W RO MH U X

1RUPDODQ WHKQ L p/MNHL VI IDNE K ¥ RS K I dNdRFbiHbk @le dRissHHumentzio je
XYHOLNH XEU]DQ X VWROMHUNBRMMHRR R\PEE@RHF HW R/IDX] D Vb
izvanredne atrakcije, |PHY X L JRGEBERHSVHRQOOWNIR SRYHUDYD
sesiUDOR GR PDNVLPDOQR WUHUH LOL RABW HQ/GIL BIRY WVAH. M M \W(
b DINHW U QD HV W RiHe R0 Ldediné RtBlija je bez sujamominirala svijetom glazbe

i njenglavni izvoz u strane zemlje btiu JOD]EHQLFLR SHOUUURpPpBSWRYDpPpL L YLR
VUHGLQH  sithaydRs® Mifeti®®) UDQF XV ND VH S RKabl @Ik sSiphtnkD]LY D W
,WDOLML X RSHUL X YLROLQVNRM JOD]JEL L QDpLQX L]JYR
Guillemain postaju zainteresirani 2 DOLMDQVNX YLROLQ ¢kibdatMy BEIKIQ LN X L
talijanskih sonata i konceWWD 1DNRQ JRGLQH VYMHAaLQIXoja HNVSHL
MH ELOD LJUD]JLWR RGVXW Q poyile/stsdliRran&iskbl WoKRIB @ 1&zbi VW R O N
i francuski kompozitoriV X X WRPH ELOLoMeDSUR DRCBLIMHANXL WHKQLNX QD
jedR NUDMD VWR OMH U D b¥aRugralvo BanclisRaOn. @HN IV O RMDDQ VN D N
WR QHNRUO ELOR

1D LVW haQ@difeLg@vijest sonate povezand YLROLQRP X VWROMHUX
instrumentalnog koncerta povezgeaV SRYLMH&UX YLROLQL]PD X VWROMF
bio je prvenstveno za viok LQ X X] S UDW Q Mska.JPoSd) pdk&iko Ratrdimentalnih
konceeWD SULMH NUDMD VW R®@MH. Bohmekt&®Za sBBInQ ML K G M H C
SUDWQMX JXGDpNRJ RUNHVWUD 3UYL LQVWUXPHQWDOQL
VW R,GMijth (8D izvodili ERUHOOL 7RUHOOL L kb@&danis@uilisl2sel SRpHF
UD]YLMDWL X]D aWWRRMHMWKPDMYLAH |DVOXaDQ $ 9LYDOGL QD
X UDQRP VWROMHUX 6OLMHGH JD /RFDWHOOL %DFK /HF
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koncerta jst kadenca u kojoj solist impwizira, ili L]YRGL X AVAORERRAQPRRP VWL
RGUHYHQL RGORPDWRMUHSHKVOQNRNRPRDXUXMH YLUWXR]QR SUL
orkestralna pratnja ima pauzu 8 UR G U H § H QRro@raRd) G D | E @ bilaHdip glazbe
VWROMHUIVDWRRMHUX SURJUDPQD JOD]JED XVWWUISMPpQRPMH
za to razdoblie 8 RGUHYHQLP 9LYD O G laabéhiydpB tdlikd Qemeljitovépisue J
UDVSRORAHQMH L Q8B DMMW KpNIDX ¥ IS REbu¢ithkacRpoSdbiidtd D P Q L

4.3. Kratka i duga gudala

,JYRYDpL VIKzddvb§iRraEKim violinskim gudalom u8l stoOMH 0 X QOpakusiw L P
JUDGLWHOMD JXGDOD X SUYRM pHWYUWLQL XaWiRiGuWHUOD UH
GXOMLQH L]JPHYVYX L FP \Wrahdal @QUHH G LRHY X VWROMHGD
NQMLAHYQLFL S GiussppeDd Odrtifii (AMERXATHAO.) za sugeriranje produljenja

gudala. Referenc@a dulia JXGDOD PRaHPR QDUL L ]QDwEQdsti SULMH E
7D UW L QL M shekinGvarigaeijarka u percepciji duljine.

U rukopisu Jamesa Talbotautor SU L P M H jX YubialoGdDgo oko61l cm tada bilo
najrasprostranjenije, aNv D N Rayddlitlasu gudalaza solo kompozicije za violinu ili sonate
moglabiti otprilike 5 do 7,5 cm duljaNavedenprimjeri duljih gudala za solo kompozicije ili
V R Q D W Huikiarinike jer pisani i ikonografski dokazi ukazuju na tojedé&ratko gudalo
oko 6163 cmbilo VW D Q G D UGH [ I MaN W 0D

Arcangelo Corelli (1653.+ PRAGD QDMFMHQM KIQIswga ReeNay LK VN (
SRpHWNRP napravdieCémidljin® promjene u karakteristikama violine. Njegov je
VOXaQL LGHDO VYH YLaAH QDOLNRYDR SMHYDQMX n@YRYHQM
SURPMHQD X NRQVWUXNFLML SRVHE QRvmBiRj&fhlja Rspddijdlay LV L QH
WHAsSQHFLMHORM GXaLQL JXGDOD %DURNQD JXGDOD V PI
SRSXODUQLMD GRN QD NUDMX QLVX HYROXL OénododaheUDY QX
duljine, blaga konveksnost zamijenjuje nekoliko centimegarajega dijelamalo dUXJDpLMH P
YUKX JXGDOD NRML Ndfilgd R DQPD HW B S B aveinPolabavljerom

stanju LDNR MR & okgrvekshN k&d® SeJsviralbartiniju sedeseW OMHULPD QDNRQ
pripisivala zasluga dodavanja novog vrha gudala u obliktiXay HJ S NMé&valgOdala su
WLMHNRP VW RaDdjet id3tal/1@d HaD dugd bualad s vremenom ona postaju Tartini

gudala.

.RG NUDWNLK JXGDOD &DELFH QD PQRJLP SRVWRMHULP GXJ
S obzirom na rane, izolirane imjere diljih gudala i prividni stupangksperimentiranja s

gudalom, neki vjerojatnc>SURL]OD]H L] RGUNRHWVH. K/ XQD]|GMEAIELVYLUDpPL
1690. JRGLQH PRaH VH VPDWUDWL ASULMBODHQREELHLQRH Y
rezerviram |[D YUVWX JXGDOD NR M Dgotoko S(Rypdir@ keXnigRMDYOMLYDW L

Duga gidala nisu zamjenjivala kratlsxedinom VWROMHUD * % 6RPLV QDVW
kratNR JXGDOR NDR &@&WR MH QD]Q Bi[ga4R, \er8jathiavdjbrifantiRjF D W H O O
YLUWXR] VW R OMH U D nakdnBstiNpiema ktatkdm Qudsily RRVAFENDIo

SRWDNQXW EUALP L EROMLP UHDNFLMDPD JXGDOD NRMH M
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izvedbi. ,]MHGQDpPDYDQMH SRWH]D Qiyod Ru@aliioLje bR présudieY RMV W
YDaAaQRVWL ]D VYLUDpH L PDMVWRUH JXGDOD 7R MH VLJXL
JRGLAQMX YLUWXR]QX YLROLQLVWLFX HDGGUTCOHQWMHAIPOUDN Y
CorellijevaAllegral® potezimana doliginaJRUH NDR L VYH YUVWH GLQDPLpNI
GLMHORYLPD JXGDOD ,DNR PRG thtjgkée pkakse vdlilp dio SWRj¥daM H V Q H
treningaSRVYHUXMX DWW OWMX@D¥RML L EUJLQL JXGDOD SLVFL L |
ne spomirM X QL & W B HEn)iid¥ PitdresusmjerenQ D VO Rajl @RQYWYD NRMD VH F
S R ViMdaibimkao i naduge frazde G L Q D P L p NKHralRegudthla nastavila su se koristiti

barem do 1750. godin@ko su kratka gudala iz 18 W R O Md#kuidenkiji dugim gudalima.

Pojavljuju se u inventarima franskih majstora gudala i violina, razni ikonografski izvori

prikazuju njihovu upotrebu.

Slika 2Q: Charles André van LooThe Grand Turk giving a concert to his mistress

Dugo gudalo napokon je zamijenjetoatkim gudalon, EDUHP ]D YHULQX VROLVW
podudaranpG XOMLQH LQVWUXPHQWD L JXGDOD YL&4H QLMH SUL)
JDPEX VX NUDUD QHJR YURQYDMMHIND JXOEND@MADQRVWUNUDWNEF
talijanskimvirtuozima istodobno prikazuje interes francuskih glazben&dugim gudalimaa
SRQLAWDYD VWDUX SUHWSRVW D ta\s¥ FRUIHYPAXRL QHN_WLHANL fYNL B HS
kratko gudalo zbog interesa za plesnu glai¥ooga duga gudala sSUDSUDYR ELOD ODNZ&¢
UDQLMLK LOL VXYUHPHQLK EDURNQLK PRGHODjalhd\GDOD 3R
XPLQNRYLWLRekDIDRREBPL SULAaH O M Kdljy knalitetelhez daxrédin J X GD OF
gube fleksibilnost na kakvu su navikliD OL W D N R y H tukQvatVnézgrapQmWHHDAN L P

aW D Steda su preostaleiLMH VX PRIDNREYWH IDGRYROMLOL NULWHI

10 allegro (tal.: veselo) u glazbi, oznaka za brzi tempo
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WHaANR pYUVWR LGCDRPWRYRSUDY QR H & Ro8dekjijfhiuvielQddi SURAOF
popularni,ili preispitatiproblematiku ciMHORVWL L GRUL GR QRYRJ XpLQNR®
uroditi plodom. yini se da se odabir gudala kroz povijest nastavio uz faktor vjenm@stia
RGUHYHQLP QDF LR QEeeddij@®svsd te@eRik haPdlazbenejgepcd. ML UD]JOLpLW
ANROD G6OMHGEHQLFL &R RBRHROIXGIDO R VGARINM X O &AM IRUD LN B & WH
dugog gudala.

8 RGUHYHQRM P M HilstiloviNvjerBjatRo] suFRmalt Vildgu kod odabira gudala.
&RUHOOLMHYD YLAaHJO D x@y&ivahQodddvar oL pBaplirly Qudplddk) su
Tartinijeve i Leclairwe galantnije preferencij@® R a8 G D S KjWoRM &jg@dbenicima prema
modernijim i dugimgudalma.

— '
(b)
T P
(¢)
‘ -
(d) (h)
4 pl L A =

Slika2l:(a NUDWNR JXGDOR VD a4LOMDVWLP YUKRP efgsRSIiJXGDOD |
francuskogudalo, 1685. godina, duljine 58,4 cm

(b)dugR JXGDOR VD &aSLF RrefilQ bngjdkd dOdrEgiegkiduidalg 1725 godina,
duljina71,7 cm

(c) prijelazno gudalpaWDS JXGDOD RG GUXBRI D JRTHYV QRBEXIBIHH 1UD
1775 godina, duljinef1,1 cm

(d) moderno gudalo3 HU Q D P E XHfdR¢@idM bute, Pari4,79Q godina, duljina74,5 cm
(e) Corelli gudalo
(f) Tartini gudalo
(g) Cramer gudalo

(h) Viotti gudalo

Navedena g6 DOD XQDWRp UDLPIDND®P P XREWIT R LJOIMHG QLPNLK ND
KRMLK SURL]YRGH ]YXN QD R,GIWH H R Lid MO Giknip e yudalal. QD p L G

Te osobineGROD]H RG EODJikallLV BXEBHHMORLDMQLMH VWUXQH &aWR
potez ovog starog gudatonlegatg s jasnom artikulacijom svake note, posebno na sredini
gudalaUstR VYDNL SRpHWDN WRQD RGQRVQR dord/dponrerutin X GD OD
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karakteristila ne dodD ysb iste sekunde kada se gud8llikR ORBRLAYFHXI VYDNL WRQ QD S|
i na kraju svake note ima majH G Y D [P>HNN@Xlabost.

4.4. Violinsko gudalo za vrijeme W. A. Mozarta

Poznato je da je W. AMozart bio izvanredan violinist i violistO L J X GzDifarho cijenimo
QHQDGPDAQX HOHJDQFLMX NARR&beQigurdlO 3EWRdnkeiRa, NDR L
operama i orkestralnim skladbama koje mogu zbuniti tehniku liedesne ruke, odnosno
SRUHPHWLWL NRRUGLQDFLMX ,] QMHJIJRYLK SLVDPD GR]C
izvedbenog VWLOD L WHKQLNH 7D pL QM H@poBddakialiem@egdRot@cH b X G L
Leopold, autor izvanredr®&/eobuhvatne metode vioditkoju je objavio godine kada se rodio

njegov sin1756. godine6 OLNH L LOXVWUDFLMH MDVQR SRND]XMX GD \
X 1MHPDpNRMirdlo navkpatkimvgudalim&0-64 cn), iako suse PQRJL VYLUDpPL G
prilagodili nadulje modelep LMD M Hila®%12Mh.Q D

\ am—
-

Slika22 9UK L ADELFD WDOLMDQVNRJ EDURNQRJ J

U ranim godinama violinista Mozart bi najvjerojatnje &WDR QD RQRPH @WR SRGUD]X
AGXJR E yudaldd QoBmalo konveksnog oblikaDugi modeli gudala prvisu put

proizvedeni oko 1720 1730. u FrancuskojiEngNR M DOL R S UH Qdk@dlindi SULKY |
VWROMHUD 2pLWR VX L SRpHWNRP VWROMBLUOLIWPBIQKXV
prvima koji sukoristili dulje gudalo i mehanizam zatezanjeusta ha gudalu.

=QDPR GD MH L]PHygodine ukusu gazEHQRP VWLOX X L]YHGEL JXC
velikim utjecajempoznatih umjetnika toga doba. U svojim pismima Leopold i Wolfgang
$PDGHXV OR]DUW MPrAQHRU § UDXM & M R VL RI@ WD X QFRIBAN M3H D M L
LQGLYLGXDOQRVWL :ROIJDQJ X SLVRPIURYDLRYRMHYSVYRH & YW |
SSRSULOLPpQRKIBWLWVQPGRGDHD 7DUWLQLMgMEaQHRELYRROD
sulaganaJednge GXJDp DN E D U &duQdprimjerékts visokim vrhom.

Tartini govoriprvenstvenm sviranji na sredini guda. Takav stil i gudalsigurno nikada nisu

ELOL GRPLQDQWQL QLWL GXJRURPQR SRVHE @tenziewW MHFDM
LIUDADYDQMD QLMHLSWR\VORIPI @KW MENXVRPPQD UDJ]QROLNRVW
lagano violinsko gudalo (45 JUDPD QD FULMHYQLP AaLFDPD LPD ]QDpDI
WRQDOQRJ L]JUDaDYDQMD WH SRWHQFLMDO ]D MHGQDNX VQ
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4.5. Razvoj vrha gudalaL |[DNULYOMHQRVWL OXND awbDSD

Henry SaintGeorge je primijetio da postoje dokazi o nekim gudalima iz ranog\W8R GM H u D
XGXEOMHQLP REOLNRP da8WDSD NDR X 7RXUWHRYRP APRGH
WHQGHQFLMD ]JDNULYOMHQ®MDMp &7@ D SVCH FHRIWR BRHE K D] RN MOHP |
AWDSD L VWUXQD QD YUKX JXGDW@D MER JWHIGDWVEDWD SLORNY
ranih 700-ih postupno se transformirad REOLN VMHNLUH V NUDMD RVDPQDH

(a)

(h;l e ——
(c) E 1—

Slika 23: Raznolikost zakrivljenosti luka i vrhova gudala

%XGXuL GD aLOMDVWL YUK JXGDOD QLMH GRYROMQR UD]GY
gudala nije bilo dovoljno reakcije i fleksibinos6 D MH ELOR W Hha MRug8ddl.W LUL W
Tako su majsto gudala savili ili XUH]DOL awDS NEKkpNvekshiloblikbi&w @hal O L

JXGDOD 7R MH UH]XOWLUDORVIhWXGIDNREBDARMBEGFIDNH pYUVWR

g
—

Slika24 4aLOMDVWL YUK L YUK NDR SURILO ODEX

Ova je ianjena donijela i bolju reakciju i rukovanje gudalom na gornjem digellipkaz za to

nalazi se u izjavi talijanskog skladgteeBartolomea Bismantova (16 #694) koji je u svojoj

knjizi Compendio musical€l677. 1679.) spomenuo daeukrasisvirani odvognim potezom

spretnije izvode na vrhu gudala i da je osjetno znatno ugodnije. FFeRAGHQX SRpHWNRP
VW R @NVHHIPID p NgDdaaUunvald 2 vanjsku krivuild@WDSD RGQRVQR awbDS MH
SUHPD YDQ NDNR EL VH RARRUIRX i LEBRVALWIDVPID@ M H HPH QRJ LOH y X
to nije postignuto jer krivulja luka gudalgebiladovoljna za to. Navedena vriseX GDOD PR aH
VH YLGMHWL QD F oawaslavhoNskeMkhjige Hedpdaida DipraraTreatise on the
Fundamental Principles of Via Playing 2YD pYUVWD NRQYHNVQD QMHPDp
V U H G Qnid H/jeEo}atino su se koristilhD VYLUDQMH YLAHJODVi€srijd&D]EH 2°
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]JDPLMHQLWL V OXNR FKoja je InBdeRy rzljX &vdréra ¥a akorda. Jedan od
elemenat&oji se razvio u dizajnu dugih gudala bilo je podizanje glave odnosno vrha gudala i
WD |QDpDMND VH QDVWDYLOD GDOMH UD]JYLMDWL X SULMHO

Slika 25: Naslovna stranica knjige Leopolda Mozarta

4.6. Vrste gudala =Corelli, Tartini, Cramer, Viotti

CorelligudaloLPD GXJDpDN .LVrb uydla@ LOMBDRBRIND D QHNDG L ND
profi, AWR MH SULGR QizdleHiQWRlalhl) PP LR ]IMDRIR N Rupd hapetost sRuBd) H Y

na gudalu, dokje ® ADELFL QDSHW R VW\ovivEtkod BrtidjevoddguQdiaNe¥tH U D
UD]JYRM YUKD RGQRVQR JODYH L aSLFH JXGDOD aWR MH U
dokazni primjer gudala Giuseppea Tartinija pojavio se u Calcinottovu portretu (1760.). Gudalo

MH ELOR UDYQR L X3D 6 DHIBX VJHNRL Q*H VWROMHUD SD VYF
vch. , DNR MH 7DUWLQLMHYR GXJDpNR JXGDOR ELOR UDYQR
iznimkom daje vrh gudala u odnosu na strui®R Y L\aetkroj dugih gudala iz 18. s@ M H G D

M Rvijekima aLOMDVWUWKYX KREOLNX O RoEvekHIMS U RYX@IMNRP aWDSD
vchagudalaOQRJL A4WDSRYL JXGDOD ELOL VX XNUDaHQL

A&UDPHU EXGROWH SUYR JXGDOR pLML MH daWDS ELR XGXEC
UD]YRMX YRJHKDNIDRDIENRULAWHQMH YUV Vi §udaldbioHaN&iko8 G X E O N
SREROMA&DQMH L WR XMHG®GYMR NSV H GMWOLNXM PR BOHDMNQRXI O X N
zapravoje prijelazno gudalo koje je imavihREOLNX VMHNLUH &DBip&iD MH EL
PHVWR WMNHUBBEQRD L APHEH]ED WHHQ DR W RIDR HXQYD MRHGN VELFO@R Y D p H
VYUKD RYRJ QDpLQD UH]JEDUHQMD ADELFD MH ELOD HVWHW)\
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Slika26 &4DELFD RG VORQRYDpH

8 UD]GREOMX 0D Q Q&ytna PNodeh, GdiaRnOrii su domirali skakutajui L SRWH]L
JXGDORP a8WR MH SULGRQLMHOR HOHJD &a¢dphtjaPLije¥akth Y Q R W H
gudala bolje su agbvaralaL]YRYHQMX RYLK SRWH]D RG GXJLK JXGDOD
(1755 A824), talijanski violinist iskladatelj koji je djelovaa Parizu, pridonio je evociji

JXGDOD G D3dvie Torfewd@ntitarnja krivulja kasnife GRGDQD PQRJLP SRVWHF
GXJLP JXGDOLPD L RPRJXUuL O DtaMhHoridaR TaQyRdalaisl DsQievaH V N D
]DALY MHWrbmj¢iaRUJ sBu izvedbe krajed8. VWROMHUOD 284LYOMDYDQM
LQVWUXPHQDWD L S RzY¥edberdiV QreksiR kfajd261 aWHRIXOLMHUD GRYHOH
NRSLUDQMD GXJLK JXGDOD V XQXWDUQMRP NULYXOMRP Ol
reakciuQD RGUHYHQH SRWH]H L HQHUJLPpQRVW SRWH]D

Slika 27: Corellijevo, Tartinijevo, Cramerovo i Viottijevo gudalo

4.7. Prijelazno gudalo

Nakon 1750. godine, izuzetno brzi glazbeni razvoj zahtijevao je da se i glazbenici i majstori
JXGDOD SULODJRGH VDVYLP GUXJDpLMHP L]YRYDpNRP VWLC
XORJX NRQFHUWQH GYRUD Q HstaloReuUébpodiw delgusidtgvoirvednl V X Y H
YROXPHQVNL YHUL WRQ7RMWH LN XSRPAWLNNX CRDFRMX aWR ML
prijelazno razdoblje izrade gudala. Najpoznatiji prijelazni mod&amer, razvijen je u

26



IMHPDpNRM JGMH VX SUYh uMahahBinskors afkeBtiM.HPojplulakzRablgd W H

je violinist Wilhelm Cramer, za kojegse smatra da je gudalo donio u Pariz oko 1770. Cramer
model imao je gl&’Y X RGQRVQR YUKLNRWNMIL RB8 EDRIRPMNHALK JXGDOD a
imao je udublienjetr HQG YLYHQ X QHNLP NDVQREDURNQLP IUDQFXVN
NRUDN SUHPD JXGDOX NRML EL PRJDR SURL]Y igrikMdhijiXx MHG QD
za sviranjemelodija dugog dahalstodobno, ogRPQH SROLWLpPpNH SURPMHQH
Franawske revolucijeuvelike su popravile situaciju pridonijele situaciji kada govorimo o
proizvodnji gudala u Francuskop,RQNUHWQR XNLGDQMHP SDULANRJ FHK
XNORQMHQD VX PQRJD FHKRY V pravil&kbW B QN1 pl HVQESUHHLUDDN VDL B [ X Iv
drvetada kkULVWH PHWDO L GRSXaWwDOR PDMVWRULWMal XGDOD
SRVWRMHUD SUUMHOG QmxdEkogcdvéd) aivX PDMVWRUL JXGDOD \
koristili drvo iz Pernambuca. Prijelaznd XGDOR EOLA&H MH mMBIGBBWRARP JXG
SUHWKRGQLNX a/DNGFOIDD VRWPMRYRIUDYR GD OBNE&H RIRYXNV PHNR U
artikulacie GRN QMHJRYD QRYD |DANWH YQARBDQAVWVRPRUKEL]QLMFE
RGQRVQR DWDNH QD ALFX

4.8. Frangis Tourte

JUDQORLYV ;DYLHU 7RXUWH URYHQ BuHiliyo3natd frdriXuska obide G L Q H
NRMD MH JUDGLOD JXGDOD )UDQORLVRY RWDF 1LFRODV 3L
(Nicolas Léonard Tourte R L]JUDGQML JXGDOD )UDNDH RN DiN;B&H.BH U NDF
1DXpLYAL RYH |IDQDWH UDQR ) ; 7RXUWH SRVWDR MH L]X]
tvorac prvog modela modernog violinskog gudala. Nicolas Pierre Tourte umro je 1764. godine,

D )UDQoRLV L QMHJRY VWDULML EWDt&izRdioWeDyddalaviod® D pHO:
A&UDPBUBEMHOD]QL PR GiH OmaderrihjidkoalD 24 Rajlife postojalavelika
SRWUDaQMD RG je KoR<Bd_polihe Y BXWW HG UM DpRILK aXPD DO
1775.RGOXpLR VH ]|D GUYR L] 3BHUQDPEXFD pés¢soSabMidkMH R G F
kvalitetu kojuje dobro i kvalitetno gudalo iziskivald) WR VX WYUGRUD GREUD UH|
HODVWLPQRVW L SUIHNUWRDNIDVHDY XAV SARHMRIPLIPHYX QHYMHUR
Pernambuco drveta izabrati najkvalitetnije komade za svoja gudala.

1RYH J]QDpDMNH 7RXUWHRYRSU YX@R O®X & X LOXKO MY b/ IDYAH@H. M |
udublienu KULYXOMX YH-8XgW HHIKKHVWRUX EROMX UDVSRGMHOX
zatvorerX S UDY R N X $¥sedefenDkbjLgrekriva strunfODWQLP LOL VUHEUQLP /
NDNR EL ]DGUADR &aLUX YUSFX NRamnmVH rErh)D782.L.gé@ne Q M H Q D
virtuoz na violini Giovanni DWW LVWD 9LRWWL VWLJDR MH X 3DUL] X Q
JXGDOD NRML EL PRJDR SREROMabDWL QMHJRY PRGHO JXGD
gudala billsu XSUDYR RQR ]D pLPH MH WUDJDR
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Slika 28: Dijelovi Tourteovog modela gudaizbliza (cca. 1800.)

Ranih 1806ih, Francois XavierTourte je uz Viottijev doprinosQDSUDYLR YHOLNH L ]
promjene na gudalu:

X smanjiojeWHaLQX JQBpribndPDGEEADR VQDJIX

promijenio je luk gudala iz konveksnog (gabd strunfiu udubljeni (prema strunama

AR/ MH SULEOLALOR W H a3 LAEVOH WIX G BoGelknRek|BbinglitM SiE L F L
instrumentom

XVSRVWDYLR MH RSWLPDOQX XGDOMHQRVW L]PHYyX awWD
izumio jemetalniprsten i UDALUHQL NOLQ ]|ERIVPHRINMQ R XL MDY XQH L
i bile u ravnoj vrpci umjesto u snopu

LIJUHJLYDR MH UDYQH aWDSRYH ]D JXGDODtaprezaG XELQ X
zakrivljenog oblika)

X

xX X

x

Ovim promjenama F. X. Tourte stvorio je gudétga UH QD NUDMX SRG/DVQIDEOQ VMR G|
PRGHUQR JXGDOR 1DMPDQMD SURPMH @bblé&rie NIIXRE AR PRXI C
QHXUDY QW WiEpEENR SUHODJDQR SUHVODER LOL S $HMDNR .
urara bio je od velike koristi za izradu gudala. Zbog toga je usm@praviti vrlo precizan rad
UD]J]YLMDMXUL PHKDQL]PH ]D ]DWjépeD&adesh SO\RQRIDpRPRVIUBRL
ili zZlatom. 6SRPHQXWH NDUDNWHULVWLNH 7RXUWHR¥t&I JXGDO
ALFRP WM EROMX NR U HM&FBIQre rhapipapustiti BRGDOWIRP QDSHWR
2VLP HODVW L plkemRbihecii sROEEHOWDRE X VWUXQD SULURGQR GRQI
SRWHI]H Nspietaf)\aaRrtil X ricochet?

Nsautile 1U R G V horep guttdlom koji skoristi kod sviraia kratkih notnih vrijednosti (poput
AHVQDHVWLQNL LW®GV\BRIRAAHUDD | LUAXR OXND D QH VWUXQH RQH |
ALFRP 2GQRMQRFEOVEMHRHQ SRWSXQR RSXAWHQRP UXNRW®M INoFROMRDLY \R PGRIY XI0XOGM
PR&H VDPR RGVNRpPLWL %U]JR VNDNXWDQMH SROD QD aLFL SROD QH

2 Ricochet(fr. pdskD N L Y)D @ubkekfgudala na nekoliko nota u istom potezu gudala, kao opruga
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Slika 29: Tourte gudalo

=ERJ VYRMH WUHRYQ W VARIFYDYE LML WRQ L ODNAL OHJDWR ]
YUKRP JXGDOD GROD]JL GR PRJIJXUQRVWL VQDaQLMH DWDNH
SRVWLUL QHJR QD &4DELFL 5D]OLND L]PHyX SBWHhuj®aJXGDOD
promjene gudalaako se izvode dobrom tehnikom desne fuRiR J X ELWL QHpXMQH

) ; 7TRXUWH QDVWibhxaR dvsvoje [A0.OgpdinvUinro je 1835. u 87. godini.
JRGLQL ALYRWD *XGDOD )UDQoRLVipmbBeXdd WIHEDD & GGNDID M HE X @/
JXGDOD 1MHJRY PXNRWUSDQ UDG QD PRGLILNDFLMDPD F
violinskim gudalimadalo QDP MH UD]J]ORJ GD PRGHUQL]JLUDPR VYRMH
SULOLNX GD LK VYLUDPR V PQRJR UD]OudmevnalnisuwmegleQLND N
SRVWLUL

4.9. Glazbeni razlozi evolucije Tourteovog gudala

GlazbeniUD]J]OR]L NRML VX QDWMHUDOL PDMVWRUHdaGDOD GD
ubvsuDYL 7UHED X]JHWL X REJLU YLAH HOHPHQDWD )UD]JH C
X JOD]EL V NUDMD VWROMHUD L NDVQLMH PRJX VH ODNaAaF
zakrivljenosti. 3BRWH]L JXGDOD V Q BhADYRReQMDR QiBfd kih

novih glazbenih efekata popstorzanda® ili martelé, WDNRHHODNAH SRVWLAaX PR
gudalom Isto tako, RUDVW JODIvhgRuitbha K RML SULURGQR GROD]L V
uravhotHaHQLP JXGDORP

13 Sforzandd(tal. odjednom sa silom)R]QDND X JOD]EL ]D SRMDQDIQR ROPDIG®DEHQR
YMartele IUDQF -[SHRW.HH] JXGDORP SULGUADYDQMH JXGDOD SULWLVQXWR C
RVOREDYyDMXiUL SRYXuUuL JXGDOR GD VH SURL]YHGH RaAWDU SRWH] V SDX]
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5. =$./-8y8$.

Za mijerodavarpregled evolucije gudalay DAQR MH QDJODVLWL pLQMHQLFX
prLKYDUDQMD GL]DMQD 7RXUWHRYRJ PRGHOD JXGDOD RNR
nikada nijeniti postopo TDNR MH WLMHNRP UD]J|GREOMD EDURAWD D SR
UD]J]OLPpLWLP PERRWLRIR LYWERBWUHEL PQRJR JXGDOD NRMD
popitanjuduiLQH REOLND W HE@NDQMRpENRIPIN B R jakddAiiRag@dala
dokumentiraQD LNRQRJUDILMRP VOLNDKaZalada SughaleGiaede@Qiv W Y L P D
UDJ]GREOMD X NODVLPpQRM JODJEL QD QHNL Qdofeo@®g DQWLFL
modela.

lako jedobro poznato kako j@rimjerice ]YXpQD NXWLMD YLROLQH JUDYHQD
NRML VX PRQWDAQL XIPMIDOWRXY LQPLERMMD QODMWW VH JUDGL
nedostajalo je podataka i konkretnii RUPDFLMD R aLFiake Bu upraxGbiOL P D
RGJRYRUQL ]D SURMHNFLMX L REOLNRYjPkkdmtsegmhenQBli =Y Xp C
XVSRUHGLY &IP M H VFDGaiogaspeiediaa W RLYH WGQRVD L]JPHYX HYI
gudala i tehnike desne ruke, promjene na gudalu ne bih pripisalaN O MDLPHLYIRL P
NDUDNWHULVWLNDPD R Gy HU@H O Y b MWRIP VigliBepilagiiXalaG U AD Q M
idealnomtonu koiji slijedi svaki violinist ili Y LR O L Q L V \préerpaNdlazBavwii @Qdhtjevima

trerutne estetike svakegUD]GREOMD WH SUHPD UD]OLpLWjekmaLFDPD
povijesti, ana kraju, R V M Hiddbméstkod VY DN R J ,Va¥\_. R DVpHD jaky [dhivizidbRa

stavka.

8] HYROXFLMX JOD]EH GROD]H UD]J]QRUD]QH QRYH WHKQLNI
JOD]JEHQH LGHMH L SRWUHED ]D EROMLP JOD]EHQLP L]JUDA
kompaktniji alat u tu svrhu. Majstori violinad XGDOD VX X WRPH LPDOa&Srio QDMY H
MH GD RQL QH EL XVSMHOL X VYRP QDXPX GD QLVX LPDOL ¢
VX VXUDYLYDOL NDNR EL ]DM HiGUPHL prdidved CiRdvakodPrajsppiaS UD Y L C
gudalabiojenapravit L LOL XQDSULMHGLWL DODW NRML UH L]J]YHGEX
XpLQLWL aWR HILNDVQLMRP L SURGXNWLYQLMRP V NRPSO
LILVNLYDOH QHpXMQH SURPMHQH JXGDOD L VYLPaZRWWDOLP
RGUHYHQRJ UDJ]GREOMD X NODVLpPpQRM JOD]EL
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