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SaZetak
Upotreba korala u orguljaskoj literaturi

Diplomski rad Upotreba korala u orguljaskoj literaturi bavi se tematikom korala i njegove
raznovrsne upotrebe. Bavi se povijesnim dogadanjima koji su doveli do nastanka korala,
odnosno njegov kontekst nastajanja. U radu je rije¢ i o velikom utjecaju i uporabi gregorijanskog
i protestantskog korala u orguljaskoj literaturi. Naposljetku, to je vidljivo i na temelju kratkih
prikaza djelovanja pojedinih skladatelja koji su ih najée$¢e uzimali kao predlozak za skladanje i
razvijanje svojih novih glazbenih formi, ali utemeljenih upravo na koralu. Cilj je do¢i do
zakljucka koliko je koral kao takav vazna pojava, opCenito o razvoju korala u povijesti glazbe, a
svakako onda i njegova uporaba i utjecaj u orguljaskoj literaturi, kako kroz sva povijesna

razdoblja, tako i sve do danas.

Kljuéne rije¢i: koral, liturgija, orgulje, literatura, gregorijanski koral, protestantski koral

The Usage of Chorales in Organist Literature

The thesis The Usage of Chorales in Organist Literature deals with the topic of chorales and
their various uses. It deals with historical events that lead to the invention of chorales,
specifically the context of their emergence. The thesis deals with the great influence and
usage of Gregorian chants and the protestant chorales in organist literature. After all, it
becomes evident from the brief descriptions of the works of different composers who used
them as a template for composing and development of their new music forms, based precisely
on the chorales. The goal is to reach a conclusion as to the importance of chorales as such, but
also about the general development of chorales through music history, and of their usage and
influence in the organist literature, through all historical periods and until today.

Key words: chorale, liturgy, organs, literature, Gregorian chants, protestant chorale
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1. Uvod

Ovaj diplomski rad donosi pregled 1 krac¢u analizu upotrebe korala u orguljaskoj literaturi.
On je kao oblik sveprisutan u orguljaskoj glazbi te kao takav i neophodan repertoar za svakog
orguljasa. To je bio jedan od prvih razloga da krenem u istrazivanje tog plodnog i korisnog
terena. Uz to, Cinjenica i da na diplomskom koncertu sviram Sonatu u d-molu, op. 65, br. 6
Felixa Mendelssohna koja svoje temelje vuée iz protestanskog korala Vater unser im
Himmelreich, potaknula me u pisanje i dublju analizu ove tematike proucavaju¢i dostupnu
literaturu na tome podrucju $to je naposljetku rezultiralo ovim radom. Slijedom toga, do¢i ¢u do
zakljucka koliko je vazna pojava, ali opcenito i1 razvoj korala opcenito kroz povijest glazbe, a
svakako onda i njegova uporaba i utjecaj u orguljaskoj literaturi, takoder kroz sva povijesna

razdoblja pa i danas.

2. Povijesni pregled do pojave korala

O pocecima glazbe zna se vrlo malo i o njezinu podrijetlu i postanku nema pouzdanih
podataka, ali se moZe pretpostaviti da je stara koliko 1 Covje€anstvo. Prema narodnim mitovima
glazba je bozanskog podrijetla 1 u svojoj biti ona u ranom razdoblju pripada podruc¢ju kultnoga,
njezin zvuk je prizivanje nevidljivoga od okruzenja do samog Covjeka. U potrazi za korijenima
glazbe moraju se obuhvatiti i drugi prvobitni fenomeni u podruc¢ju zvucecega, koji se sami po
sebi ne mogu podvesti pod pojam glazbe.! Postoji tako vise teorija o postanku glazbe. Prema
psihofizic¢koj teoriji, glazba je tako primjerice bila samo sredstvo za privlaenje pripadnika
suprotnog spola, dok neki teoreticari smatraju da je glazba usko povezana s radom jer u davnini

nije postojala samostalna glazbena umjetnicka djelatnost.?

Slijedom toga, moze se re¢i kako glazba u pocecima nije bila samostalna nego je imala

funkcionalnu ulogu. Jo$ jedna od teorija nastanka glazbe jest teorija o povezanosti glazbe i

! Michels, Ulrich, Atlas glazbe, svezak 1: sistematski dio i povijest glazbe od podetaka do renesanse, Golden
marketing — Tehni¢ka knjiga, Zagreb, 2004, 159.

2 Andreis, Josip, Povijest glazbe, sv. 1, Zagreb: Liber i Mladost, 1975, 9.
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magije i neraskidivo je bila vezana za ostale umjetnosti (ples, rije¢, mimiku). Proucavajuci
plemena koja su na primitivnom stupnju razvoja, znanstvenici su posrednim putem dosli do
vrijednih rezultata. Primitivni narodni nisu znali objasniti prirodne pojave pa su ih pripisivali
nadnaravnim silama. S obzirom na to da ih nisu znali objasniti, bojali su ih se te ih nastojali
udobrovoljiti ili podc€initi. Zajednicu je vodio Saman ili mag, odnosno vrac, koji je bio najmudriji
¢lan plemena te je zbog svojih sposobnosti bio veza izmedu bogova i svojih suplemenika.
Navodno kada bi pleme nesSto zeljelo, Saman bi u pratnji ostalih ¢lanova zajednice izvodio

magijske obrede, u sklopu kojih se pjevalo, plesalo, mijesali se napitci...>

Jedan od nacina da se u Covjeku prapovijesne zajednice pobudi hrabrost bilo je slusanje
glazbe s izrazito naglasenim ritmom, koji mu je davao energiju za lov i ratovanje. Melodija je u
to doba imala mali opseg jer je sazdana na ljestvici koja se sastojala od samo nekoliko razli¢itih
tonova. Cesto je bilo ponavljanje pojedinih dijelova napjeva te je glazba bila jednoli¢na te
ve¢inom jednoglasna, ali se pojavljuje i tzv. primitivno viSeglasje. ,,Pod viSeglasjem ne
razumijeva se prisutnost veceg ili manjeg broja pjevaca Koji izvode potpuno isti napjev.
Viseglasje nastaje tek onda kad se jednoj melodiji suprotstavi bar jedna druga melodija kojoj tok,
djelomiéno ili potpuno razli¢it od prve, tee usporedo s njom u istodobnu zvuéenju.** Neki od tih
ranih oblika ili, moze se reci, preteCe viseglasja bila bi tzv. heterofonija koja predstavlja vrstu
viSeglasja koje nastaje kao rezultat odstupanja od osnovne melodijske linije, tocnije ,,rijec je o
na¢inu ukra$avanja osnovne melodije razli¢itim ornamentima“®. Isto tako, prakticiralo se i
paralelno kretanje ve¢inom u dva glasa u odnosu zadanog glasa te njegove kvintno-oktavne
paralele, takoder uz zamjenu poloZzaja i promjenu broja glasova, dok i praksa bordunskog tona
seze u te najranije oblike viSeglasja. Bila je to vrsta viSeglasja koje se sastoji od jednog tona koji
pjeva melodiju dok drugi glas drzi jedan ton, odnosno ,,podrazumijeva da se bas kao temeljni

glas neprekidno nalazi ispod zadanog glasa, a rezultat su razli¢ita suzvudja“®.

Nakon kratkog pregleda razvoja glazbe i njezinih karakteristika u primitivnim
zajednicama, valja nesto reci o kronoloski daljnjem periodu u povijesti glazbe. Rijec je o glazbi

tzv. starih civilizacija kao Sto su Egipat, Mezopotamija, Kina, Indija, Palestina, Babilonija,

8 Isto, 10-12.
4 Isto, 15.

5 Michels, 95.
6 Isto.



Asirija, Gr¢ka, Rim 1 dr. koja su bila robovlasnicka drustva s dva staleza. Robovlasnici su ¢inili
stalez bogatih, a seljaci, koji su bili slobodni ili robovi, stalez siromasnih, a takav su novi
drustveni odnosi utjecali i na razvoj glazbe. Pojavom staleza glazba se podijelila na glazbu
vladajuc¢ih krugova i pucku glazbu, pri ¢emu je pucka glazba ostala uglavnom na niskom stupnju
razvoja pa je u izvorima za proucavanje toga vremena, poput sacuvanih zapisa, likovnih i
knjizevnih djela, filozofsko-teoretskih rasprava, nadenih ili sacuvanih glazbala..., ipak uglavnom

rije¢ o glazbi vladajuceg staleza.’

To se uvelike podrazumijeva za egipatsku civilizaciju u kojoj, medu ostalim, kao jednoj od
najstarijih antickih civilizacija, dolazi do procvata i mnogih podrucja umjetnosti poput
arhitekture, slikarstva, Kiparstva i dr. Uloga glazbe bila je veli¢anje vladara i njegove moci te
religije. Takvu su glazbu mogli izvoditi samo posebno nadareni pojedinci pa je to vrijeme ujedno
u kojem se pojavljuju i prvi profesionalni glazbenici — pjevaci, sviraci i plesaci. Svi su oni
pridonosili uévrséenju vlasti pa su ih, primjerice, baS u Egiptu smatrali faraonovom bracom i
povezivali s bozanskim izvorom. Takva drustvena primjena profesionalne glazbe sve se vise Siri
te se razvija vojnicka glazba, ratni¢ka glazba, odnosno glazba se pocinje koristiti u religijske 1
vojne svrhe, slavlja, oplakivanja, gozbe... Glazbena i izrazajna sredstva brzo su se razvijala,
postajala su bogatija u ritamskom i melodijskom smislu te iako je glazba i dalje najcesce bila
povezana s rijeCju 1 pokretom, postajala je sve samostalnijom. Uz to §to su se razgranale i
obogatile tri osnovne skupine glazbala (glazbala sa Zicama podijelila su se na trzalacka i gudaca,
puhaca pak na drvena i limena, a udaraljke na ritamske i melodijske), u Egip¢ana se pojavljuju i
prve hidraulicke orgulje. Takoder, uz pojavu i tzv. heironomija koja bi podrazumijevala rani,
primitivni oblik dirigiranja u kojemu odredeni polozaji i znakovi ruke oznacavaju tonske visine
Sto se ti¢e tonskih kretanja, prepoznaje se 1 pentatonika, ,,niz od pet tonova bez polustupnjeva, s
ti cijela stupnja i dvije male terce*®.° U staroj se Kini, takoder uz spomenutu drustvenu podjelu,
mogu uociti sli¢ne glazbene karakteristike. Uz to Sto je glazba simbolizirala ili dobro ili zlo, kao i
u Egiptu, primjenjuje se pentatonika, a pokatkad i tzv. osmotonska ljestvica, kao i glazba naroda
koji su Zivjeli u Mezopotamiji. Dok se u Indiji upotrebljavala ljestvica u kojoj je oktava

podijeljena na 22 sruta, odnosno intervala od otprilike Cetvrt stepena, kod zidova je glazba bila

7 Andreis, 21-23.
8 Michels, 87.
9 Andreis, 23-26.



vazan dio bogosluzja, a upravo je ta hebrejska tradicija bila klju¢na 1 za daljnji razvoj korala. Za
prigodu bogosluzja primjerice 150 Davidovih psalama su se izvodili izmjenicnim pjevanjem
solista i zbora te su na taj nacin zidovi svojom glazbom snazno utjecali i na ranokrS¢ansku

glazbu.©

U antickoj Gr¢koj, pojam mousiké tehne (gré. umjetnost muza) oznacavao je jedinstvo
glazbe, pjesnistva, plesa i sveukupno ljudsko kulturno iskustvo, poseban polozaj medu svim
umjetnostima i smatrana je darom bogova te pod zastitom sedam muza koje su bile boginje
zaStitnice umjetnosti i znanosti, devet kéeri Zeuza i Mnemosine. Glazba je bila dio odgojnog
sustava te je imala vaznu eticku funkciju u odgoju. Zadaca joj je tako bila formiranje morala
pojedinca, jacanje nacionalne svijesti i razvijanje sklonosti prema plemenitom uZivanju u
umjetni¢koj djelatnosti pa je tako primjerice svaki obrazovni Grk morao znati svirati liru. NeKki
od drugih Zi¢anih instrumenata bili su i forminks, harfa, lutnja, kitara, od puhacih aulos i diaulos,
panova frula, te udaraljke.!* Sto se tice grékog tonskog sustava, on se smatra temeljem
suvremenoga pa tako od 8. stolje¢a, nakon pentatonike ranoga doba, vlada heptatonika, a uskoro
zatim nailazimo i dijatonski sustav teleion u kojemu je ,,osnovni element grckoga sustava silazna
kvarta, tetrakord (&etiri Zice), §to odgovara broju Zica na forminksu“!?. Na osnovu tih tetrakorada
u antickoj Grckoj postojale su tri osnovne ljestvice, odnosno modusi ili starocrkvene ljestvice, od
kojih su se stvarale grcke melodije, a nazive su dobile prema grékim pokrajinama: dorska,
frigijska 1 lidijska, a sve su one osmotonske 1 silazne, te se svakoj pridodavala eticka vrijednost,
utoliko da se smatralo da dorska ima ozbiljan karakter i da odgojno djeluje, da frigijska uzbuduje
strasti, a lidijska izaziva bol. Njihove melodije zapisivale su se posebnom vrstom notacije koja se
sastojala od slova grékog alfabeta, a do danas poznato je samo nekoliko sacuvanih primjera

gréke glazbe.

Nadalje, ono §to je bitno u nastavku razvoja glazbe pa tako i razvoja korala je ¢injenica da
se Milanskim ediktom 313. godine kr$¢anstvo proglasava slobodnom religijom. Ranokr§¢anska
glazba utemeljena je na hebrejskoj, grékoj 1 rimskoj tradiciji. 1z hebrejske tradicije, uz vec

spomenuto vazno izvodenje Davidovih psalama, preuzeta je i psalmodija, lectio (Citanja),

10 Isto, 26-38.

11 Isto 47-56.

12 Michels, 177.
13 Andreis, 56-69.



himnodija te rije¢ aleluja®, dok su iz gréke tradicije preuzeti modusi i stav o glazbi, odnosno
njezinoj eti¢koj funkciji, a iz rimske tradicije preuzete su zabrane upotrebe instrumenata u
liturgiji, osim u privatnim ku¢ama. Rimsko Carstvo dijeli se na Isto¢no i Zapadno Rimsko
Carstvo 396. godine. Konstantinopol, odnosno kasnije Carigrad i Istanbul, bio je sjediste
Istoénog Rimskog Carstva. U Istoénom Rimskom Carstvu glazba je pocivala na grékim i
zidovskim temeljima. Pojavljuju se himni poput tropara (novi stihovi umetani u psalme),
kontakion (strofne pjesme s uvodom i dvadeset do Cetrdeset stihova) te kanon koji se kao strofe
dodavao biblijskim odama.® Veé je spomenuto da je Milanskim ediktom 313. godine kr$¢anstvo
proglaseno slobodnom religijom uz sve vjerske slobode, a car Teodozije I. Veliki (347-395) bio
je posljednji univerzalni vladar ¢itavog Rimskog Carstva te je 380. godine ediktom kr§¢anstvo
proglasio sluzbenom religijom zabranivsi sve poganske kultove u Carstvu zbog Cega je od
kr$¢ana i dobio naziv Veliki. Nakon njegove smrti, 395. godine, Carstvo je bilo podijeljeno
izmedu dvojice njegovih sinova — Honorije je dobio zapadni dio, a Arkadije isto¢ni dio Carstva 1

ta se podjela zadrzala sve do propasti zapadne polovice Carstva 476. godine.!®

Takoder, ono S§to je dosta bitno za razvoj korala je ¢injenica da od Cetvrtog do Sestog
stolje¢a Crkva ucvrS¢uje jedinstveni obrednik za cijelo podrucje na kojemu se propovijedalo
kr§¢anstvo. Osnovni je cilj takvog obrednika izdvojiti najljepSe pobozne napjeve koji se izvode
tijekom crkvene godine. Svojom ozbiljnos¢éu i dostojanstveno$cu glazba moze djelovati na
vjernike usmjerujuci njihove misli k Bogu, a tzv. proces ¢iS¢enja duhovnih napjeva od utjecaja
izvancrkvenih, tradicijskih elemenata dovrsio je papa Grgur I. Veliki (540.-604.), odobrivsi
jedinstveni obrednik Antifonarij u kojemu je sakupio i zapisao tekstove crkvenih pjesama, ali je i
osnovao pjevacku skolu (schola cantorum). Dakle, izvodenje crkvenih jednoglasnih napjeva iz
Antifonarija, nakon Grgurove smrti, njemu u Cast nazvano je gregorijanskim pjevanjem, sto je
ujedno i jedna od tematika ovoga rada, a nesto vise o samoj definiciji bit ¢e rijeci u sljede¢em
poglavlju. Medutim, u ovome trenutku, vazno je jo§ nesto rec¢i o njegovu kontekstu i nastajanju.
Sto se ti¢e jezika na kojemu se pjevalo, dakako je rije¢ o latinskom jeziku, a uéili su ih sveéenici.

Nacin biljeZenja melodija jos nije bio razvijen, grcka je notacija zaboravljena pa su se zbog toga

14 Michels, 163.

15 Isto, 69-79.

16 »x* Teodozije I. Veliki, Hrvatska enciklopedija, mreZno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
dostupno na: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=60849 (datum pristupa: 28. veljace 2021.).
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melodije prenosile usmenom predajom te je postojala tzv. schola cantorum gdje su se udili
pjevati korali. Sto se ti¢e konteksta izvodenja gregorijanskog korala, glavne crkvene sluzbe bile
Su casoslov 1 misa pri ¢emu je ¢asoslov skup molitava koje se mole i pjevaju svakog dana u
odredeno vrijeme (najpoznatije vesperae), a misa je glavno bogosluze Katolicke Crkve te sadrzi
nepromjenjive (misni ordinarij) i promjenjive dijelove (misni proprij). Dijelove misnog
ordinarija i dalje, pa i danas, u povijesti glazbe skladatelji najvise uglazbljuju, a oni su: Kyrie
(Gospodine), Gloria (Slava), Credo (Vjerujem), Sanctus i Benedictus (Svet i Blagoslovljen),
Agnus Dei (Jaganjce Bozji). Uz njih zanimljivo je takoder za istaknuti i jedan od najpoznatijih
napjeva mise Aleluju, Kkoji priprada misnom propriju. Sto se tie jo§ nekih glazbenih
karakteristika takvog pjevanja, iako gregorijanski korali imaju slobodan ritam jer prate ritam
rijeci teksta, oni se s obzirom na odnos teksta i glazbe dijele na: silabicke i melizmaticke. U
silabickom nacinu izvodenja korala svaki slog poprac¢en je jednom notom, a u melizmaticCkom
nacinu koriste se nizovi tonova na jedan slog (tzv. melizmi). Slijedom toga, npr. psalmi spadaju
u silabicke napjeve, a Aleluja i Kyrie u melizmaticke gregorijanske korale. Takoder, uz odnos
teksta i glazbe, korali se dijele i s obzirom na nacin izvodenja na: psalmodijski solo — svecenik
pjeva sam, responzorijalno pjevanje — svecéenik ili solist pjeva izmjeni¢no sa zborom, antifonalno

pjevanje — dva zbora pjevaju izmjenicno.!’

Sve je to ve¢ razdoblje glazbe srednjega vijeka koje zapocinje 476. godine kada propada
Zapadno Rimsko Carstvo te traje do 1492. godine kada Columbo otkriva Ameriku. Cijelo to
razdoblje je obiljeZeno krS¢anstvom te njegovim jakim utjecajem na srednjovjekovni nacin
filozofiranja koji se naziva i skolastika. U tome je razdoblju, takoder kao $to je bilo rijeci i ranije
u radu, glazba je najprije bila jednoglasna (od 5. do 11. stolje¢a), a zatim se na pocinje dodavati
druga dionica te se na taj na¢in razvilo viSeglasje (od 11. do 15. stolje¢a). Tonski sustava tog
vremena se temelji na modusima, tj. starocrkvenim ljestvicama. Valja napomenuti da se
srednjovjekovni crkveni modusi ne podudaraju sa spomenutim grékim modusima, ve¢ su samo
bila preuzeta imena. Modusi predstavljaju sustav od osam srednjovjekovnih ljestvica, kojima su
skladane jednoglasne i viSeglasne umjetnicke i crkvene skladbe zapadnoeuropskog srednjeg
vijeka, sav gregorijanski repertoar te neki dio europskih tradicijskih skladbi. Sama rije¢ modus
dolazi iz latinskog jezika i znaci nacin. Sastoji se od Cetiri autenticna, osnovna tonska nacina

(dorski, frigijski, lidijski i miksolidijski) kojima je moguce pridruziti i plagalni sporedni tonski

17 Andreis, 80-90.
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nacin (hipodorski) s istim tonom finalis. Opseg se pri tome proSiruje za kvartu prema gore tako
da ton finalis stoji u sredini ljestvice, a pojam tona ili note finalis bio bi pocetni i zavr$ni ton
(slicno danasnjoj tonici), a jo§ neki od pojmova glede modusa su i nota repercusa (slicno
danasnjoj dominanti) te ambitus ili opseg gregorijanske melodije koji je najées¢e u rasponu
oktave. Osam srednjovjekovnih crkvenih nac¢ina proSireno je u 16. stolje¢u na 12 pa se tako
primjerice iz tzv. eolskog i jonskog modusa razvio tonalitetni sustav, odnosno dur i mol koji u
17. stolje¢u postupno prodiru u crkvene ljestvice. Suvremeni, dursko-molski-tonalitetni sustav

bilo je moguée razviti tek s pojavom temperiranog ugadanja (A. Weckmeister, 1686./1687.).18

Sto se ti¢e notacije, prvi znakovi kojima su se zapisivali tonovi potjedu iz 9. stoljeca i
nazivaju se neumama S$to na grckom jeziku znaci gesta, odnosno bila je to kretnja rukom za
pokazivanje tonova i kretanje melodije, a takve su prve neume izgledom proizasle iz grckih
akcenata. Pisale su se bez crta i iznad teksta te su oznacavale samo smjer kretanja melodije.
Postoji nekoliko razdoblja u razvoju notacije, u prvima su se neume pisale bez crtovlja, u tzv.
otvorenom prostoru, a drugima su ve¢ nastajale crte, prvo jedna pa onda cijelo crtovlje od cetiri
crta. Medutim, broj crta u crtovlju nije bio to¢no odreden jer bi zapisivaci nacrtali onoliko crta
koliko bi smatrali potrebnim. S vremenom se pojavila potreba i za reformiranjem crtovlja, a do
tada, u 12. i 13. stolje¢u neume Su se pocele zapisivati i u obliku kvadrata — kvadratna notacija te
da su tako odredivale to¢nu visinu tona, ali ne i trajanje. Tek kasnije, 1230. godine pojavljuje se
menzuralna notacija kojom je bilo oznaeno i trajanje tona, a sve Se to bilo zapisivalo na
mjestima koja su se nazivala skriptoriji. Vrlo bitna li¢nost u ovome podrucju, ali i u glazbi
srednjega vijeka opcenito bio srednjovjekovni glazbeni teoreticar, zborovoda, svecenik, a kojeg 1
danas mnogi smatraju jednim on najve¢ih glazbenih pedagoga u povijesti glazbe, Guido iz
Arezza (oko 995.-poslije 1033.). On je odredio da crtovlje ima Cetiri crta, u kakvom su i danas
zapisani korali, a tekst ispod njega. Precizirao je dakle polozaj neuma u crtovlju od Cetiri crte. Za
to se posluzio Himnom Sv. Ivana, tj. njezinim pocetnim slovima tako da je svaki novi slog novog
stiha zapoceo tonom vise (ut, re, mi, fa, sol, 1a) te je tako solmizacijskim slogovima imenovao
Sest tonova srednjovjekovne ljestvice. Tek kasnije, u 16. stolje¢u uveden je slog si (nastao od
inicijala autora spomenute himne Sancte lohanes), dok je u 17. stolje¢u slog ut zamijenjen
slogom do. Jos jedna zanimljivost koja se tice Guida iz Arezza, bila je i tzv. Guidova ruka koja je

bila pomagalo u pamc¢enju i biljezenju nota, odnosno olakSavala je tocno zapisivanje i izvodenje

18 Michels, 91.
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glazbe velikoga raspona. Iz toga se moze zakljuciti kako je Guido iz Areza ostavio velik trag u
povijesti pisanja glazbe — povecao je broj crta te uveo solmizacijske slogove koji se (uz vrlo male

izmjene) i danas koriste u glazbi.*®

3. Koral

Medutim, s jednom vrstom povijesnog uvoda i konteksta nastajanja glavne teme ovoga
rada, korala, u nastavku ¢e biti viSe rijeCi upravo o njemu i na pocetku definiciji samog pojma.
,,Koral (lat. cantus choralis, zborni), (lat. cantus planus, tal. canto plano, engl. plainchant, franc.
plain-chant, njem. choral), u glazbi, dvoznaéni je termin koji se rabi kao naziv za jednoglasno
liturgijsko pjevanje na latinskom jeziku bez pratnje glazbala koje pripada tradiciji
zapadnoeuropske Katolicke crkve (gregorijanski koral), ali i kao oznaka za pjesme himnickoga
znacaja u liturgiji njemacke Protestantske crkve (protestantski koral).«?° Njegova glavna funkcija
je uglazbljenje sakralnog teksta na latinskom jeziku. Najces¢e ga izvodi solist ili manja grupa
(rjede zbor). Odredenim uglazbljenim reCenicama teZnja je naglasiti duhovnost 1 nematerijalnost
liturgije, ¢ime se naglasak stavlja na prisutnost Bozjeg duha, a ne njegovog materijalnog
postojanja.?! Kao takav oduvijek se smatrao polazinim uzorom sakralne glazbe, tako da je
potpuno legitimno reci kako ima vaznu ulogu i u orguljaskoj literaturi. On je kao takav vazan dio
povijesti glazbe, koje je postavilo korijene za razvitak mnogih drugih nac¢ina pjevanja. Danas je
to tematika koja se provlaci kroz mnoga muzikoloska i medijevisti¢ka istrazivanja, buduci da je i
danas fascinacija takvim pjevanjem koje obogacuje bogosluZje zapadne rimokatolicke crkve

velika.

3.1. Gregorijanski koral

Gregorijanski koral, uz to $to je sluzbeno liturgijska glazba Katoli¢ke crkve, U najSirem
smislu, termin obuhvaca sve pjevane 1 recitirane dijelove bogosluzja, napjeve misnog ordinarija,

himne, ali 1 sve novoskladane oblike. U uzem smislu, termin se odnosi na napjeve misnoga

19 Andreis, 100-112.
20 % Koral, Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav KrleZa, dostupno na:
https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=33119 (datum pristupa: 28. veljate 2021.).

21 Hiley, David, Gregorian Chant, New York: Cambridge University Press, 2009.
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proprija te na antifone i responzorije oficija. Srednjovjekovni nazivi gregoriana carmina i cantus
romanus ne oznacuju povijesni realitet, ve¢ viSe zahtjev za teolosSkim autoritetom povezanim s
nastojanjem pape Grgura |. oko ujedinjenja pjevanja s liturgijskom praksom Rima.?? U &etvrtom
ga je stoljecu kodificirao milanski biskup Ambrozije po kojemu je pjevanje dobilo naziv
ambrozijsko pjevanje. To je skup liturgijskih napjeva koji su do danas sacuvani u milanskoj
biskupiji. Ambrozije je htio da vjernici aktivnije sudjeluju u misnom slavlju te je napisao
dokument Missale Ambrosianum kojim je reorganizirao pjevanje u svojoj biskupiji. To je
najstariji sredeni repertoar crkvenih napjeva Zapadne crkve i lokalnog pjevanja koji sadrzi
psalme, himne, antifone i zazive aleluja. Kasnije je na prijelazu petog i Sestog stoljec¢a koral
kodificirao papa Grgur Veliki, o kome je ve¢ bilo vise rije¢i ranije u radu. Njemu se pripisuje
zasluga da je prikupio i uredio glazbeni materijal za kasniji standardni repertoar, dok je iduca dva
stoljeca, tijekom sedmog i osmog, trajao proces ustanovljivanja toga repertoara koje je tek
poslije dobio naziv gregorijanski koral. Papa Grgur je utemeljio u Rimu i pjevac¢ku Skolu Schola
cantorum po ¢ijem ¢e uzoru prvo krS€anski, a zatim katolicki zapad do danas Skolovati
glazbenike za potrebe liturgijskog pjevanja. Upotrebljava se kod sve¢anih misa i drugih obreda, a
izvode je sluzbenici oltara, pjevacki zbor i vjernici. Tekstovi gregorijanskih napjeva najéesce se
u pravilu preuzimaju iz psalama i biblijske provincijencije. U Marijinim antifonama se
polupjesnicki tekstovi, srednjovjekovni stihovi su u himnama i sekvencama, dok su biblijski
tekstovi u ordinariju mise. Melodije su gradene u skladu sa znafenjem i sintaksom tekstualnog
predloska. Pojedini oblici korala se razlikuju prema funkciji, formi i modusu kojem pripadaju i
naravno prema tekstualno-melodijskim karakteristikama i stupnju melodijskog individualiteta.
Poznajemo dvije glavne forme: antifona i responzorij, a obje potjecu iz samog temelja forme
pjevanja psalma. Razli¢iti oblici korala su sakupljeni od ranog srednjeg vijeka u glazbenim
knjigama kao Sto su tonariji 1 antifonariji, kantatoriji, misali 1 graduali. Ritam gregorijanskih
napjeva se temelji na slobodnom gibanju i izmjenjivanju dvodijelnih i trodijelnih ritmickih

jedinica koji se uklapaju u veée skupine, fraze i periode.?

Ranije u ovome radu je vec bilo govora o tome kako su u devetom stoljecu pronadeni prvi

notni zapisi gregorijanskog pjevanja, zapisani neumama raznih vrsti srednjovjekovne notacije.

22 #xx Gregorijanski koral, Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
dostupno na: http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=23285 (datum pristupa: 28. veljace 2021.).
2 Vidakovi¢, Albe, Koral, u: Kovacevi¢ Kresimir (ur.), Muzicka enciklopedija, |1, Zagreb: JLZ, 1974, 365-368.
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Danas se napjevi transkribiraju suvremenom notacijom, kako bi se priblizili lakSem ¢itanju, ali,
prema Tkalec, treba imati na umu da gregorijansko pjevanje nije samo slijed notnih vrijednosti i
visina, ve¢ da se u izvodackoj praksi treba naznaciti i njegova liturgijska funkcija, pozeljno uz
konzultiranje originalnih izvora. Gregorijansko pjevanje zapisano je kao podsjetnik cantoru za
slijed melodije, te se konzultacijom originalnih izvora moze dobiti bolji uvid u ostale glazbene
parametre.?* Isto tako, treba napomenuti kako kod nas postoji odredena terminoloska dvojba oko
pojmova gregorijanskog pjevanja i1 gregorijanskog korala. Prema Martinjak, iako je na
hrvatskom podruc¢ju termin gregorijanski koral jednako uvrijezen kao i gregorijansko pjevanje,
preporuca se koristiti termin gregorijansko pjevanje radi priblizavanja suvremenom europskom
nacinu imenovanja (tal. Canto gregoriano; franc. Chant gregoriene; njem. Gregorianischer
Gesang). Razlog tome je i podrijetlo rijeci koral koja dolazi od rije¢i chorus (zbor) te u povijesti

glazbe oznacdava protestantsko crkveno pjevanje.?

3.2. Protestantski koral

Sto se ti¢e pojma protestantskog korala, on podrazumijeva ,,pjesme himni¢koga karaktera
koje se upotrebljavaju u liturgiji njemacke protestantske crkve®, a ,,muzic¢ka vaznost korala lezi u
¢injenici §to je on bio znacajno vrelo inspiracije i temelj njemacke barokne muzike (kantate,
koralne predigre).?® Takva vrsta je dakle vazna u liturgiji Protestantske Crkve koja za razliku od
katolicke, ukljucuje sve sudionike misnog slavlja u pjevanje. Razlog tomu su promjene koje je
pokrenuo Martin Luther (1483-1546) u svojim reformama (1517. godine). Crkva je tada bila
korumpirana i uplitala se u politiku, a svojim je tezama Martin Luther htio vratiti moral, duhovne
1 strukturalne promjene te pribliziti navijeStanje Kristovog nauka vjernicima. Za utemeljitelja
protestantskoga korala smatra se upravo Martin Luther. On je uz pomo¢ svojih suradnika

prevodio tekstove himni na njemacki jezik i uzimao napjeve svjetovnih popijevki. Za njegovog

2 Tkalec, Vlasta Gabrijela, Gregorijansko pjevanje — usmena predaja i zapis, Zagreb: Hrvatsko drustvo crkvenih
glazbenika, 2008.

% Martinjak, Miroslav, Gregorijansko pjevanje — Bastina i vrelo rimske liturgije. Zagreb: Hrvatsko drustvo crkvenih
glazbenika, 1997.

2% Vidakovi¢, Albe, Koral, u: Kovagevi¢ Kresimir (Ur.), Muzicka enciklopedija, ||, Zagreb: JLZ, 1974, 365.
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su zivota tako objavljene tri zbirke napjeva. U 17. 1 18. stolje¢u napjevi protestantskih korala
koriSteni su kao temeljna baza instrumentalnim obradama, oratorijima, kantatama te pasijama.
Vrhunac takvih obrada ocituje se u djelima Johanna Sebastiana Bacha. Tijekom liturgijskog
obreda, uloga orguljasa je bila da improvizira pratnju na izvodenje protestantskog korala te su iz
te prakse poslije nastali glazbeni oblici kao koralni preludij, interludij i postludij te kasnije
koralna fantazija i koralna fuga. Prvi skladatelji koralnih preludija na temu protestantskog korala
osim najznacajnijeg J. S. Bacha, bili su i Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-1621), Samuel
Schneidt (1587-1654), Johannes Brahms (1833-1897), Felix Mendelssohn (1809-1847) i Max
Reger (1873-1916).%

4. Koral u orguljaskoj glazbi

Martin Luther, ime je vazno i uz poveznicu i pojavu protestantskog korala, a zasluzan je i
za velik opus koralnih pjesama. Za predlozak su mu sluzili sluzbena latinska himnodija,
popularni crkveni napjevi (prije reformacije) i popularne svjetovne narodne pjesme. Melodije
protestantskog korala su bile temeljna glazbena grada za mnoge novonastale glazbene oblike. U
pocetku se melodija koralnog napjeva iznosila kratkim instrumentalnim uvodom na orguljama, a
zatim u 17. stoljecu poCinje se formirati tehnika preformuliranih koralnih napjeva koje je svoj
vrhunac dosegla u djelima J. S. Bacha te kasnije rezultirala stvaranjem opseznijih djela za orgulje
skladatelja poput Mendelssohna i Regera. Osniva¢ takozvane ,sjeverne Skole” bio je Jan
Pieterszoon Sweelinck, nizozemski orguljas, skladatelj i pedagog koji je zasluzan za mnoge
inovacije u glazbi za instrumente s tipkama 1 orguljaskim obradama koralnih tema. Budu¢i da je
bio odli¢an improvizator te je vrsno poznavao nizozemske skladateljske tehnike polifonije,
postavio je temelje skladanja na koralne teme. Samuel Scheidt kao njegov najslavniji ucenik,
svojim je doprinosima u glazbi skladanja na koralne teme nadmasio svoga ucitelja. On je u
svojoj zbirci Tabulatura nova, objavljenoj 1624. godine, donio inovaciju u notaciji orguljaske
glazbe koriste¢i takozvanu ,,talijansku metodu“ zapisivanja nota s napomenom da su djela koja
su sadrzana u zbirci pisana za dvomanualne orgulje sa pedalom. Tom notacijom svaki je glas
zapisan u vlastito crtovlje. Njegovo je drugo vazno djelo Gorlitzer Tabulatur Buch koje je

objavljeno 1650. godine te je namijenjeno Cetveroglasnoj orguljaskoj pratnji za vise od stotinu

27 Isto, 367-368.
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korala u bogosluzju. Scheidt je u svojim mnogobrojnim koralnim preludijima cesto Koristio
takozvanu patterned variation. Tom je tehnikom za svaku frazu korala koristio drugaciji ritmicki
motiv te je svaka varijacija neSto drugacija, 0odnosno razradenija od prethodne. Njemacki
skladatelji uglavnom su pripadali takozvanoj ,,juznoj skoli“. Ona se razvila pod utjecajem
skladatelja koji su se obrazovali u Italiji te se to vidi i na orguljama spomenute Skole. Orgulje su
nalikovale talijanskim instrumentima s tipkama, imale su samo jedan manual i Cesto bez pedala.
Glazba se temeljila na talijanskom uzoru, imala je jasnu melodiju i harmonijsku strukturu.
Poznata imena ove S$kole su Johann Jakob Froberger te Johann Pachelbel ¢ija se polovica
orguljaskoj opusa upravo i sastoji od koralnih orguljaskih skladbi. U Pachelbelovim koralnim
obradama uocava se znatan utjecaj talijanske skladateljske prakse i francuskih plesnih oblika na
njegove varijacijske tehnike. Michael Preatorius, Dietrich Buxtehude, Georg Bohm, Johann
Christoph Bach, Johann Michael Bach, Johann Sebastian Bach, Johann Adam Reincken i Johann
Gottfried Walther samo su neka vazna imena barokne glazbe koja su ¢inila njemacku orguljasku
skolu koja se razvijala na koralnim obradama. U terminologiji, naziv koralni preludij cesto se
veze uz svu orguljasku glazbu koja koristi koralnu temu kao cantus firmus. Postoje tri glavne
forme: koralni preludij, koralna fantazija i koralna partita. U veéini izvora koralna fantazija i
koralna partita se navode kao tipovi koralnog preludija. Kao sto je ve¢ spomenuto, Scheidt,
Buxtehude, Bohm, Pachelbel su samo neki od skladatelja ,,sjeverne” njemacke $kole koji su
razvijali 1 njegovali koralni preludij kao formu. Bach je taj oblik dalje doveo do savrSenstva
pisuci koralne preludije koji se razlikuju po nacinu obrade cantus firmusa. ,,Pratnja, obradbe i
uopce povezanost protestantskih koralnih napjeva s orguljama ostavili su bogat niz raznovrsnih
djela koja se u pogledu oblika mogu svrstati u nekoliko osnovnih tipova. To su uz manje rasirene
cantus firmus-korale, koralne kanone, koralne fantazije i koralne fuge, koralne predigre, koralni
moteti, figurirani korali i koralne varijacije.“?®® U koralnom motetu, korali se izraduju po
dijelovima te svako dobiva fugalnu ekspoziciju. U ornamentalnom koralu melodija se obogacuje
uz slobodne pratece dijelove, a u figuriranom koralu cantus firmus je uvijek prisutan u
sopranskoj dionici dok se drugi glasovi upotpunjuju karakteristi¢cnim motivima obradenim u
slobodnoj polifoniji. U koralnim fantazijama tema se slobodno razvijala na nacin da bi se svaka
fraza korala obradila na razliite nacine, bilo imitacijom, parafraziranjem, ornamentiranjem ili

fragmentiranjem koralne teme. Neki od skladatelja koji su pisali koralne fantazije u 17. stolje¢u

28 |sto, 368.
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bili su Scheidemann, Buxtehude, Tunder i Bohm, a poslije i Bach i Reger. Koralnu partitu je
razvio J. P. Sweelinck u 16. stolje¢u. On je Kkoristio koralnu melodiju kao cantus firmus u duzim
notnim vrijednostima te je na taj cantus firmus pisao varijacije kojih je bilo onoliko koliko je
koral imao strofa. U njima je za razliku od svjetovnih iznosio temu u svim glasovima. Osim
njega, ovu glazbenu formu su skladali i Scheidt, Scheidmann, B6hm, a dalje je nastavili

obogadivati Pachelbel, Buxtehude i ostali njemacki skladatelji.?®

5. Skladatelji 1 djela

U prijasnjem poglavlju spomenuti su neki od vaznijih orguljaskih skladatelja korala i
njihovih izvedenih formi. Jedni od najizvodenijih skladatelji korala baroknog perioda su Dietrich
Buxtehude i Johann Sebastian Bach stoga ¢u u nastavku rada najprije biti nesto rije¢i o njihovom

skladateljskom opusu, prvestveno vezanom uz orguljasku literaturu.

5.1. Dietrich Buxtehude (1637-1707)

Dietrich Buxtehude bio je njemacki skladatelj i orguljas. Kao skladatelj kantata i djela za
orgulje i kao orguljas, bio je uzor mnogim suvremenicima i J. S. Bachu. U sviranju na orguljama
bio je znatno napredniji od svojih prethodnika, osobito po smionosti tehnickih postupaka, od
cega se najvise istice bogato iskoriStavanje pedala te je tako zajedno s Pachelbelom, bio najveci
majstor orguljaske glazbe prije Bacha.*® U tim njegovim djelima ima (kao uostalom i kod ostalih
sjevernonjemackih skladatelja) viSe trpkosti 1 opornosti, nego kod njegovih suvremenika u
srednjoj 1 juznoj Njemackoj. Buxtehude svoj opus gradi na tradicijama, ve¢ spomenutog u radu,
J. P. Sweelincka, te se i pored jasnoce stila ne moze oteti tvrdocama harmonijskog i
kontrapunktickog sloga. Vecina njegovog opusa sastoji se od vokalne glazbe koja pokriva
razlicite stilove i njegove skladbe koje su inspirirane koralnim temama. Ipak, njegovi preludiji i
toccate smatraju se boljima nego njegova koralna djela koja mozemo podijeliti u tri forme:
koralni preludiji, koralne fantazije i koralne varijacije. Neka od njegovih znacajnijih koralnih
djela jesu: “Gelobet seist du, Jesu Christ” BuxWV 188, “Nun Freut euch, lieben Christen

2 |sto.
30 éivic, Pavel, Buxtehude, Dietrich, u: Kovacevi¢ Kresimir (ur.), Muzicka enciklopedija, |, Zagreb: JLZ, 1971, 274.
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g'mein” BuxWV210, “Nun lob, mein Seel, den Herren” BuxWV 213, “Wie schéon leuchtet der
Morgenstern” BuxWV 223, “Christ unser Herr zum Jordan kam” BuxWV 180, “Ach Herr”,
mich armen Sunder” BuxWV 178 i “Von Gott will ich nicht lassen” BuxWV 220.3!

5.2. Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Danas se Johann Sebastian Bach smatra genijem, ne samo razdoblja kasnog baroka u
kojemu je djelovao, ve¢ 1 opcenito u povijesti glazbe. Za Zivota ovog lajpciS$kog majstora,
medutim, priznavala se jedino njegova vjestina prakticnog muziciranja na orguljama, ¢embalu,
klaviru 1 violini. Kao skladatelj s impresivnim opusom, koji obuhvaca gotovo sve barokne vrste
osim opere, dozivio je doba svog preporoda tek od tridesetih godina 19. stolje¢a. U njegovu
bogatu stvaralastvu istaknuto mjesto pripada skladbama za klavir i orgulje koje su ga privukle od
najranije dobi kada je slusao znamenite njemacke orguljase svoga vremena, medu ostalim,
Reinkena i Buxtehudea. Najvise skladbi za orgulje napisao je u weimarskim godinama (1708. —
1717.) koje su za njega znacile uspon do visokog majstorstva, kako u stvaralastvu, tako i u
instrumentalnom virtuozitetu 1 improvizatorskoj vjestini. NajviSe je tada proucavao talijanske
majstore, osobito Vivaldija, ¢ije je violinske koncerte preradivao za Cembalo i orgulje stoga je u
mnogim djelima vidljiv i njegov utjecaj. Zanimljivo je kako i dalje ne postoji autograf za mnoga
orguljaSka djela Johanna Sebastiana Bacha, nego su do nas doSla putem kasnijih prijepisa.
Utjecaj pak njemackoga stila u njegovim djelima Cesto je bogata primjena polifonih postupaka
(fugato) te nizanje obilnih akordic¢kih progresija, §to je ¢inio i Buxtehude. Veéi dio njegovog
opusa bio je inspiriran protestantskim koralom. Razlog tomu nije samo glazbeni sadrzaj
protestantskog korala, nego i njegova religiozna pozadina. Bach je roden u luteranskom dijelu
Njemacke gdje je obrazovni sistem bio fokusiran i na religiju. Obrazuju¢i se za crkvenog
orguljasa i pjevajuci u djecackom zboru, imao je uvid u koralne napjeve. Budu¢i da mu je otac
takoder bio crkveni glazbenik, Bach je od malih nogu bio izloZen glazbenoj praksi luteranaca.
Razvio je veliku virtuoznost i prosirio moguc¢nosti koje su mu orgulje kao instrument davale, kao

Sto je prosirena upotreba pedala (poglavito u njegovim koralnim fantazijama), dok je vecina

31 |sto.
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njegovih suvremenika koristila pedal samo kao prosirenje dionice lijeve ruke. Neka od njegovih
najvecih djela su upravo orguljaske skladbe nastale na koralne teme. Bach nije samo pisao i
harmonizirao jednostavne napjeve za liturgijsku upotrebu, vec¢ je korale implementirao u
kompleksnije i opseznije instrumentalne i vokalne oblike poput koralnih moteta, oratorija,
kantata. Njegova orguljaska djela na koralne teme mogu se podijeliti na nekoliko formi: koralni
preludij, koralne fantazije, koralni moteti, koralne fugette i koralne partite. Njegovi koralni
preludiji pisani su u kra¢im i duzim oblicima, a kratki preludiji vec¢inom su sabrani u zbirci
Orgelbuchlein. Za njegova koralna djela moze se re¢i da su dokaz njegove genijalnosti i
svestranog glazbenog umijeca kao vrsnog polifonic¢ara. Neka njegova orguljaska djela na koralne
teme: Orgelbuchlein BWV 599-644, Chorale Preludes BWV 714-740, Chorale Preludes BWV
741-765, Chorale Variations BWV 766-771, Schubler Chorales BWV 645-650, Leipzig Chorales
BWV 651-668,Clavier Ubung Il BWV 552, BWV 669-689, Kirnberger Chorales BWV 690-
713.32

Orguljaska glazba nakon Bacha bila je zapostavljena sve do polovine 19. stoljeca. Felix
Mendelssohnn bio je medu prvim skladateljima koji je poceo skladati umjetnicki znacajniju
orguljasku glazbu. Napisao je Sest orguljaskih sonata koje implementiraju elemente Bachovog
stila, ali u romanti¢koj maniri. Franz Liszt koji kao zacetnik programne skladbe orguljaskog
repertoara koristi pun kapacitet orgulja uvidjevsi sirok spektar zvukovnih boja i mogu¢nosti u
svrhu tonskog slikanja. Uz njega, skladatelji romanticke prakse bili su francuzi Alexandre
Guilmant, Charles-Marie Widor i Louis Vierne, izvrsni orguljasi i skladatelji orguljaskih
simfonija. Cesar Franck je pak u svom stilu modificirao svoja orguljaska djela. Najznacajnija su
njegova tri korala iz 1890. godine koje je napisao pod utjecajem Bachovih djela. Razlog ovoj
bujnoj francuskoj struji skladanja razvitak je orgulja. Tvorac romantickih orgulja Aristide
Cavaille-Coll, svojim je inovacijama omogucio instrumentu veliki razvoj tehnic¢kih i zvukovnih
mogucnosti orgulja. Svojim inovacijama je inspirirao generacije francuskih skladatelja, ali i
omogucio nastanak francuskog orguljaskog simfonijskog stila koji se tako odrazio i na liturgijska
djela. Brahmsovi koralni preludiji iz 1896. godine stilom i duhom blizi su Bachu. Max Reger
zakljucuje romanticku eru u orguljaskoj glazbi sa svojim sedam koralnih fantazija. Doveo je

formu do krajnje raskosi romanticarskih glazbenih ideja koje su bile pod Bachovim utjecajem. U

32 Hercigonja, Nikola, Bach, Johann Sebastian, u: Kovacevi¢ KreSimir (ur.), Muzicka enciklopedija, |, Zagreb: JLZ,
1971, 98-106.
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20. stoljecu neoklasicisticke tendencije ponovno ozivljavaju polifonu baroknu tradiciju. Nove
skladateljske tehnike utjecale su na orguljaski repertoar i stvaranje novih struja, ali koral kao

takav i dalje ostaje neizostavni izvor inspiracije u glazbi sve do danas.

5.3. Felix Mendelssohn (1804-1847)

Kao §to je bilo receno ranije u radu, Felix Mendelssohn, bio je jedan od prvih koji je
pokrenuo ponovno ozivljavanje interesa za Bachovim opusom, tzv. Bachovu renesansu, u 19.
stolje¢u. U svojim orguljaskim skladbama, odnosno u $est sonata, Mendelssohn se ne drzi
klasi¢ne sonatne forme, ve¢ sklada sonate u baroknom smislu inspirirane Bachovim sonatama
koje su sadrzavale jednu temu i varijacije na nju. Slijedom toga i primjerice njegove cetiri od
ukupno $est sonata iz opusa 65 imaju koralne elemente. Prva sonata temeljena je na koralu Was
mein Gott will, das g'seech allzeit, dok je koral Aus tiefer Not schrei ich zu dir upotrijebljen u
trec¢oj sonati. Posljednja sonata, ujedno i ona koju sviram na diplomskome koncertu, temeljena je
na koralu Vater unser im Himmelreich. Mendelssohnov rad potaknuo je druge skladatelje na
stvaranje takvih, moze se reci, koralnih sonata, a neki od njih su Jan Albert van Eyken i Gustav
Merkel 3

5.4. Max Reger (1873-1916)

Max Reger je bio njemacki skladatelj, orguljas, klavirist, dirigent i akademski profesor.
Najpoznatiji je po svojim djelima za orgulje, a inspiraciju za takva svoja mnoga djela nasao je
upravo u protestantskom koralu. Slijedom toga, skladao je i ciklus koralnih fantazija i preludija.
Sigurno najvelicanstvenija djela tog opusa su sedam koralnih fantazija, koje svojim oblikom
kombiniraju programne simfonijske pjesme i koralni preludij, varijacije i fuge. Svaki koral imao

je prigodnu tonsku sliku uzimajuc¢i tekst korala kao sakralni temelj skladbe, a melodiju kao

33 Andreis, Josip, Mendelssohn-Bartholdy, Felix, u: Kovagevi¢ Kresimir (ur.), Muzicka enciklopedija, |1, Zagreb:
JLZ, 1974, 562-564.
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tematsko utociste. Njegove skladbe neSto manjeg opsega su koralni preludiji op. 67 koji su
najvjerojatnije bili inspirirani Bachovom zbirkom Orgelbuchlein, a koralne fantazije su: Ein
feste burg is unser Gott op 27, Freu dich sehr, o meine Seele 0p.30, Wie schon leucht 't uns der
Morgenstern Op. 40, Straf mich nicht in deinem Zorn, Op. 40, Alle Menschen miissen sterben,
Op. 52, Wachet auf ruft uns die Stimme, Op. 52, Hallelujah! Gott zu loben, Op. 52.34

5.5. Flor Peeters (1903-1986)

Flor Peeters belgijski je skladatelj i orguljas koji se smatra jednim od najproduktivnijih
skladatelja koralnih preludija u 20. stolje¢u. Osim orguljaskih djela, skladao je komornu i
klavirsku glazbu. U njegovim djelima moze se uociti o¢iti utjecaj francuske skole skladanja kojoj
su pripadali Marcel Dupré, Charles Tournemire i Cesar Franck. Peeters je napisao ¢ak 322
koralna preludija. Skladao ih je na gregorijanske i luteranske korale sa svrhom izvodenja za
vrijeme liturgijske sluzbe. Vecina njegovih preludija iznosi temu u najvisem glasu ili u pedalu.
Peetersovi koralni preludiji sabrani su u opusima 68, 69, 70, i 100, a napisani su 1948. i 1949.
godine. Francuskoj skoli 17. i 18. stoljeca pripadali su i skladatelji Louis Couperin, Nicolas de
Grigny i Francois Couperin. Oni su njegovali bogatu liturgijsku orguljasku tradiciju koja ostaje
zapostavljena osnazivanjem novih svjetovnih formi poput opere i baleta. U 19. stoljecu
skladatelji Cesar Franck i Camille Saint-Saens neki su od skladatelja nove francuske skole koji
su izvukli orguljasku glazbu iz zaborava. Razlika nove orguljaske $kole od klasi¢ne francuske
Skole uvjetovana je novim pristupom gradnji i mogucnostima orgulja koje su omogucile svu
raskos glazbenog izrazaja. Medutim, liturgijska glazba i dalje je sluzila skladateljima kao izvor
inspiracije poput gregorijanskog i protestantskog korala.®

5.6. Cesar Franck (1822-1899)

lako roden u belgijskom Liegeu, Cesar Franck proveo je vecinu svog Zivota u Parizu gdje

je radio kao orguljas, skladatelj, pijanist i pedagog. Franck je u svojim djelima postavio temelje

34 Plamenac, Dragan, Reger, Max, u: Kovagevi¢ Kresimir (ur.), Muzicka enciklopedija, 11, Zagreb: JLZ, 1974, 177-
179.

% Puri¢-Klajn, Stana, Peeters, Flor. u: Kovacevi¢ Kresimir (ur.), Muzicka enciklopedija, |ll, Zagreb: JLZ, 1974, 55.
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francuskog simfonijskog orguljaskog stila i pokrenuo novi val glazbenog izri¢aja koji su poslije
njegovali Marcel Dupré, Louis Vierne i Charles-Marie Widor. U njegovo monumentalno djelo
ubrajaju su svakako tri korala za orgulje napisani 1890. godine, gotovo pred samu smrt. U svojim
koralima referirao se na Bachove koralne preludije, odnosno njegove skladateljske tehnike $to se
uocava prvenstveno po kompleksnom kontrapunktu. Njegovi korali su po strukturi zapravo
koralne fantazije pisane na originalne teme koje je Franck skladao po uzoru na stare koralne
napjeve. Tri korala koja ¢ine zbirku su: Prvi koral u E-duru, FWV 38, Drugi koral u h-molu,
FWV 39 i Treci koral u a-molu, FWV 40. U mnogim drugim njegovim djelima koja nisu pisana
za orgulje, ima stilskih tragova orguljaske glazbe, a u pojedinim Franckovim orkestralnim

skladbama osjeéaju se postupci orguljaskog registriranja i koloriranja.>®

5.7. Marcel Dupré (1886-1971)

Marcel Dupré je francuski skladatelj, improvizator, orguljas i pedagog. Dolazeéi iz
glazbene obitelji, od ranog djetinjstva poceo je svirati i koncertirati. Zavrsio je studij glasovira i
orgulja na Pariskom konzervatoriju te je djelovao kao orguljas crkve St. Sulpice, a poslije i kao
ravnatelj konzervatorija. Sam se Smatrao se najvjestijim orguljaSem i improvizatorom svoga
vremena. Osim $to je skladao komornu, orkestralnu, vokalnu i orguljasku skladbu, izdao je i vise
teorijskih i orguljaskih priru¢nika. Medu njegovim djelima su i dva korala za orgulje: Freu dich
sehr, O meine Seele, op. 59 i Liebster Immanuel, Herzog der Frommen, op. 59. Uz to je znacajna
i njegova Zbirka korala za orgulje, op. 28 kojom je htio tehnicki i umjetnicki pripremiti buduce
orguljaSe za Bachova koralna djela. Za Dupréa stoga se moZe re¢i kako je jedan od najvecih

orguljasa novijeg vremena, veliki majstor improvizacije, ali i izvanredan Bachov interpret.®’

36 Andreis, Josip, Franck, César-Auguste, u: Kovadevi¢ Kresimir (ur.), Muzicka enciklopedija, |, Zagreb: JLZ, 1971,
602-604.

37 Andreis, Josip, Dupré, Marcel, u: Kovacevi¢ Kresimir (ur.), Muzicka enciklopedija, |, Zagreb: JLZ, 1971, 487.
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6. Zakljucak

U ovome radu pokusaj je bio spoznati i pokazati kako je koral kao glazbeni oblik uistinu
svestran, isto kao i mnoga druga glazbena djela koja su proizasla iz njega, koja sam stoga s
obzirom i na najvaznije predstavnike skladatelje tih vrsta detaljnije proucila. Spoznala sam iz
toga da je kao oblik sveprisutan u orguljaskoj glazbi te kao takav i neophodan repertoar za
svakog orguljasa. Na temelju proucene literature, ali i djela koje sam u svojemu $kolovanju do
sada svirala, dolazim do zaklju¢ka kako je koral uistinu vazna glazbena forma. Od pocetaka je
bio polazi$ni uzor sakralne glazbe, tako da je potpuno legitimno re¢i kako je oduvijek imao
vaznu ulogu i u orguljaskoj literaturi. Po mome misljenju je kao takav uvelike vazan dio
glazbene literature za koju je postavio korijene za razvitak mnogih drugih glazbenih oblika i
nacéina izvodenja. Proucavajuci literaturu i nakon pisanja ovoga rada, uvidjela sam i kako je to
tematika koja se provlaci kroz mnoga muzikoloska i medijevisticka istrazivanja, buduci da je 1
danas fascinacija tom formom koje obogacuje glazbenu literaturu i bogosluzje zapadne

rimokatoli¢ke crkve velika, $to me je 1 samu privuklo da se s time pozabavim 1 u buduénosti.
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