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SAZETAK

Tema ovog diplomskog rada analiza je Apres une lecture du Dante: Fantasia quasi Sonata,
vrlo znacajnog klavirskog djela u opusu skladatelja Franza Liszta. Ova siroko poznata skladba
ostavila je veliki trag u pijanistickom repertoaru zbog svoje tehnicke zahtjevnosti, ali 1 zbog
velikog raspona emocija i dinamickog nijasniranja kojim djelo obiluje.

Prvo poglavlje sadrzi osvrt na stilsko razdoblje glazbenog romantizma ¢ije znacajke
skladba nosi, osvrt na skladateljevo razmisljanje, nacin Zivota i njegov svjetonazor kao i povijesne
okolnosti koje su se odvijale u vremenu nastanka sonate. Bitna stavka, koja ¢e se takoder detaljnije
objasniti, jest djelo, tj. tekstualni predlozak po kojemu je skladba i nastala.

U drugom poglavlju obraduje se formalna i harmonijska analiza djela, odnosno niz
glazbenih motiva koji su isprepleteni kroz skladbu i njihovu simboliku. Liszt je unutar ove skladbe
napisao mnoge interpretativne oznake koje ¢e se spomenuti i objasniti u sklopu ovog poglavlja.
Takoder, potrebno je naglasiti vaznost intervala povecane kvarte/ smanjene kvinte (ili poznatog
naziva tritonus) kroz kojeg Liszt ocrtava upravo simbol pakla te koji se tijekom cijelog djela javlja
najavljuju¢i promjenu i tijek dotadasnjeg glazbenog materijala. Osim toga, bit ¢e predstavljene
teme koje se javljaju kroz djelo te se suprotstavljaju i kontrastiraju (bozansko nasuprot vrazjem),
a objasnit ¢e se i na¢in na koji Liszt oslikava odredene osjecaje, emocije i karaktere kroz tonalitete,
ritam i dinamiku.

Tre¢e poglavlje usmjereno je na tehnicke aspekte skladbe te poblize objasnjava pristup
odredenim zahtjevnim mjestima s kojima se izvoda¢ suocava. Poblize ¢e se opisati vrste tehnika
prisutnih u skladbi kao 1 vjezbe koje bi pomogle pri njihovom rjeSavanju. Pomo¢ pri obrazlozenju

bit ¢e notni primjeri prilozeni uz tekst.

Kljuéne rije¢i: Franz Liszt, Dante, sonata, analiza



ABSTRACT

The topic of this thesis is the analysis of the Apres une lecture du Dante: Fantasia quasi
Sonata, a very important piano work in the work of composer Franz Liszt. This widely known
composition has left a big mark in the piano repertoire due to its technical complexity, but also
due to the large range of emotions and dynamic shading that the work abounds in.

The first chapter contains a review of the stylistic period of musical romanticism whose
features the composition carries, a review of the composer's thinking, way of life and his
worldview as well as the historical circumstances that took place during the creation of the sonata.
An important item that will also be explained in more detail is the work or in another words - the
textual template according to which the composition was created.

The second chapter deals with the formal and harmonic analysis of the work or a series
of musical motifs that are intertwined through the composition and their symbolism. Within the
Dante sonata, Liszt wrote many interpretive marks that will be mentioned and explained as part of
this chapter. Also, it is necessary to emphasize the importance of the interval of the increased
quartet / reduced fifth (or the well-known name tritonus) through which Liszt outlines the symbol
of hell and which appears throughout the work announcing the change and course of previous
musical material. In addition, themes that appear throughout the work and oppose and contrast
(divine vs. devilish) will be presented, and the way in which Liszt depicts certain feelings,
emotions and characters through tonalities, rhythm and dynamics will be explained.

The third chapter is based on the technical aspects of the composition and explains in
more detail the approach to certain demanding places that the performer is facing. The types of
techniques present in the composition will be described in more detail, as well as exercises that
would help solve them. Explanatory notes will be accompanied by musical examples attached to
the text.
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1. UvOD

Inspiracija za temu ovog diplomskog rada javila se nakon $to sam pocela uvjezbavati potonju
kompoziciju u sklopu programa za svoj diplomski koncert. U Zelji da Sto bolje razumijem glazbeni
materijal kompozicije koji sviram i stilski prilagodim njezino izvodenje, odlucila sam se baviti

skladbom te ju analizirati za svoj pismeni rad.

Ova skladba zasigurno je jedna od najpoznatijih Lisztovih klaviriskih djela koja intrigira ne
samo svojim virtuozitetom i tehnickim zahtjevnim mjestima, ve¢ i uporabom raznih glazbenih
motiva skrivene simbolike. Citavim djelom provlaée se kontrastirajuci ugodaji te suprotstavljanje
nebeskog naspram vrazjeg (suprotstavljanje dobra i zla). Liszt ostvaruje te ugodaje najvise kroz
Ceste 1 nagle modulacije, raznovrstan ritam i intervale (harmonije) koji se isprepli¢u Citavom
skladbom. Tako primjerice, ¢esto se nailazi u ovoj skladbi na mnostvo intervala tritonusa koji
svojom nestabilno$¢u traze rjeSenje, izazivaju nemir kod slusatelja (nemir = demonsko) dok
primjeri durskih akorda u jednoj ruci, praceni razlozenom pratnjom u drugoj, daju dojam harfe
koju asociramo automatski s ne¢im andeoskim (bozanskim). Upravo takvim na¢inom glazbene

simbolike Liszt prezentira temu djela i glazbeno ju oslikava.

Liszt osmisljava skladbu kao jednostava¢nu objedinjenu formu elemenata fantazije i sonate.
lako ima prepoznatiljve dijelove klasicistickog sonatnog oblika (ekspoziciju s dvije teme,
provedbu i reprizu), Liszt ide korak dalje i sonata postaje glazbena pric¢a oslikana lajtmotivima,
ritamskim uzorcima i kontrastiraju¢im dijelovima. Takoder, u svom prepoznatljivom virtuoznom
stilu stavlja pred pijanista/ izvodaca tehnicki zahtjevnu skladbu kombinirajuéi mnoge vrste

klavirskih tehnika.

Kroz sljedeca poglavlja objasnit ¢u povijesni, formalno-harmonijski, interpretacijski i tehnicki

aspekt skladbe.



2. POVIJESNI KONTEKST NASTAJANJA

Skladba Apres une lecture du Dante (Fantasia quasi Sonata) napisana je 1849. godine, a
izdana je 1856. godine u sklopu drugog sveska ciklusa Godine hodocasc¢a. lako su prvi nacrti
skladbe nastali ve¢ 1830. godine, Liszt je dovrsSio skladbu tek devetnaest godina kasnije, tocnije
kada se vratio u Weimar sluziti na dvoru kao dvorski skladatelj.! Djelo je nastalo kao inspiracija
nakon Lisztovog boravka u Italiji, ali i kao rezultat njegovog divljenja prema umjetnicima proslih
stilskih razdoblja (Sto je Cesta pojava kod umjetnika romantizma da se ugledaju na uzore iz
proslosti).2 Upravo djelo BoZanstvena komedija, talijanskog pisca Dantea Alighierija, potaknula
ga je da glazbeno oslika tematiku spasenja covjekove duse, tj. put koji covjek (individua) prolazi

u potrazi za istinom.

Zanimljivo je istaknuti kako djelo nastaje 1849. godine kada su izrazeni nacionalni pokreti i
revolucije unutar drzava koje su trazile svoj nacionalni identitet i jedinstvo u etni¢kom, jezicnom
i kulturnom aspektu. Upravo se u tim dogadajima ocrtava mentalitet i svjetonazor tadasnjeg svijeta.
Karakteristika romantizma, odnosno perioda deventaestog stoljeca, jako je izrazena U priznavanju
nacionalnog identiteta, suprotstavljanju dotadaSnjeg poretka i traganju za nefim novim i
orginalnim. Takav isti svjetonazor odrazava Se i u umjetnosti — u glazbi je to znacilo traganje za
vlastitim izrazom i zvukom, unikatnim nac¢inom skladanja i individualnosti svakog skladatelja, a

ne podredivanje pravilima.

2.1. ROMANTIZAM - RAZDOBLJE KAO OTPOR RACIONALIZMU

Vremenskim okvirom stilskog razdoblja romantizma smatra se razdoblje od 1825. do 1900.
godine. Romantizam jest razdoblje u kojemu se ,,radaju“ nove ideje te se suprostavljaju starim
nacelima 1 uvjerenjima. Za razliku od prethodnog razdoblja, klasicizma, romanticari napustaju
dramatiku harmonijskog polariteta, Cesto istrazuju¢i subdominantna podrucja, slobodnije

tretiraju¢i harmonijske odnose u dugim sekvencama bogatim kromatizmom. Romantic¢arske

! The Biography.com website; Franz Liszt Biography; https://www.biography.com/people/franz-liszt-9383467;
1.9.2020.
2 Winklhofer, Sharon (1977); Liszt, Marie d'Agoult, and the ,, Dante “ Sonata. 19th-Century Music.


https://www.biography.com/people/franz-liszt-9383467

melodije teku u Sirokim lukovima dodatno ublazavajuéi horizontalnu dramatiku koju su klasicari
potencirali konciznijim temama i elaboriranom motivickom razradbom. Novom glazbenom
estetikom afirmiraju se nove forme. To se prije svega odnosi na karakterne komade naziva poput
impromptus, intermezzi, nocturni i sl. Romantizam naglasak stavlja na emocije, vodenje
osje¢ajima, a ne razumom.> Bujica emocija i osjec¢aja glavni su izvor inspiracije i na¢in izrazavanja
tadasnjih umjetnika. Svaki umjetnik predstavlja jedinstvenu i1 unikatnu individuu koja Zeli ostaviti
svoj pecat 1 otisak na ovom prolaznom svijetu. lako nastaje kao reakcija na klasicizam, bitno je
spomenuti kako ve¢ u pretklasicizmu skladatelji tzv. osjecajnog stila, postavljaju temelje koji ¢e
biti vazni u razdoblju romantizma. Naime, skladatelji tog stila, kao i romanti¢ari, smataraju kako
je glavna zadaca glazbe probuditi i stvoriti osjecaje kod slusatelja. Glazbu smatraju najprirodnijim
ljudskim jezikom koji svi razumiju i osje¢aju.* Upravo takvim razmisljanjima vode se skladatelji
romantizma pri stvaranju svog opusa i djela. Najznacajniji je skladatelj tog glazbenog stila Carl
Phillip Emanuel Bach, a uz njega znacajni su jos i skladatelji Jan VVaclav Stamic, G. B. Sammartini,

Haydn u ranoj fazi svog stvaralastva i dr.°

U politickom i povijesnom smislu bilo je to razdoblje previranja i nemira, osjecaja traganja za
identitetom medu ljudima. Upravo je naglasak na individualnosti pojedinca. Svaki umjetnik trazi
svoj osobni umjetni¢ki izraz, svoj drugaciji glas medu mnostvom. Cilj im je kod slusatelja pobuditi
emocije, potaknuti reakciju i uspostaviti povezanost. Glazbom se takoder poticao narod na
revolucionarne ideje, glazba je bila na¢in prenoSenja politi¢kih poruka i poziv na pokret. Posebice
je vazno spomenuti i pokret Sturm und Drang koji se javlja u njemackom krugu knjizevnika oko
1760. godine, a koji predstavlja takoder svojevrsnu reakciju na dotada$nje umjetnicke vrijednosti
te trazi postavljanje pojedinca i njegovih osjeéaja u centar paznje.® Svoj naziv pokret je dobio
prema djelu F. M. Klingera, $to u prijevodu znaci Oluja i pobuda te ozna¢ava kako bi se pojedinac,
tj. umjetnik trebao emancipirano voditi svojim osje¢ajima ne samo u Zivotu, ve¢ i u kreiranju svojih

djela. Umjetnici devetnaestog stoljec¢a (ne samo glazbenici, ve¢ umjetnici opéenito) vodili su se

3 Lang, Paul Henry (1936). Liszt and the Romantic Movement. The Musical Quarterly, 22, 3.

4 Pretklasika. Hrvatska enciklopedija, mreZno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2020. Pristupljeno 15.
10. 2020. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=50244.

® Osim osjecajnog stila, usporedno se javlja i galantni stil koji za razliku od osje¢ajnog, svoje teZiste stavlja na
leprsavi i poletni, graciozni karakter skladbi. Skladbe su ve¢inom pisane s melodijom, kao glavnom stavkom te
laganom i nenametljivom pratnjom.

6 Sturm und Drang. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2020.
Pristupljeno 15. 10. 2020. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=58548.
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istim nacelom — umjetnost treba izrazavati misli, osjecaje i strast te pobuditi reakciju, a umjetnicko

djelo treba postati umjetnikovo sredstvo koje se kroz njega izrazava.

U romantizmu se populariziraju i salonska glazbena druzenja koja su okupljala skladatelje i
izvodace u predstavljanju svojih skladbi i sposobnosti (Chopin i Liszt bili su Cesti sudionici takvih
okupljanja). Zaklju¢no, glazba je bila bitan element svakidasnjeg zivota. Bila je politicko sredstvo,

intimni skladateljev izraz i glazbeno oslikavanje price.

2.2. FRANZ LISZT - VIRTUOZ BURNOG ZIVOTA

Franz Liszt jedan je od najslavnijih skladatelja romantizma, ali i glazbene povijesti uopce. Ovaj
skladatelj, dirigent, pijanist, pisac i pedagog madarskih korijena ostavio je Opsezan opus znacajnih
djela koja predstavljaju romanti¢arski duh i stil svojim virtuozitetom, dinamickom paletom i

jedinstvenim stilom.

Liszt se rodio 22. listopada 1811. godine u malom gradi¢u Raidingu. Roditelji Franza Liszta,
posebice otac Adam koji ga je i naucio svirati klavir, odmalena su njegovali njegov glazbeni talent
te ve¢ kao dijete Liszt nastupa pred uglednim ljudima, koji su bili visoko pozicionirani na
drustvenim ljestvicama i zadivljuje ih svojim umije¢em.’ Zajedno s ocem, Liszt svoje djetinjstvo
provodi putujuc¢i Europom 1 odrzavajuci koncerte. Nakon o¢eve smrti, tada petnaestogodi$nji Liszt
gubi strast za glazbom te se povremeno okrece povijesti-umjetnosti i knjizevnosti®. Ovaj potonje
spomenuti period, u kojem Liszt izucava djela velikih knjizevnih umjetnika proslih stilskih
razdoblja, bitan je za njegovu kasniju karijeru skladatelja kada ¢e iskoristiti svoje divljenje i ljubav
prema tomu u tematikama svojih djela (bas$ kao $to je slu¢aj u Dante sonati u kojoj se ugledao na
Dantea Alighierija i njegovo poznato djelo). U dobi od 22 godine, Liszt ponovno zapo¢inje skladati
te njegova reputacija ponovno pocinje rasti.® Zapo¢inje koncertirati i odusevljavati publiku svojim
virtuoizitetom te osim recitala, uvodi i pojam masterclassa u glazbenu povijest i terminologiju, a

bio je i zadetnik novog oblika — simfonijske pjesme. 1°

" Autor Alan Walker u svom istraZivanju o Franzu Lisztu spominje kako je Lisztov otac Adam nazvao sina po
franjevcima, tj. Franciscus u znak zahvalnosti te posebne povezanosti s njima.

8 The Biography.com website; Franz Liszt Biography; https://www.biography.com/people/franz-liszt-9383467;
posjeceno dana 1.9.2020.

® lbid.

10 1hid.
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Lisztov kako privatni, tako i poslovni Zivot bio je poprili¢no buran. U glazbenom smislu Liszt
je bio skladatelj i1 izvodac novih i unikatnih ideja. Unaprijedio je klavirsku tehniku te usavrsio
svoju kojom je uvijek iznova odusevljavao svakog tko bi ga slusao kako svira (razvoj i poboljsanje
klavira kao instrumenta omogucili su taj Citav proces). Dotadasnje glazbene oblike, oblikovao bi
u nesto novo dajuéi im novu dimenziju. U svom klavirskom opusu pokuSavao je docCarati zvuk
orkestra, a djela su dobivala novu dimenziju i znacenje tako $to im je dao naslov, program i
inspiraciju. Osim toga, u svojim djelima Cesto je koristio folklorne elemente (uzimimo za primjer

madarske rapsodije). 1

U privatnom zivotu, Liszt je bio velika osobnost i individua. Imao je pravi romanticarski duh
koji je uvijek tragao za ne¢im vec¢im, novim i unikatnim. Kretao se u drustvu glazbenih velikana,
kao $to su Richard Wagner, Frederic Chopin, Hector Berlioz i dr. suvremenici. Bio je strastven i
kroz svoja je djela ¢esto opisivao, tj. skladao o vje¢noj inspiraciji — ljubavi. Skladba Dante sonata
nastala je kao rezultat Lisztovog suosjecanja s glavnim likom, Danteom. On u Danteu vidi sebe,
individualnog ¢ovjeka koji trazi svoj put prema sreci i prema spasenju svoje duse. Poznato je da
se Liszt u kasnijim godinama svoga Zivota okrenuo posebice vjeri i teologiji.l? Upravo ta tema

Danteove Bozanstvene komedije utjelovljuje Lisztovo shvacanje religije.

2.3. APRES UNE LECTURE DU DANTE

Bozanstvena komedija Knjizevni je predlozak talijanskog pisca iz 14. stolje¢a Dantea
Alighierija prema kojemu je nastala skladba. Ono predstavlja jedno od najveéih knjizevnih djela
na koje su se ugledali mnogi umjetnici, kao i Liszt. Zanimljivo je istaknuti kako je ta sonata dobila
ime po pjesmi Victora Hugoa koju je on napisao nakon $to je procitao djelo. Lisztu se navodno
svidjela ta ideja te se odlucio na sli¢an korak, ali on je svoje impresije oblikovao u glazbenom
obliku.?® Za razliku od Liszta, Hugo je napisao impresiju samo na Danteov dio o Paklu dok je
Liszt unutar svoje skladbe umetnuo elemente i ostale dijelove (posebice Raj). Djelo se sastoji od

triju dijelova — Pakla, Cistilista i Raja, a tema je djela osobni put pjesnikove duse kroz zagrobni

111 &ng, Paul Henry (1936). Liszt and the Romantic Movement. The Musical Quarterly, 22, 3.

12 The Biography.com website; Franz Liszt Biography; https://www.biography.com/people/franz-liszt-9383467;
posjeceno dana 1.9.2020.

13 Marc, Aida (2010). Analysis of Expressive Elements in the Dante Sonata. Tuscaloosa: University of Alabama.
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zivot. Kroz djelo se pojavljuju razni povijesni i mitoloski likovi, a pjesnika kroz Pakao i Cistiliste
vodi rimski pjesnik Vergilije (napisao Eneidu). Kasnije pjesnika u Raju do¢ekuje Beatrice, njegova
inspiracija i utjelovljenje ljubavi. Prvi je dio, Pakao, Dante zamislio kao metaforu ljudskog
greSnog svijeta. Pakao ovdje predstavlja zlokobne i gresne predjele covjekove duse posebice
ljudsku pokvarenost, pohlepnost te zudnju za prolaznim stvarima. Tijekom svog putovanja kroz
pakao, pjesnik susre¢e mnoge svoje suvremenike i znac¢ajne povijesne li¢nosti koje su zbog svojih
zivotnih grijeha osudeni na paklene muke. Iz same Cinjenice, Sto su mocéne povijesne figure
drzavnih i vjerskih poglavara srednjeg vijeka kaznjeni simbolickim zatvaranjem u pakao, proizlaze
pjesnikova politéka i vjerska uvjerenja, kao i njegova kritika drustva toga vremena.!* Djelo je
zamiSljeno kao putovanje, transformacija i oslobodanje duse od svega zlog i pokvarenog u

ljudskom ovozemaljskom svijetu.

14 Dante Alighieri u krugove pakla smjesta povijesne li¢nosti, kao §to su primjerice papa Celestin V., Aleksandar
Veliki, Atila i mnogi dr.



3. ANALIZA SKLADBE

Kao sto je ve¢ spomenuto, Dante sonata nalazi se unutar drugog sveska klavirskog ciklusa
Godine hodocaséa. Prvi je nastao nakon Lisztove posjete Svicarskoj iz njegove Zelje da svoje
impresije za vrijeme svog boravka pretoci u glazbene misli. Sljedeci svezak, unutar kojeg se nalazi
skladba, nastaje kao rezultat Lisztova posjeta Italiji. Unutar ciklusa nalaze se skladbe vezane uz
talijanske povijesne li¢nosti poput Dantea, Petrarce i Michelangela. VVrhunac sveska zasigurno je
Dante sonata koja je ujedno i najopseznija. Ta jednostava¢na opsezna i kompleksna skladba puna
je virtuoziteta, dinamickih 1 ritamskih kontrastiraju¢ih segmenata. Skladba ujedinjuje formu
fantazije i sonate. Buduci da Liszt postuje aspekte klasicistickog sonatnog oblika, unutar skladbe
moze Se jasno razlikovati ekspozicija s dvjema kontrasnim temama, provedbu koja obraduje
glazbeni materijal ekspozicije te reprizu. Ono u ¢emu radi korak naprijed jest oblikovanje sonate
u prosirenoj jednostavac¢noj formi, a naziva ju fantazijom. Inspiraciju za takav naziv Liszt preuzima

od Beethovena.'® Naime, njegovu sonatu op. 27 br. 1, Beethoven sklada kao Sonata quasi fantasia.
16

Bududi da je ¢itav drugi ciklus posveéen Italiji, Liszt je talijanski bel canto uklopio unutar
svojih kompozicija tog ciklusa pri ¢emu ni ova sonata nije iznimka. Kantabilne duge melodije koje
su izrazene, dok je pratnja zapisana u obliku svojevrsne klavirske tehnike (arpeggio akordi,
dvohvati legato i non legato, rastvorbe i sl.), glavno su obiljezje ovog djela. Pijevne melodije
dugog daha Liszt je zamislio 1 modelirao kao talijanske arije dodajuc¢i im ukrase, zaostajalice i
ostale ornamente. U poglavljima koji slijede objasnit ¢e se struktura glazbenog materijala i

interpretativne oznake, koje je skladatelj upisao u cilju $to boljeg i preciznijeg izvodenja djela.

15 Marc, Aida (2010). Analysis of Expressive Elements in the Dante Sonata. Tuscaloosa: University of Alabama.

16 Autor Ernst Buger u svom djelu Franz Liszt: A Chronical of his Life in Pictures and Documents spominje mali
zanimljivi ulomak iz Lisztovog Zivota u kojem mladi Liszt nastupa pred svojim uzorom — Beethovenom. Nakon
Lisztovog nastupa, u kojem je on pokazao svoju izvanrednu tehniku i odli¢no umijeée improviziranja, Beethoven je
navodno ostao zateCen i zadivljen onime §to je ¢uo te je uputio Lisztu poznati poljubac u ¢elo, WeihekuR.
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3.1. FORMALNA | HARMONIJSKA ANALIZA DJELA

Dante sonata nema uobi¢ajenu formu i sonatni oblik, ve¢ u romanti¢arskom duhu Liszt kreira
nesto novo, istrazujuci i eksperimentiraju¢i. Romantizam je razdoblje vecée slobode skladatelja te
epoha uspostavljanja novih skladateljskih postupaka i pravila. U ovoj je skladbi Liszt objedinio
elemente fantazije i sonate. Fantazija je glazbeni oblik, tj. instrumentalna vrsta improvizirajuceg i
slobodnog karaktera. U klasicizmu je taj naziv oznac¢avao obi¢no slobodnije skladani oblik dok u
romantizmu postaje skladba virtouznog improvizirajuéeg karaktera (moguci su i elementi
fantastike).!” Sto se ti¢e sonate, Liszt je od tradicionalnih na¢ela ostavio dijelove sonatnog oblika
— ekspoziciju s dvjema temama, provedbu i reprizu. Iako pojam sonate oznacava instrumentalnu

visestavacnu vrstu, Dante sonata skladana je kao jednostavacna te je i pro$irena.

Pocetni je tonalitet skladbe d-mol. Uvod traje od 1. takta sve do 34. takta. Skladbu
zapocinje dionica lijeve ruke i to u oktavama koje se krecu u intervalu tritonusa. Takoder, svaka
oktava ima predudar koji daje dodatnu napetost i nemir u karakteru. Nakon dva takta, kojeg Cine
isklju¢ivo oktave u tritonusima, slijede smanjeni sekstakordi koji se krecu postepeno kromatski
uzlazno, a preko njih se zatim odvija modulacija i rjeSenje u dur. lako akordi, predstavljeni u petom
taktu, daju dojam da ¢e se rjeSenje odviti unutar as-mola, do kojeg je Liszt doSao kromatskim
putem, u zadnji trenutak, tj. pred samo rjeSenje kadenca, odvija se preko dominante i rjesava se u
As-dur ($to je polarni odnos u odnosu za pocetni tonalitet). U 7. taktu prisutan je isti obrazac
reCenice, no ovaj put lijeva zapoc¢inje oktavom na tonu ¢ (za razliku od prethodne koja je bila na

tonu a) te kadencira i zavrSava u H-duru (autenti¢na kadenca).

Prikaz 5. i 11. takta sa spomenutim modulacijama:

e b PR Y
- — " ]d— — - ﬁ-ﬁ—
——— — — —
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" Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2020. Pristupljeno 1. 9. 2020.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=189609.


http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=18969

U 13. taktu (Piu moto) slijedi brza izmjena oktava u vi$oj lagi s kombinacijom i dodatkom
akorada u nizoj, a od 19. takta slijede akordi koji se kre¢u u protupomaku te ¢iji svi tonovi ¢ine
smanjeni septakord te kadenciraju na sekstakordu g-mola. Od 29. takta do 34. prisutno je
najavljivanje prve teme (ritam u Sesnaestinkama koji se izmjenjuje izmedu ruku te postepeno
kromatsko kretanje melodije). U 35. taktu izlaze se prva tema te zapocinje ekspozicija u tonalitetu
d-mola. Melodija je u dionici desne ruke koja se krece postepeno kromatski dok ju dionica lijeve
ruke prati u pripadaju¢im harmonijama, takoder postepeno kromatski se kretajuci. Oktava u lijevoj
ruci, koja ostaje pod pedalom, sluzi kao svojevrsni pedalni ton te kroz sve to kromatsko kretanje i

nestabilnost daje tonicki oslonac.

Izlaganje prve teme u 35. taktu:

_—

-
=

e R s e 5

lamentoso

U 53. taktu u dionici lijeve ruke vidljiv je niz oktava na dominanti d-mola (a cis ) u brzom
tempu koji su pravi primjer tipi¢nog Lisztovskog nacina sviranja. Veliki volumen i zvuk klavira,
svojevrsni tremolo u desnoj ruci koji pridonosi jo§ vecoj napetosti te markantne oktave, dovode

taj dio skladbe do malog vrhunca i karaktera, koji je Liszt u note zapisao kao Disperato.

- b -
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A mf digperato
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U 54. taktu krec¢e ponovno izlaganje prve teme, no ovaj put u punim akordima u objema
rukama te s velikim skokovima u dionici lijeve ruke. Od 77. takta do 102. takta traje most koji
prvenstveno sluzi Lisztu kao podloga za moduliranje i promjenu karaktera. Unutar tih dvadesetak

taktova, Liszt koristi pregrst vrsta klavirskih tehnika (oktave u lijevoj ruci unisono, tremolo oktave
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u desnoj ruci, veliki skokovi akorada, rastvorbe i repeticija). Od 84. takta nalaze se takoder uklone
kroz razne tonalitete, ali ovaj put u obliku rastvorbi smanjenih septakorada. U 95. taktu u desnoj
ruci vidljivi su repetitivni akordi dok je u lijevoj ritam prve teme, no ovaj put taj se ritam krece po
tonovima durskih ¢etverozvuka. Izmjenjuju se B-dur i G-dur preko kromatske tercne srodnosti.
Nakon toga slijedi uklon u Es-dur, zatim Des-dur koji onda preko kromatskog pomaka modulira i

priprema tonalitet druge teme.

Prikaz kromatske tercne srodnosti (lijevi primjer) te priprema modulacije druge teme (desni

primjer) preko kromatskog pomaka:

- :
ﬂ:f recipiialo
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-
¥
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Vrhunac dovodi do modulacije u Fis-dur u 103. taktu koji je ujedno i pocetak druge teme.
Druga je tema u Fis-duru, melodiju ¢ine dugi i puni akordi dok je pratnja skladana od akordic¢kih
tonova koji upotpunjuju harmonijsku sliku. Talijanski utjecaj belkanta koji Liszt koristi u ovom
dijelu moze se dobro primijetiti u motivima, koji se nalaze primjerice u 109. i 114. taktu u desnoj
ruci. Takoder, usporavanje (ritardando) koje Liszt oznacava u 114. taktu dodatno pridonosi
pijevnosti te fraze nakon koje se onda kadencira i vodi u provedbu. Spomenute motive Liszt koristi
vise puta tijekom skladbe te oni postaju svojevrsnim motivom Raja, tj. pojavljuju se iskljucivo pri

izlaganju druge teme.

Primjer motiva iz 109. 1 114. takta koje Liszt provlaci kroz skladbu:

>
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Od 115. takta do 290. takta proteze se provedba. Provedba, kao i ekspozicija, zapocinje
materijalom iz uvoda samo na drugim tonovima. Prva re¢enica provedbe kadencira u G-dur dok
sljedeca recenica modulira u ais-mol. Od 124. takta krec¢e novi glazbeni materijal u kojem desna
ruka ima tematski materijal na dominanti Fis-dur. lako se melodija postepeno kromatski krece kao

i U prvoj temi, ovaj je put u duru te karakter time postaje njezan s mekim tonom.

Primjer 124. takta:

Andante (quasi improvisato)
> P

‘ F una rordu — :
b i 7
o«

U 136. taktu nailazi se na razradu druge teme. Tonalitet je isti, ali je pratnja puno suptilnija
(lijeva je u arpeggio akordima, a unutrasnji glasovi desne ruke harmonijski obogacuju melodiju
koja je u oktavama). Od 145. takta do 153. takta prisutan je tematski materijal koji se izmjenjuje
izmedu obaju ruku. Kroz te taktove pojavljuje se i motiv prve teme u navratima (u dionici lijeve
ruke), a pratnja je sastavljena od dvohvata legato u desnoj ruci. Unutar taktova, Liszt se odmice
od Fis-dura, tonaliteta druge teme te modulira u g-mol tako $to je u prethodnim taktovima
pripremio harmonijsku podlogu — u 139. taktu preko kromatske tercne srodnosti prelazi u
dominantu B-dura, a u 142. taktu preko smanjenog septakorda sedmog stupnja prelazi u D-dur te

na kraju preko sekundarne dominante prelazi u g-mol.

Primjer 145. takta kad je materijal u g-molu:

é:g %0, :ﬁl._ 255251
é”‘@’ = ES *_3%"__»5—;"’1 = i;;
= "5",,,';:.’:’,.::;',5' T .,
t’.._ an
e f iy 314 il e

v x »
E

11



Novi glazbeni materijal predstavljen je u 167. taktu i traje sve do 177. takta u lijevoj ruci
(melodijska linija palca), a desna ruka ima Sesnaestinsko kretanje u triolama razlozenih akorda.
Taj dio ponavlja se jos dvaput, no svaki put sa $to ve¢im accelerandom. U 179. taktu nakon uklona
u nekoliko tonaliteta (D-dur, h-mol, G-dur) glazbeni materijal ponovno poprima tmurnu i mra¢nu
atmosferu tako $to Liszt nize akorde i harmonije smanjenih intervala i disonantnog prizvuka, Koji
se ne rjeSavaju odmah nego nastavljaju jedno na drugo.Tremolo u desnoj ruci javlja se u 189. taktu
u obliku smanjenih akorda. Lijeva ruka za to vrijeme svira osminske triole i sastavljena je od

tonova smanjenog akorda.

Primjer 179. takta:

I e —._ Allegro moderato

— Pp solto voce
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U 211. taktu (Piu mosso) modulacija vodi u As-dur preko kromatskog pomaka oktava u
prethodnom taktu, a ve¢ u 215. taktu kratko se modulira u H-dur kako bi se u 219. taktu doslo do
D-dura. U ovom dijelu, za razliku od motiva Pakla kojeg predstavljaju oktave u intervalu tritonusa
s anticipacijom, Liszt predstavlja isti ritam, ali ovaj put u intervalu Ciste kvinte i u duru ¢ime taj

motiv postaje povezan s motivom Raja.
Primjer motiva u 211. taktu:

b& Pit mosso
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U 234. taktu ponovno zapocinje povratak u mracni karakter Pakla preko kromatskog
pomaka pri kojem tonicki akord As-dura postaje smanjeni obrat septakorda (smanjeni septakord

sastavljen od tonova fis a c es).

Primjer 234. takta:

Skroz do 250. takta prisutno je nizanje uklona. U dionici desne ruke glazbeni materijal ¢ine
oktave koje se kre¢u po tonovima akorda trenutnog uklona dok lijeva ruka u svojoj dionici ima
pratnju u akordima. Tek se u 250. taktu Liszt vrac¢a na materijal druge teme, no ovaj put u dionici

lijeve ruke (druga se tema ovaj put javlja u H-duru).

Primjer 250. takta — izlaganje druge teme u dionici lijeve ruke:

SERET FRLeRTES

i —————

- * &

Od 273. sve do 289. takta pojavljuje se slican materijal kao onaj iz 124. takta, no ovaj put
lijeva ruka ima u svojoj dionici pulsiraju¢e akorde dok desna u prepoznatljivom ritmu tog dijela
kromatski se postepeno krece.

Primjer 273. takta:

Tempo rubato e molto ritenuto

- —
D lamentoso
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Repriza zapocinje od 290. takta i to izlaganjem druge teme u lijevoj ruci (u dionici je desne
ruke tremolo) u D-duru, $to je mutacija pocetnog tonaliteta d-mola. U 305. taktu, unutar tonaliteta
D-dura, izlaganje druge teme nalikuje prvotnom izlaganju u ekspoziciji gdje obje ruke sviraju na
pocetku takta cijele notne vrijednosti dok se u nastavku takta nadopunjuje harmonijska slika s

pripadaju¢im akordima.

Primjer izlaganja druge teme od 305. takta:

U 326. taktu pojavljuje se Coda koja traje skroz do kraja kompozicije. Po¢etak Code sastoji
se od akorda u lijevoj ruci koji se kromatski silazno postepeno kre¢u. Materijal u desnoj ruci u
potonjem dijelu osmisljen je kao izmjenjujuci dvohvati i oktave koji se takoder, kao i lijeva,

postepeno kromatski spustaju.

Primjer pocetka Code:

Allegro vivace

U 3309. taktu prisutna je varijanta tematskog materijala iz 167. takta, no ovaj put je tematski
materijal predstavljen u desnoj ruci u oktavama s izmjeni¢nim dvohvatima i akordima te je u D-
duru. Zavrsetak skladbe i pocetak kadence je u 366. taktu. Skladatelj zavrSava u D-duru te kroz
posljednjih pet taktova potvrduje toniku. Lijeva ruka ima tremolo tonickog Cetverozvuka te ¢ini

svojevrsni pedalni ton dok desna ruka ima cijele notne vrijednosti, takoder tonickih akorda.
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Primjer 339. takta:

Presto

3.2. INTERPRETATIVNA ANALIZA DJELA

Unutar navedenog opseznog i glazbeno bogatog djela, Liszt je upisao mnoge interpretativne
oznake koje pomazu pri $to boljem razumijevanju notnog zapisa, ali i karaktera te ¢itavog ugodaja
kompozicije. Oznake tempa, agogike, karaktera i dinamike precizno, pomno i detaljno zapisani su.
Skladba zapocinje u tempu Andante maestoso (polakse, ali veliCanstveno/ maestralno), $to znaci
da skladatelj Zeli uvodni materijal (oktave u intervalu tritonusa) izraZen u sporijem tempu, ali opet
ne presporom kako se ne bi narusio glazbeni tijek i napetost, koja se ostvaruje nizanjem disonanci.
Svaka oktava ima oznaku naglaska iznad sebe ¢ime se zapravo ujednacava volumen tona. Vec¢ U
4. taktu uvoda stavlja oznaku pesante koja znaci tesko, a referira se na smanjene akorde u dionici
desne ruke. Spomenuti akordi trebali bi se svirati s tezinom, legato povezani kako bi se stvorio

dojam teskog, tj. dubokog kretanja.
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Primjer oznake iz 4. takta:

L. 1
B g —oH
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U 13. taktu oznaka tempa postaje Piu mosso. Kako se glazbeni materijal od tog takta
pocinje mijenjati i stvara napetiji ugodaj, brzi tempo pomaze pri boljem zvu¢nom oblikovanju
fraze i vecoj gradaciji napetosti. Stringendo koji se pojavljuje u 30. taktu pomaze kao priprema za
ugodaj prve teme (ubrzavanjem kromatike u izmjenicnom Sesnaestinskom ritmu izmedu dionica
doprinosi nemirnom i uzburkanom karakteru — karakter Pakla). Pred sam kraj uvoda, odnosno
prije pocetka ekspozicije i predstavljanja prve teme, Liszt stavlja ritardando i diminuendo kako bi
smirio dotadasnju situaciju te postavio podlogu da izlaganje prve teme krene iz ni¢ega. Prva tema
oznacena je terminom lamentoso §to znaci bolno, Zalobno i tugaljivo. Liszt Zeli posti¢i duge fraze
povezane legatom koje se nastavljaju jedna na drugu te iz tog razloga pise velike lukove te oznaku
sempre legato. Con impeto (energi¢no, snazno) i marcatissimo (markantno, istaknuto, upadljivo)
oznake su koje Liszt zapisuje u 52. taktu (uz oznaku crescenda) kako bi se postigao velik volumen
zvuka voden dionicom lijeve ruke u oktavama. U 54. taktu nalazi se oznaka disperato (o¢ajno)

koja ukazuje da se ovdje gradi svojevrsan mali vrhunac prve teme prije pojave mosta.

Primjer 52. i 54. takta s oznakama:
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Oznaka piu animato (pokretnije) u 89. taktu poti¢e na vecu Zivost i napetost u izgrdanji
karaktera tog dijela. Staccato repeticije u desnoj ruci kre¢u iz piana te uz Cesto mjenjanje
harmonijskih progresija vode frazu do vrhunca (tj. vode prema izlaganju druge teme). U 103. taktu
Liszt stavlja dinamic¢ku oznaku fff koja se odnosi na akorde u dugim ritamskim vrijednostima te

precipitado (zurno, pokretnije) koja se odnosi na oktave unutar takta.

U provedbi se ponovno pri javljanju prve teme postavlja Andante kao oznaka tempa. U
124. taktu ostaje Andante tempo, ali je dodano i quasi improvisando $to rezultira ve¢om slobodom
izvodaca pri sviranju potonjeg dijela. Osim toga, dodana je i oznaka dolcissimo con intimo
sentimento (njezno s osjecajem) kojim Liszt pruza izvoda¢u umjetni¢ku slobodu te intimni
glazbeni izraz. Pri ponovnom javljanju druge teme u 136. taktu, Liszt dodaje i oznaku ben marcato
il canto, odnosno u ovom dijelu kompozicije trazi Se izraZajna i naglasena tema (melodija) koja se
nalazi u oktavama u dionici desne ruke. Oznaka lagrimoso nalazi se u 147. taktu, a upucuje na
zalostan 1 tugaljiv karakter. Sve do 154. takta njeguje se taj tuzni prizvuk 1 karakter, a zatim slijedi
Recitativo koji donosi desnha ruka solo te asocira na belkantisticku talijansku opernu ariju i

priprema dinamiku i tempo za sljedeci segment skladbe.

Primjer Recitativa iz 154. takta:

ﬁp\ ’

Recitativo

E==

40
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Dolcissimo con amore i piu tosto ritenuto e rubato quasi improvisato oznake su u 157.
taktu koje traze od izvodaca njeZan ton, sviran osje¢ajno uz izmjenu usporavanja i ubrzavanja
unutar fraza kako bi se stvorio dojam improvizacije. Glazbeni materijal satkan je od razlozenih
akorda s poliritmijom medu dionicama, a posebno je bitno i isticanje gornjeg glasa melodije.
Upravo sve navedeno ¢ini ovo mjesto unutar kompozicije tehnicki zahtjevnijim, ali navedene
upisane oznake pomazu kako bi kroz taj improvizirajuci karakter i ugodaj omogucili vrijeme za
promjenu pozicija i namjestanje ruku u optimalno ugodan polozaj ruke. U ovom dijelu skladbe

dinamika varira izmedu ppp i mp.

piis tosdo rifenudo ¢ rubafe guwesi improvisafo

s Lty

Daljnjim razvojem melodije stvara se gradacija kroz modulacije, crescenda i oznaka poput:
affrettando, appassionato, accelerando, rinforzando. Svi ti elementi dovode do kulminacije u 178.

taktu kada nastupa kadenca D-dura u obliku rastvorbi koje se protezu paralelno po oktavama.

Primjer kadence u 178. taktu:

Nova oznaka koju Liszt stavlja unutar kompozicije jest ona u 235. taktu, tj. oznaka con
strepito i znaci glasno, buc¢no. U spomenutom dijelu skladbe Liszt Zeli stvoriti nemiran i bucan

karakter §to ne znaci tvrd 1 udaren ton, ve¢ samo bogat 1 velik volumen zvuka. Sve do 246. takta
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pruza se nijansiranje unutar forte i fortissimo dinamike, a od 247. takta dinamika i tmurni ugodaj

prac¢en disonantnim intervalima smiruju se i povlace.

Primjer 247. takta, tj. povlacenja dinamike:

S—— F%—’H i"_rrﬂ' A
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Priblizavanjem kraju skladbe sve su vece i1 ¢eS¢e izmjene tempa i dinamike. Coda postaje
bujica isprepletenih motiva koji zajedno sudjeluju u izgradnji vrhunca i kraja kompozicije. U Codi
Su sve vise prisutniji motivi Raja, durski tonaliteti i poletan karakter ¢ime se moze zakljuciti kako
je time Liszt pokusao glazbeno docarati pobjedu dobrog nad zlim, odnosno spasenje duse koja je
dosla u Raj. Karakter je veliCanstven i uzvisen, ton je bogat i pun, tempa variraju kako bi tehnicki
zahtjevnija mjesta olaksala izvodacu i uspjela se §to bolje izvesti. Zakljuéno, Liszt je u zavr$nici
sonate docarao veliki maestralni karakter koji je dostojan i uzvisen kako bi §to bolje docarao

glazbenu sliku Raja.

3.3. TRITONUS - DIABULUS IN MUSICA

Tritonus jest interval izmedu dvaju tonova ¢iji je razmak povecana kvarta, odnosno smanjena
kvinta. Sastoji se od triju cijelih stupnjeva ili Sest polustupnjeva (otuda i naziv tritonus). To je
disonantan interval koji zbog svog ,,zlokobnog*“ zvuka kroz povijest glazbe smatraju demonskim
i zabranjenim (to¢nije u srednjem vijeku). Zbog toga ga skladatelji nisu koristili u sakralnoj glazbi
jer su smatrali da izaziva neSto nemirno i neugodno u ¢ovjeku. Kao $to je ve¢ spomenuto, u svojoj
gradi ima tri cijela tona koji ostvaruju napetost 1 disonancu, koju tek treba razrijesiti, a podsjeca

na neSto demonsko upravo zbog Cinjenice Sto je nestabilnog zvuka te trazi svoje razrjeSenje u
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konsonancu.*® U kasnijim stilskim razdobljima interval tritonusa, ali i disonanca opéenito koriste

se bez da se rijeSe u konsonancu, ve¢ vode u novu nekad ¢ak i nestabilniju disonancu.

Liszt ga unutar ovog djela koristi kao simbol zla i simbol pakla. Ve¢ od prvog takta skladbe,
moze se vidjeti uporabu tritonusa te odmah odrediti ugodaj koji namece. Taj motiv jako dobro
predo¢ava ugodaj slavnog citata iz Danteovog djela: ,,Ostavite svu nadu, vi koji ulazite.“'® Kroz
interval tritonusa Liszt je odlucio docarati sav taj ofaj i beznadnost koju taj citat nosi u sebi.
Daljnjim razvojem uvoda, Liszt samo nadopunjuje i dodaje sve viSe intervala tritonusa koji
izazivaju sve vecu napetost i nemirnost kod slusaoca. Moze se zakljuciti kako interval tritonusa u
oktavama, koji se javlja tijekom cijele skladbe, u ovom slucaju predstavlja svojevrsni lajtmotiv

zla. Svaki put kada se taj lajtmotiv javi povezuje ga se s paklom.

Primjer uvoda koji sadrzi tritonus u oktavama:

Andante maestoso
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3.4. SIMBOLIKA GLAZBENIH MOTIVA

Skladba Dante sonata obiluje mnostvom glazbenih motiva koji se mogu sagledati i na
simboli¢an nacin. Prvo s ¢im skladatelj zapocinje skladbu jest interval tritonusa (vrazjeg intervala).
Samim time Liszt namec¢e tmurni i zlokobni karakter prigodan za karakter pakla. Kao §to je veé¢
spomenuto u prethodnom poglavlju, pocetni tonalitet skladbe jest d-mol. Uvod je satkan od puno
intervala tritonusa u oktavama s predudarima koji se onda nakon nekoliko taktova njihove izmjene

razrjeSavaju nNakratko u dur. Prije samog razrjesenja, Liszt nize akorde smanjenog sekstakorda koji

18 Bruce Benward & Marilyn Nadine Saker; Music: In Theory and Practice, Vol. I; Boston: McGraw-Hill; str. 54.
19 Ovaj je citat iz Bozanstvene komedije kada pjesnik (tj. njegov lik) dolazi pred Pakao i tamo nailazi na spomenuti
natpis.
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se kre¢u postepeno kromatski u uzlaznom smjeru. Liszt tim ugodajem nestabilnog tonaliteta sa
stalnom potragom za rjeSenjem doprinosi glazbenom oslikavanju nemirnosti koju dusa (pjesnikov
lik) osjeca u Danteovom paklu. Takoder, u uvodu je predstavljen ritam Sesnaestinke koja anticipira
i vodi u sljede¢u notu duze ritamske vrijednosti, ostvaruju¢i tako dojam i karakter pogrebne
kora¢nice (ritam i$¢ekivanja neCeg zlokobnog). Prva tema svojim ritmom i kromatskim
postepenim Kretanjem te basom u pedalu ponovno ostavlja dojam nemira. Ritam asocira na stalno
kretanje (asocira na nemirno kretanje i nestabilnost duse, vje¢no trazenje) dok melodija svojim
pomacima od male sekunde (koji je isto disonantan interval) ostavlja dojam nerazrjeSenosti. U 54.
taktu Liszt stavlja oznaku Disperato $to znaci o¢ajno, 0dnosno on sugerira da se na tom mjestu
svira iznimno nemirno, punog zvuka, pokusavajuci dobiti krikove 1 jecaje u klavirskoj dionici. Jo§
jedan primjer tog nemirnog karaktera jest onaj u 89. taktu kada krece repeticija u oktavama unutar
desne ruke. Taj segment onda vodi u postepeno razrjeSenje i modulacije u durske tonalitete, a sve
zavrsava modulacijom u Fis-dur i predstavljanjem druge teme koja kontrastira prvoj te predstavlja
djeli¢ raja. Prema Walteru Robertu, ta tema predstavlja i utjelovljuje lik Beatrice.?’ Druga tema po
svojoj gradi sastavljena je od polovinskih ili duzih notnih vrijednosti koje se postepeno krecu te
kroz tu jednostavnost fraze i glazbenog materijala Liszt je postigao uzviseni i sve€ani ugodaj raja.
U 136. taktu ponovno je istaknuto izlaganje druge teme, no ovaj put u nizoj lagi i s drugacijom
pratnjom. Pratnja je ovdje u arpeggio akordima u lijevoj te razlozenim tonovima akorda koji sluze
kao harmonijska dopuna u desnoj ruci u unutra$njim glasovima. Pratnja asocira na njeznu pratnju
lutnje ili harfe koji su simbol za andeosko, $§to znaci da je taj dio skladbe ponovno povezan s
motivom raja. U 167. taktu krece tematski materijal u lijevoj ruci (melodiju ¢ine tonovi koje svira
palac) dok u desnoj ruci vidljivi su razloZeni akordi koji sluZe kao dopuna harmoniji. Sesnaestinke
u desnoj ruci, kao i skokovita lijeva ruka, pridonose tomu da ovaj dio skladbe postaje poletan,
lagan i leprsav. Takoder je u duru $to moze jedino upucivati na karakter i prikaz raja. Od 189. takta
kad su desnoj ruci prisutni tremolo akordi, karakter skladbe ponovno poprima tmurni i mra¢ni
karakter — Liszt priprema podlogu za ponovno javljanje motiva iz pakla. Sve do Code skladba
postaje kombinacija izmjenjivanja glazbenih motiva i njihove razrade tema iz ekspozicije.
Znacajno je jo§ spomenuti sam kraj kompozicije koji zavrSava u D-duru, tj. odvija se mutacija

pocetnog tonaliteta. U 366. taktu postoji asocijacija na pocetak skladbe, no ovaj put u intervalu

20 Robert, Walter: Apres una lecture de Dante. str. 26.
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Ciste kvinte te time skladatelj potvrduje dur tonalitet, odnosno dolazak duse u raj i njegovo spasenje

(pobjeda dobrog nad zlim — vje¢na tema i inspiracija starih pjesnika i pisaca).
Tema koja prema Walteru Robertu predstavlja simbol Beatrice, tj metaforu za raj:

Andante

ben marcafo il canto

Primjer tremola iz 189. takta:

trem.
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4. KLAVIRSKA TEHNIKA UNUTAR SKLADBE

Kao $to je ve¢ spomenuto, ovo djelo obiluje razli¢itim vrstama klavirske tehnike. Franz Liszt
bio je poznati virtuoz izvranredne tehnike te je to uklapao u svoje kompozicije. U romantizmu
opcenito dolazi do uzleta i razvoja klavirske tehnike nakon $to se klavir, kao instrument, prosirio

opsegom i poboljsao.

Vrste Kklavirskih tehnika djelimo na 12 skupina: poloZajne figure i pokretni oblici bez
podmetanja palca, ljestvice, rastvorbe, dvohvati legato, dvohvati non legato, akordi, rotacija,

trileri, repeticija i vibrato, skokovi, glissando, sviranje vise glasova jednom rukom.?

4.1. VRSTE TEHNIKA

Od prethodno navedenih tehnika pobliZze ¢u objasniti i potkrijepiti primjerima one koje se

pojavljuju u skladbi te na koji nacin ih izvesti i izvjezbati.

a) OKTAVE (DVOHVATI NON LEGATO)

Oktave se kao klavirska tehnika pojavljuju tijekom Ccitave skladbe u objema rukama i na
razli¢itim nac¢inima. Na samom pocetku skladbe vidljive su oktave s predudarom u lijevoj ruci koje
traze istodobno i ujednaceno zvucanje oba tona, kao i precizan predudar (repeticiju). Kod sviranja
oktava, mora se paziti da se ne koriste toliko prsti koliko ostatak svirackog aparata. Prsti su
fiksirani u opsegu oktave dok kombiniranjem pokreta zgloba, nadlaktice i podlaktice ostvaruje se
prikladna pozicija ruke za izvodenje oktava pri kojoj se neée ko¢iti.?> Nakon odsvirane oktave,
ruka se odmah treba opustiti. Pri legato sviranju oktava, povezuju se tonovi gornjih prstiju (prsti

3.,4.,5.) dok se palac pomice najblize klavijaturi i tipki.

2l Zlatar, Jaksa (2018). Metodika nastave klavira, 1. dio, Elementi tehnike sviranja klavira. Zagreb: Jaksa Zlatar;

Muzicka akademija Sveucilista u Zagrebu. str. 73-74.
22 |bid.
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Primjer oktava s predudarom na pocetku (takt 1.1 2.):

Andante maestoso
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Daljnjim razvojem skladbe Liszt kombinira tehniku oktava s tehnikom skokova (takt 13).
U ovom primjeru obje ruke imaju oktave s predudarom unisono koje se brzo prenose na daljnje
pozicije. Pokreti prijenosa pozicija trebaju biti isto brzi, blizu klavijaturi i spremni s fiksiranim

prstima u opsegu oktave.

Piu mosso
A Ta

b) SKOKOVI

Skokovi su vrsta klavirske tehnike prilikom koje se ruke brzo prenose na sljedecu poziciju. Pri
skoku bitna su tri elementa: tonska predodzba (unaprijed osmisliti i zamisliti zvuk koji se zeli
dobiti kako bi se prema tomu prilagodili pokreti ruke), vizualna priprema (to¢no znati i voditi ruku
prema mjestu sljedece pozicije) i pokret ruke (prirodan i opusten pokret ruke kako bi dobili

kvalitetan zvuk).?®

Npr. u taktu 53. moze se zamijetiti kako lijeva ruka ima skokove s tonickog cetverozvuka na
kvartsekstakord tonike. Postoje dva nacina vjezbanja navedenog primjera: prvi je da se pocne od

sporijeg tempa postepeno ubrzavati ponavljanje skokova, a drugi je tzv. nijemo skakanje do kojeg

2 1bid.
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se dolazi brzim pokretom uz klavijaturu na poziciju, ali se pritom pazi da se ne odsvira. Kroz oba

nacina potrebno je paziti na pokrete ruke da su opusteni i nimalo ukoceni.

Od takta 66. do 72. vidljiv je prikaz kako se obje ruke u akordima prenose po razli¢itim
oktavama. Ponavljanje, tj. repeticija akorda treba biti svirana opusteno iz zgloba, a prijenos ruke

uz klavir s postavljenim (fiksiranim) prstima.

> o

c) AKORDI

Pod sviranjem akorda podrazumijeva se istodobno sviranje triju ili vise tonova. Ruka je pritom
opustena, a prsti su blago zaokruZeni i fiksirani (aktivni, a ne ukoceni). Saka ruke treba odrzavati
prirodni oblik, a ostali prsti, koji ne sviraju, trebaju se blago i opusteno drzati nad klavijaturom.
Iako bi svi tonovi trebali zvucati $to ujednacenije, blagi oslonac i isticanje ipak bi trebao postojati
u najviSem tonu akorda (obi¢no je melodija sadrZzana u gornjem glasu). Postoje tri na¢ina izvodenja

akorda koja se mogu objasniti trima primjerima uzetih iz skladbe:
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U prvom primjeru (od takta 108) akordi se sviraju non legato, tj. odvojeno, a zvukovno ih se

povezuje s pedalom.

U drugom primjeru (takt 3) na samom pocetku skladbe smanjeni se akordi u desnoj ruci
povezuju i sviraju legato tako $to se najvisi tonovi povezuju prstometom gornjeg dijela Sake (u

ovom slucaju Cetvrti i peti prst desne ruke).
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U tre¢em primjeru Vvidljivo je izvodenje akorda na razloZeni nacin ili arpeggio (takt 136).
Tema je izloZena u polovinkama desne ruke u intervalu oktave, a arpeggio akordi nalaze se u

dionici lijeve ruke kao harmonijska dopuna temi.

Andante
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d) POLOZAJNE FIGURE I POKRETNI OBLICI BEZ PODMETANJA PALCA

Pod ovom vrstom klavirske tehnike smatra se tehnika koja u osnovi ima polozajnu figuru,
odnosno niz tonova unutar polozaja ruke. Mogu se razlikovati na prirodne (razmak izmedu prvog
prsta i petog je interval kvinte), Siroke (interval je veci od kvinte) te suZene (inetrval je manji od
intervala kvinte), a promjena pozicije odvija se ili pomicanjem palca ili pomicanjem jednog od

ostalih prstiju.?

U skladbi od 167. takta prisutan je prikaz ove vrste tehnike. Kako bi se $to bolje izveo ovaj
segment skladbe, potrebno je horizontalnim pokretima pomicati zglob, pritom drzeéi oslonac na
tre¢em srednjem prstu ruke. Pomicanje polozajne figure odvija se izmedu vecih intervala (primjer
Sirokih poloZajnih figura) u kojima najvecu ulogu ima palac jer se preko njega odvija taj proces.
U takvoj situaciji bitno je prste ne rastezati prema poziciji, ve¢ opusteno i slobodno ih drzati, a
dlanom ih primicati odredenom tonu kojeg moraju odsvirati. Citava ruka zapravo sudjeluje u
trazenju najoptimalnije i najugodnije pozicije u kojoj se ruka ne koc¢i. U ovom primjeru bitno je
posti¢i 1 ujedno€enost svih tonova unutar desne ruke dok je tematski materijal predstavljen u
melodiji palca lijeve ruke te on treba biti istaknut. Ovo mjesto moze se vjezbati na nacin da prvu
grupu Sesnaestinki u desnoj ruci sviramo brzo, a drugu grupu Sesnaestinki polakse pa obrnuto.

Time se postiZze veca osvjestenost notnog teksta 1 pozicija.

non legato accelerando

24 1bid.
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e) DVOHVATI LEGATO

Ova klavirska tehnika podrazumijeva istodobno sviranje dvaju tonova legato povezanih s
drugim dvohvatima unutar jedne ruke. Pri sviranju legato dvohvata, mora se paziti da se sviraju
istodobno (tj. da oba tona ,,sjednu‘ u isto vrijeme) te da je gornji ton viSe izrazen. Prsti moraju biti

aktivni 1 neovisni te neukodeni.

U 145. taktu kompozicije nailazi se na legato dvohvate u desnoj ruci koji su nenaglaseni te su
u sklopu pratnje i harmonijske dopune melodiji koja je u lijevoj ruci. lako prsti moraju biti aktivni
1 neovisni, zglob takoder dosta pomaze pri sviranju ovog dijela skladbe. Kruzni pokretni zgloba

omogucuju meki zvuk, ali i opustanje ruke.
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f) ROTACIA

Rotacija je vrsta tehnike u kojoj se ruka pomice kruznim pokretima zamahom palca ili petog
prsta unutar zadanog tempa kompozicije, a njihova se brza izmjena naziva tremolo (primjer

tremola u skladbi moze se zamijetiti u 290. taktu).

U 290. taktu ve¢ je spomenuta tehnika tremola. U toj frazi Liszt pokusava ostvariti nebeski,
tj. andeoski ugodaj te zbog toga postavlja pianissimo dinamiku koja zajedno s tremolom ostvaruje
navedeno. Lagani i brzi pokreti desne ruke trebaju stvoriti leprSav i miran, spokojan ugodaj kao

pratnja dok je glazbeni materijal druge teme u lijevoj ruci.
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Andante
Sirem,
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Primjer rotacije u skladbi vidljiv je od 327. takta. Ondje se rotacija odvija u desnoj ruci
izmedu dvohvata i oktave donjeg tona dvohvata. Kroz nekolicinu taktova vidi se njihovo
postepeno kromatsko silazno kretanje koje se izvodi rotacijom ruke. Pokreti ruke trebaju biti
reducirani (bilo kakve vece kretnje ometat ¢e neukoceno i brzo kretanje ruke), prsti se fiksirano

drze u intervalima koje sviraju, nadlaktica se slobodno drzi, a podlaktica se rotira.

Allegro vivace

sempre marcatissimo '
= *

=
*

g) REPETICIJA

Repeticija je brzo ponavljanje istog tona unutar jedne ruke. Pri toj klavirskoj tehnici bitna je

neukocena ruka, pokreti blizu tipki te brzo i aktivno izmjenjivanje vrSaka prstiju.

Na primjer, u skladbi se tehnika repeticije pojavljuje u 90. taktu i to kao ponavljajuce oktave
u dionici desne ruke. Tempo brz, oktave se mijenjaju (oktave prate harmonijske progresije koje se

izmjenjuju) te im je dodan jos i srednji glas koji ne smije narusiti izjednacenost repetativnih oktava.

sempre Slaccalo
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h) RASTVORBE

Pod klavirsku tehniku rastvorba pripada tonski niz akorda koji se svira razloZzeno. Male
rastvorbe, za razliku od velikih, koriste primicanje i odmicanje palca pri prijenosu polozaja dok

velike koriste premetanje palca.?®

Jedan od primjera rastvorbi, unutar ove kompozicije, nailazi se u 84. taktu gdje se sviraju
velike rastvorbe unisono u obje ruke. Tonovi trebaju biti ujednaceni bez naglasaka odredenih
tonova niza, a palac treba biti brz i aktivan pri premetanju pozicije. Pomoc¢ pri ,,izgovaranju‘ svake
Sesnaestinke do samog kraja fraze predstavlja upravo ova oznaka crescenda koju je Liszt stavio.
Tim se crescendom naSe uho viSe fokusira i slusa frazu do samog kraja te se ne¢e dogoditi

neartikuliranost i neujednacenost tonova.

2 1bid.
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ZAKLJUCAK

Ova kompozicija nedvojbeno je ostavila veliki trag i znacaj kako u skladateljevom opusu,
tako i u klavirskom opusu glazbene povijesti. Moze se re¢i kako unutar ciklusa u kojem se nalazi
predstavlja vrhunac Lisztove inspiracije Italijom i njegovog postovanja prema proslim talijanskim
umjetnicima. Osim toga, u ovom djelu Liszt se okrece vjecnoj inspiraciji — ljubavi. Djelo Dante
sonata progovara o putovanju individue kroz mnoge nedace kako bi naSao ushit, mir i spas na
kraju (kraj sonate zavrSava snaznim durskim odlu¢nim akordima koji se potvrduju kroz vise oktava
te kadencom na tonici D-dura ili mutacije po¢etnog d-mola Kkoji je predstavljao pakao). Bitno je
re¢i da se kroz ovu skladbu Liszta moze, kao skladatelja, sagledati na dva nacina. Prvo se mozemo
ustvrditi da se Liszt drzi klasicistickih vrijednosti (kao $to su primjerice dijelovi sonatnog oblika,
dvije opre¢ne teme unutar ekspozicije...). Kao drugo, moze se zakljuciti da Liszt kao skladatelj ide
korak dalje s kompozicijom, objedinjuju¢i formu fantazije i sonate u jednom stavku te

priblizavajuci harmonije i zvuk glazbi 20. stoljeca.

Navedena je skladba ¢isti prikaz Lisztovskog raskosnog skladateljskog stila, kao i stila
romantizma. Na samom pocetku spomenuto je kako je bit romantizma bio potaknuti osjecaje kod
slusatelja te izazvati reakciju. Ovom je kompozicijom Liszt uspio u tome. lako kompleksna i

zahtjevna, skladba predstavlja pravi uzitak kako slusatelju, tako i izvodacu.

Za kraj, rad ¢u zakljuciti citatom Franza Liszta kojeg smatram pravim utjelovljenjem

Lisztovog karaktera, ali i kompozicije te inspiracije iz koje je skladbe nastala:

,Zalosna, a opet veli¢anstvena je sudbina umjetnika.®
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