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�6�D�å�H�W�D�N 

Arnold �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�� �M�H�G�Q�R�� �M�H�� �R�G�� �Q�D�M�]�Q�D�þ�D�M�Q�L�M�L�K�� �L�P�H�Q�D�� �������� �V�W�R�O�M�H�ü�D���� �1�M�H�J�R�Y�� �å�L�Y�R�W�� �P�R�å�H�� �V�H��

�S�R�G�L�M�H�O�L�W�L���X���þ�H�W�L�U�L���I�D�]�H�����2�Y�D�M���G�L�S�O�R�P�V�N�L���U�D�G���E�D�Y�L���V�H���S�U�L�M�H�O�D�]�R�P���L�]���S�U�Y�H���X���G�U�X�J�X���I�D�]�X�����7�R�þ�Q�L�M�H, 

�E�D�Y�L���V�H���G�M�H�O�R�P���N�R�M�H���M�H���R�]�Q�D�þ�L�O�R���W�X���W�U�D�Q�]�L�F�L�M�X���± �������J�X�G�D�þ�N�L���N�Y�D�U�W�H�W���R�S�������������3�U�Y�L���G�L�R���U�D�G�D���S�U�X�å�D��

kratki povijesni pregled moderne i e�N�V�S�U�H�V�L�R�Q�L�]�P�D�� �W�H�� �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y�� �å�L�Y�R�W�R�S�L�V���� �'�U�X�J�L�� �G�L�R��

podrazumijeva podrobnu formalno-�K�D�U�P�R�Q�L�M�V�N�X���W�H���S�R�V�O�M�H�G�L�þ�Q�R���L���V�W�L�O�Vku analizu svakog stavka 

ponaosob. Glavni je cilj ovog diplomskog �U�D�G�D�� �S�U�L�N�D�]�D�W�L�� �]�D�ã�W�R�� �V�H�� ������ �J�X�G�D�þ�N�L�� �N�Y�D�U�W�H�W�� �R�S���� ������

smatra tranzicijskim djelom. 

�.�O�M�X�þ�Q�H���U�L�M�H�þ�L�����6�F�K�|�Q�E�H�U�J����Moderna, Ekspresionizam, kvartet, atonalitet 

Summary 

�$�U�Q�R�O�G���6�F�K�|�Q�E�H�U�J���Z�D�V���R�Q�H���R�I���W�Ke most significant people of the 20th century. His life can be 

split into four different phases. This master's thesis is focused on the transition between the 

first and the second phase. This thesis focuses on the thing that marked this transition - String 

Quartet No. 2, Op. 10. First part of this thesis offers a historical view of modern and 

�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q�L�V�P�� �S�H�U�L�R�G�V�� �D�Q�G�� �$�U�Q�R�O�G�� �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�¶�V�� �O�L�I�H���� �6�H�F�R�Q�G�� �S�D�U�W�� �I�R�F�X�V�H�V�� �R�Q�� �D�� �W�K�R�U�R�X�J�K��

formal-�K�D�U�P�R�Q�L�F���D�Q�G���V�W�\�O�H���D�Q�D�O�\�V�L�V���R�I���H�D�F�K���P�R�Y�H�P�H�Q�W�����7�K�H���P�D�L�Q���J�R�D�O���R�I���W�K�L�V���P�D�V�W�H�U�¶s thesis 

was to show why the String Quartet No. 2, Op. 10 is considered a transitional piece. 

Key words: �6�F�K�|�Q�E�H�U�J����Modernism, Expressionism, quartet, atonality 



 

 

Predgovor 

�=�D�K�Y�D�O�M�X�M�H�P�� �P�H�Q�W�R�U�X�� �0�O�D�G�H�Q�X�� �7�D�U�E�X�N�X�� �L�� �N�R�P�H�Q�W�R�U�X�� �7�R�P�L�V�O�D�Y�X�� �2�O�L�Y�H�U�X�� �Q�D�� �S�R�P�R�ü�L�� �L��

savjetima koje su mi dali za vrijeme izrade ovog diplomskog rada. 

�7�D�N�R�ÿ�H�U�� �]�D�K�Y�D�O�M�X�M�H�P�� �V�Y�R�M�R�M�� �G�M�H�Y�R�M�F�L�� �$�Q�L�� �L�� �S�U�L�M�D�W�H�O�M�X�� �%�R�U�Q�L�� �Q�D�� �O�H�N�W�R�U�L�U�D�Q�M�X�� �L�� �F�M�H�O�R�N�X�S�Q�R�P��

oblikovanju diplomskog rada.  
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1 �8�9�2�'�� 
 

Kada govorimo o glazbi 20. �V�W�R�O�M�H�ü�D�����F�H�Q�W�U�D�O�Q�R���P�M�H�V�W�R���]�D�X�]�L�P�D���$�U�Q�R�O�G���6�F�K�|�Q�E�H�U�J�����8�]��

�$�O�E�D�Q�D���%�H�U�J�D���L���$�Q�W�R�Q�D���:�H�E�H�U�Q�D���þ�L�Q�L�R���M�H���J�U�X�S�X���N�R�M�D���M�H���E�L�O�D���Ä�Q�D�M�S�O�R�G�R�Q�R�V�Q�L�M�D�³���J�U�X�S�D���Q�R�Y�L�M�H�J��

vremena �± �������E�H�þ�N�D���ã�N�R�O�D���� 

�6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y���å�L�Y�R�W���P�R�å�H���V�H���S�R�G�L�M�H�O�L�W�L���X�������S�H�U�L�R�G�D�����3�U�Y�L���Seriod traje od 1895. do 1907. 

godine �W�H�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�R�� �U�D�]�G�R�E�O�M�H���� �'�U�X�J�L�� �S�H�U�L�R�G�� �P�R�å�H�� �V�H�� �Q�D�]�Y�D�W�L�� �S�H�U�L�R�G�R�P��

slobodnog atonaliteta te traje od 1907/8. do 1923. godine. �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�� �Q�L�M�H�� �Y�R�O�L�R�� �U�L�M�H�þ��

�D�W�R�Q�D�O�L�W�H�W���� �Y�H�ü�� �M�H�� �]�D�� �V�Y�R�M�H�� �V�N�O�D�G�E�H�� �J�R�Y�R�U�L�R�� �G�D�� �V�X�� �S�L�V�D�Qe pan-tonalitetom (Neighbour, 2001). 

�2�Y�D�M�� �S�H�U�L�R�G�� �R�E�X�K�Y�D�ü�D�� �U�D�]�G�R�E�O�M�H�� �H�N�V�S�U�H�V�L�R�Q�L�]�P�D���� �3�H�U�L�R�G�� �U�D�Q�R�J�� �H�N�V�S�U�H�V�L�R�Q�L�]�P�D���� �R�G�� ������������ �G�R��

1913. godine���� �N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�U�D�Q�� �M�H�� �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y�R�P�� �R�V�R�E�Q�R�P�� �å�L�Y�R�W�Q�R�P�� �N�U�L�]�R�P�� �7�U�H�ü�L�� �S�H�U�L�R�G��

(1923.-1936.) predstavlja razdoblje rada s dodekafonskom metodom���� �ý�H�W�Y�U�W�L je period 

�Q�D�M�V�O�D�E�L�M�H�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�Q���� �]�Q�D�� �V�H�� �G�D�� �R�E�X�K�Y�D�ü�D�� �S�H�U�L�R�G�� �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y�D�� �å�L�Y�R�W�D�� �X�� �$�P�H�U�L�F�L���� �2�Y�D�M�� �ü�H�� �V�H��

diploms�N�L�� �U�D�G���� �X�� �V�Y�R�P�� �J�O�D�Y�Q�R�P�� �G�L�M�H�O�X���� �]�D�G�U�å�D�W�L�� �Q�D�� �S�U�L�M�H�O�D�]�X�� �V�� �S�U�Y�R�J�� �Q�D�� �G�U�X�J�L�� �S�H�U�L�R�G��

�6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y�D�� �å�L�Y�R�W�D�� �L�� �S�U�L�N�Dzati neke od glavnih promjena koje su se na �W�R�P�� �U�D�]�P�H�ÿ�X��

dogodile. 

�'�U�X�J�L�� �J�X�G�D�þ�N�L�� �N�Y�D�U�W�H�W�� �Q�D�M�E�R�O�M�L�� �M�H��primjer fundamentalnih promjena �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y�D��

glazben�R�J���M�H�]�L�N�D���ã�W�R���ü�X�� �S�U�L�N�D�]�D�W�L���N�U�R�]�� �Q�M�H�J�R�Y�X���W�H�P�H�O�M�L�W�X���D�Q�D�O�L�]�X���� �2�Q�R���ã�W�R�� �Q�D�M�Y�L�ã�H���R�E�L�O�M�H�å�D�Y�D 

�6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y �å�L�Y�R�W��za vrijeme komponiranja tog djela jest velik�D���å�L�Y�R�W�Q�D���N�U�L�]�D�����3�U�R�O�D�]�H�ü�L���N�U�R�]��

nju, vrlo se aktivno bavio slikarstvom. Ono je otvorilo neke nove poglede na umjetnost u 

�6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y�R�P�� �å�L�Y�R�W�X�� �W�H�� �V�W�R�J�D�� �Q�H�� �þ�X�G�L�� �N�D�N�R�� �V�H�� �L�V�W�H�� �U�H�I�O�H�N�W�L�U�D�M�X��i �X�� �G�U�X�J�R�P�� �J�X�G�D�þ�N�R�P��

kvartetu. 

Prije detaljnog razmatranja i analize kvarteta, dan je pregled dvaju razdoblja �± 

�P�R�G�H�U�Q�H���L���H�N�V�S�U�H�V�L�R�Q�L�]�P�D���V���L�]�Q�H�V�H�Q�L�P���N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�þ�Q�L�P���]�Q�D�þ�D�M�N�D�P�D��njihove glazbe. Neke od 

�W�L�K���]�Q�D�þ�D�M�N�L���E�L�W���ü�H���L�]�Q�H�V�H�Q�H���N�D�R���J�O�D�Y�Q�L���U�D�]�O�R�J���W�U�D�Q�]�L�F�L�M�V�N�H���S�U�L�U�R�G�H���G�M�H�O�D�����8�]��pregled razdoblja, 

�X���U�D�G�X���M�H���S�U�L�N�D�]�D�Q���L���6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y���å�L�Y�R�Wopis nakon kojeg slijedi glavni dio rada �± analiza. 
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2 �0�2�'�(�5�1�$ 
 

Razdoblje od 1893. godine do prvog s�Y�M�H�W�V�N�R�J�� �U�D�W�D�� �R�E�L�O�M�H�å�L�R�� �M�H�� �S�R�þ�H�W�D�N�� �R�G�P�D�N�D�� �R�G��

�W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R�J�� �Q�D�þ�L�Q�D�� �U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D���� �8�N�R�O�L�N�R�� �E�L�V�P�R�� �W�R�� �U�D�]�G�R�E�O�M�H�� �V�Y�U�V�W�D�O�L�� �S�R�G�� �]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�L��

nazivnik, dobili bismo sveobuhvatno razdoblje glazbene moderne. T�H�U�P�L�Q�� �Ä�P�R�G�H�U�Q�R�³���� �S�U�L�M�H��

Wagnerove smrti, koristio se kao sin�R�Q�L�P�� �]�D�� �Q�H�ã�W�R�� �Q�R�Y�R�� �L�� �V�X�Y�U�H�P�H�Q�R���� �D�O�L�� �V�� �O�R�ã�R�P��

�N�R�Q�R�W�D�F�L�M�R�P�����1�D�N�R�Q���:�D�J�Q�H�U�R�Y�H���V�P�U�W�L�����R�Q�R���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���Q�H�ãto inovativno. Povijesno gledano, 

moderna predstavlja najkorjenitiji i najhrabriji prijelaz u neko novo razdoblje. Takav je 

prijelaz posljedica uvjerenja da �P�X�]�L�þ�N�L�� �L�]�U�D�å�D�M���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �H�N�V�S�U�H�V�L�M�D, treba biti originalan i 

jedinstven prikaz radikalnog karaktera toga doba. Ipak, unutar toga razdoblja, oko 1907. 

�J�R�G�L�Q�H�����P�R�J�X���V�H���X�R�þ�L�W�L���Q�D�]�Q�D�N�H���Q�H�N�L�K���Q�R�Y�L�K�����Q�H�L�]�E�M�H�å�Q�L�K���S�U�D�Y�D�F�D�����S�R�Q�D�M�S�U�L�M�H���H�N�V�S�U�H�V�L�R�Q�L�]�P�D�� 

Sve procjene k�R�M�H�� �V�H�� �R�G�Q�R�V�H�� �Q�D�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�Q�M�H�� �W�R�þ�Q�L�K�� �J�U�D�Q�L�F�D�� �V�X�� �Y�U�O�R�� �J�U�X�E�H (Morgan, 1984; 

Bottstein, 2001). 

 

2.1 �=�1�$�ý�$�-�.�(���*�/�$�=�%�( 
 

Razdoblje moderne karakterizira unutarnje diferenciranje, odnosno �V�W�Y�D�U�D�Q�M�H���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K��

obrazaca iz istovrsnog materijala �W�H���W�H�å�Q�M�D���P�R�Q�X�P�H�Q�W�D�O�Q�R�V�W�L��koja nije bila sama sebi svrhom, 

�Y�H�ü�� �U�H�D�N�F�L�M�D�� �]�D���Ä�H�N�V�W�U�H�P�Q�R�� �Y�H�O�L�N�R�P�� �S�R�W�U�H�E�R�P�� �Q�L�M�D�Q�V�L�U�D�Q�M�D�� �J�O�D�]�E�H�Q�R�J�� �V�D�G�U�å�D�M�D�³. 

Sjedinjavanjem tih dvaju karakteristi�N�D�� �G�R�E�L�Y�D�� �V�H�� �J�O�D�Y�Q�D���� �V�U�H�G�L�ã�Q�M�D�� �H�V�W�H�W�V�N�D�� �L�G�H�M�D�� �N�D�V�Q�H��

glazbene moderne koja se zbog svoje �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�H�� �L�]�G�L�I�H�U�H�Q�Firanosti (Danuser, 2007) �þ�L�Q�L�O�D��

�V�Q�D�å�Q�L�M�R�P�� �L�� �Q�D�G�P�R�ü�Q�L�M�R�P�� �R�G�� �R�Q�R�J�D�� �ã�W�R�� �V�H�� �]�E�L�Y�D�O�R�� �U�D�Q�L�M�H���� �6�N�O�D�G�D�W�H�O�M�L�� �S�R�S�X�W�� �'�H�E�X�V�V�\ja i 

Mahlera postali su puno utjeca�M�Q�L�M�L�� �R�G�� �Ä�V�W�D�U�H�� �J�D�U�G�H�³�� �V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�D�� �S�R�S�X�W�� �6�W�U�D�X�V�V�D, iako je i on 

sam izlazio izvan okvira tradicije. Uz njih �W�U�R�M�L�F�X���M�R�ã���M�H�G�Q�R���L�P�H���N�R�M�H���V�H���Y�H�å�H���X�]���P�R�G�H�U�Q�X���M�H�V�W��

Skrjabin zbog svoje harmonijske inovativnosti. Njihovi svojevrsni nasljednici bili su 

�6�F�K�|�Q�E�H�U�J, �6�F�K�U�H�N�H�U���� �6�W�U�D�Y�L�Q�V�N�L�� �L�� �%�X�V�R�Q�L���� �2�Q�L�� �V�X�� �W�H�å�L�O�L�� �V�W�Y�D�U�D�Q�M�X�� �J�O�D�]�E�H�� �N�R�M�D�� �E�L�� �]�R�U�Q�R��

�G�R�þ�D�U�D�O�D���W�D�G�D�ã�Q�M�H���V�W�D�Q�M�H���X���G�U�X�ã�W�Y�X�����*�O�D�]�E�D���M�H���S�U�D�W�L�O�D���Q�D�S�U�H�G�D�N���]�Q�D�Q�R�V�W�L�����W�H�K�Q�R�O�R�J�L�M�H�����G�U�X�ã�W�Y�D����

�X�U�E�D�Q�L�]�D�F�L�M�X���� �D�O�L�� �M�H�� �L�� �R�F�U�W�D�Y�D�O�D�� �H�P�R�F�L�R�Q�D�O�Q�R�� �V�W�D�Q�M�H�� �G�U�X�ã�W�Y�D���± �R�W�X�ÿ�L�Y�D�Q�M�H���� �L�]�R�O�D�F�L�M�X�� �W�H�� �V�Q�D�å�Q�H��

emocije nastale zbog svega novoga. Upravo je tradicija ono �ã�W�R�� �M�H�� �R�P�R�J�X�ü�Llo stvaranje 
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novoga stila �± �Q�M�H�]�L�Q�L�P���S�U�R�ã�L�U�L�Y�D�Q�M�H�P���� �D�� �Q�D�� �N�U�D�M�X�� �L�� �S�R�W�S�X�Q�L�P�� �U�D�]�E�L�M�D�Q�M�H�P���� �X�O�D�]�L�P�R�� �X�� �S�H�U�L�R�G��

Nove glazbe �S�U�H�G�Y�R�ÿ�H�Q�H�� �V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�L�P�D�� �G�U�X�J�H�� �E�H�þ�N�H�� �ã�N�R�O�H�����6�F�K�|�Q�E�H�U�Jom, Bergom i 

Webernom (Danuser, 2007: LKMK, 2019). 

2.1.1 Harmonija 

�=�Q�D�þ�D�M�N�H�� �J�O�D�]�E�H�� �������� �V�W�R�O�M�H�ü�D�� �V�X�� �S�R�G�Y�U�J�Q�X�W�H�� �Y�H�O�L�N�L�P�� �U�H�Y�L�]�L�M�D�P�D���� �1�D�M�]�Q�D�þ�D�M�Q�L�M�D��

promjena vidljiva je na pod�U�X�þ�M�X�� �K�D�U�P�R�Q�L�M�H���� �7�R�Q�D�O�L�W�H�W���� �N�R�M�L�� �M�H�� �G�R�� �W�D�G�D�� �E�L�R�� �E�D�]�D�� �L�� �W�H�P�H�O�M��

apsolutno svake kompozicije, sada �V�H�� �S�R�þ�L�Q�M�H�� �S�U�R�ã�L�U�L�Y�D�W�L���� �8�S�U�D�Y�R�� �V�H�� �$�U�Q�R�O�G���6�F�K�|�Q�E�H�U�J 

smatr�D���N�O�M�X�þ�Q�R�P���R�V�R�E�R�P���N�D�G�D���M�H���X���S�L�W�D�Q�M�X���Q�H�V�W�D�Q�D�N���W�R�Q�D�O�L�Weta iako on sam nikada nije bio (ili 

nije htio biti) svjestan toga u tom trenutku. Arnold Whittall (2018) izjavljuje da je harmonija 

u osnovi skladna i da je takva definicija harmonije i skladnosti funkcionirala sve dok su 

�N�R�P�S�R�]�L�W�R�U�L�� �S�U�L�K�Y�D�ü�D�O�L�� �L�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�O�L�� �V�N�O�D�G�Q�R�V�W�� �N�D�R�� �Q�H�ã�W�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �V�D�J�U�D�ÿ�H�Q�R�� �R�G�� �N�R�Q�V�R�Q�D�Q�Wnih 

intervala. �0�H�ÿ�X�W�L�P�� �V�K�Y�D�ü�D�Q�M�H�� �W�H�� �G�H�I�L�Q�L�F�L�M�H�� �Q�D�N�R�Q�� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �P�R�U�D�W���ü�H�� �V�H��u potpunosti 

prom�L�M�H�Q�L�W�L���� �'�L�V�R�Q�D�Q�F�D�P�D���M�H���G�D�Q�D���S�X�Q�R���Y�H�ü�D���V�O�R�E�R�G�D���� �D�N�R�U�G�L���Ve mijenjaju, tonaliteti nestaju, 

sve to dovodi do potpuno novih tehnika u svijetu komponiranja. Disonantna glazba postaje 

time jednako vrijedna (Botstein, 2001). 

2.1.1.1 Glazba �G�U�X�J�H���S�R�O�R�Y�L�Q�H�����������V�W�R�O�M�H�ü�D (Debussy i Wagner) 

�'�U�X�J�X���S�R�O�R�Y�L�F�X�����������V�W�R�O�M�H�ü�D���R�E�L�O�M�H�å�L�O�L���V�X���R�G�P�D�F�L���R�G���N�O�D�V�L�þ�Q�L�K���K�D�U�P�R�Q�L�M�V�N�L�K���S�U�R�J�U�H�V�L�M�D��

i njihovim �S�R�V�W�X�S�Q�L�P���S�U�R�ã�L�U�L�Y�D�Q�M�H�P�����3�R�Q�D�M�Y�L�ã�H���V�X���W�R�P�H��doprinijeli Debussy i Wagner. Takve 

tonalitetne i harmonijske strukture u drugoj polovici 19. stolje�ü�D���E�L�O�H���V�X���X���V�D�P�L�P���]�D�þ�H�W�F�L�P�D���L��

samim su time bile �Ä�S�L�O�R�W�� �S�U�R�M�H�N�W�L�³�� �D�W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�H�� �J�O�D�]�E�H���� �.�D�G�D�� �]�D�þ�H�W�N�H�� �D�W�R�Q�D�O�Ltetne glazbe 

usporedimo sa �6�F�K�|�Q�E�H�U�Jovom dvanaesttonskom organizacijom (iz koje su se kasnije razvili 

�P�Q�R�J�R�� �U�D�]�U�D�ÿ�H�Q�L�M�L�� �S�U�D�Y�F�L�� �S�R�S�X�W�� �V�H�U�L�M�D�O�L�]�P�D������ �]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H�P�R�� �N�D�N�R�� �M�H�� �U�D�Q�D�� �D�W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�R�V�W�� �L��

ek�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�L�U�D�Q�M�H�� �Q�D�� �S�R�G�U�X�þ�M�X�� �L�V�W�H�� �E�L�Oa potpuno neorganizirana���� �ã�Wo je na kraju �6�F�K�|�Q�E�H�U�Ja 

�Q�D�Y�H�O�R���G�D���U�D�]�U�D�G�L���W�H�K�Q�L�N�H���N�R�M�R�P���ü�H���V�H���Änered�³ dovesti u red. Nezaobilazno mjesto u razvoju 

atonalitetne glazbe zauzima Wagnerova reforma opere. Smatrao je da opera mora biti vrsta u 

�N�R�M�R�M���ü�H��sve vrste umjetnosti biti jednoliko anga�å�L�U�D�Q�H�����D���Q�H�����N�D�R���ã�W�R���M�H���R�Q���G�R���W�D�G�D���V�P�D�W�U�D�R�����G�D��

je jedna u funkciji druge. �'�U�D�P�V�N�D���S�U�L�þ�D���L���G�D�O�M�H���M�H���Q�D�M�Y�L�ã�H���X���I�R�N�X�V�X�����3�U�R�P�M�H�Q�H���V�H���G�R�J�D�ÿ�D�M�X���X��

komponi�U�D�Q�M�X�� �G�U�D�P�D�W�X�U�J�L�M�H���� �X�Y�R�ÿ�H�Q�M�X��lajtmotiva i da�Y�D�Q�M�X�� �Y�H�ü�H�� �Y�D�å�Q�R�V�W�L�� �R�U�N�H�V�W�U�X (Danuser, 

2007).  

U primjeru drame Tristan i Izolda �P�R�å�H���V�H���Q�D�M�M�D�V�Q�L�M�H���Y�L�G�M�H�W�L���V�Y�H���R�Q�R���þ�H�P�X���M�H���:�D�J�Q�H�U��

�W�H�å�L�R���� �1�R�Y�H�� �K�D�U�P�R�Q�L�M�V�N�H�� �S�U�R�J�U�H�V�L�M�H���� �V�X�]�Y�X�þ�M�D���� �U�D�]�O�L�þ�L�W�� �W�U�H�W�P�D�Q�� �N�R�Q�V�R�Q�D�Q�F�L�� �L�� �G�L�V�R�Qanci, 

�D�O�W�H�U�D�F�L�M�D�� ���«�� �± sve to doprinijelo je �L�]�M�H�G�Q�D�þ�D�Y�D�Q�M�X�� �J�O�D�]�E�H�� �L�� �G�U�D�P�D�W�X�U�J�L�M�H���� �D�� �V�D�P�L�P�� �W�L�P�H��
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zahtijevalo od glazbe upravo �W�D�N�D�Y�� �Q�R�Y�L�� �]�Y�X�N���� �.�D�R�� �ã�N�R�O�V�N�L�� �S�U�L�P�M�H�U�� �Q�R�Y�L�K�� �K�D�U�P�R�Q�L�M�D�� �L��

�G�U�X�J�D�þ�L�M�L�K���W�U�H�W�P�D�Q�D���N�R�Q�V�R�Q�D�Q�F�L���L���G�L�V�R�Q�D�Q�F�L�����W�M�����U�M�H�ã�H�Q�M�D���L�V�W�L�K�����X�]�L�P�D���V�H��Tristan akord (Primjer 

1) (Danuser, 2007; �â�W�H�I�D�Q�D�F���������������� 

 

Primjer 1. Tristan akord 

  

 �2�Q�R�� �ã�W�R Tristan i Izolda predstavlja kod Wagnera, to Poslijepodne jednog fauna 

predstavlja kod Debussyja. To je djelo potpuno novih harmonija, prepuno boja, ugodne 

atmosf�H�U�H���� �S�U�R�]�U�D�þ�Q�R�V�W�L���� �D�O�L�� �L�� �Q�H�X�R�E�L�þ�D�M�H�Q�L�K�� �]�Y�X�N�R�Y�D �X�� �R�G�Q�R�V�X�� �V�Y�H�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �W�R�P�H�� �G�M�H�O�X��

prethodilo. �â�W�H�I�D�Q�D�F������������) je rekao da je Poslijepodne jednog fauna anticipiralo obnavljanje 

�R�U�N�H�V�W�U�D�O�Q�L�K���L�]�U�D�å�D�M�Q�L�K���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�����S�U�R�Q�D�O�D�å�H�Q�M�H���Q�R�Y�L�K���H�I�H�N�D�W�D�����V�X�S�Wilnost i profinjenost. 

�+�D�U�P�R�Q�L�M�V�N�L���N�R�V�W�X�U���L���G�D�O�M�H���þ�L�Q�H���G�X�U�V�N�L���L���P�R�O�V�N�L���N�Y�L�Q�W�D�N�R�U�G�L�����D�O�L���V�D�G�D���V�X���X�]���Q�M�L�K���M�H�G�Q�D�N�R 

ravnopra�Y�Q�L�� �S�R�Y�H�ü�D�Q�L�� �N�Y�L�Q�W�D�N�R�U�G�L���� �þ�H�W�Y�H�U�R�]�Y�X�F�L���� �S�D�� �L�� �S�H�W�H�U�R�]�Y�X�F�L���� �ã�W�R�� �O�D�N�R�� �G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�L�U�D��

�R�V�M�H�ü�D�M�� �W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�R�J�� �V�U�H�G�L�ã�W�D���� �8�S�Rtreba takvih akorada �Q�H�L�]�E�M�H�å�Q�R�� �Y�R�G�L�� �N�D�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�X�� �G�U�X�J�L�K��

tipova ljestvica, primjerice cjelostepene �O�M�H�V�W�Y�L�F�H���� �'�H�E�X�V�V�\�� �ü�H�� �L�� �X�� �L�G�X�ü�L�P�� �V�Y�R�M�L�P�� �G�M�H�O�L�P�D�� �M�R�ã��

�Y�L�ã�H�� �W�H�å�L�W�L�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�X�� �S�H�W�H�U�R�]�Y�X�N�D�� �Q�D�� �Q�D�þ�L�Q�� �Q�L�]�D�Q�M�D�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �S�H�W�H�U�R�]�Y�X�N�D�� �N�R�M�L�� �Q�H�� �P�R�U�D�M�X��

�Q�X�å�Q�R���E�L�W�L���S�R�Y�H�ü�D�Q�L���� �D�O�L�� �ü�H���V�H���N�U�H�Wati po tonovima cjelostepene ljestvice. Upotrebljavaju se i 

melodije pentatonske ljestvice kao i ljestvice Dalekog istoka. Izostavljene nisu niti 

�V�W�D�U�R�F�U�N�Y�H�Q�H�� �O�M�H�V�W�Y�L�F�H�� �N�R�M�H�� �V�X�� �W�H�P�H�O�M�� �P�Q�R�ã�W�Y�D�� �P�H�O�R�G�L�M�D���� �3�U�L�P�M�H�Q�M�X�M�X�� �V�H�� �D�N�R�U�G�L�� �N�R�M�L�� �Q�L�V�X�� �G�L�R��

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J���W�R�Q�D�O�L�W�Hta. �â�W�R�Y�L�ã�H�����S�R�W�S�X�Q�R���V�X���X�G�D�O�M�H�Q�L���R�G���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�R�J���V�U�H�G�L�ã�W�D�����7�U�H�W�P�D�Q���L�Q�W�H�U�Y�D�O�D��

t�D�N�R�ÿ�H�U���S�R�V�W�D�M�H���G�U�X�J�D�þ�L�M�L�����6�H�N�X�Q�G�H���V�H���Y�L�ã�H���Q�H���U�M�H�ã�D�Y�D�M�X���X���W�H�U�F�X - one su sada zasebni interval s 

�Y�H�O�L�N�R�P���W�H�å�L�Q�R�P���L���R�V�M�H�ü�D�M�H�P���V�D�P�R�V�W�D�O�Q�H���K�D�U�P�R�Q�L�M�H (Danuser, 2007). 

2.1.1.2 Simbolizam �± bitonalitet i politonalitet 

�.�D�N�R�� �V�X�� �G�U�X�J�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �S�R�Q�D�M�Y�L�ã�H�� �V�O�L�N�D�U�V�W�Y�R���� �S�U�R�Q�D�ã�O�H�� �Q�R�Y�H�� �Q�D�þ�L�Q�H�� �L�]�U�D�]�D���� �L�V�W�R�� �Q�H��

zaobilazi �Q�L�� �J�O�D�]�E�X���� �1�D�M�E�R�O�M�D�� �S�D�U�D�O�H�O�D�� �P�R�å�H�� �V�H�� �S�R�Y�X�üi upravo sa slikarstvom gdje boja 

nadvladava crtu i liniju. U glazbi, raspjevane melodijske li�Q�L�M�H���E�L�W���ü�H���V�W�D�Y�O�M�D�Q�H���X���G�U�X�J�L���S�O�D�Q�����D��
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�J�O�D�Y�Q�X�� �P�L�V�D�R�� �S�U�H�X�]�L�P�D�M�X�� �Q�H�X�R�E�L�þ�D�M�H�Q�D�� �K�D�Umonija i raznorazne harmonijske promjene, koje 

kao i u slikarstvu, donose neku novu boju u glazbenom smislu. Sada v�H�ü�� �]�Q�D�W�Q�R�� �S�U�R�ã�L�U�H�Q�L��

tonalitet, upotreba novih akorada i novonastala harmonija dovele su do nastanka bitonaliteta1 

i politonaliteta2 ���â�W�H�I�D�Q�D�F, 1999)�����7�D�N�Y�H���S�R�M�D�Y�H���X�]�U�R�N�X�M�X���R�ã�W�U�H���]�Y�X�N�Rve te malo po malo vode 

do emancipacije disonance �þ�L�M�L���V�H���W�H�P�H�O�M�L�����R�V�L�P���X���S�U�R�ã�L�U�H�Q�R�P���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�X�����P�R�J�X���S�U�R�Q�D�ü�L���X�S�U�D�Y�R��

u bitonalitetu i atonalitetu (Harrison, 1996)���� �7�D�N�R�ÿ�H�U���� �E�L�W�R�Q�D�O�L�W�H�W�� �L�� �S�R�O�L�W�R�Q�D�O�L�W�H�W�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X 

�]�D�G�Q�M�X�� �H�S�R�K�X�� �W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�R�V�W�L�� �þ�L�M�H�� �]�Q�D�þ�D�M�N�H �L�P�S�U�H�V�L�R�Q�L�V�W�L�� �L�V�N�R�U�L�ã�W�D�Y�D�M�X�� �L�� �S�U�R�ã�L�U�X�M�X�� �Go 

�P�D�N�V�L�P�X�P�D���� �Q�D�N�R�Q�� �þ�H�J�D�� �ü�H�� �X�V�O�L�M�H�G�L�W�L�� �U�D�]�G�R�E�O�M�H�� �D�W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�H�� �J�O�D�]�E�H�����6�F�K�|�Q�E�H�U�J (1983) je 

rekao �G�D�� �R�Q�R�� �Q�R�Y�R�� �L�� �Q�H�R�E�L�þ�Q�R�� �N�R�G�� �Q�R�Y�H�� �K�D�U�P�R�Q�L�M�H�� �V�H�� �S�U�D�Y�R�P��skaldatelju javlja samo iz 

�V�O�M�H�G�H�ü�L�K���U�D�]�O�R�J�D�����P�R�U�D���G�D�W�L���H�N�V�S�U�H�V�L�M�X���Q�H�þ�H�P�X���ã�W�R���J�D���M�H���J�D�Q�X�O�R�����Q�H�þ�H�P�X���Q�R�Y�R�P�H�����Q�H�þ�H�P�X���]�D��

�ã�W�R���V�H���S�U�L�M�H���Q�L�M�H���þ�X�O�R3. 

2.1.2 Formalni plan 

�3�U�R�P�M�H�Q�H�� �V�H�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�X�� �L�� �X�� �I�R�U�P�D�O�Q�R�P�� �S�O�D�Q�X���� �6�L�P�I�R�Q�L�M�D���� �N�R�M�D�� �M�H�� �E�L�O�D�� �Q�D�M�Y�D�å�Q�L�M�D�� �L��

najcjenjenija g�O�D�]�E�H�Q�D���Y�U�V�W�D���S�U�R�ã�O�L�K���U�D�]�G�R�E�O�M�D�����X�ã�O�D���M�H���X���N�U�L�]�X�����G�R�N���V�X���R�S�H�U�D���L���N�R�P�R�U�Q�D��glazba 

�G�R�å�L�Y�M�H�O�H���X�V�S�R�Q�����5�D�]�O�R�J���W�R�P�H���Q�L�M�H���Q�L�ã�W�D���P�D�Q�M�H���U�D�]�O�L�þ�L�W��od �R�Q�R�J�D���ã�W�R���L���M�H���E�L�W���Q�R�Y�R�J razdoblja �± 

�U�D�V�N�R�O���W�U�D�G�L�F�L�M�H�����6�L�P�I�R�Q�L�M�X���V�H���S�R�þelo smatrati zastarjelom, neinventivnom�����S�R�M�P�R�P���O�R�ã�H�J������. 

�V�W�R�O�M�H�ü�D���� �D�� �L�V�W�R�� �W�D�N�R�� �G�R�V�H�J�O�D�� �M�H�� �V�Y�R�M�� �P�D�N�V�L�P�X�P�� �V�� �N�R�M�L�P�� �V�H�� �S�R�þ�H�R�� �R�V�M�H�ü�D�W�L�� �N�U�D�M�� �M�H�G�Q�H�� �Y�H�O�L�N�H��

povijesne forme. �6�O�L�þ�Q�D�� �M�H�� �V�X�G�E�L�Q�D�� �]�D�G�H�V�L�O�D�� �L�� �V�L�P�I�R�Q�L�M�V�N�X�� �S�M�H�V�P�X�� �N�R�M�D�� �M�H�� �S�R�þ�H�W�N�R�P�� �V�W�R�O�M�H�ü�D��

�M�R�ã�� �G�R�Q�H�N�O�H���E�L�O�D �W�U�D�Q�V�S�D�U�H�Q�W�Q�D���L�� �S�U�L�Y�O�D�þ�L�O�D njene �S�U�H�G�V�W�D�Y�Q�L�N�H�� �N�D�R�� �ã�W�R�� �V�X���6�F�K�|�Q�E�H�U�J, Bart�yk, 

Prokofjev i ostali���� �8�� �S�U�L�O�R�J�� �W�R�P�H�� �L�G�H�� �L�� �þ�L�Qjenica da je �þ�D�N�� �L�� �6�W�U�D�X�V�V���� �N�R�M�L�� �M�H�� �E�L�R�� �M�H�G�D�Q�� �R�G��

�]�Y�X�þ�Q�L�M�L�K�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�Q�L�N�D�� �V�L�P�I�R�Q�L�M�V�N�H�� �S�M�H�V�Pe, odustao od iste i okrenuo se operama. Paul 

Bekker Straussove je opere nazvao velikim simfonijskim pjesmama za orkestar i scenu 

(Danuser, 2007). Iz te se izjave da z�D�N�O�M�X�þ�L�W�L�� �N�D�N�R�� �6�W�U�D�X�V�V�� �Q�L�M�H�� �N�U�H�Q�X�R�� �S�U�H�P�D�� �Q�D�S�U�L�M�H�G �± 

naprotiv, krenuo je unazad, ali u operi je to �P�R�J�O�R�� �I�X�Q�N�F�L�R�Q�L�U�D�W�L�� �]�E�R�J�� �G�U�D�P�D�W�X�U�ã�N�L�K��ciljeva, 

�G�R�N���V�H���X���V�L�P�I�R�Q�L�M�V�N�R�M���S�M�H�V�P�L���W�R���Q�L�M�H���P�R�J�O�R���Q�L�N�D�N�R���R�S�U�D�Y�G�D�W�L���E�X�G�X�ü�L���G�D���Vu se u njoj koristili 

�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�L�� �L�� �Jlazbeni elementi od kojih se nastojalo ograditi. S druge strane, velika forma za 

�R�U�N�H�V�W�D�U���V���Q�H�N�L�P���S�M�H�V�Q�L�þ�N�L�P���W�H�N�V�W�R�P���Q�L�M�H���W�H�N���W�D�N�R���J�O�D�W�N�R���R�G�E�D�þ�H�Q�D���± tim je putem �6�F�K�|�Q�E�H�U�J 

�G�R�ã�D�R �V�Y�H���G�R���D�W�R�Q�D�O�L�W�H�W�D�����*�O�D�Y�Q�D���U�D�]�O�L�N�D���L�]�P�H�ÿ�X���V�L�P�I�R�Q�L�M�V�N�H���S�M�H�V�P�H���L���V�S�R�P�H�Q�X�W�H���I�R�U�P�H jest u 

 
1 Bitonalitet �± �L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R���]�Y�X�þ�D�Q�M�H���G�Y�D���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�D�� 
2 Politonalitet �± �L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R���]�Y�X�þ�D�Q�M�H���Y�L�ã�H���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�D�� 
3 Izvorni citat: �³That which is new and unusual about a new harmony occurs to the true composer 
only for such reasons: he must give expression to something that moves him, something new, 
something previously unheard of.�´ 
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tome �ã�W�R�� �W�H�N�V�W�� �X�� �Q�R�Y�R�Q�D�V�W�D�O�R�M�� �I�R�U�P�L�� �L�P�D�� �Q�H�E�L�W�Q�R�� �S�R�W�L�F�D�M�Q�X�� �I�X�Q�N�F�L�M�X���� �G�R�N�� �M�H�� �X�� �V�L�P�I�R�Q�L�M�V�N�R�M��

pjesmi on bio konstitutivni element. (Danuser, 2007) 

2.1.3 (Ne)ovisnost o tradicionalnim instrumentima, naslovi i programnost 

Ovisnost o tradicionalnim instrumentima sve �V�H�� �Y�L�ã�H�� �V�P�D�Q�M�X�M�H�� �]�E�R�J�� �W�H�K�Q�R�O�R�ã�N�R�J��

napretka. To je vrijeme kada su se prvi put pojavili teremin4 i Martenotovi valovi5. Velika 

promjena �G�R�J�R�G�L�O�D�� �V�H�� �N�R�G�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�D�� �W�H�N�V�W�D�� �X�� �J�O�D�]�E�L�� �þ�L�M�L�� �M�H�� �S�L�R�Q�L�U�� �E�L�R�� �X�S�U�D�Y�R�� �$�U�Q�R�O�G��

�6�F�K�|�Q�E�H�U�J. 

�3�U�R�J�U�D�P�Q�R�V�W�� �L�� �Q�D�V�O�R�Y�L�� �G�M�H�O�D�� �M�R�ã�� �V�X�� �M�H�G�D�Q�� �S�U�R�E�O�H�P�� �V�� �N�R�M�L�P�� �V�H�� �P�R�G�H�U�Q�D�� �V�X�R�þ�D�Y�D����

�.�R�U�D�þ�Q�L�F�D���� �S�U�H�O�X�G�L�M���� �N�R�O�R ���«�� �Q�D�V�O�R�Y�L�� �V�X�� �N�R�M�L�� �X�S�X�ü�X�M�X�� �Q�D�� �J�O�D�]�E�H�Q�R-�W�H�K�Q�L�þ�N�H karakteristike i 

smatraju se prirodnima. Naslovi poput onih iz Webernovih Pet komada za orkestar op. 10 �± 

Povratak, P�U�R�P�M�H�Q�D���� �6�M�H�ü�D�Q�M�H���� �'�X�ã�D �± �U�L�M�H�þ�L�P�D�� �S�U�L�N�D�]�X�M�X�� �R�V�M�H�ü�D�M�H�� �L�� �U�D�V�S�R�O�R�å�H�Q�M�H (Danuser, 

2007)���� �'�D�N�D�N�R���� �Q�D�V�O�R�Y�L�� �N�R�M�L�� �U�L�M�H�þ�L�P�D�� �S�U�L�N�D�]�X�M�X�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�H�� ���S�U�Rgramnost), smatraju se 

atavizmom romantizma���� �Q�R�� �þ�D�N�� �L���6�F�K�|�Q�E�H�U�J 1925. dodaje podnaslov jednom stavku za 

komorni orkestar �± Ljetno jutro na jezeru�����'�R�G�X�ã�H�����W�R���M�H���E�L�R���V�Y�M�H�V�Q�L���L���S�U�R�Y�R�N�D�W�L�Y�Q�L���þ�L�Q���N�R�M�L�P��

�M�H�� �S�R�N�D�]�D�R�� �L�� �Ä�S�U�L�]�Q�D�R�³��vezu sa starim vremenima iako se djelo s takvim podnaslovom nije 

�Q�L�ã�W�D���P�D�Q�M�H���U�D�]�O�L�N�R�Y�D�O�R���R�G���Q�M�H�J�R�Y�L�K���G�R�G�H�N�D�I�R�Q�V�N�L�K���G�M�H�O�D�����8���W�R���V�H���Y�U�L�M�H�P�H���þ�H�V�W�R���U�D�V�S�U�D�Y�O�M�D�O�R���R��

ulozi ponavljanja, volumenu �]�Y�X�N�D���L���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�X���Q�R�Y�L�K���W�H�N�V�W�R�Y�D�����6�F�K�|�Q�E�H�U�J je rekao da su to 

dijelovi glazbe u kojoj se jasno razlikuje ornament od strukture te stil od ideje (Botstein, 

2001). 

�2�V�L�P���ã�W�R���M�H���R�G�U�H�G�L�R���V�P�M�H�U���X���N�R�M�H�P���ü�H���N�R�P�S�R�]�L�F�L�M�H���G�D�O�M�H���L�ü�L�����P�R�G�H�U�Q�L�]�D�P���M�H���X�W�M�H�F�D�R���L��

na �V�D�P�R���L�]�Y�R�ÿ�H�Q�M�H���W�L�K���N�R�P�S�R�]�L�F�L�M�D�����)�R�N�X�V���L�]�Y�R�ÿ�H�Q�M�D���E�L�O�D���M�H���M�D�V�Q�R�ü�D�����R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W���W�H���S�R�Y�L�M�H�V�Q�L��

�L���V�W�L�O�L�V�W�L�þ�N�L���N�U�L�W�L�F�L�]�D�P���X���R�G�Q�R�V�X���Q�D �W�H�N�V�W�����2�V�R�E�Q�L���L���H�N�V�S�U�H�V�L�Y�Q�L���Q�D�þ�L�Q���L�]�Y�R�ÿ�H�Q�M�D���E�L�W���ü�H���Q�D���V�Q�D�]�L��

�V�Y�H�� �G�R�� �V�U�H�G�L�Q�H�� �V�W�R�O�M�H�ü�D�� �N�D�G�D�� �ü�H�� �V�H�� �S�R�M�D�Y�L�W�L�� �Q�H�H�P�R�F�L�R�Q�D�O�Q�L�� �L�� �V�W�U�R�J�L���S�U�L�V�W�X�S�� �L�]�Y�R�ÿ�H�Q�M�X���� �N�R�M�L�� �ü�H��

�W�D�G�D�� �]�D�S�R�þ�H�W�L�� �V�Y�R�M�X�� �G�R�P�L�Q�D�F�L�M�X (�:�L�O�G�V�F�K�•�W�]���� ����������. Modernizam je doprinio uspostavljanju 

nove objektiv�Q�R�V�W�L�� �S�U�H�P�D�� �S�U�R�ã�O�R�V�W�L�� �L�� �U�H�Y�L�]�L�M�L�� �G�R�W�D�G�� �X�V�Y�R�M�H�Q�L�K�� �S�U�L�Q�F�L�S�D���� �,�]�G�L�J�D�R�� �V�H�� �N�D�R��

strategija koja se suprotstavljala korumpiranosti u glazbi. Ta korumpiranost je nastala zbog 

�P�L�M�H�ã�D�Q�M�D���W�D�G�D�ã�Q�M�H�J�� �å�L�Y�R�W�Q�R�J�� �V�W�L�O�D���L�� �J�O�D�]�E�H���� �S�R�V�H�E�L�F�H�� �V�H�� �W�R�� �R�G�Q�R�V�L�O�R�� �Q�D�� �P�H�Q�D�G�å�H�U�V�W�Y�R����

gla�]�E�H�Q�R���Q�R�Y�L�Q�D�U�V�W�Y�R���L���L�]�G�D�Y�D�ã�W�Y�R (Botstein, 2001). �6�F�K�|�Q�E�H�U�J (1912) je u svom eseju Odnos 

prema tekstu �R�ã�W�U�R�� �N�U�L�W�L�]�L�U�D�R�� �Q�R�Y�L�Q�D�U�H�� �N�R�M�L�� �V�X�� �S�L�V�D�O�L�� �L�]�Y�M�H�ã�W�D�M�H�� �V�� �L�]�Y�H�G�E�L�� �J�O�D�]�E�H�Q�L�K�� �G�M�H�O�D����

 
4 Elektronski glazbeni instrument s dva radijska oscilatora i dvije antene, svira se bez doticanja. 
5 R�D�Q�L���H�O�H�N�W�U�R�Q�V�N�L���L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W���N�R�M�L���V�Y�H���V�Y�L�U�D���S�R�P�R�ü�X���N�O�D�Y�L�M�D�W�X�U�D���L�O�L���S�R�P�L�F�D�Q�M�H�P���S�U�V�W�H�Q�D���G�X�å���å�L�F�H����
1928. godina. 
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Mnogo skladatelja���� �P�H�ÿ�X�� �N�R�M�L�P�D�� �L���6�F�K�|�Q�E�H�U�J, pokazivali su veliko neprijateljstvo prema 

�L�]�Y�R�ÿ�D�þ�L�P�D���L���G�L�U�L�J�H�Q�W�L�P�D�����=�E�R�J���W�R�Ja je �P�D�O�D���J�U�X�S�D���L�]�Y�R�ÿ�D�þ�D���R�G�O�X�þ�L�O�D etiketirati svoju karijeru 

�L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �N�D�R�� �P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�R-�D�Y�D�Q�J�D�U�G�Q�X���� �'�U�X�J�L�P�� �U�L�M�H�þ�L�P�D���� �L�]�Y�R�G�L�O�L�� �V�X�� �V�D�P�R�� �P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�H��

�N�R�P�S�R�]�L�F�L�M�H���� �0�H�ÿ�X�� �Q�M�L�P�D�� �M�H�� �E�L�R�� �5�X�G�R�O�I�� �.�R�O�L�V�F�K�� �N�R�M�L�� �M�H�� �E�L�R�� �Srva violina u �6�F�K�|�Q�E�H�U�Jovom 

kvartetu (Botstein, 2001).  

 

3 �(�.�6�3�5�(�6�,�2�1�,�=�$�0 
 

Ekspresionizam je pravac koji je trajao otprilike 1908.-�������������R�E�X�K�Y�D�W�L�Y�ã�L���S�H�U�L�R�G���S�U�L�M�H�����]�D��

vrijeme i nakon prvog svjetskog rata. U okviru �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y�R�J�� �R�S�X�V�D���� �R�E�X�K�Y�D�ü�D�� �Q�M�H�J�R�Y�R��

post-tonalitetno, a pred-dvanaesttonsko razdoblje, koje se se naziva razdoblje slobodnog 

atonaliteta, a koje je bilo prijelomno razdoblje te epohe (Fanning, 2001)���� �0�H�ÿ�X�W�L�P�����'�D�Q�X�V�H�U��

(2007) navodi da se ekspresionizam i moderna s jedne strane podudaraju (po primjeru 

Zemlinskog, Bart�yka, Skrjabina i Schrekera), a s druge ne podudaraju (po primjeru Ivesa). 

Nazvati ekspresionizam krizom u opusu kompozitora bilo bi u potpunosti krivo s obzirom na 

�þ�L�Q�M�H�Q�L�F�H���G�D���V�H���L�V�W�H���I�X�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�Q�H���S�U�R�P�M�H�Q�H���G�R�J�D�ÿ�D�M�X���Q�D���V�Y�D�N�R�P���S�R�G�U�X�þ�M�X���X�Pj�H�W�Q�R�V�W�L�����'�R�ã�O�R��

�M�H���G�R���Q�D�V�W�D�Q�N�D���H�N�V�S�U�H�V�L�R�Q�L�V�W�L�þ�N�H���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H grupe koja je i danas poznata pod nazivom Plavi 

�M�D�K�D�þ�� ���Q�M�H�P����der Blaue Reiter������ �1�D�M�L�]�U�D�å�H�Q�L�M�L�� �V�X�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�Q�L�F�L�� �V�O�L�N�D�U�L���� �P�H�ÿ�X�� �N�R�M�L�P�D�� �M�H�� �9�D�V�L�O�L�M��

Kandinski, ali i sam �6�F�K�|�Q�E�H�U�J. Naime, �6�F�K�|�Q�E�H�U�J��se bavio i slikarstvom te je tako stupio u 

kontakt s Kandinskim �N�R�M�L�� �J�D�� �M�H�� �X�Y�H�R�� �X�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�X�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�X�� �J�U�X�S�X���� �6�Y�L�� �S�R�N�X�ã�D�M�L�� �G�D�� �V�H��

�G�H�I�L�Q�L�U�D�� �H�N�V�S�U�H�V�L�R�Q�L�]�D�P�� �G�R�Q�L�M�H�O�L�� �V�X�� �Y�L�ã�H�� �S�L�W�D�Q�M�D�� �Q�H�J�R�� �R�G�J�R�Y�R�U�D�� �ã�W�R�� �M�H�� �]�D�S�U�D�Y�R�� �G�R�E�D�U��

�S�R�G�V�M�H�W�Q�L�N���G�D���M�H���H�V�W�H�W�L�N�D���J�O�D�]�E�H���R�S�ü�H�Q�L�W�R���I�O�X�L�G�Dn pojam (Fanning, 2001).  

 

3.1 �=�1�$�ý�$�-�.�(���*�/�$�=�%�( 
 

Glazba �H�N�V�S�U�H�V�L�R�Q�L�]�P�D�� �N�D�R�� �V�Y�R�M�X�� �S�R�þ�H�W�Q�X�� �W�R�þ�N�X�� �N�R�U�L�V�W�L�� �:�D�J�Q�H�U�R�Ye melodijske i 

harmonijske karakteristike uz izbjegavanje kadenci, ponavljanja, sekvenci, balansiranih fraza 

i formalnih ili proceduralnih modela (Fanning, 2001������ �1�D�M�Y�D�å�Q�L�M�D�� �N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�N�D�� �D�W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�H 

glazbe je logika ekspresije o kojoj �6�F�K�|�Q�E�H�U�J (1983�����S�L�ã�H�� 
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�Ä�3�U�L���V�N�O�D�G�D�Q�M�X���R�G�O�X�þ�X�M�H�P���V�D�P�R���S�R���R�V�M�H�ü�D�M�X�����S�R���R�V�M�H�ü�D�M�X���I�R�U�P�H�������«�����6�Y�D�N�L���D�N�R�U�G���ã�W�R��

ga postavim odgovara nekoj prisili; prisili moje potrebe za izra�å�D�Y�D�Q�M�H�P�����P�R�å�G�D���L���S�U�L�V�L�O�L��

neumoljive, ali �Q�H�V�Y�M�H�V�Q�H���O�R�J�L�N�H���X���K�D�U�P�R�Q�L�M�V�N�R�M���N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�L���³6 

Logika ekspresije temelji se na nekoliko aspekata: harmonija, jedinstvo glazbenog 

prostora, ritam, boja i forma (Danuser, 2007). 

3.1.1 Harmonija 

�*�O�D�Y�Q�H���]�Q�D�þ�D�M�N�H���K�D�U�P�R�Q�L�M�H���Hkspresionizma imaju svoje korijene u razdoblju moderne 

�L�� �N�D�V�Q�H�� �P�R�G�H�U�Q�H���� �2�Q�H�� �V�X�� �V�D�P�R�� �V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�D�� �Q�D�G�R�J�U�D�G�Q�M�D�� �L�� �S�U�R�ã�L�U�L�Y�D�Q�M�H�� �G�R�W�D�G�D�ã�Q�M�L�K�� �J�U�D�Q�L�F�D����

�6�F�K�|�Q�E�H�U�J��je razmatrao svojstva novog atonalitetnog sloga �± tendencija prema 

komplementarnoj harmoniji i izbjegav�D�Q�M�H�� �X�G�Y�D�M�D�Q�M�D�� �W�R�Q�R�Y�D�� ���X�� �þ�H�P�X�� �V�H�� �Y�L�G�L�� �]�D�þ�H�Wak onoga 

�ã�W�R���M�H���N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�U�D�O�R���L���G�Y�D�Q�D�H�V�W�W�R�Q�V�N�X���W�H�K�Q�L�N�X�� (Danuser, 2007). 

3.1.1.1 Emancipacija disonance 

Emancipacija disonance (njem. Emanzipation der Dissonanz) �6�F�K�|�Q�E�H�U�Jov je termin 

�N�R�M�L�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�� �G�L�V�R�Q�D�Q�F�X�� �N�D�R�� �L�Q�W�H�U�Y�D�O�� �þ�L�M�H�� �M�H�� �U�M�H�ã�H�Q�M�H�� �V�O�R�E�R�G�Q�R���� �W�M���� �R�V�O�R�E�D�ÿ�D�Q�Me obveznog 

�U�M�H�ã�H�Q�M�D�� �G�L�V�R�Q�D�Q�F�H�� �X�� �N�R�Q�V�R�Q�D�Q�F�X���� �6�W�U�D�X�V�V���� �6�N�U�M�D�E�L�Q���� �'�H�E�X�V�V�\�� �L�� �0�D�K�O�H�U�� �H�O�D�E�R�U�L�U�D�O�L�� �V�X��

�G�L�V�R�Q�D�Q�F�X�� �G�R�� �W�R�þ�N�H�� �Q�D�� �N�R�M�R�M�� �M�H�� �Y�U�O�R�� �P�D�O�R�� �Q�H�G�R�V�W�D�M�D�O�R�� �G�D�� �G�R�ÿ�H�� �G�R�� �S�R�W�S�X�Q�R�J�� �L�� �N�D�W�H�J�R�U�L�þ�N�R�J��

�R�V�O�R�E�D�ÿ�D�Q�M�D�� �G�L�V�R�Q�D�Q�F�H�� �R�G�� �V�Y�L�K���R�Y�L�V�Q�R�V�W�L�� �R���N�D�� �W�R�Q�D�O�Q�R�P�� �U�M�H�ã�H�Q�M�X�����6�F�K�|�Q�E�H�U�J, kako je i sam 

�U�H�N�D�R�����E�L�R���M�H���U�D�]�R�þ�D�U�D�Q���X���N�R�P�S�R�]�L�W�R�U�H���N�R�M�L���V�X���L�ã�O�L���X���G�X�E�R�N�D���H�N�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�L�U�D�Q�M�D���V���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�R�P���G�D��

�E�L���V�H���Q�D���N�U�D�M�X���S�R�V�O�X�ã�Q�R���Y�U�D�W�L�O�L���R�þ�H�N�L�Y�D�Q�R�M���K�D�U�P�R�Q�L�M�L���L���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�X���M�H�U���M�H���W�R���E�L�O�R���R�Q�R���ã�W�R���S�X�E�O�L�N�D��

�R�þ�H�N�Xje. �6�F�K�|�Q�E�H�U�J �M�H�� �E�L�R�� �R�G�O�X�þ�D�Q�� �G�D�� �X�þ�L�Q�L��potpunu emancipaciju disonance. Disonanca je 

�U�D�G�L�N�D�O�L�]�L�U�D�Q�D�� �N�D�G�D�� �M�H�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�H�Q�D�� �N�D�R�� �V�D�V�W�D�Y�Q�L�� �G�L�R�� �K�D�U�P�R�Q�L�M�H���� �2�Q�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �G�R�W�D�G�� �V�P�D�W�U�D�Q�R��

grubim, sada postaju cijela djela, �L�]�D�]�L�Y�D�M�X�ü�L���Q�H�]�D�G�R�Y�R�O�M�V�W�Y�R���L���X�å�D�V�D�Y�D�Q�M�H �V�O�X�ã�D�W�Hlja (Harrison, 

1996). 

�6�F�K�|�Q�E�H�U�Jova djela od 1908. do 1913. z�Y�X�þ�H�� �G�L�V�R�Q�D�Q�W�Q�R���� �D�W�H�P�D�W�V�N�L�� �X��odnosu na 

�]�Y�X�N�R�Y�H�� �N�O�D�V�L�þ�Q�L�K�� �D�N�R�Uada. On�R�� �ã�W�R�� �M�H���6�F�K�|�Q�E�H�U�J (1983) opisao u svojoj knjizi Teorija 

harmonije predstavlja umjetnost prije�U�D�W�Q�R�J�� �U�D�]�G�R�E�O�M�D���� �0�H�ÿ�X�W�L�P�����6�F�K�|�Q�E�Hrg nije jedini 

govorio o takvim �I�X�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�Q�L�P�� �S�U�R�P�M�H�Q�D�P�D���� �.�D�Q�G�L�Q�V�N�L�� �M�H�� �U�H�N�D�R�� �G�D�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �V�H�� �S�X�E�O�L�F�L��

�P�R�å�H�� �þ�L�Q�L�W�L�� �N�D�R�� �Q�H�G�R�V�W�D�W�D�N�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H�� �N�R�K�H�]�L�M�H�� �]�D�S�U�D�Y�R�� �M�H�� �S�U�D�Y�D�� �I�R�U�P�D�� �P�Q�R�J�R�� �G�X�E�O�M�H�J���� �Q�H��
 

6 Izvorni citat: �ÄIn composing I make decisions only according to feeling, according to the feeling for 
form. (�«����Every chord I put down corresponds to a necessity, to a necessity of my urge to expression; 
perhaps, however, also to tle necessiry of an inexorable but unconscious logic in the harmonic 
structure.�³ 
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�R�G�P�D�K�� �S�U�L�P�M�H�W�Q�R�J���� �M�H�G�L�Q�V�W�Y�D���� �3�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �:�L�O�K�Hlm Worringer 1910. je napisao 

kako umjetnos�W���S�R�þ�L�Y�D���Q�D���D�Q�W�L�W�H�]�D�P�D�����2�Q�R���ã�W�R���P�R�å�G�D���Q�D�M�E�R�O�M�H���R�S�L�V�X�M�H���W�D�G�D�ã�Q�M�H���V�W�D�Q�M�H���L�]�M�D�Y�D��

je slikara Augusta Mackea �± umjetnost je rezultat tenzija. Od te trojice, Kandinski je bio 

�R�V�R�E�D�� �þ�L�M�L�� �V�H�� �å�L�Y�R�W�� �X�� �Y�H�O�L�N�R�M�� �P�M�H�U�L�� �L�V�S�U�H�S�O�L�W�D�R�� �V�D���6�F�K�|nberg�R�Y�L�P���� �*�R�Y�R�U�H�ü�L�� �R�� �K�D�U�P�R�Q�L�M�L��

predratnog doba, Kandinski je rekao: �Ä�6�X�G�D�U�D�M�X�ü�L�� �G�L�V�R�Q�D�Q�W�Q�L�� �D�N�R�U�G�L���� �J�X�E�L�W�D�N�� �H�N�Y�L�O�L�E�U�L�M�D����

�R�G�E�D�þ�H�Q�L�� �S�U�L�Q�F�L�S�L���� �Q�H�R�þ�H�N�L�Y�D�Q�L�� �Q�D�J�O�D�V�F�L���� �Y�H�O�L�N�D�� �S�L�W�D�Q�M�D���� �Q�D�R�þ�L�J�O�H�G�� �E�H�]�Q�D�þ�D�M�Q�H�� �W�H�å�Q�M�H���� �V�W�U�H�V�� �L��

�þ�H�å�Q�M�D�«���W�R���M�H���Q�D�ã�D���K�D�U�P�R�Q�L�M�D���³7 (Harrison, 1996). 

�2�V�O�R�E�D�ÿ�D�Q�M�H�� �G�L�V�R�Q�D�Q�F�H�� �X �S�H�U�L�R�G�X�� �R�G�� �Q�D�V�W�D�Q�N�D�� �]�D�G�Q�M�H�J�� �V�W�D�Y�N�D�� �G�U�X�J�R�J�� �J�X�G�D�þ�N�R�J��

kvarteta op. 10 do Die gl�•ckliche Hand �N�U�D�M�Q�M�D�� �M�H�� �W�R�þ�N�D�� �J�O�D�]�E�H�Q�R�J�� �S�X�W�D�� �S�R�S�O�R�þ�D�Q�R�J��

udaljavanjem od tonaliteta i upotrebe �G�R�W�D�G�D�ã�Q�M�L�K���N�O�D�V�L�þ�Q�L�K���D�N�R�U�D�G�D (Kim, 1990). 

3.1.2 Jedinstvo glazbenog prostora  

Jedinstvo glazbenog prostora podrazumijeva logiku harmonijske konstrukcije koja je 

�6�F�K�|�Q�E�H�U�J�X�� �L�W�H�N�D�N�R�� �S�R�V�O�X�å�L�O�D�� �]�D�� �N�D�V�Q�L�M�X�� �G�Y�D�Q�D�H�V�W�W�R�Q�V�N�X�� �W�H�K�Q�L�N�X���� �3�R�M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�R�� �U�H�þ�H�Q�R����

�W�D�N�Y�D���O�R�J�L�N�D���I�X�Q�N�F�L�R�Q�L�U�D���Q�D���V�O�M�H�G�H�ü�L���Q�D�þ�L�Q����ako se tonovi akord�D���S�U�L�N�D�å�X���N�D�R���P�H�O�R�G�L�Mski slijed 

���Y�H�U�W�L�N�D�O�Q�D�� �X�� �K�R�U�L�]�R�Q�W�D�O�Q�X�� �V�W�U�X�N�W�X�U�X���� �L�� �D�N�R�� �V�H�� �P�H�O�R�G�L�M�V�N�L�� �V�O�L�M�H�G�� �S�U�L�N�D�å�H�� �N�D�R�� �D�N�R�U�G��

���K�R�U�L�]�R�Q�W�D�O�Q�D�� �X�� �Y�H�U�W�L�N�D�O�Q�X�� �V�W�U�X�N�W�X�U�X���� �G�R�E�L�Y�D�� �V�H�� �F�M�H�O�R�Y�L�W�L�� �D�W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�L�� �V�O�R�J�� �N�R�M�L�� �Q�D�G�R�P�M�H�ã�ü�X�M�H��

odsustvo harmonijsko-tonalitetnih funkcija (Danuser, 2007). 

3.1.3 Ritam i boja 

�5�L�W�D�P�� �V�H�� �R�V�D�P�R�V�W�D�O�M�X�M�H�� �R�G�� �P�H�W�U�L�þ�N�L�� �S�R�Y�H�]�D�Q�R�J�� �W�D�N�W�Q�R�J�� �V�X�V�W�D�Y�D. �7�D�N�W�Q�D�� �F�U�W�D�� �S�R�þ�L�Q�M�H��

�V�O�X�å�L�W�L���V�D�P�R���N�D�R���S�R�P�R�ü���S�U�L���R�U�L�M�H�Q�W�D�F�L�M�L, �E�H�]���L�N�D�N�Y�R�J���Y�H�ü�H�J���]�Q�D�þ�D�M�D�����2�Y�D�N�D�Y���V�O�R�E�R�G�D�Q���W�U�H�W�P�D�Q��

�U�L�W�P�D���X�Y�H�O�L�N�H���X�W�M�H�þ�H���Q�D���I�U�D�]�X���L���I�R�U�P�D�O�Q�R-harmonijsku strukturu. Nepravilnost strukture ritma 

�X�W�M�H�þ�H�� �Q�D�� �V�O�R�E�R�G�Q�R�� �L�� �Q�H�R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�� �W�U�D�M�D�Q�M�H�� �I�U�D�]�H���� �D�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �V�H�� �W�R�� �R�G�Q�R�V�L�� �L�� �Q�D�� �K�D�U�P�R�Q�L�M�X 

(Danuser, 2007). 

�6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y�D�� �ã�N�R�O�D�� �G�L�P�H�Q�]�L�M�X�� �E�R�M�H�� �G�L�å�H�� �Q�D�� �L�V�W�X�� �U�D�]�L�Q�X�� �V�� �R�V�W�D�O�L�P�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�D�P�D�� �X��

�V�N�O�D�G�D�Q�M�X���� �3�R�Q�H�N�D�G�� �E�R�M�D�� �þ�D�N�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L �Y�D�å�Q�L�M�D�� �R�G�� �R�V�W�D�O�L�K�� �Nategorija prilikom tog procesa. 

�6�F�K�|�Q�E�H�U�J govori o melodiji zvukovnih boja (njem. Klangfarbenmelodie). Navodi da je zvuk 

definiran na tri razine: visinom, bojom i dinamikom. Dotad, samo je visina bila razina na 

kojoj su skladatelji pro�ã�O�L�K��razdoblja promatrali zvuk (Danuser, 2007)���� �0�H�ÿ�X�W�L�P�����6�F�K�|�Q�E�H�U�J 

 
7 Izvorni citat: "Clashing discords, loss of equilibrium, 'principles' overthrown, unexpected 
drumbeats, great questionings, apparently purposeless strivings, stress and longing . . . this is 
our harmony." 
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(1983) smatra da ton postaje perceptivan zbog svoje boje, a visina je samo jedna 

�S�R�W�N�D�W�H�J�R�U�L�M�D�� �N�R�M�D�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�� �E�R�M�X���� �2�G�Q�R�V�Q�R���� �S�R�� �S�U�Y�L�� �S�X�W�D�� �L�]�G�L�å�H�� �E�R�M�X�� �L�]�Q�D�G�� �Y�L�V�L�Q�H���� �.�R�O�L�N�R�� �M�H��

boja �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�X �E�L�O�D�� �Y�D�å�D�Q�� �G�L�R�� �V�N�O�D�G�D�Q�M�D���� �S�R�N�D�]�X�M�H�� �L�� �Q�D�þ�L�Q�� �Q�D�� �N�R�M�L�� �M�H�� �W�D�M�� �W�H�U�P�L�Q�� �R�S�L�V�D�R�� �X��

svojoj knjizi:  

�Ä�0�H�O�R�G�L�M�D���]�Y�X�N�R�Y�Q�L�K���E�R�M�D�����%�O�D�J�R���R�V�M�H�W�L�O�L�P�D���N�R�M�D���M�H���P�R�J�X���R�V�M�H�W�L�W�L�����.�R�O�L�N�R���M�H��

�Y�H�O�L�þ�D�Q�V�W�Y�R���G�X�K�D���N�R�M�L���S�U�R�Q�D�O�D�]�L���X�å�L�W�D�N���X���W�D�N�R���V�X�S�W�L�O�Q�L�P���V�W�Y�D�U�L�P�D�� 

U takvoj kategoriji, tko �P�D�U�L���]�D���W�H�R�U�L�M�X���³8 

3.1.4 Forma 

Forma je �X���H�N�V�S�U�H�V�L�R�Q�L�]�P�X���S�R�V�Y�H���S�R�G�U�H�ÿ�H�Q�D���O�R�J�L�F�L���H�N�V�S�U�H�V�L�M�H�����%�X�G�X�ü�L���G�D���V�X���W�R�Q�D�O�L�W�H�W���L��

�K�D�U�P�R�Q�L�M�D�� �S�U�L�M�D�ã�Q�M�L�K�� �U�D�]�G�R�E�O�M�D�� �E�L�O�L�� �J�O�D�Y�Q�L�� �þ�L�P�E�H�Q�L�F�L�� �N�R�M�L�� �V�X�� �X�]�U�R�N�R�Y�D�O�L �V�R�Q�D�W�Q�R�� �P�L�ã�O�M�H�Q�M�H��te 

�M�H�G�D�Q�� �R�G�� �J�O�D�Y�Q�L�K�� �J�U�D�ÿ�H�Y�Q�L�K�� �H�O�H�P�H�Q�D�W�D�� �I�R�U�P�H���� �V�D�G�D�� �W�R postaje svojevrsni problem jer se 

�N�R�P�S�R�]�L�F�L�M�V�N�D�� �V�U�H�G�V�W�Y�D�� �D�W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�H�� �J�O�D�]�E�H�� �Q�L�V�X�� �P�R�J�O�D�� �W�D�N�R�� �E�U�]�R�� �S�U�L�O�D�J�R�G�L�W�L�� �Q�R�Y�R�P�� �Q�D�þ�L�Q�X��

�P�L�ã�O�M�H�Q�M�D�� �N�D�N�R�� �E�L�� �E�L�O�D��dovoljan konstrukcijski element. Izostankom istih, logika ekspresije 

postaje bitan element u gradnji forme. U takvoj postavci, logika ekspresije morala je nerijetko 

�X�S�U�D�Y�O�M�D�W�L���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P�����L���Y�U�O�R���þ�H�V�W�R���N�R�Q�W�U�D�V�W�Q�L�P�����V�O�R�J�R�Y�Q�L�P���]�R�Q�D�P�D�����Q�M�H�P����Satzzone�����X�]���R�V�M�H�ü�D�M��

za svaki ostali segment unutar djela���� �3�R�V�O�M�H�G�L�F�H�� �W�D�N�Y�R�J�� �Q�D�þ�L�Q�D�� �U�D�G�D�� �E�L�O�H�� �V�X�� �R�J�U�R�P�Q�H����

odustajanje od svih o�Q�L�K�� �I�R�U�P�L�� �L�� �Y�U�V�W�D�� �E�H�]�� �N�R�M�L�K�� �V�H�� �X�� �Q�H�G�D�Y�Q�R�M�� �S�U�R�ã�O�R�V�W�L�� �Q�L�M�H�� �P�R�J�O�R���� �,�D�N�R�� �M�H��

�W�D�N�D�Y���R�G�P�D�N���W�H�ã�N�R���S�D�G�D�R���E�H�þ�N�R�P�H���W�U�R�M�F�X�����]�E�R�J���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���L�V�W�L�Q�H���G�M�H�O�D���N�R�M�X���M�H���J�U�D�G�L�O�D���X�S�U�D�Y�R��

�O�R�J�L�N�D�� �H�N�V�S�U�H�V�L�M�H���� �S�U�L�K�Y�D�W�L�O�L�� �V�X�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�H�� �S�U�R�P�M�H�Q�H�� �N�D�R�� �Q�H�L�]�E�M�H�å�Q�H���� �2�]�Q�D�N�D���Ä�N�R�P�D�G�³�� ���Q�M�H�P����

�6�W�•ck�����V�D�G�D���Y�L�ã�H���R�]�Q�D�þ�D�Y�D���Y�U�V�W�X���N�R�M�D���S�U�H�N�L�G�D���W�U�D�G�L�F�L�M�X���V���L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�D�O�Q�L�P���Y�U�V�W�D�P�D�����D���S�U�R�å�H�W�D���M�H 

�S�M�H�V�Q�L�þ�N�L�P���W�H�N�V�W�R�Y�L�P�D���X���Y�R�N�D�O�Q�L�P���V�N�O�D�G�E�D�P�D (Danuser, 2007). 

3.2 ODNOS PREMA TEKSTU 
 

Sredstvo koje je uvelike utjecalo na razvoj atonalitetne glazbe (pogotovo kod 

�6�F�K�|�Q�Eerg�D���� �M�H�V�W�� �W�H�N�V�W���� �5�D�]�Q�R�U�D�]�Q�L�� �S�R�H�W�V�N�L�� �W�H�N�V�W�R�Y�L�� �V�O�X�å�L�O�L�� �V�X�� �N�D�R�� �S�R�W�S�R�U�D�� �X�� �L�]�U�D�å�D�M�X�� �N�U�R�]��

atonalitetnu glazbu (Pupovac, 2004)���� �0�H�ÿ�X�W�L�P���� �S�R���6�F�K�|�Q�E�H�U�J�X���� �E�L�O�L�� �V�X�� �S�R�W�S�R�U�D�� �L�� �Q�L�ã�W�D�� �Y�L�ã�H����

�6�F�K�|�Q�E�H�U�J �M�H�� �þ�D�N�� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �Q�D�S�L�V�D�R�� �L�� �H�V�H�M��Odnos prema tekstu. �6�F�K�|�Q�E�H�U�J je bio veliki 

�S�U�R�W�L�Y�Q�L�N�� �P�L�ã�O�M�H�Q�M�D�� �G�D�� �V�H�� �R�Q�R�� �R�� �þ�H�P�X�� �V�H�� �J�R�Y�R�U�L�� �X�� �W�H�N�V�W�X�� �P�R�U�D�� �U�H�I�O�H�N�W�L�U�D�W�L�� �L�� �X�� �J�O�D�]�E�L�� Takav 

 
8 Izvorni citat: �³Tone-color melodies! How acute the senses that would be able to perceive them! How 
high the development of spirit that could find pleasure in such subtle things! In such a domain, who 
�G�D�U�H�V���D�V�N���I�R�U���W�K�H�R�U�\���³ 



19 

 

konvencionalan pristup skladanju smatrao je banalnim. Zanimljiv je primjer koji je naveo u 

spomenutom eseju: 

�ÄPrije nekoliko godina (op.a. u odnosu na 1912., godinu izlaska eseja) �R�V�M�H�ü�D�R���V�D�P���V�H��

duboko posramljen kada sam shvatio da u nekoliko Schubertovih djela, koja su mi bila dobro 

�S�R�]�Q�D�W�D�����Q�L�V�D�P���L�P�D�R���S�R�M�P�D���ã�W�R���V�H���G�R�J�D�ÿ�D���X���S�M�H�V�P�D�P�D���Q�D���N�R�M�L�P�D���V�X���G�M�H�O�D���E�D�]�L�U�D�Q�D�����0�H�ÿ�X�W�L�P, 

�N�D�G�D���V�D�P���S�U�R�þ�L�Wao pjesme, shvatio sam da mi to nije donijelo apsolutno �Q�L�ã�W�D���M�H�U���W�H���S�M�H�V�P�H��

nisu mogle promijeniti moju koncepciju te glazbene interpretacije ni u najmanjoj mjeri. 

�â�W�R�Y�L�ã�H�����þ�L�Q�L�O�R���P�L���V�H���N�D�G���Q�L�V�D�P���]�Q�D�R���W�H�N�V�W���G�D���V�D�P���P�R�J�D�R���V�K�Y�D�W�L�W�L���V�D�G�U�å�D�M����pravi �V�D�G�U�å�D�M����

vje�U�R�M�D�W�Q�R���M�R�ã���Gublje ne�J�R���G�D���V�D�P���V�H���K�Y�D�W�D�R���]�D���S�R�Y�U�ã�L�Q�V�N�H���P�L�V�O�L���L�]�U�D�å�H�Q�H���U�L�M�H�þ�L�P�D���³9 

�6�F�K�|�Q�E�H�U�J��(1912) �Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���V�H�����Q�D�N�R�Q���S�U�Y�R�J���S�R�J�O�H�G�D���Q�D���W�H�N�V�W�����G�D�O�M�H���Q�H���E�L���R�S�W�H�U�H�ü�L�Y�D�R��

�W�H�N�V�W�R�P���L���S�U�L�N�D�]�R�P���S�R�H�W�L�þ�N�L�K���G�R�J�D�ÿ�D�M�D���W�H���M�H���X�S�U�D�Y�R���]�E�R�J���W�R�J�D���E�H�]�� �S�U�R�E�O�H�P�D���P�R�J�D�R�� �]�D�Y�U�ã�L�Wi 

�V�Y�R�M�D�� �W�D�G�D�ã�Q�M�D�� �G�M�H�O�D���� �7�H�N�� �S�D�U�� �G�D�Q�D�� �Q�D�N�R�Q�� �]�D�Y�U�ã�H�W�N�D�� �N�Rmponiranja, ponovno bi uzeo tekst 

samo kako bi vidio �N�R�M�L�� �M�H�� �W�R�� �S�U�D�Y�L�� �S�R�H�W�V�N�L�� �V�D�G�U�å�D�M�� �Q�M�H�J�R�Y�R�J�� �G�M�H�O�D���� �5�H�N�D�R�� �M�H�� �G�D�� �E�L�� �X�� �W�L�P��

�V�L�W�X�D�F�L�M�D�P�D�� �V�D�P�� �V�H�E�H�� �L�]�Q�H�Q�D�G�L�R�� �N�D�G�D�� �E�L�� �X�R�þ�L�R�� �G�D�� �M�H�� �Q�D�� �R�V�Q�R�Y�X�� �S�U�Y�R�J�� �N�U�D�W�N�R�J�� �G�R�Wicaja s 

tekstom mogao �G�R�E�U�R���Q�D�V�O�X�W�L�W�L���X���N�R�M�H�P���V�P�M�H�U�X���ü�H �V�H���S�U�L�þ�D���U�D�]�Y�L�M�D�W�L���± �L���W�R���M�H���Q�D�M�Y�H�ü�D���S�R�K�Y�D�O�D��

za autora tog teksta. Na kraju svog eseja, �6�F�K�|�Q�E�H�U�J��(1912) �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �M�H�� �W�R�þ�Q�R�V�W�� �S�U�L�N�D�]�D��

�G�R�J�D�ÿ�D�M�D�� �L�]�� �W�H�N�V�W�D�� �Q�H�E�L�W�Q�D�� �]�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�X�� �Y�D�å�Q�R�V�W���� �*�R�Y�R�U�L�� �N�D�N�R�� �W�D �V�O�L�þ�Q�R�V�W�� �E�O�L�M�H�G�L���� �D���R�Q�R�� �ã�W�R��

�R�V�W�D�M�H���M�R�ã���V�Wotinama godin�D���M�H���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L���H�I�H�N�W�� S�H�P�D�Q�W�L�þ�N�X���Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W���W�H�N�V�W�D���]�D�Q�H�P�D�Uuje, no 

tekst kao konstrukcijski element i dalje ima v�H�O�L�N�X���X�O�R�J�X���ã�W�R���ü�H���E�L�W�L���Y�L�G�O�M�L�Y�R���X���W�U�H�ü�H�P���V�W�D�Y�N�X��

�G�U�X�J�R�J���J�X�G�D�þ�N�R�J���N�Y�D�U�W�H�W�D�� 

Iako je samog sebe predstavljao kao deklariranog protivnika reflektiranja semantike 

teksta u glazbi, �6�F�K�|�Q�E�H�U�J je nerijetko bio kontradiktoran. Primjerice, takav je tretman u 

velikoj suprotnosti s tretmanom teksta i utjecajem istog na glazbu u Erwartungu. 

Psihogramski karakter glazbe je ta�P�R�� �L�W�H�N�D�N�R�� �R�G�U�D�å�D�Y�D�R�� �V�H�P�D�Q�W�L�þ�N�X�� �L�� �V�W�U�X�N�W�X�U�Q�X��

dezintegraciju teksta Marie Pappenheim���� �6�O�L�þ�Q�R�� �V�H�� �G�R�J�D�ÿ�D��i u pojedinim dijelovima drugog 

�J�X�G�D�þ�N�R�J���N�Y�D�U�W�H�W�D�����Q�R���R���W�R�P�H���Y�L�ã�H���X���Q�D�V�W�D�Y�N�X���U�D�G�D�� 

 
9 Izvorni citat: �Ä�$���I�H�Z���\�H�D�U�V��ago I was deeply ashamed when I discovered in several Schubert songs, 
well-known to me, that I had absolutely no idea what was going on in the poems on which they were 
based. But when I had read the poems it became clear to me that I had gained absolutely nothing for 
the understanding of the songs, since the poems did not make it necessary for me to change my 
conception of the musical interpretation in the slightest degree. On the contrary, it appeared that, 
without knowing the poem, I had grasped the content, the real content, perhaps even more profoundly 
than if I had clung to the surface of the thoughts expressed in words���³  
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4 �$�5�1�2�/�'���6�&�+�g�1�%�(�5�* 
 

Arnold �6�F�K�|�Q�E�H�U�J dolazi iz multikulturalne obitelji. �2�W�D�F�� �P�X�� �M�H�� �E�L�R�� �P�D�ÿ�D�U�V�N�R�J��

�S�R�G�U�L�M�H�W�O�D�����U�R�ÿ�H�Q���M�H���X���J�U�D�G�X���6�]�p�F�V�p�Q�\�M�X�����D�O�L���M�H���å�L�Y�L�R���X���%�U�D�W�L�V�O�D�Y�L���J�G�M�H���M�H���L�P�D�R���Y�O�D�V�W�L�W�X���W�U�J�R�Y�L�Q�X��

cipela. Majka je bila �ý�H�K�L�Q�M�D���� �U�R�ÿ�H�Q�D�� �X�� �3ragu. Isprva su sku�S�D�� �L�� �å�L�Y�M�H�O�L�� �X�� �%�U�D�W�L�V�O�D�Y�L�� �Q�D�N�R�Q��

�þ�H�J�D�� �V�X�� �V�H�� �S�U�H�V�H�O�L�O�L�� �X�� �%�H�þ���� �J�G�M�H�� �M�H�� �$�U�Q�R�O�G�� �6�F�K�|�Q�E�H�U�J �L�� �U�R�ÿ�H�Q�� ���������������������� �J�R�G�L�Q�H���� �3�R�� �R�F�X����

�6�F�K�|�Q�E�H�U�J�� �M�H�� �S�U�Y�R�� �L�P�D�R�� �P�D�ÿ�D�U�V�N�R�� �G�U�å�D�Y�O�M�D�Q�V�W�Y�R���� �3�R�� �U�D�V�S�D�G�X�� �$�X�V�W�U�R-Ugarske monarhije i 

�Q�D�V�W�D�Q�N�X�� �ý�H�K�R�V�O�R�Y�D�þ�N�H�� �G�R�E�L�R�� �M�H�� �þ�H�ã�N�R�� �G�U�å�D�Y�O�M�D�Q�V�W�Y�R���W�H�� �M�H�� �Q�D�� �N�R�Q�F�X�� �V�Y�R�J�� �å�L�Y�R�W�D�� �L�P�D�R��

�D�P�H�U�L�þ�N�R���G�U�å�D�Y�O�M�D�Q�V�W�Y�R�����6�F�K�|�Q�E�H�U�J���M�H���U�R�ÿ�H�Q���X���/�H�R�S�R�O�G�V�W�D�G�W�X�����G�L�M�H�O�X���%�H�þ�D���N�R�M�L���M�H���X���W�R���Y�U�L�M�H�P�H��

�E�L�R�� �S�R�]�Q�D�W�� �N�D�R�� �å�L�G�R�Y�V�N�L�� �J�H�W�R���� �,�P�D�R�� �M�H�� �E�U�D�W�D�� �L�� �V�H�V�W�U�X���� �+�H�L�Q�U�L�F�K�D�� �L�� �2�W�W�L�O�L�H���� �1�D�M�Y�H�ü�L�� �N�X�O�W�X�U�Q�L��

utjecaj u djetinjstv�X�� �E�L�R�� �P�X�� �M�H�� �X�M�D�N�� �)�U�L�W�]�� �1�D�F�K�R�G�� �N�R�M�L�� �M�H�� �S�L�V�D�R�� �S�M�H�V�P�H�� �L�� �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�D�� �X�þ�L�R��

�I�U�D�Q�F�X�V�N�L���� �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Yi roditelji nisu imali nikakve veze s glazbom, ali su mu brat i sestra 

bili izrazito muzika�O�Q�L�����R�S���D�����E�U�D�W���ü�H���N�D�V�Q�L�M�H���S�R�V�W�D�W�L���S�U�R�I�H�V�L�R�Q�D�O�Q�L���S�M�H�Y�D�þ) (Neighbour, 2001).  

�6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y�R�� �J�O�D�]�E�H�Q�R�� �R�E�U�D�]�R�Y�D�Q�M�H�� �S�R�þ�L�Q�M�H�� �N�D�G�� �M�H�� �L�P�D�R�� �W�H�N�� ���� �J�R�G�L�Q�D���� �7�D�G�D�� �M�H�� �S�R�þ�H�R��

svirati violinu i komponirati. P�R�þ�H�R�� �M�H�� �V�N�O�D�G�D�W�L�� �O�D�J�D�Q�D�� �Y�L�R�O�L�Q�V�N�D�� �G�X�D���� �D�� �N�D�G�� �M�H�� �X�S�R�]�Q�D�R��

�S�U�L�M�D�W�H�O�M�D���N�R�M�L���M�H���V�Y�L�U�D�R���Y�L�R�O�X�����S�R�þ�H�R��je pisati i tria (dvije violine i viola) (Brittanica, 2019).  

�1�D�N�R�Q�� �R�þ�H�Y�H�� �V�P�U�W�L�����6�F�K�|�Q�E�H�U�J�� �M�H�� �E�L�R���S�U�L�V�L�O�M�H�Q�� �Q�D�S�X�V�W�L�W�L�� �ã�N�R�O�X�� �L�� �S�R�þ�H�W�L�� �U�Dditi kao 

pripravnik u banci. U banci je radio punih pet godina, ali je tijekom tog perioda u slobodno 

vrijeme njegovao interes prema glazb�L���� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�� �L�� �I�L�O�R�]�R�I�L�Mi. U to vrijeme dva velika 

prijatelja bili su mu Josef David Bach, koji ga je uvijek poticao da ne odustaje od svojih 

snova, i Oskar Adler koji je zapravo bio �6�F�K�|�Q�E�H�U�Jov prvi profesor. Adler je �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�D��

�Q�D�X�þ�L�R���R�V�Q�R�Y�H���K�D�U�P�R�Q�L�M�H�����G�R�N���M�H���V�Y�H���R�V�W�D�O�R���6�F�K�|�Q�E�H�U�J���Q�D�X�þ�L�R���V�D�P���L�]���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���H�Q�F�L�N�O�R�S�H�G�L�M�D����

�6�F�K�|�Q�E�H�U�J���� �%�D�F�K�� �L�� �$�G�O�H�U�� �V�N�X�S�D�� �V�X�� �R�V�Q�R�Y�D�O�L�� �P�D�O�L�� �Dmaterski ansambl i to je bio prvi 

�6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y���V�X�V�U�H�W���V���N�R�P�R�U�Q�R�P���J�O�D�]�E�R�P���N�D�R���L���S�U�L�O�L�N�D���G�D���S�R���S�U�Y�L���S�X�W���S�L�ã�H���L���N�Y�D�U�W�H�W�H�����.�D�N�R���M�H��

�6�F�K�|�Q�E�H�U�J svirao violinu od djetinjstva���� �V�D�P�� �M�H�� �Q�D�X�þ�L�R�� �V�Y�L�U�D�W�L�� �L�� �Y�L�R�O�R�Q�þ�H�O�R�� �N�R�U�L�V�W�H�ü�L��

�P�R�G�L�I�L�F�L�U�D�Q�X���Y�H�O�L�N�X���Y�L�R�O�X���V�D���å�L�F�D�P�D���R�G���F�L�W�U�H. U to vrijeme �6�F�K�|�Q�E�H�U�J���Q�L�M�H���L�P�D�R���S�U�L�O�L�N�H���L�ü�L���Q�D��

�E�L�O�R���N�D�N�Y�H���N�O�D�V�L�þ�Q�H���N�R�Q�F�H�U�W�H���]�E�R�J���V�O�D�E�H���I�L�Q�D�Q�F�L�M�V�N�H���V�L�W�X�D�F�L�M�H���X���N�R�M�R�M���V�H���Q�D�O�D�]�L�R�����8�Q�D�W�R�þ tome, 

�X�þ�O�D�Q�L�R���V�H���X���P�D�O�L���J�X�G�D�þ�N�L���R�U�N�H�V�W�D�U���þ�L�M�L���M�H���G�L�U�Lgent bio Alexander von Zemlinsky (Neighbour, 

2001; Brittanica, 2019).  
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Zemlinsky je od �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�D���E�L�R���V�W�D�U�L�M�L���W�U�L���J�R�G�L�Q�H�����Y�H�ü���M�H���S�R�K�D�ÿ�D�R���%�H�þ�N�L���N�R�Q�]�H�U�Y�D�W�R�U�L�M���W�H��

�V�H���S�R�O�D�N�R���S�R�þ�H�R���H�W�L�N�H�W�L�U�D�W�L���N�D�R���J�O�D�]�E�H�Q�L�N��i kompozitor. Svojim kompozicijama Zemlinsky je 

�þ�D�N���S�U�L�Y�X�N�D�R���S�R�]�R�U�Q�R�V�W���-�R�K�D�Q�Q�H�V�D���%�U�D�K�P�V�D�����6�Y�H���V�H���R�Y�R���þ�L�Q�L�O�R���L�G�H�D�O�Q�L�P���Ga upravo Zemlinsky 

�S�R�V�W�D�Q�H���R�V�R�E�D���N�R�M�D���6�F�K�|�Q�E�H�U�J�X���P�R�å�H���S�U�X�å�L�W�L��pravo glazbeno obrazovanje koje mu je do tog 

trenutka nedostajalo. Kasnije je i sam �6�F�K�|�Q�E�H�U�J���L�]�M�D�Y�L�R���Ga je za sve njegovo znanje u vezi 

komponiranja �]�D�V�O�X�å�D�Q���=�H�P�O�L�Q�V�N�\�����D���=�H�P�O�L�Q�V�N�\�� �M�H���S�D�N���U�H�N�D�R �G�D���R�Q���Q�L�M�H���Q�D�S�U�D�Y�L�R���Q�L�ã�W�D���R�V�L�P��

pokazao �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�X��svoje kompozicije i pogledao njegove (Neighbour, 2001). 

1897. godine �6�F�K�|�Q�E�H�U�J���M�H���Q�D�S�L�V�D�R���*�X�G�D�þ�N�L���N�Y�D�U�W�H�W���X���'-duru. U to vrijeme, Zemlinsky 

j�H�� �E�L�R�� �X�� �R�G�E�R�U�X�� �%�H�þ�N�R�J�� �G�U�X�ã�W�Y�D�� �J�O�D�]�E�H�Q�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�N�D�� �W�H�� �M�H�� �L�V�N�R�U�L�V�Wio svoju poziciju kako bi 

�S�U�H�G�O�R�å�L�R�� �G�D�� �V�H�� �R�Y�D�M�� �N�Y�D�U�W�H�W�� �L�]�Y�H�G�H���� �'�M�H�O�R�� �V�H�� �L�]�Y�H�O�R�� �W�H�� �M�H�� �E�L�O�R�� �W�D�N�R�� �G�R�E�U�R�� �S�U�L�K�Y�D�ü�H�Q�R�� �G�D�� �V�H��

�L�]�Y�R�G�L�O�R���L���W�X���L���L�G�X�ü�X���V�H�]�R�Q�X�����2�Q�R���ã�W�R���6�F�K�|�Q�E�H�U�J �W�D�G�D���Q�L�M�H���]�Q�D�R�����L���Q�L�M�H���P�R�J�D�R���]�Q�D�W�L�����M�H���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D��

kako �ü�H�� �S�U�R�ü�L�� �M�R�ã�� �S�X�Q�R�� �J�R�G�L�Q�D�� �G�R�N�� �Q�H�N�R�� �G�U�X�J�R�� �Q�M�H�J�R�Y�R�� �G�M�H�O�R�� �Q�H�� �G�R�å�L�Y�L�� �W�D�N�D�Y�� �X�V�Sjeh. 1899. 

�V�N�O�D�G�D�R���M�H���V�H�N�V�W�H�W���þ�L�M�X��je �L�]�Y�H�G�E�X���G�U�X�ã�W�Y�R���R�G�E�L�O�R�����D���������������J�R�G�L�Q�H���Q�D�N�R�Q���L�]�Y�H�G�E�L���S�M�H�V�D�P�D���L�] op. 

1-�����G�R�ã�O�R���M�H���G�R���M�D�Y�Q�L�K prosvjeda. U to vrijeme �Q�R�Y�D�F���]�D���å�L�Y�R�W�����L�O�L���E�R�O�M�H���U�H�þ�H�Q�R���S�U�H�å�L�Y�O�M�D�Y�D�Q�M�H����

�]�D�U�D�ÿ�L�Y�D�R�� �M�H��rade�ü�L �N�D�R�� �G�L�U�L�J�H�Q�W���U�D�G�Q�L�þ�N�R�J�� �]�E�R�U�D�� �V�R�F�L�M�D�O�G�H�P�R�N�U�D�W�V�N�H��partije te je orkestrirao 

�R�S�H�U�H�W�H���� �8�� �S�U�R�O�M�H�ü�H�� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �S�R�þ�H�R�� �M�H�� �S�L�V�D�W�L��Gurre Lieder �± kantatu za pet solista, 

naratora, zbor i orkestar. 

�������������J�R�G�L�Q�H���R�å�H�Q�L�R���M�H���V�H�V�W�U�X���=�H�P�O�L�Q�V�N�R�J�����0�D�W�K�L�O�G�X�����,�P�D�O�L���V�X���G�Y�Rje djece, sina Georga i 

�N�ü�L�� �*�H�U�W�U�X�G�X�� �N�R�M�D�� �ü�H�� �V�H�� �N�D�Vnije udati za �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y�R�J�� �X�þ�H�Q�L�N�D�� �)�H�O�L�[�D�� �*�U�H�L�V�V�O�H�D���� �1�D�N�R�Q��

�å�H�Q�L�G�E�H�� �X�V�O�L�M�H�G�L�O�D�� �M�H�� �V�H�O�L�G�E�D�� �X�� �%�H�U�O�L�Q�� �M�H�U�� �M�H���6�F�K�|�Q�E�Hrg dobio posao u glazbenom dijelu 

�hberbrettla . �hberbrettl je vrsta kabareta u sklopu Buntes Theater�D�����ã�D�U�H�Q�L���W�H�D�W�D�U�������hberbrettl 

je funkcionir�D�R���Q�D���Q�D�þ�L�Q���G�D���V�H���R�]�E�L�O�M�Q�R���G�M�H�O�R���L�]�Y�H�G�H���Q�D���Y�H�V�H�R���L���N�R�P�L�þ�D�Q���Q�D�þ�L�Q�����2�Q�G�M�H���M�H���U�D�G�L�R��

samo nekoliko mjeseci jer je mor�D�R�� �Ä�J�X�E�L�W�L�� �Y�U�L�M�H�P�H�³�� �V�� �R�S�H�U�H�W�D�P�D�� �N�D�N�R�� �E�L�� �V�N�U�S�D�R�� �N�U�D�M�� �V��

�N�U�D�M�H�P���� �2�G�� �R�Y�D�N�Y�H�� �å�L�Y�R�W�Q�H�� �V�L�W�X�D�F�L�M�H�� �V�Sasio ga je Richard Strauss. Naime, �6�F�K�|�Q�E�H�U�J je 

Straussu pokazao dijelove kantate Gurre Lieder i simfonijske pjesme Pelleas i Melisande. 

�6�W�U�D�X�V�V���M�H���E�L�R���R�G�X�ã�H�Y�O�M�H�Q���We je iskoristio svoj utjecaj na glazbenoj sceni kako bi �6�F�K�|�Q�E�H�U�Ju 

osigurao Lisztovu stipend�L�M�X�� �L�� �S�R�V�D�R�� �S�U�H�G�D�Y�D�þ�D�� �N�R�P�S�R�]�L�F�L�M�H�� �Q�D�� �6�W�H�U�Q��konzervatoriju 

(Neighbour, 2001). 

Nakon toga, �6�F�K�|�Q�E�H�U�J���������������J�R�G�L�Q�H���V�H�O�L���L�]���%�H�U�O�L�Q�D���Q�D�W�U�D�J���X���%�H�þ���J�G�M�H���M�H���X���å�H�Q�V�N�R�M���ã�N�R�O�L 

predavao harmo�Q�L�M�X�� �L�� �N�R�Q�W�U�D�S�X�Q�N�W���� �8�� �L�V�W�R�M�� �M�H�� �ã�N�R�O�L�� �=�H�P�O�L�Q�V�N�\�� �S�U�H�G�D�Y�D�R�� �R�U�N�H�V�W�U�D�F�L�M�X���� �D�� �U�D�G��

�ãkole financirala je dr. Eugenija Schwarzwal�G���� �.�D�G�D�� �M�H�� �G�D�R�� �R�W�N�D�]�� �X�� �ã�N�R�O�L���� �P�Q�R�J�L�� �V�X�� �X�þ�H�Q�L�F�L��
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�Q�D�V�W�D�Y�L�O�L�� �L�ü�L�� �N�R�G�� �Q�M�H�J�D�� �S�U�L�Y�D�W�Q�R�� �Q�D�� �S�R�G�X�N�H�� �L�]�� �N�R�P�S�R�]�L�F�L�M�H�� �L�� �W�H�R�U�L�M�H���� �D�� �Q�H�Ni od njih su bili 

studenti povijesti glazbe kod Mahlerovog prijatelja Guida Adlera s �E�H�þ�N�R�J���V�Y�H�X�þ�L�O�L�ã�W�D�� 

1904. �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�� �S�U�L�P�D�� �G�Y�D�� �S�U�Lpravnika, Antona Weberna i Albana Berga. Berga je 

�S�U�Y�X���J�R�G�L�Q�X���6�F�K�|�Q�E�H�U�J���S�R�X�þ�D�Y�D�R���E�H�V�S�O�D�W�Q�R���M�H�U���%�H�U�J���Q�L�M�H���E�L�R���X���Q�D�M�E�R�O�M�R�M��financijskoj situaciji. 

�'�Y�R�M�D�F�� �V�H�� �R�G�O�X�þ�L�R�� �S�U�L�G�U�X�å�L�W�L�� �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�X�� �L�]�� �U�D�]�O�R�J�D�� �ã�W�R�� �V�X�� �V�H�� �K�W�M�H�O�L�� �Htablirati kao umjetnici i 

�ã�W�R���V�X���K�W�M�H�O�L���S�R�N�D�]�D�W�L���6�F�K�|�Q�E�H�U�J�X���G�D���L�P�D���Q�M�L�K�R�Y�X���S�R�W�S�R�U�X���L���N�D�G���P�X���Q�H���L�G�H���E�D�ã���Q�D�M�E�R�O�M�H�����7�U�R�M�D�F��

�M�H���R�V�W�D�R���S�R�]�Q�D�W���N�D�R���G�U�X�J�D���E�H�þ�N�D���ã�N�R�O�D�����8���W�R �Y�U�L�M�H�P�H���S�U�R�E�O�H�P���M�H���E�L�R���ã�W�R���E�H�þ�N�D���S�X�E�O�L�N�D���Q�L�M�H���E�L�O�D��

otvorena za promjene ili nova lica na glazbenoj sceni. Stoga �6�F�K�|�Q�E�H�U�J skupa sa Zemlinskim 

osniva Vereinigung schaffender T�R�Q�N�•�Q�V�W�O�H�U �þ�L�M�L�� �M�H�� �S�R�þ�D�V�Q�L�� �S�U�H�G�V�M�H�G�Q�L�N�� �E�L�R�� �*�X�V�W�D�Y�� �0�D�K�O�H�U����

�0�D�K�O�H�U�R�Y���ã�R�J�R�U���M�H���0�D�K�O�Hra jednom prilikom pozvao na probe �6�F�K�|�Q�E�H�U�Jovog djela Verkl�lrte 

Nacht. Mahleru se djelo svid�M�H�O�R���L���R�W�D�G�D���M�H���R�G�O�X�þ�L�R���S�R�G�X�S�L�U�D�W�L���6�F�K�|�Q�E�H�U�Ja iako se nisu uvijek 

�V�O�D�J�D�O�L�����������������J�R�G�L�Q�H���G�U�X�ã�Wvo se raspalo te je �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y�R���V�W�Y�D�U�D�O�D�ã�W�Y�R���X�ã�O�R���X stanje krize - 

gl�D�]�E�D�� �M�H�� �S�R�V�W�D�M�D�O�D�� �E�L�W�L�� �V�Y�H�� �G�L�V�R�Q�D�Q�W�Q�L�M�D�� �ã�W�R�� �M�H�� �L�]�D�]�L�Y�D�O�R�� �V�N�D�Q�G�D�O�H�� �X�� �M�D�Y�Q�R�V�W�L (Neighbour, 

2001). 

1907. godine �6�F�K�|�Q�E�H�U�J �V�N�O�D�G�D���G�U�X�J�L���J�X�G�D�þ�N�L���N�Y�D�U�W�H�W���L���N�R�P�R�U�Q�X���V�L�P�I�R�Q�L�M�X���E�U�� 1 op. 9. 

Djela �V�X�� �E�L�O�D�� �O�R�ã�H�� �S�U�L�P�O�M�H�Q�D, ali Mahler se zauzeo za �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�D pred cijelom javnosti. 

�=�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R�� �M�H�� �G�D�� �0�D�K�O�H�U�� �X�R�S�ü�H�� �Q�L�M�H�� �R�G�R�E�U�D�Y�D�R�� �W�D�N�Y�X�� �J�O�D�]�E�X�� �W�H�� �P�X�� �Q�L�M�H�� �E�L�O�R�� �M�D�V�Q�R���ã�W�R��

�6�F�K�|�Q�E�H�U�J���U�D�G�L���L���ã�W�R���å�H�O�L���S�R�V�W�L�ü�L, ali nikad nije gubio vjeru u njega. 1908. godine �6�F�K�|�Q�E�H�U�J 

�S�R�O�D�N�R�� �Q�D�S�X�ã�W�D�� �W�R�Q�D�O�L�W�H�W�� �L�� �S�R�þ�L�Q�M�H�� �S�L�V�D�W�L�� �D�W�R�Q�D�O�Q�D�� �G�M�H�O�D���� �9�H�ü�� ������0. godine nastaju prva 

�6�F�K�|�Q�E�H�U�Jova potpuno disonantna djela - Das Buch der �K�l�Q�J�H�Q�G�H�Q �*�l�U�W�H�Q i Tri klavirska 

komada op. ���������-�D�Y�Q�R�V�W���M�R�ã���X�Y�L�M�H�N���Q�L�M�H���V�K�Y�D�ü�D�O�D���ã�W�R���V�H���G�R�J�D�ÿ�D��  

Za vrijeme krize 1908. godine �6�F�K�|�Q�E�H�U�J je upoznao Oskara Kokoschku i Richarda 

Gers�W�O�D�� �W�H�� �V�H�� �S�R�þ�H�R�� �E�D�Y�L�W�L�� �V�O�L�N�D�U�V�W�Y�R�P���� �5�L�F�K�D�U�G�� �*�H�U�V�W�O�� �G�D�Y�D�R�� �M�H�� �L�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�H�� �L�]�� �V�O�L�N�D�Q�M�D��

�6�F�K�|�Q�E�H�U�J�X�� �L�� �Q�M�H�J�R�Y�R�M�� �å�H�Q�L���� �,�V�S�R�V�W�D�Y�L�O�R�� �V�H�� �N�D�N�R�� �V�X�� �*�H�U�V�W�O�� �L���6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y�D�� �å�H�Q�D�� �S�R�V�W�D�O�L��

ljubavnici. �6�F�K�|�Q�E�H�U�J �M�H���V�Y�R�M�X���å�H�Q�X���Q�D�P�R�O�L�R���G�D���P�X���V�H���Y�U�D�W�L���]�E�R�J���G�M�H�F�H�����Q�D���ã�W�R���M�H���R�Q�D���L pristala 

te se Gerstl nakon toga ubio. 1910. godine �6�F�K�|�Q�E�H�U�J �M�H�� �S�U�L�U�H�G�L�R�� �L�]�O�R�å�E�X�� �V�Y�R�M�L�K�� �V�O�Lkarskih 

djela (Slika 1.) �X�� �R�N�Y�L�U�X�� �S�R�N�U�H�W�D�� �3�O�D�Y�L�� �M�D�K�D�þ�� ���Q�M�H�P����Der Blaue Reiter) koja su privukla 

pozornost poznatog slikara Vasilija Kandinskog, koji je i sam bio dio pokreta. Nakon toga, 

Kandinski je �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�X poslao pismo u kojem je izrazio zanimanje ne samo za njegovo 

slikanje �Q�H�J�R�� �L�� �]�D�� �Q�M�H�J�R�Y�X�� �J�O�D�]�E�X�� �W�H�� �L�G�H�M�H�� �R�S�ü�H�Q�L�W�R���� �,�Q�V�S�L�U�L�U�D�Q�����6�F�K�|�Q�E�H�U�J je jedno vrijeme 

�N�R�P�S�R�Q�L�U�D�R�� �E�H�]�� �S�U�H�V�W�D�Q�N�D�� �L�� �R�Q�G�D�� �V�X�� �Q�D�V�W�D�O�D�� �I�D�Q�W�D�V�W�L�þ�Q�D��djela: Tri klavirska komada op. 11, 
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Pet komada za orkestar op. 16 i Erwartung, �Q�D�N�R�Q�� �þ�H�J�D�� �M�H��nastupilo zati�ã�M�H���� �.�U�R�]��1910. i 

������������ �J�R�G�L�Q�X�� �S�U�H�W�H�å�L�W�R�� �V�H�� �E�D�Y�L�R�� �S�L�V�D�Q�M�H�P�� �N�Q�M�L�J�H�� �L�]�� �K�D�U�P�R�Q�L�M�H�� �W�H�� �M�H�� �U�D�G�L�R�� �Q�D�� �N�D�Q�W�D�W�L��Gurre 

Lieder (Neighbour, 2001). 

Slika 1. �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y�D���V�O�L�N�D���Ä�&�U�Y�H�Q�L���S�R�J�O�H�G�³��  

1911. �6�F�K�|�Q�E�H�U�J �V�H���R�S�H�W���Y�U�D�ü�D���X���%�H�U�O�L�Q�����.�D�G���V�H���Y�U�D�W�L�R�����P�H�G�L�M�L �V�X���O�R�ã�H���S�L�V�D�O�L���R���Q�M�H�P�X�����D��

njegova predavanja �Q�D�� �6�W�H�U�Q�� �N�R�Q�]�H�U�Y�D�W�R�U�L�M�X�� �E�L�O�D�� �V�X�� �V�O�D�E�R�� �S�R�V�M�H�ü�H�Q�D���� �,�D�N�R�� �Q�H�J�D�W�L�Y�Q�D���� �W�R�� �M�H��

svejedno bila popularnost; za �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�D���M�H sa�G�D���]�Q�D�O�R���Y�L�ã�H���O�M�X�G�L���L���V�Y�L���V�X���V�H���S�R�þ�H�O�L���]�D�Q�L�P�D�W�L 

�]�D���Q�M�H�J�R�Y�D���X�V�S�M�H�ã�Q�D���V�W�D�U�D���G�M�H�O�D�����D�O�L���L���]�D���Q�R�Y�D�����G�R�W�D�G���V�P�D�W�U�D�Q�D���þ�X�G�Q�L�P�D�����������������J�R�G�L�Q�H���V�N�O�D�G�D�R��

je Pierrot Lunaire �N�R�M�D���M�H���E�L�O�D���L�]�Q�L�P�Q�R���G�R�E�U�R���S�U�L�K�Y�D�ü�H�Q�D���L���L�]�Y�R�G�L�O�D���V�H���S�R���F�L�M�H�O�R�M���1�M�H�P�D�þ�N�R�M���L��

Austriji. Taj uspjeh ponukao je �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�D�� �G�D�� �S�R�V�W�D�Q�H���S�U�R�I�H�V�L�R�Q�D�O�Q�L�� �G�L�U�L�J�H�Q�W���� �8�þ�L�W�H�O�M�V�N�X��

ulogu u tome ponovno je p�U�H�X�]�H�R�� �=�H�P�O�L�Q�V�N�\���� �6�F�K�|�Q�E�H�U�J je zapravo napokon bio jako 

�X�V�S�M�H�ã�D�Q���L���Y�L�ã�H���Q�L�M�H���L�P�D�R���S�U�R�E�O�H�P�D���V���I�L�Q�D�Q�F�L�M�D�P�D�� 

�6�� �S�R�þ�H�W�N�R�P�� �S�U�Y�R�J�� �V�Y�M�H�W�V�N�R�J�� �U�D�W�D���� �N�X�O�W�X�U�Q�L�� �M�H�� �å�L�Y�R�W�� �X�W�L�K�Q�Xo. Mnogi �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y�L��

�X�þ�H�Q�L�F�L�� �R�W�L�ã�O�L�� �V�X�� �X�� �Y�R�M�V�N�X���� �,�� �V�D�P�� �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�� �V�H�� �S�U�L�M�D�Y�L�R���� �D�O�L�� �M�H�� �Q�D�� �Y�R�M�Qom pregledu odbijen 

�]�E�R�J�� �J�X�ã�D�Y�R�V�W�L���� �3�R�Q�R�Y�Q�R�� ������������ �V�H�O�L�� �X�� �%�H�þ���� �2�Q�G�M�H�� �R�G�O�D�]�L�� �Q�D�� �G�U�X�J�L�� �Y�R�M�Q�L�� �S�U�H�J�O�H�G�� �L�� �W�D�G�D�� �J�D��

�S�U�L�P�D�M�X�� �X�� �Y�R�M�Q�X�� �V�O�X�å�E�X���� �=�D�� �Y�U�L�M�H�P�H�� �V�O�X�å�H�Q�M�D�� �Y�R�M�Q�R�J�� �U�R�N�D, dobio je astmu i razne druge 

bolesti. �6�Y�L�� �N�R�O�H�J�H�� �X�� �Y�R�M�V�F�L�� �V�P�L�ã�O�M�D�O�L�� �V�X�� �Q�D�þ�L�Q�H�� �N�D�N�R�� �G�D���6�F�K�|�Qberg dobije otpust jer je bio 

�E�R�O�H�å�O�M�L�Y�����1�D���N�U�D�M�X���J�D���M�H���L���G�R�E�L�R���Q�D�N�R�Q���J�R�G�L�Q�X���G�D�Q�D�����5�D�W�Q�R���Y�U�L�M�H�P�H���S�R�Q�X�N�D�O�R���M�H���6�F�K�|�Q�E�H�U�J�D��

�G�D�� �S�U�H�L�V�S�L�W�D�� �V�Y�R�M�� �å�L�Y�R�W���� �ã�W�R�� �M�H�� �X�N�O�M�X�þ�L�Y�D�O�R i njegovu religioznu stranu. Odl�X�þ�L�R�� �M�H�� �Q�D�S�L�V�D�W�L��
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veliko religiozno djelo te je 1917. godine �S�R�þ�H�R�� �V��konkretnim radovima na oratoriju Die 

Jakobsleiter�����=�E�R�J���N�O�D�V�L�þ�Q�R�J���U�D�W�Q�R�J���V�W�D�Q�M�D�����6�F�K�|�Q�E�H�U�J���M�H���P�R�U�D�R���Q�D�S�X�V�W�L�W�L���V�Y�R�M���G�R�P. Problemi 

�V�X���V�H���V�D�P�R���U�H�G�D�O�L���ã�W�R���P�X���Qije davalo priliku da radi na oratoriju. Tako je 1922. imao tek pola 

interludija koji je treb�D�R�� �V�S�R�M�L�W�L�� �V�� �G�Y�L�M�H�� �S�R�O�R�Y�L�F�H�� �N�R�M�H���M�H�� �Y�H�ü�� �L�P�D�R���� �D�O�L�� �M�H�� �V�Y�H�� �R�V�W�D�O�R�� �V�D�P�R�� �Q�D��

tome (Neighbour, 2001). 

�7�D�G�D���M�H���S�R�þ�H�R���R�G�U�å�D�Y�D�W�L���V�H�P�L�Q�D�U�H���þ�L�M�L���M�H���F�L�O�M���E�L�R���S�U�L�S�U�H�P�L�W�L���N�R�Q�F�H�U�W���]�D���W�R�þ�Q�R���R�G�U�H�ÿ�H�Q�X��

�S�X�E�O�L�N�X���� �0�M�H�V�W�R�� �X�� �S�X�E�O�L�F�L�� �Q�D�S�O�D�ü�L�Y�D�O�R�� �V�H�� �X�� �V�N�O�Ddu sa primanjima pojedinca, koncerti su bili 

�]�D�W�Y�R�U�H�Q�L���]�D���M�D�Y�Q�R�V�W���L���S�U�R�J�U�D�P���M�H���E�L�R���Q�H�G�R�V�W�X�S�D�Q�����L�]�Q�H�Q�D�ÿ�H�Q�M�H�������1�D���R�Y�D�N�D�Y���M�H���Q�D�þ�L�Q���X���S�H�U�L�R�G�X��

od 1919. do 1921. �6�F�K�|�Q�E�H�U�J �V�D���V�Y�R�M�L�P���X�þ�H�Q�L�F�L�P�D���R�G�U�å�D�R���������� �N�R�Q�F�H�U�D�W�D���R�G���N�R�M�L�K���M�H���Y�H�ü�L�Q�X��

sam dirigirao. Zbog dirigentske karijere postao je poznat. U okviru toga postao je i 

predsjednik internacionalne Mahlerove lige u Amsterdamu 1921. godine i to je vrijeme kada 

�M�H���S�R�þ�H�R���V�N�O�D�G�D�W�L���U�D�Q�D���G�R�G�H�N�D�I�R�Q�V�N�D���G�M�H�O�D���± Pet klavirskih komada op. 23, Serenada za klavir 

op. 24, Suita za klavir op. 25. 

1923. godine �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y�D �å�H�Q�D���M�H���S�U�H�P�L�Q�X�O�D���� �=�D���Y�U�L�M�H�P�H���W�X�J�R�Y�D�Q�M�D���� �X�� �U�R�N�X���P�M�H�V�H�F��

dana, napisao je tekst za rekvijem, ali ga nikad nije uglazbio. Iako je bio jako vezan za svoju 

�å�H�Q�X���� �Q�D�N�R�Q�� �Q�M�H�Q�H�� �V�P�U�W�L�� �L�V�W�R�� �O�M�H�W�R�� �R�å�H�Q�L�R�� �M�H�� �*�H�U�W�U�X�G�� �.�R�O�L�V�F�K���� �V�H�V�W�U�X�� �V�Y�R�J�� �X�þ�H�Q�L�N�D�� �5�X�G�R�O�I�D��

Kolischa koji je bio violinist i glavna osoba u �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y�R�P���S�R�]�Q�D�W�R�P���J�X�G�D�þ�N�R�P���N�Y�D�U�W�H�W�X����

�6�� �Q�M�R�P�� �M�H�� �L�P�D�R�� �M�R�ã�� �W�U�R�M�H�� �G�M�H�F�H���± �N�ü�H�U�� �'�R�U�R�W�K�H�X�� �1�X�U�L�X�� �N�R�M�D�� �ü�H�� �V�H�� �X�G�D�W�L�� �]�D�� �Walijanskog 

skladatelja Luigija Nonu, i dva sina. 

1925. godine pozvan je da radi na odjelu za kompoziciju n�D���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�M���D�N�D�G�H�P�L�M�L���X��

�%�H�U�O�L�Q�X���V�W�R�J�D���������������R�S�H�W���V�H�O�L���L�]���%�H�þ�D���X���%�H�U�O�L�Q�����,�G�X�ü�L�K�������J�R�G�L�Q�D���6�F�K�|�Q�E�H�U�J���M�H���L�P�D�R���I�D�Q�W�D�V�W�L�þ�Q�H��

�X�Y�M�H�W�H���]�D���U�D�G���� �L�P�D�R���M�H���V�Y�H���ã�W�R �M�H���K�W�L�R���� �U�D�G�L�R���M�H���V�D�P�R���ã�H�V�W���P�M�H�V�H�F�L���X���J�R�Gini i sam si je slagao 

satnicu. Sve ovo rezultiralo je cvjetanjem njegovog opusa, nastala su mnoga djela poput: 

Suite op. 29, Varijacije za orkestar op. 31�����W�U�H�ü�L���J�X�G�D�þ�N�L���N�Y�D�U�W�H�W���R�S�� 27, �R�S�H�U�D���M�H�G�Q�R�þ�L�Q�N�D��Von 

heute auf morgen, filmska glazba Begleitungsmusik zu einer Lichtspielszene op. 34, opera u 

�W�U�L���þ�L�Q�D Moses und Aron�����3�U�H�G���N�U�D�M���W�R�J���S�H�U�L�R�G�D�����X���]�L�P�X���������������������������D�V�W�P�D���P�X���V�H���S�R�J�R�U�ã�D�O�D���G�R��

�W�H���P�M�H�U�H���G�D���V�X���P�X���O�L�M�H�þ�Q�L�F�L���V�D�Y�M�H�W�R�Y�D�O�L���G�D���V�H���G�R���L�G�X�ü�H���]�L�P�H���P�D�N�Q�H���V���W�H���N�O�L�P�H���]�Eog zdravlja. 

�7�D�N�R�ÿ�H�U�� �V�X�� �W�R�� �E�L�O�L�� �+�L�W�O�H�U�R�Y�L�� �S�R�þ�H�F�L���� �D�� �N�D�N�R�� �M�H�� �Y�H�ü�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�R�����6�F�K�|�Q�E�H�U�J�� �M�H�� �E�L�R�� �äidov. 

Zanimljivo j�H���G�D���M�H���6�F�K�|�Q�E�H�U�J���N�D�R���P�O�D�G�L�ü���R�G���������J�R�G�L�Q�D���V�D���å�L�G�R�Y�V�W�Y�D �S�U�H�ã�D�R���Q�D���O�X�W�H�U�D�Q�L�]�D�P����

�D�O�L�� �V�H�� �N�D�V�Q�L�M�H�� �R�S�H�W�� �Y�U�D�W�L�R�� �å�L�G�R�Y�V�W�Y�X���� �=�D�� �V�H�E�H�� �M�H�� �U�H�N�D�R�� �G�D�� �Q�L�M�H�� �E�L�R��ne-religiozan, nego anti-
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religiozan. Ipak, za vrijeme rata veliku utjehu pr�R�Q�D�ã�D�R���M�H���X���Y�M�H�U�L��i ponovno se okrenuo vjeri 

�E�D�ã���]�E�R�J���V�Y�H�S�U�L�V�X�W�Q�R�J���D�Q�W�L�V�H�P�L�W�L�]�P�D�����P�U�å�Q�M�H���S�U�H�P�D���ä�L�G�R�Y�L�P�D������ 

�=�E�R�J���V�Y�H�J�D���W�R�J�D�����S�R�Q�R�Y�Q�R���M�H���E�L�R���S�U�L�P�R�U�D�Q���Q�D�ü�L���Q�R�Y�L���S�R�V�D�R���L���G�R�E�L�R���J�D���M�H���X���%ostonu te 

odlazi u Ameriku 1933. godine. Dobio je posao u konzervatoriju, ali se ispostavilo da je to 

�Q�H�ã�W�R���O�R�ã�L�M�H���R�G���R�Q�R�J���ã�W�R���M�H���R�þ�H�N�L�Y�D�R�����1�H�N�D���S�U�H�G�D�Y�D�Q�M�D���6�F�K�|�Q�E�H�U�J �M�H���G�U�å�D�R���L���X���1�H�Z �<�R�U�N�X���ã�W�R��

je zahtijevalo dnevna putovanja iz Bostona za New York i nazad. U kombinaciji sa zimom, to 

�M�H�� �M�D�N�R�� �Q�D�U�X�ã�L�O�R�� �Q�M�H�J�R�Y�R�� �]�G�U�D�Y�O�M�H���� �8�� �G�Y�D�� �Q�D�Y�U�D�W�D�� �W�H�ã�N�R�� �V�H�� �U�D�]�E�R�O�L�R�� �W�H�� �Q�D�S�R�V�O�M�H�W�N�X�� �R�G�O�X�þ�L�R��

�S�U�H�V�H�O�L�W�L���V�H���X���/�R�V���$�Q�J�H�O�H�V���������������J�R�G�L�Q�H�����3�U�Y�R���M�H���å�L�Y�L�R���X���+�R�O�O�\�Z�R�R�G�X���J�G�M�H���M�H���]�D�Y�U�ã�L�R���V�X�L�W�X���]�D��

�J�X�G�D�þ�N�L�� �R�U�N�H�V�W�D�U���� �.�D�N�R�� �V�X�� �P�X�� �S�R�þ�H�O�L�� �G�R�O�D�]�L�W�L���X�þ�H�Q�L�F�L�� �Q�D�� �S�U�L�Y�D�W�Q�H�� �V�D�Wov�H���� �S�R�þ�H�R�� �M�H��tijekom 

1935. i 1936. godine �G�U�å�D�W�L�� �S�U�H�G�D�Y�D�Q�M�D���Q�D�� �N�D�O�L�I�R�U�Q�L�M�V�N�R�P�� �V�Y�H�X�þ�L�O�L�ã�W�X�� �J�G�M�H���M�H 1936. prihvatio 

mjesto profesora. Tada je preselio u Brentwood park gdje je �å�L�Y�L�R �G�R���N�U�D�M�D���V�Y�R�J���å�L�Y�R�W�D���� �,�V�W�H��

�J�R�G�L�Q�H�� �M�H�� �]�D�Y�U�ã�L�R�� �þ�H�W�Y�U�W�L �J�X�G�D�þ�N�L�� �N�Y�D�U�W�H�W�� �R�S�� 37 i koncert za violinu op. 36. Zbog ratnog 

�U�D�]�G�R�E�O�M�D���S�D�R���M�H���X���W�H�ã�N�X���G�H�Sresiju, jedina utjeha bila su mu njegova djeca. U periodu od 1936. 

do 1940. uspio je samo napisati komornu simfoniju br. 2 op. 38 i �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y�R�� �M�H�G�L�Q�R��

potpuno liturgijsko djelo Kol nidre op. ���������'�R���������������Q�D�V�W�D�O�D���V�X���M�R�ã���V�D�P�R�������G�M�H�O�D�����������������J�R�G�L�Q�H��

zdravlje �P�X�� �V�H�� �L�]�Q�R�Y�D�� �S�R�þ�H�O�R�� �S�R�J�R�U�ã�D�Y�D�W�L���� �'�R�E�L�R�� �M�H�� �G�L�M�D�E�H�W�H�V���� �D�V�W�P�D�� �V�H�� �M�R�ã�� �Y�L�ã�H�� �S�R�J�R�U�ã�D�O�D����

pojavil�L���V�X���V�H���S�U�R�E�O�H�P�L���V���Y�L�G�R�P���N�D�R���L���þ�H�V�W�H���Y�U�W�R�J�O�D�Y�L�F�H���L���Q�H�V�Y�M�H�V�W�L�F�H�����,�V�W�H���J�R�G�L�Qe, na svoj 70. 

�U�R�ÿ�H�Q�G�D�Q���� �S�U�H�V�W�D�R�� �M�H�� �U�D�G�L�W�L�� �N�D�R�� �S�U�R�I�H�V�R�U���� �.�D�N�R�� �M�H���6�F�K�|�Q�E�H�U�J na kalifornijskom �V�Y�H�X�þ�L�O�L�ã�W�X��

radio samo osam godina, mirovina mu je bila mala. Stoga je bio prisiljen nastaviti s privatnim 

�V�D�W�L�P�D���L���S�U�H�G�D�Y�D�Q�M�L�P�D�����D���������������J�R�G�L�Q�H���G�U�å�D�R���M�H���L���Q�L�]���V�H�P�L�Q�D�U�D���Q�D���V�Y�H�X�þ�L�O�L�ã�W�X���X���&�K�L�F�D�J�X���� �,�V�W�H��

�J�R�G�L�Q�H���G�R�å�L�Y�L�R���M�H���V�U�þ�D�Q�L���X�G�D�U�����/�L�M�H�þ�Qici su ga neko vrij�H�P�H���E�H�]�X�V�S�M�H�ã�Q�R���S�R�N�X�ã�D�Y�D�O�L���R�å�L�Y�L�W�L�����W�H��

su bili primorani dati mu injekciju adrenalina dir�H�N�W�Q�R�� �X�� �V�U�F�H���� �6�Y�H�� �V�H�� �R�Y�R�� �Q�D�� �Q�H�N�L�� �Q�D�þ�L�Q��

�U�H�I�O�H�N�W�L�U�D�� �X�� �J�X�G�D�þ�N�R�P�� �W�U�L�X�� �R�S�� 45 kojeg �M�H�� �Q�D�S�L�V�D�R�� �]�D�� �Y�U�L�M�H�P�H�� �R�S�R�U�D�Y�N�D���� �,�G�X�ü�L�K�� ���� �J�R�G�L�Q�D��

�6�F�K�|�Q�E�H�U�J �M�H���å�L�Y�L�R���S�R�S�U�L�O�L�þ�Q�R���S�R�Y�X�þ�H�Q���R�G �M�D�Y�Q�R�V�W�L�����,�P�D�R���M�H���þ�D�V�W���G�D���J�D����951. godine proglase 

�S�R�þ�D�V�Q�L�P�� �S�U�H�G�V�M�H�G�Q�L�N�R�P�� �L�]�U�D�H�O�V�N�H�� �P�X�]�L�þ�N�H�� �D�N�D�G�H�P�L�M�H���� �8�� �W�R�� �Y�U�L�M�H�P�H�� �R�G�D�E�U�D�R�� �M�H�� �Q�H�N�D�� �V�Y�R�M�D��

djela i objavio ih pod naslovom Stil i ideja���� �3�D�U�� �N�R�P�S�R�]�L�F�L�M�D�� �N�R�M�H�� �M�H�� �L�� �X�V�S�L�R�� �]�D�Y�U�ã�L�W�L�� �E�L�O�H�� �V�X��

iznimno religiozne. Za�G�Q�M�L�K�� �S�D�U�� �J�R�G�L�Q�D�� �U�D�G�L�R�� �M�H�� �Q�D�� �Ä�P�H�G�L�W�D�F�L�M�V�N�L�P�³�� �G�M�H�O�L�P�D��- Moderne 

Psalmen op. 50, kasnije nazvane Psalmen, te Gebete und �*�H�V�S�U�l�F�K�H mit und �•�E�H�U Gott koje 

�þ�L�Qe njegovu zadnju kompoziciju. Umro je 13.7.1951. godine (Neighbour, 2001). 

  



26 

 

5 �'�5�8�*�,���*�8�'�$�ý�.�,���.�9�$�5�7�(�7 
 

Mnoga �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y�D�� �G�M�H�O�D�� �þ�H�V�W�R�� �V�X�� �E�L�O�D�� �S�U�H�G�P�H�Wom �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D�� �X�� �R�N�Y�L�U�X�� �W�U�D�Q�]�L�F�L�M�H��od 

�W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�R�V�W�L�� �S�U�H�N�R�� �S�U�R�ã�L�U�H�Q�R�J�� �W�R�Q�D�O�L�W�H�W�D�� �V�Y�H�� �G�R�� �D�W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�R�V�W�L���� �2�Q�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �L�]azivalo interes 

�P�H�ÿ�X�� �V�W�U�X�þ�Q�M�D�F�L�P�D�� �E�L�O�R�� �M�H�� �R�W�N�U�L�Y�D�Q�M�H�� �U�D�G�L�N�D�O�Q�L�K�� �S�U�R�P�M�H�Q�D�� �N�R�M�H�� �V�X�� �N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�Uale 

�6�F�K�|�Q�E�H�U�Jovu glazbu, ali i okolnosti koje su dovele do tih promjena. �6�F�K�|�Q�E�H�U�J��je smatrao 

�N�D�N�R�� �M�H�� �M�H�G�L�Q�L�� �Q�D�þ�L�Q�� �G�D�� �V�H�� �Q�M�H�J�R�Y�D�� �J�O�D�]�E�D�� �Q�D�V�W�D�Y�L�� �U�D�]�Y�L�M�D�W�L�� �]�D�S�U�D�Y�R�� �Waj da se prepusti 

�S�R�V�W�H�S�H�Q�R�P�� �Q�D�S�X�ã�W�D�Q�M�X�� �W�R�Q�D�O�L�W�H�W�D�� �N�R�U�L�V�W�H�ü�L�� �N�U�R�P�D�W�V�N�H�� �H�N�V�W�H�Q�]�L�M�H�� �L�� �]�D�V�L�ü�H�Q�M�D (Collisson, 

1994). 

�'�U�X�J�L�� �J�X�G�D�þ�N�L�� �N�Y�D�U�W�H�W���6�F�K�|�Q�E�H�U�J���M�H�� �S�R�þ�H�R�� �S�L�V�D�W�L�� �������������� �D�� �]�D�Y�U�ã�L�R�� ������������ �J�R�G�L�Q�H����

�=�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R�� �M�H�� �G�D���� �L�D�N�R�� �M�H�� �N�Y�D�U�W�H�W�� �S�R�V�Y�H�ü�H�Q�� �Q�M�H�J�R�Y�R�M�� �V�X�S�U�X�]�L���� �Q�D�Sisan je upravo u vrijeme 

njene afere s Richardom Gerstlom, poznatim slikarom. Praizvedba kvarteta bila je iste godine 

�X���%�H�þ�X�����D���L�]�Y�H�R��ga je Ros�p���N�Y�D�U�W�H�W���W�H���V�R�S�U�D�Q�L�V�W�L�F�D���0�D�U�L�H���*�X�W�K�H�L�O-�6�F�K�R�G�H�U�����-�H�G�D�Q���R�G���W�D�G�D�ã�Q�M�L�K��

�N�U�L�W�L�þ�D�U�D�� �U�H�N�D�R�� �M�H�� �N�D�N�R�� �M�H�� �S�U�Y�L�� �V�W�D�Y�D�N�� �E�L�R�� �G�R�Q�H�N�O�H�� �S�R�G�Q�R�ã�O�M�L�Y���� �Q�R�� �X�� �G�U�X�J�R�P�� �M�H�� �V�L�W�X�D�F�L�M�D�� �E�L�O�D��

�S�R�W�S�X�Q�R���G�U�X�J�D�þ�L�M�D�����6�F�K�|�Q�E�H�U�J��je u kvartetu is�N�R�U�L�V�W�L�R���L���W�D�P�R�ã�Q�M�X���S�R�]�Q�D�W�X���G�M�H�þ�M�X���Sjesmicu Ach 

du lieber Augustin �ã�W�R���M�H���X�]�U�R�N�R�Y�D�O�R���S�R�P�X�W�Q�M�X���X���S�X�E�O�L�F�L���M�H�U���V�X���W�H�N���W�D�G�D���V�K�Y�D�W�L�O�L���N�R�O�L�N�R���M�H���Q�R�Y�R��

�P�X�]�L�þ�N�R���R�N�U�X�å�H�Q�M�H���W�D�N�R�� �S�R�]�Q�D�W�H���S�M�H�V�P�L�F�H���]�D�S�U�D�Y�R���G�U�X�J�D�þ�L�M�H���� �=�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R���M�H���G�D���M�H���6�F�K�|�Q�E�H�U�J��

tek 1939. priznao da je �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H���R�Y�H���S�M�H�V�P�L�F�H���]�D���Q�M�H�J�D���L�P�D�O�R���L �Q�H�N�R���G�X�E�O�M�H���]�Q�D�þ�H�Q�M�H�����1�D�N�R�Q��

�W�R�J�D���V�H���V�W�D�Q�M�H���V�D�P�R���S�R�J�R�U�ã�D�Y�D�O�R�����6�F�K�|�Q�E�H�U�J���M�H���X���N�Y�D�U�W�H�W���R�G�O�X�þ�L�R���X�Y�H�V�W�L���L���V�R�S�U�D�Q���ã�W�R���V�H���S�X�E�O�Lci 

�Q�L�P�D�O�R�� �Q�L�M�H�� �V�Y�L�ÿ�D�O�R���� �7�M�H�G�Q�L�P�D�� �Q�D�N�R�Q�� �S�U�D�L�]�Y�H�G�E�H���� �X�� �E�H�þ�N�L�P�� �Q�R�Y�L�Q�D�P�D�� �V�H�� �Q�D�Y�H�O�L�N�R�� �S�L�V�D�O�R�� �R��

tome���� �ã�W�R���M�H���S�R�V�W�D�O�R���S�R�]�Q�D�W�R���N�D�R���Ä�6�F�K�|�Q�E�H�U�Jov�D���D�I�H�U�D�³�� �8���W�U�H�ü�H�P���V�W�D�Y�N�X���J�O�D�]�E�D���M�H���Q�D�S�L�V�D�Q�D��

na tekst pjesme Stefana Georgea. Pjesma Litanei �M�H���V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�L���S�R�]�L�Y���X���S�R�P�R�ü�� Na nekim se 

�G�L�M�H�O�R�Y�L�P�D���P�R�å�H���þ�X�W�L���N�D�N�R���V�H���J�O�D�]�E�D���Y�U�D�ü�D���P�H�O�R�G�L�M�L���V���S�R�þ�H�W�N�D���N�Y�D�U�W�H�W�D�����N�D�R���G�D���V�H���å�H�O�L���Y�U�D�W�L�W�L���X��

�W�D�N�Y�X�� �V�W�D�E�L�O�Q�R�V�W���� �D�O�L�� �Y�L�ã�H�� �W�R�� �Q�H�� �P�R�å�H���� �9�U�K�X�Q�D�F�� �W�R�J�� �V�W�D�Y�N�D�� �X�S�U�D�Y�R�� �M�H�� �U�L�M�H�þ��Liebe koju 

�V�R�S�U�D�Q�L�V�W�L�F�D���L�]�Y�R�G�L���Q�D���Q�D�þ�L�Q���G�D���S�U�Y�L���V�O�R�J���Ä�/�L�H-�³���L�]�Q�H�V�H���Y�U�O�R���L�]�U�D�å�H�Q�R���X���R�G�Q�R�V�X���Q�D���G�U�X�J�L���V�O�R�J���Ä-

�E�H�³���� �N�R�M�L�� �S�U�H�P�D�� �U�L�M�H�þ�L�P�D�� �N�U�L�W�L�þ�D�U�D�� �]�Y�X�þ�L�� �N�D�R�� �Ä�L�V�S�O�M�X�Q�X�W�³���� �8�� �þetvrtom stavku �6�F�K�|�Q�E�H�U�J��je 

�W�D�N�R�ÿ�H�U���N�R�U�L�V�W�L�R���*�H�R�U�J�H�R�Y�X���S�M�H�V�P�X�����2�Q�R���ã�W�R���P�Q�R�J�L���L�V�W�L�þ�X���S�U�Y�L���M�H���V�W�L�K���W�H���S�M�H�V�P�H���N�R�M�L���J�O�D�V�L���Ä�,�F�K��

�I�•�K�O�H�� �/�X�I�W�� �Y�R�Q�� �D�Q�G�H�U�H�Q �3�O�D�Q�H�W�H�Q�³ (�2�V�M�H�ü�D�P�� �]�U�D�N s drugih planeta) te smatraju kako to 

predstavlja �6�F�K�|�Q�E�H�U�Jov prijelaz u novi svijet, svijet bez tonaliteta. Iako je �6�F�K�|�Q�E�H�U�J��za 

�å�L�Y�R�W�D�� �U�H�N�D�R�� �N�D�N�R�� �V�L�J�X�U�Q�R�� �S�R�V�W�R�M�L�� �M�R�ã�� �G�R�E�U�L�K�� �V�W�Y�D�Ui koje bi se mogle napisati u C-duru, 

njegova djela nakon ovog kvarteta sam�R���V�X���Q�D�V�W�D�Y�L�O�D���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�W�L���D�W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�R�V�W (Fox, 2009). 
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Anthony Payne (1968) u svojoj je knjizi o �6�F�K�|�Q�E�H�U�Ju rekao kako je ovaj kvartet 

�Q�D�M�I�D�V�F�L�Q�D�Q�W�Q�L�M�H���W�U�D�Q�]�L�F�L�M�V�N�R���G�M�H�O�R���L�N�D�G�D���M�H�U���X���L�V�W�R���Y�U�L�M�H�P�H���S�R�N�X�ã�D�Y�D���W�H�ã�N�R���Q�D�ã�W�H�W�L�W�L���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�X����

dok na tre�Q�X�W�N�H���]�Q�D���]�D�]�Y�X�þ�D�W�L���Ä�S�U�H�W�M�H�U�D�Q�R�³���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�R���� 

 

5.1 ANALIZA  1. STAVKA 
 

Prvi stavak �6�F�K�|�Q�E�H�U�Jovog 2. guda�þ�N�R�J�� �N�Y�D�U�W�H�W�D���V�D�G�U�å�L�� �Y�U�O�R�� �M�D�V�Q�H�� �Q�D�]�Q�D�N�H�� �V�R�Q�D�W�Q�R�J��

�R�E�O�L�N�D�����(�N�V�S�R�]�L�F�L�M�D���S�U�Y�R�J���V�W�D�Y�N�D���V�D�G�U�å�L���G�Y�L�M�H���J�U�X�S�H���W�H�P�D���N�R�M�H���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���H�N�Y�L�Y�D�O�H�Q�W���S�U�Y�R�M���L��

drugoj temi �X�� �N�O�D�V�L�þ�Q�R�P�� �V�R�Q�D�W�Q�R�P�� �R�E�O�L�N�X���� �3�U�Y�D�� �J�U�X�S�D�� �V�D�G�U�å�L�� �G�Y�D�� �W�H�P�D�W�V�N�D�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�D���� �G�R�N��

�G�U�X�J�D�� �J�U�X�S�D�� �V�D�G�U�å�L�� �W�U�L�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�D�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�D���� �1�H�N�L�� �R�G�� �Q�M�L�K�� �E�L�� �V�H�� �X�� �R�Y�R�P�� �V�O�X�þ�D�M�X�� �P�R�J�O�L�� �E�R�O�M�H��

�S�U�R�]�Y�D�W�L�� �G�Y�R�W�D�N�W�Q�L�P�� �P�R�W�L�Y�L�P�D���� �S�U�L�P�M�H�U�L�F�H�� �G�U�X�J�L�� �L�� �W�U�H�ü�L���� �N�R�M�L�� �M�D�V�Q�R�� �J�U�D�G�H�� �G�L�M�H�O�R�Y�H���± iako 

predstavljaju 2. grupu, nemaju jasne naznake i karakteristike tematskog materijala. Provedba 

�]�D�S�R�þ�L�Q�M�H�� �S�U�R�Y�R�ÿ�H�Q�M�H�P materijala prve teme, �Q�R�� �Y�U�O�R�� �E�U�]�R�� �V�H�� �L�]�O�D�å�X�� �L�� �R�V�W�D�O�L�� �P�R�W�L�Y�L�� �N�R�M�L��

�P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�R�� �þ�L�Q�H�� �G�L�M�D�O�R�J���� �5�H�S�U�L�]�D�� �N�U�H�ü�H�� �R�E�U�Q�X�W�L�P�� �L�]�O�D�J�D�Q�M�H�P�� �G�Y�D�M�X�� �W�H�P�D�� �L�]�� �S�U�Ye grupe u 

originalnom tonalitetu, dok se neke teme iz druge grupe nisu u potpunosti iznijele. Stavak 

�]�D�Y�U�ã�D�Y�D���N�R�G�R�P���L���W�R�Q�L�þ�N�L�P���S�H�G�D�O�Q�L�P���W�R�Q�R�P���N�D�R���R�]�Q�D�N�R�P���S�R�þ�H�W�Q�R�J���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�D�� 

 Prva tema prve grupe (u daljnjem tekstu: �Äa�³; Primjer 2���� �]�D�S�R�þ�L�Q�M�H�� �X�� �R�V�Q�R�Y�Q�R�P�� �I�L�V-

molu i traje 11 taktova.  

 

�3�U�L�P�M�H�U���������7�H�P�D���Ä�D�³���E�H�]���U�H�S�H�W�L�F�L�M�H. 

 

�7�H�P�D�� �]�D�Y�U�ã�D�Y�D�� �W�R�Q�R�P�� �K�L�V�� �N�R�M�L�� �X�� �R�Y�Rm �V�O�X�þ�D�M�X�� �S�R�V�W�D�M�H�� �S�L�Y�R�W�D�O�Q�L�� �W�R�Q�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �S�U�Y�R�J�� �L��

drugog nastupa te teme. Ton his se enharmonijski mijenja u ton c te je ponovljeni nastup 

teme ovoga puta u a-�P�R�O�X���N�R�M�L���V���S�U�Y�L�P���Q�D�V�W�X�S�R�P���W�H�P�H���X���I�L�V���P�R�O�X���þ�L�Q�L���S�H�U�L�R�G�L�þ�N�X���V�W�U�X�N�W�X�U�X�� 

Primjer 3 prikazuje harmonijsku �V�W�U�X�N�W�X�U�X�� �W�H�P�H�� �Ä�D�³�� Tema �Äa�³ �]�D�Y�U�ã�D�Y�D�� �X�� �������� �W�D�N�W�X�� �Q�D��

dominanti osnovnog fis-�P�R�O�D���� �Q�D�N�R�Q�� �þ�H�J�D�� �V�H�� �L�]�Q�R�V�W�L�� �G�U�X�J�D�� �W�H�P�D�� �S�U�Y�H�� �J�U�X�S�H�� ���X�� �G�D�O�M�Q�M�H�P��

tekstu: �Äb�³�����R�G�P�D�K���Q�D�N�R�Q���]�D�Y�U�ã�H�W�N�D���W�H�P�H���Äa�³.  
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�3�U�L�P�M�H�U���������+�D�U�P�R�Q�L�M�V�N�D���V�W�U�X�N�W�X�U�D���W�H�P�H���³�D�´��  

 

Tema �Äb�³ (Primjer 4) kr�H�üe s izlaganjem u 12. taktu u dionici viole. Harmonijski je 

vrlo nestabilna te je popra�üena kromatskim pomacima u dionici druge violine (Primjer 5) i 

�Y�L�R�O�R�Q�þ�H�O�D��(Primjer 6). 

�3�U�L�P�M�H�U���������3�U�L�N�D�]���W�H�P�H���Ä�E�³�� 
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Primjer 5. Dionica druge violine. 

 

 

Primjer 6. Dioni�F�D���Y�L�R�O�R�Q�þ�H�O�D�� 

 

Izlaganje teme �Äb�³ �W�U�D�M�H�� �G�R�� �W�D�N�W�D�� ������ �Q�D�N�R�Q�� �þ�H�J�D�� �V�H�� ���D�Q�D�O�R�J�Q�R�� �W�H�P�L���Äa�³���� �W�H�P�D�� �M�R�ã��

jednom iznosi, no ovoga puta u dionici prve violine �± sve do 34. takta. 

�0�R�V�W�� �N�U�H�ü�H�� �X�� �������� �W�D�N�W�X�� �W�H�� �M�H�� �V�D�V�W�D�Y�O�M�H�Q�� �R�G��materijala �Ä�D�³ �X�� �I�R�U�P�L�� �Y�H�O�L�N�H�� �U�H�þ�H�Q�L�F�H�� �V�� �Mednim 

�W�D�N�W�R�P���S�U�R�ã�L�U�H�Q�M�D�� 

Nakon mosta slijedi izlaganje grupe druge teme. Prva tema iz druge grupe (u daljnjem 

tekstu: �Äc�³�����]�D�S�R�þ�L�Q�M�H���V���L�]�O�D�J�D�Q�M�H�P���X�����������W�D�N�W�X�����=�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R���M�H���X�R�þ�L�W�L���N�D�N�R���M�H���W�H�P�D�W�V�N�L���P�D�W�H�U�L�M�D�O��

�Äc�³ zapravo izveden iz �Äb�³ materijala (Primjer 7).  

 

�3�U�L�P�M�H�U���������8�V�S�R�U�H�G�E�D���W�H�P�D���Ä�E�³���L���Ä�F�³�� 

   �3�R�þ�H�W�D�N���W�H�P�H���Ä�E�³           �3�R�þ�H�W�D�N���W�H�P�H���Ä�F�³ 

�)�R�U�P�L�U�D�Q�D�� �M�H�� �N�D�R�� �P�D�O�D�� �S�H�U�L�R�G�D�� �N�R�M�D�� �V�H�� �V�D�V�W�R�M�L�� �R�G�� �G�Y�L�M�H�� �P�D�O�H�� �þ�H�W�Y�H�U�R�W�D�N�W�Q�H�� �U�H�þ�H�Q�L�F�H����

�.�D�R�� �L�� �V�Y�D�N�D�� �W�H�P�D�� �G�R�� �V�D�G�D���� �L�� �R�Y�D�� �V�H�� �L�]�Q�R�V�L�� �G�Y�D�� �S�X�W�D���� �R�Y�R�J�D�� �S�X�W�D�� �X�� �G�L�R�Q�L�F�L�� �Y�L�R�O�R�Q�þ�H�O�D�� 

Harmon�L�M�V�N�L�� �M�H�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �Y�U�O�R�� �Q�H�V�W�D�E�L�O�Q�D���� �L�]�R�V�W�D�Q�D�N�� �E�L�O�R�� �N�D�N�Y�H�� �W�R�Q�L�þ�N�H�� �I�X�Q�N�F�L�M�H�� �H�O�L�P�L�Q�L�U�D 
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�U�D�V�S�U�D�Y�X�� �R�� �E�L�O�R�� �N�D�N�Y�R�P�� �D�I�L�U�P�L�U�D�Q�R�P�� �W�R�Q�D�O�L�W�H�W�X���� �D�� �W�H�P�D�� �V�H�� �P�R�å�H�� �S�U�L�N�D�]�D�W�L�� �X�� �S�D�U�D�O�H�O�Q�L�P��

sep�W�D�N�R�U�G�L�P�D�� �N�R�M�L�� �V�H�� �N�U�H�ü�X�� �R�G�� �W�R�Q�D�� �F�L�V�� �G�R�� �W�R�Q�D�� �D���� �W�H�� �Q�D�S�R�V�O�M�H�W�N�X�� �G�R�� �W�R�Q�D�� �J�L�V�� �N�R�M�L��gradi 

nepotpuni dominantni septakord e-gis-d (Kim, 1990). 

Odmah nakon toga slijedi izlaganje materijala �Ä�G�³ u taktu 58 (Primjer 8). Materijal 

�Äd�³ �M�H�� �X�� �R�Y�R�P�H�� �V�O�X�þ�D�M�X�� �G�Y�R�W�D�N�W���� �W�H�� �J�D�� �Q�H�ü�H�P�R�� �S�U�R�]�Y�D�W�L�� �W�H�P�D�W�V�N�L�P�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�R�P���� �L�D�N�R�� �L�P�D��

�Y�D�å�Q�X�� �X�O�R�J�X�� �X�� �V�D�P�R�M�� �I�R�U�P�D�F�L�Mi cjelokupne grupe 2. teme. Prva originalna pojava materijala 

�Äd�³ �P�R�å�H��se �Q�D�ü�L�� �X�� �G�L�R�Q�L�F�L�� ������ �Y�L�R�O�L�Q�H�� �X�� �������� �W�D�N�W�X�� �þ�L�P�H���6�F�K�|�Q�E�H�U�J polako najavljuje njen 

kompletni nastup u 58. taktu.  

 

�3�U�L�P�M�H�U���������0�D�W�H�U�L�M�D�O���³�G�´�� 

 

Materijal �Äd�³ u Primjeru 9 sastavljen je od tonova cjelostepene ljestvice cis-dis-f-g-a-

h, te se uvijek prilikom �L�]�Q�R�ã�H�Q�M�D���P�D�W�H�U�L�M�D�O�D���X�Q�X�W�D�U���Q�M�H�J�D���P�R�å�H���S�U�R�Q�D�ü�L���W�R�þ�Q�R���M�H�G�D�Q���W�R�Q���N�R�M�L��

ne pripada toj ljestvici. 

 

�3�U�L�P�M�H�U���������6�W�U�H�O�L�F�R�P���R�]�Q�D�þ�H�Q���W�R�Q���N�R�M�L���Q�H���S�U�L�S�D�G�D���F�M�H�O�Rstepenoj ljestvici. 

 

Iznosi se sve do 64. takta u osnovnom obliku i inverziji, a segmentacija tih 7 taktova 

mogla bi se prikazati kao dva dvotakta i trotakt. Od takta 64 do takta 69 traje prijelaz koji 

priprema nastup zadnje teme u drugoj grupi. Zanimljivo je primjetiti kako se �6�F�K�|�Q�E�H�U�J��igra 

kontrast�R�P���Ä�F�U�Q�L�K�³���L���Ä�E�L�M�H�O�L�K�³���W�L�S�Ni �X�Q�X�W�D�U���W�R�J�D���P�R�V�W�D���ã�W�R���P�R�å�H�P�R���Y�L�G�M�H�W�L���X��prikazu Primjera 

10. 
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�3�U�L�P�M�H�U�����������&�U�Y�H�Q�R�P���E�R�M�R�P���X�R�N�Y�L�U�H�Q�H���Ä�F�U�Q�H���W�L�S�N�H�³�����S�O�D�Y�R�P���E�R�M�R�P���X�R�N�Y�L�U�H�Q�D���L�]�Q�L�P�N�D�� 

 

�6�O�L�M�H�G�L�� �L�� �W�U�H�ü�D�� �W�H�P�D�� �G�U�X�J�H�� �J�U�X�S�H�� ���X�� �G�D�O�Mnjem tekstu: �Äe�³). Za razliku od prijelaznog 

�G�L�M�H�O�D���N�R�M�L���Y�U�O�R���V�O�L�þ�L���V�D�P�R�P���P�D�W�H�U�L�M�D�O�X���Äe�³, materijal �Äe�³ �V�D�G�U�å�L���Q�H�ã�W�R���P�D�Q�M�H���G�L�V�R�Q�D�Q�F�L���� �W�H���V�H��

�Q�D���W�U�H�Q�X�W�N�H���P�R�å�H���R�V�M�H�W�L�W�L���L���W�R�Q�D�O�L�W�H�W���± konkretno na kraju 71. takta C-dur u vidu dominantnog 

�Q�R�Q�D�N�R�U�G�D�� �N�R�M�L�� �V�H�� �U�L�M�H�ã�D�Y�D�� �X�� �Q�R�Q�D�N�R�U�G��prvog stupnja (Primjer 11). Izlaganje materijala �Ä�H�³ 

traje do 79. takta te se mo�å�H segmentirati kao 3+4+3. 

�.�R�G�H�W�D�����N�R�M�D���N�U�H�ü�H���X�����������W�D�N�W�X���S�R�O�D�N�R���Y�U�D�ü�D���R�V�M�H�ü�D�M���R�V�Q�R�Y�Q�R�J���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�D���± u 85. taktu 

jasno se �P�R�å�H�� �Y�L�G�M�H�W�L�� �G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�L�� �Q�R�Q�D�N�R�U�G�� �9���� �V�W�X�S�Q�M�D�� �X�� �I�L�V-molu �N�D�R�� �S�U�L�S�U�H�P�D�� �S�R�þ�H�W�Na 

provedbe.  
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�3�U�L�P�M�H�U�����������3�O�D�Y�R�P���E�R�M�R�P���X�R�N�Y�L�U�H�Q���M�H���P�D�W�H�U�L�M�D�O���Ä�H�³�����&�U�Y�H�Q�R�P���E�R�M�R�P���X�R�N�Y�L�U�H�Q���M�H���G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�L��

nonakord u C-duru. 

 

�3�U�R�Y�H�G�E�D���]�D�S�R�þ�L�Q�M�H���X�����������W�D�N�W�X���R�V�Q�R�Y�Q�R�P���W�H�P�R�P���S�U�Y�H���J�U�X�S�H�����D�O�L���V�D�G�D���K�D�U�P�R�Q�L�]�L�U�D�Q�X��

d-mol akordom, tj. VI. stupnjem fis-mola. Nakon VI. stupn�M�D�� �V�O�L�M�H�G�L�� �N�O�D�V�L�þ�Q�D�� �S�U�R�J�U�H�V�L�M�D�� �Q�D��

IV. i V. stupanj osnovnog fis-�P�R�O�D���� �1�R�� �Y�H�ü�� �X�� �������� �W�D�N�W�X�� �V�O�L�M�H�G�L�� �P�R�G�X�O�D�F�L�M�D�� �X�� �&-�G�X�U�� �ã�W�R�� �V��

�S�U�H�W�K�R�G�Q�L�P���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�R�P���þ�L�Q�L���S�R�O�D�U�Q�L���R�G�Q�Rs (Primjer 12).  
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�3�U�L�P�M�H�U�����������3�R�þ�H�W�D�N���S�U�R�Y�H�G�E�H���L���S�R�O�D�U�Q�L��odnos. 

 

Takve vrste modulacije slijede kroz cijelu provedbu te je stoga �þ�L�Q�H���K�D�U�P�R�Q�L�M�V�N�L���Y�U�O�R��

�Q�H�V�W�D�E�L�O�Q�R�P���� �3�U�R�Y�H�G�E�D�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �V�D�G�U�å�L�� �N�D�Q�R�Q�V�N�H�� �L�P�L�W�D�F�L�M�H�� �W�H�P�D�W�V�N�L�K�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�D���� �ã�W�R�� �V�H�� �P�R�å�H��

�Y�L�G�M�H�W�L�� �X�� �V�D�P�R�P�� �S�R�þ�H�W�N�X��provedbe s glavnom �Äa�³ temom. Osim u osnovnim oblicima, 

materijal �Äd�³ javlja se i u �D�X�J�P�H�Q�W�D�F�L�M�L�� �L�� �L�Q�Y�H�U�]�L�M�L�� �ã�W�R�� �M�H�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �Y�L�G�O�M�L�Y�R�� �Y�H�ü�� �Q�D�� �V�D�P�R�P�H��

�S�R�þ�H�W�N�X���S�U�R�Y�H�G�E�H���� �6�Y�H���R�V�W�D�O�H���W�H�P�H���W�D�N�R�ÿ�H�U��su zastupljene u provedbi koja traje sve do 160. 

takta. U taktu 145 se javlja nastup teme �Ä�D�³ te bi �Q�H�N�L�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�L mogli biti �R�G�O�X�þ�Q�L�� �X��

definiranju reprize od 145. takta �N�D�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �L�� �V�D�P �6�F�K�|�Q�E�H�U�J dao naslutiti pomalo 

�Q�H�R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�P10 izjavom �N�D�N�R�� �U�H�S�U�L�]�D�� �]�D�S�U�D�Y�R�� �S�R�þ�L�Q�M�H�� �X�� �)-duru te se postepeno vrati u fis-

mol11. No u ovom diplomskom radu zastupljen je sta�Y�� �G�D�� �M�H�� �U�H�S�U�L�]�D�� �X�� ���������� �W�D�N�W�X�� �E�X�G�X�ü�L�� �G�D��

nastup teme �Ä�D�³ �X�������������W�D�N�W�X���Q�L�M�H���X���R�V�Q�R�Y�Q�R�P���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�X���W�H���V�H���Q�D�N�R�Q���Q�M�H�J�D���M�R�ã���Q�H�N�R�O�L�N�R���S�X�W�D��

provodi materijal �Äd�³�����,�]���W�R�J�D���S�U�R�L�]�O�D�]�L���]�D�N�O�M�X�þ�D�N���N�D�N�R���V�H���X�������������W�D�N�W�X���M�D�Y�O�M�D���O�D�å�Q�D���U�H�S�U�L�]�D�� 

 �5�H�S�U�L�]�D���]�D�S�R�þ�L�Q�M�H���X�������������W�D�N�W�X pojavom druge teme prve grupe (materijala �Äb�³) u fis-

�P�R�O�X�� �N�D�R�� �R�V�Q�R�Y�Q�R�P�� �W�R�Q�D�O�L�W�H�W�X�� �X�� �G�L�R�Q�L�F�L�� �Y�L�R�O�R�Q�þ�H�O�D���� �.�D�R�� �L�� �G�R�� �V�D�G�D���� �W�H�P�D�� �V�H�� �U�H�S�H�W�L�U�D�� �L�� �W�R�� �X��

dionici prve violine. Slijedi most koji spaja nastup materijala �Äb�³ s materijalom �Äa�³. Iz toga 

�G�H�I�L�Q�L�W�L�Y�Q�R�� �S�U�R�L�]�O�D�]�L�� �]�D�N�O�M�X�þ�D�N�� �N�D�N�R�� �M�H�� �S�R�M�D�Y�D�� �W�H�P�H���Äa�³ u 146. taktu �E�L�O�D�� �O�D�å�Q�D�� �U�H�S�U�L�]�D���� �D��

prava repriza dolazi u 160. taktu u formi obrnute reprize. Materijal �Äa�³, koji se javlja u 187. 

taktu, ne iznosi se u cjelosti te je cijelim svojim trajanj�H�P���X���V�W�U�H�W�W�L���L�]�P�H�ÿ�X���V�Y�L�K���G�L�R�Q�L�F�D, osim 

�S�U�Y�H�� �Y�L�R�O�L�Q�H�� �N�R�M�D�� �X�� �R�Y�R�P�� �V�O�X�þ�D�M�X�� �L�P�D�� �ã�Hsnaestinski kontrapunkt. Navedena stretta javlja se 

 
10 Bez spominjanja �R���N�R�M�L�P���V�H���W�R�þ�Q�R���W�D�N�W�R�Y�L�P�D���U�Ddi. 
11 Izvorni citat: �Ä�7�K�H���U�H�F�D�S�L�W�X�O�D�W�L�R�Q���S�U�R�S�H�U���E�H�J�L�Q�V���L�Q���)���D�Q�G���R�Q�O�\���J�U�D�G�X�D�O�O�\���W�X�U�Q�V���W�R���I�����P�L�Q�R�U���³  
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�V�Y�D�N�D���X���V�Y�R�M�H�P���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�X�����N�U�H�Q�X�Y�ã�L���V���D-molom, zatim cis-molom do osnovnog fis-mola nakon 

kojeg tonalitet postaje sve nestabilniji. Deveterotaktni prijelaz u funkciji mosta vodi 1. stavak 

polagano prema kodeti i osnovnom fis-�P�R�O�X���� �0�R�V�W�� �V�H�� �P�R�å�H�� �S�R�G�L�M�H�O�L�W�L�� �X�� �G�Y�D�� �G�L�M�H�O�D���± prvi u 

�N�R�M�H�P�� �E�D�V�R�Y�V�N�D�� �G�L�R�Q�L�F�D�� �L�P�D�� �N�U�R�P�D�W�V�N�R�� �V�S�X�ã�W�D�Q�M�H�� �R�G�� �F�� �G�R�� �J���� �L�� �G�U�X�J�L�� �G�L�R�� �J�G�M�H�� �L�V�W�D�� �G�L�R�Q�L�F�D��

iznosi ponavljanje frigijskog tetrakorda d-c-b-a �L���]�D�N�O�M�X�þ�Q�R���N�U�R�P�D�W�V�N�R���V�S�X�ã�W�D�Q�M�H��b-a-as-g koje 

�Y�R�G�L�� �N�D�� �I�L�Q�D�O�Q�R�P�� �U�M�H�ã�H�Q�M�X�� �X�� �I�L�V-�P�R�O�� �X�� �N�R�M�H�P�� �S�R�þ�L�Q�M�H�� �N�R�G�H�W�D�� �X�� ���������� �W�Dktu. Koda tijekom 

�þ�L�W�D�Y�R�J�� �W�U�D�M�D�Q�M�D�� �V�D�G�U�å�L�� �S�H�G�D�O�Q�L�� �W�R�Q�� �I�L�V�� �X�� �E�D�V�R�Y�V�N�R�M�� �G�L�R�Q�L�F�L�� �G�R�N�� �V�X i �R�V�W�D�O�H�� �G�L�R�Q�L�F�H�� �R�E�L�O�M�H�å�Hne 

�S�R�O�X�V�W�H�S�H�Q�L�P�� �N�U�H�W�Q�M�D�P�D�� ���X�� �S�U�Y�R�P�� �G�L�M�H�O�X�� �N�R�G�H�W�H���� �W�H�� �L�]�Q�R�ã�H�Q�M�H�P�� �P�D�W�H�U�Ljala �Äd�³ (u drugom 

�G�L�M�H�O�X�� �N�R�G�H�W�H������ �6�W�D�Y�D�N�� �]�D�Y�U�ã�D�Y�D�� �W�R�Q�L�þ�N�L�P�� �N�Y�L�Q�W�D�N�R�U�G�R�P�� �I�L�V-�P�R�O�D�� �X�� �R�N�W�D�Y�Q�R�P�� �S�R�O�R�å�D�M�X�� �N�D�R��

�S�R�W�Y�U�G�D���L���]�D�N�O�M�X�þ�D�N���S�H�G�D�O�Q�R�J���W�R�Q�D���N�R�M�L���M�H���S�U�H�W�K�R�G�L�R���L���Q�D�M�D�Y�L�R���L�V�W�L���]�D�Y�U�ã�H�W�D�N�� 

 

 

�7�D�E�O�L�F�D���������7�D�E�O�L�þ�Q�L���S�U�L�N�D�]���D�Q�D�O�L�]�H���������V�W�D�Y�N�D�� 

 

Ulomak Takt Struktura Materijal Opis Tonalitet 

Ekspozicija 1-89     

1. tema 1-11   
Grupa od 
dvije teme 

 

1. tema prve 
grupe 

1-4 4 a  fis 

5-7   
Trotaktni 
prijelaz 

fis-a 

8-11 4 a  a 

2. tema 1. 
grupe 

12-24 (12-
33) 

12 b  

nestabilno 
24-33 10 b 

2. tema 
ponovljena 
u violini 

most 34-42  a  

2. tema 43-77   
Grupa od tri 

teme 
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1. tema 
druge grupe 

43-50 4+4 m.p. c (b') 
tema nastala 

iz b 

51-57 4+4 m.p. c 
tema 

ponovljena 
u vlc 

2. tema 
(materijal!) 
druge grupe 

58-64 2+2+3 d 

ponovljeni 
dvotakti 
(osnovni 
oblik i 

inverzija) 

cjelostepena 
ljestvica 

prijelaz do 
3. teme 

64-69 5   
kontrast 
crnih i 

bijelih tipki 

3. tema 70-79 3+4+3 e  es, c 

kodeta 80-89 8+2   fis 

provedba 

90-145     

90-93 4 a  fis, c 

94-97 4 d  

nestabilno 

98-99 2 a  

100-106 7 d  

107-113 7 c  

114-119 6 d+di  

120-122 3 e  

123-129 7 ci  

130-145 16 d+di+e  

�/�D�å�Q�D��
repriza 

143-150 5 a 

viola- �Ä�D�³ 

vlc-�Ä�D�³��
augm. 

a/d 

 150-159 10 d   

Repriza 160-201  b 
obrnuta 
repriza 

fis 
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repriza 2. 
teme prve 

grupe 
160-178   

originalna 
pojava 

 

most 179-186     

repriza 1. 
teme prve 

grupe 
187-191  a  a, cis, fis 

prijelaz do 
kode 

192-201     

koda 202-kraja    fis 

 

5.1.1 �6�W�L�O�V�N�H���]�Q�D�þ�D�M�N�H���������V�W�D�Y�N�D���L�]�Y�H�G�H�Q�H���L�]��formalno-harmonijske analize 

 

Formalno-harmonijskom analizom prvog �V�W�D�Y�N�D���L�]�Y�H�G�H�Q�L���V�X���V�O�M�H�G�H�ü�L���]�D�N�O�M�X�þ�F�L�� 

1. Razvoj harmonije �± �=�D�S�R�þ�L�Q�M�H���þ�L�V�W�R�P���D�N�R�U�G�L�þ�N�R�P���V�W�U�X�N�W�X�U�R�P���X���R�V�Q�R�Y�Q�R�P���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�X���L��

�Q�H�ã�W�R���P�D�Q�M�H���V�W�D�E�L�O�Q�R�P���G�U�X�J�R�P���W�H�P�R�P���X���S�U�Y�R�M���J�U�X�S�L���W�H�P�H�����3�U�Y�D���W�H�P�D���G�U�X�J�H���J�U�X�S�H�����]�D��

�U�D�]�O�L�N�X���R�G���S�U�Y�H���W�H�P�H���S�U�Y�H���J�U�X�S�H���N�R�M�D���M�H�� �]�D�S�R�þ�H�O�D���N�Y�L�Q�W�D�N�R�U�G�R�P���� �]�D�S�R�þ�L�Q�M�H���W�R�Q�R�Y�L�P�D��

�S�R�Y�H�ü�D�Q�R�J�� �Veptakorda, druga tema druge grupe sastoji se od tonova cjelostepene 

�O�M�H�V�W�Y�L�F�H���W�H���W�U�H�ü�D���W�H�P�D���N�R�M�D���L�]�P�M�H�Q�M�X�M�H��tonove crnih i bijelih tipki. 

2. Formalni oblik �± Forma sonatnog oblika �R�E�L�O�M�H�å�D�Y�D�� �R�Y�D�M�� �V�W�D�Y�D�N���� �3�U�D�Y�L�O�Q�D�� �V�W�U�X�N�W�X�U�D��

kontrastnih grupa, razrada materijal�D���� �O�D�å�Q�D repriza te repriza i �V�P�L�U�X�M�X�ü�D�� �N�R�G�D��

svrstavaju ovo djelo u apsolutnu glazbu bez reference n�D���S�R�H�W�V�N�L���V�D�G�U�å�D�M�� 

3. Tonalitetni plan �± Iako na trenutke izgleda kako tonaliteta nema, dubljom analizom 

�R�W�N�U�L�Y�D�� �V�H�� �M�R�ã�� �X�Y�L�M�H�N�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�L�� �Q�D�þ�L�Q���U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D���� �6�Y�D�N�L���Y�H�ü�L�� �G�L�R, a pri tome se 

prvenstveno misli na ekspoziciju, provedb�X�� �L�� �U�H�S�U�L�]�X���� �S�R�þ�L�Q�M�H�� �I�L�V-molom kao 

osnovnim tonalitetom. �6�F�K�|�Q�E�H�U�J��je koristio tonalitete bliske fis-�P�R�O�X�� �D�O�L�� �Q�D�� �Q�D�þ�L�Q��

�N�R�M�L�� �M�H�� �V�D�P�� �R�V�P�L�V�O�L�R�� �L�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�L�R�� �X�� �V�Y�R�M�H�P�� �X�G�å�E�H�Q�L�N�X iz harmonije. �%�X�G�X�üi da u 

s�W�D�Y�N�X���Q�H���G�R�P�L�Q�L�U�D���þ�L�V�W�L���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�����Q�L�W�L���V�H���P�R�å�H���U�H�ü�L���G�D���J�D���Q�H�P�D�����V�O�L�M�H�G�L���M�D�V�D�Q���]�D�N�O�M�X�þ�D�N 

�N�D�N�R���V�H���U�D�G�L���R�����X���R�G�Q�R�V�X���Q�D���G�U�X�J�L���V�W�D�Y�D�N�����E�O�D�J�R���S�U�R�ã�L�U�H�Q�R�P tonalitetu. 
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�6�O�L�N�D�� ������ �3�U�L�N�D�]�� �R�V�W�D�O�L�K�� �W�R�Q�D�O�L�W�H�W�D�� �X�� �R�G�Q�R�V�X�� �Q�D�� �W�R�Q�L�þ�N�L�� �W�R�Q�D�O�L�W�H�W�� �Srema Sch�|nbergovoj 

strukturi ���S�U�H�P�D���6�F�K�|�Q�E�H�U�J���������������� 
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5.2 ANALIZA  2. STAVKA 
 

�'�U�X�J�L���M�H���V�W�D�Y�D�N���S�L�V�D�Q���X���R�E�O�L�N�X���V�F�K�H�U�]�D���V���W�U�L�R�P�����3�U�R�P�D�W�U�D�M�X�ü�L���I�R�U�P�X���Ä�L�]���G�D�O�H�N�D�³�����V�O�R�å�H�Q�D��

trodijelna pjesma ono �M�H�� �ã�W�R�� �E�L�� �V�Y�D�N�L�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U��prvo pretpostavio i ne bi u potpunosti 

�S�R�J�U�L�M�H�ã�L�R�����0�H�ÿ�X�W�L�P����Scherzo je pisan �N�D�R���V�O�R�å�H�Q�D���W�U�R�G�L�M�H�O�Q�D���S�M�H�V�P�D���X�Q�X�W�D�U���Ä�Y�H�O�L�N�H�³���V�O�R�å�H�Q�H��

trodijelne pjesme koja u sebi �V�D�G�U�å�L�� �R�E�U�L�V�H�� �V�R�Q�D�W�Q�R�J�� �R�E�O�L�N�D, dok je Trio jednostavnog 

�W�U�R�G�L�M�H�O�Q�R�J���R�E�O�L�N�D�����,�]���V�Y�H�J�D���W�R�J�D���S�U�R�L�]�O�D�]�L���M�H�G�Q�D���P�M�H�ã�D�Y�L�Q�D���I�R�U�P�L���N�R�M�H���V�Y�R�M�H���]�D�þ�H�W�N�H���M�R�ã���X�Y�L�M�H�N��

imaju u razdoblju klasike. Dakle, tradicija niti ovdje ne izostaje. Stoga se u ovome 

diplomskom radu zauzima stav da je forma drugoga stavka definirana kao hibridni oblik 

�L�]�P�H�ÿ�X���V�O�R�å�H�Q�H���W�U�R�G�L�M�H�O�Q�H���S�M�H�V�P�H���L���V�R�Q�D�W�Q�R�J���R�E�O�L�N�D���� �7�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�D���]�D�R�N�U�X�å�H�Q�R�V�W���V�W�D�Y�N�D���R�þ�L�W�X�Me 

se po �V�D�P�R�P���S�R�þ�H�W�N�X���L���]�D�Y�U�ã�H�W�N�X���J�G�M�H���V�H���W�R�Q���G�����N�D�R �R�]�Q�D�N�D���W�R�Q�L�þ�N�R�J���G-mola, repetira i time 

�S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H���G-�P�R�O���N�D�R���W�R�Q�D�O�L�W�H�W���N�R�M�L���M�H���L���S�U�H�G�]�Q�D�F�L�P�D���Q�D�]�Q�D�þ�H�Q�����=�D���U�D�]�O�L�N�X���R�G���S�U�Y�R�J���V�W�D�Y�N�D�����N�R�M�L��

�M�H�� �S�R�þ�H�R�� �Y�U�O�R�� �L�]�U�D�å�D�M�Q�L�P�� �W�R�Q�L�þ�N�L�P�� �N�Y�L�Q�W�D�N�R�U�G�R�P�� �L�� �W�L�P�H�� �G�D�R�� �þ�Y�U�V�W�X�� �R�V�Qovu tonalitetu, drugi 

�V�W�D�Y�D�N�� �S�R�þ�L�Q�M�H�� �L�]�Q�R�ã�H�Q�M�H�P�� �V�D�P�R jednog tona koji ipak nije toliko jak kao kvintakord u 

�S�U�H�W�K�R�G�Q�R�P�H�� �V�W�D�Y�N�X���� �$�Q�D�O�R�J�Q�R�� �V�O�D�E�L�M�H�P�� �W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�R�P�H�� �S�R�þ�H�W�N�X���� �N�U�R�]�� �F�L�M�H�O�L�� �G�U�X�J�L�� �V�W�D�Y�D�N��

�G�R�J�D�ÿ�D���V�H���V�O�L�þ�Q�D���V�W�Y�D�U���± iako je d-�P�R�O���Ä�D�U�P�D�W�X�U�D�³���L�]�D���N�O�M�X�þ�D����on ne do�O�D�]�L���W�R�O�L�N�R���G�R���L�]�U�D�å�D�M�D����

izostaju jasne progresije, akordi i kvi�Q�W�D�N�R�U�G�L���N�R�M�L���E�L���X�þ�Y�U�V�W�L�O�L���R�V�M�H�üaj tonaliteta. Glavni faktori 

�S�R�V�W�D�M�X���W�R�Q�R�Y�L���W�H���V�H���W�L�P�H���S�R�O�D�J�D�Q�R���G�R�J�D�ÿ�D���S�U�L�M�H�O�D�]���N�R�M�L���M�H���L���V�U�å���R�Y�R�J�D���U�D�G�D (Kim, 1990). 

 Scherzo �]�D�S�R�þ�L�Q�M�H���X�Y�R�G�Q�L�P���L�]�Q�R�ã�Hnjem ton�D���G���N�D�R���Q�H�ã�W�R���V�O�D�E�L�M�H���R�]�Q�D�N�H���G-mola kroz 

�S�U�Y�D���þ�H�W�L�U�L���W�D�N�W�D���X���G�L�R�Q�L�F�L���Y�L�R�O�R�Q�þ�H�O�D (Primjer 13).  

 

�3�U�L�P�M�H�U�����������'�L�R�Q�L�F�D���Y�L�R�O�R�Q�þ�H�O�D�� 

 

�6�D�G�U�å�L�� �W�U�L�� �J�O�D�Y�Q�H�� �W�H�P�H�� ���L�O�L�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�D������ �N�R�M�H�� �V�X�� �R�G�M�H�O�M�H�Q�H�� �N�R�U�R�Q�D�P�D���� �3�U�Y�D�� �R�G�� �Q�M�L�K�� ���X��

daljnjem tekstu: �Äf�³�����]�D�S�R�þ�L�Q�M�H���X��5. taktu te je u formi dvotakta koji se ponovi nekoliko puta 

do 13. takta (Primjer 14).  
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�3�U�L�P�M�H�U�����������7�H�P�D���Ä�I�³�� 

  

Sastoji se od dva dijela �± uzlaznog i silaznog. Materijal �Äe�³ �S�R�G���V�R�E�R�P���V�D�G�U�å�L���S�H�G�D�O�Q�L��

�W�R�Q�� �G�� �W�H�� �V�H�� �þ�L�Q�L�� �N�D�N�R�� �X�S�U�D�Y�R�� �W�D�M�� �S�H�G�D�O�Q�L�� �W�R�Q�� �G�D�M�H�� �S�U�L�]vuk d-mola. �6�F�K�|�Q�E�H�U�J��u masi tonova 

�Ä�þ�X�Y�D�³�� �G-�P�R�O�� �Q�D�� �Q�D�þ�L�Q�� �G�D�� �V�H�� �W�R�Q�R�Y�L�� �W�R�Q�L�þ�N�R�J�� �N�Y�L�Q�W�D�N�R�U�G�D�� �G-f-a pojavljuju minimalno svaka 

dva takta. Ostala harmonija rezultat je linearnog pomaka svakog pojedinog dijela koji se 

�N�U�H�ü�H���Y�U�O�R���U�D�S�L�G�Q�R (Kim, 1990). 

Druga tema (u daljnjem tekstu: �Äg�³) iznosi se u 14. taktu u for�P�L���S�U�R�ã�L�U�H�Q�R�J���W�U�R�W�D�N�W�D 

(Primjer 15). 

 

�3�U�L�P�M�H�U�����������7�H�P�D���Ä�J�³�� 

 

�0�R�å�H���V�H���S�R�G�L�M�H�O�L�W�L���X���W�U�L���G�L�M�H�O�D�����3�U�Y�L���G�L�R���X��polovinkama koji predstavlja tercu i kvintu 

�W�R�Q�L�þ�N�R�J���N�Y�L�Q�W�D�N�R�U�G�D�����G�U�X�J�L���G�L�R���Q�D�N�R�Q���S�R�O�R�Y�L�Q�V�N�H���S�D�X�]�H koji t�R�Q�R�P���G���]�D�W�Y�D�U�D���D�N�R�U�G���W�R�Q�L�þ�N�R�J��

sekstakorda na kraju drugog takta teme. �7�U�H�ü�L���G�L�R���W�H�P�H���L�P�D���N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�þ�Q�L���S�X�Q�N�W�L�U�D�Q�L���U�L�W�D�P����

�%�H�]�� �G�Y�R�M�E�H�� �V�H�� �P�R�å�H�� �X�W�Y�U�G�L�W�L���N�D�N�R�� �M�H�� �L�� �R�Y�D�� �W�H�P�D���� �E�D�U�H�P�� �X�� �V�Y�R�M�H�P�� �S�R�þ�H�W�N�X���� �X�� �G-molu �± 

�W�R�Q�L�þ�N�L�P���V�H�N�V�W�D�N�R�U�G�R�P���X���G�U�X�J�R�P���W�D�N�W�X�����W�H���,�,I. stupnjem (F-A-�&�����Q�D���N�U�D�M�X���W�U�H�ü�H�J���W�D�N�W�D���ã�W�R���J�D��

�þ�L�Q�L���S�R�O�R�Y�L�Q�N�D���F���]�D�M�H�G�Q�R���V���S�U�Y�H���G�Y�L�M�H���S�R�O�R�Y�L�Q�N�H���X���W�H�P�L. 
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�7�U�H�ü�X�� �W�H�P�X�� ���X�� �G�D�O�M�Q�M�H�P�� �W�H�N�V�W�X: �Äh�³) karakterizira ritamski obrazac i kromatska 

struktura (taktovi 17-20). Upravo zbog kromatske strukture tema nema jasno tonalitetno 

�V�U�H�G�L�ã�W�H���� �.�U�R�P�D�W�L�N�D�� �R�Y�H�� �W�H�P�H�� �ü�H�� �V�H�� �X�� �S�R�W�S�X�Q�R�V�W�L�� �U�D�]�U�D�G�L�W�L�� �X�� �G�L�M�H�O�X�� �S�U�R�Y�H�G�E�H�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�D���Äh�³ 

(Primjer 16).  

 

�3�U�L�P�M�H�U�����������0�D�W�H�U�L�M�D�O���Ä�K�³�� 

 

U �N�R�Q�W�H�N�V�W�X���V�R�Q�D�W�Q�H���I�R�U�P�H�����]�D�Y�U�ã�H�W�N�R�P���W�U�H�ü�H���W�H�P�H�����Äh�³���� �]�D�Y�U�ã�L�O�D���E�L���H�N�V�S�R�]�L�F�L�M�D�����G�R�N��

�E�L���X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���V�O�R�å�H�Q�H trodij�H�O�Q�H���S�M�H�V�P�H���Q�D���L�V�W�R�P���G�L�M�H�O�X���]�D�Y�U�ã�L�R���P�D�O�L���D���G�L�R���X���R�E�O�L�N�X���D-b-a. 

 Provedba teme �Äf�³ �]�D�S�R�þ�L�Q�M�H�� �X�� �������� �W�D�N�W�X�� �E�H�]�� �L�N�D�N�Y�R�J�� �P�R�V�W�D�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �H�N�V�S�R�]�L�F�L�M�H�� �L��

provedbe tema. Traje 15 takt�R�Y�D���W�H���V�H���P�R�å�H���S�R�G�L�M�H�O�L�W�L���N�D�R���J�Uupa �R�G���������W�D�N�W�R�Y�D���L���þ�H�W�Y�H�U�R�W�D�N�W����

Harmonijski je vrlo �Q�H�V�W�D�E�L�O�Q�D�� �ã�W�R�� �L�� �Q�H�� �W�U�H�E�D�� �þ�X�G�L�W�L�� �E�X�G�X�ü�L�� �G�D�� �V�H�� �U�D�G�L�� �R�� �U�D�]�U�D�G�L�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�D�� 

Provedba teme �Äg�³ �]�D�S�R�þ�L�Q�M�H���X�����������W�D�N�W�X���X���V�W�D�E�L�O�Q�R�P���G-�P�R�O�X�����*�U�D�ÿ�H�Q�D���M�H���Y�H�ü�L�Q�R�P���R�G���D�N�R�U�D�G�D��

�W�H�U�F�Q�H���L���N�Y�D�U�W�Q�H���J�U�D�ÿ�H�����2�E�X�K�Y�D�ü�D���Y�U�O�R���Y�H�O�L�N�L���G�L�R���V�U�H�G�Q�M�H�J���G�L�M�H�O�D��Scherza�����D���P�R�å�H���V�H���S�Rdijeliti 

�Q�D���G�Y�D���Y�H�ü�D���G�L�M�H�O�D���± �W�U�R�W�D�N�W���L���G�Y�R�W�D�N�W�L���V�Y�H���G�R���������� �W�D�N�W�D���� �D���Q�D�N�R�Q���W�R�J�D���G�L�P�L�Q�X�F�L�M�D���L���V�D�å�L�P�D�Q�M�H��

materijala �V�Y�H�� �G�R�� �S�R�þ�H�W�N�D�� �S�U�R�Y�H�G�E�H�� �W�H�P�H���Äh�³���� �9�U�O�R�� �Y�D�å�Q�D�� �N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�N�D�� �R�Y�R�J�D�� �G�L�M�H�O�D��

�S�U�R�Y�H�G�E�H�� �M�H�� �ã�W�R���6�F�K�|�Q�E�H�U�J��koristi akorde horizontalno jednako kao vertikalno �S�U�L�� �þ�H�P�X�� �G�R��

�L�]�U�D�å�D�M�D���G�R�O�D�]�L���M�H�G�L�Q�V�W�Y�R���J�O�D�]�E�H�Q�R�J���S�U�R�V�W�R�U�D���N�R�M�H���M�H���U�D�Q�L�M�H���R�S�L�V�D�Q�R���X���R�Y�R�P���U�D�G�X�����1�D�M�þ�H�ã�ü�H���V�H��

tu radi o raznim oblicima septako�U�G�D�����N�D�R���ã�W�R���P�R�å�H�P�R���Y�L�G�M�H�W�L���X���S�U�L�P�M�H�U�X 17 (Kim, 1990).  

 

Primjer 17. Vertikalni i horizontalni prikaz septakorda. 
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�â�W�R�� �V�H�� �S�D�N�� �K�D�U�P�R�Q�L�M�V�N�H�� �D�Q�D�O�L�]�H�� �W�L�þ�H, svaki se �G�L�R�� �P�R�å�H�� �D�Q�D�O�L�]�L�U�D�W�L�� �Q�D�� �Q�D�þ�L�Q�� �G�D�� �V�H��

�Ä�L�]�Y�X�þ�H�³���D�N�R�U�G�����Q�R���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�N�D���R�Y�R�J�D���G�L�M�H�O�D���M�H���ã�W�R���V�H���W�L���D�N�R�U�G�L���Q�H���P�R�J�X���V�Y�U�V�W�D�W�L���X���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L��

�N�R�Q�W�H�N�V�W���� �W�M���� �L�]�R�V�W�D�Q�D�N�� �W�L�S�L�þ�Q�L�K�� �S�U�R�J�U�H�V�L�M�D�� �E�X�G�X�ü�L�� �G�D�� �M�H�� �K�D�U�P�R�Q�L�M�V�N�L�� �S�X�O�V��nerijetko u 

osminkama te se sve vrlo brzo i gusto odvija. 

Provedba teme �Äh�³ �]�D�S�R�þ�L�Q�M�H���W�U�R�W�D�N�W�Q�L�P���X�Y�R�G�R�P���X�����������W�D�N�W�X���± �W�D�N�R�ÿ�H�U���Q�D�þ�L�Q�M�H�Q�R�P���R�G��

materijala �Äh�³. �0�H�ÿ�X�W�L�P�� prava razrada materijala �Äh�³ �N�U�H�ü�H�� �R�G�� �������� �W�D�N�W�D���� �0�D�W�H�U�L�M�D�O�� �M�H��

prezentitan augmentacijom12 s oktavni�P�� �S�U�L�M�H�O�R�P�R�P�� �X�� �W�R�Q�L�þ�N�R�P�� �G-molu na prvoj dobi 

(Primjer 18).  

�3�U�L�P�M�H�U�����������$�X�J�P�H�Q�W�L�U�D�Q�L���P�D�W�H�U�L�M�D�O���Ä�K�³���V���R�N�W�D�Y�Q�L�P���S�U�L�M�H�O�R�P�R�P�� 

�1�D�G�D�O�M�H�����W�R�Q�D�O�L�W�H�W���Q�L�M�H���M�D�V�D�Q���N�D�R���X���]�D�þ�H�W�N�X���S�U�R�Y�H�G�E�H�����5�D�]�O�R�J���W�R�Pe �M�H���L�G�H�Q�W�L�þ�D�Q���U�D�]�O�R�Ju 

kao iz prethodnog dijela �± izostanak progresija koje bi potvrdile tonalitet. U taktovima 69-79 

�S�U�Y�L�� �S�X�W�D�� �V�U�H�ü�H�P�R�� �P�D�O�R�� �R�S�V�H�å�Q�L�M�X�� �Q�D�]�Q�D�N�X�� �V�N�O�D�G�D�Q�M�D�� �S�R�P�R�ü�X�� �D�N�R�U�G�L�þ�N�L�K st�U�X�N�W�X�U�D�� �N�R�M�H�� �ü�H��

�W�Y�R�U�L�W�L���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���R�E�U�D�V�F�H���D�W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�H���J�O�D�]�E�H���H�N�V�S�U�H�V�L�R�Q�L�]�P�D���± �ü�H�O�L�M�H�����8���Q�D�Y�H�G�H�Q�L�P���W�D�N�W�R�Y�L�P�D��

�W�D�N�R���P�R�å�H�P�R���V�X�V�U�H�Vti tonske �ü�H�O�L�M�H13: fis-gis-b-d (u daljnjem tekstu: �Äz�³), g-a-c-d (u daljnjem 

tekstu: �Äv�³), f-g-h-cis (u daljnjem tekstu: �Äu�³), cis-d-f-a (u daljnjem tekstu: �Ät�³) itd. S taktom 

������ �]�D�Y�U�ã�D�Y�D�� �Ä�S�U�R�Y�H�G�E�D�³�� �X�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �V�R�Q�D�W�Q�H�� �I�R�U�P�H���� �G�R�N�� �X�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �V�O�R�å�H�Q�H�� �W�U�R�G�L�M�H�O�Q�H��

pjesme z�D�Y�U�ã�D�Y�D���P�D�O�L���E���G�L�R���X���I�R�U�P�L���D-b-a. 

�5�H�S�U�L�]�D�� �L�O�L�� �Ä�P�D�O�L�� �D�³�� �]�D�S�R�þ�L�Q�M�H�� �X�� �������� �W�D�N�W�X���� �9�L�R�O�R�Q�þ�H�O�R�� �L�� �Y�L�R�O�D�� �G�R�Q�R�V�H�� �W�H�P�X�� �X�� �V�W�U�Htti i 

bitonalitetu �± �Y�L�R�O�R�Q�þ�H�O�R���L�]�Q�R�V�L���D�X�J�P�H�Q�W�L�U�D�Q�X���W�H�P�X �Ä�I�³ u h-molu dok viola donosi istu temu u 

osnovnom d-molu. Upravo zbog bitonalitetnosti u ovome dijelu, rezultantna harmonija ne 

odaje tonalitetnu stabilnost d-�P�R�O�D���ã�W�R���E�L���V�H���X���U�H�S�U�L�]�L���R�þ�H�N�L�Y�D�O�R�����%�X�G�X�ü�L���G�D���V�H���U�H�S�U�L�]�L�U�D���V�D�P�R��

tema �Äf�³�����R�Q�D���M�H���X���R�Y�R�P�H���V�O�X�þ�D�M�X���Q�H�S�R�W�S�X�Q�D���W�H���V�H���Q�D�N�R�Q���L�]�Q�R�ã�H�Q�M�D���W�H�P�H���Äf�³ �S�R�O�D�N�R���]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H��

12 Augmentirani materijal s oktavnim prijelomom prvi se put javlja u 7. taktu u dionici prve violine. 
13��Naziv za najmanju, nedjeljivu jedinicu (u skladbi). (�« ) Kratki, intervalsko konstantni motiv koji se 
�P�R�å�H���S�R�M�D�Y�L�W�L���Y�H�U�W�L�N�D�O�Q�R���L�O�L���K�R�U�L�]�R�Q�W�D�O�Q�R�����D���P�R�å�H���V�H���Y�D�U�L�U�D�W�L���R�E�U�D�W�R�P�����U�D�þ�M�L�P���S�R�P�D�N�R�P�����U�D�þ�M�L�P��

�R�E�U�D�W�R�P�����L���W�U�D�Q�V�S�R�]�L�F�L�M�R�P�����*�O�L�J�R����������������
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Scherzo. Tome u prilog �L�G�H���L���S�H�G�D�O�Q�L���W�R�Q���G���N�D�R���Ä�S�R�G�V�M�H�W�Q�L�N�³���Q�D���R�V�Q�R�Y�Q�L���W�R�Q�D�O�L�W�H�W���L���I�R�U�P�D�O�Q�X��

�]�D�R�N�U�X�å�H�Q�R�V�W���E�X�G�X�ü�L���G�D���M�H���V�W�D�Y�D�N���Q�D���L�V�W�L���Q�D�þ�L�Q���L���]�D�S�R�þ�H�R�� 

Trio je pisan u jednostavnoj trodijelnoj formi a-b-�D�����6�D�G�U�å�L���G�Y�D���X�V�N�R���Y�H�]�D�Q�D���D�V�S�H�N�W�D���± 

�Y�H�U�W�L�N�D�O�Q�L�� ���D�N�R�U�G�L�þ�N�D�� �V�W�U�X�N�W�X�U�D���� �L�� �Korizontalni (melodijska linija). �8�� �3�U�L�P�M�H�U�X�� ������ �P�R�å�H�� �V�H��

�X�R�þ�L�W�L���Y�U�O�R���X�V�N�D���Y�H�]�D���L�]�P�H�ÿ�X���S�U�Y�H���Y�L�R�O�L�Q�H���L���Y�L�R�O�R�Q�þ�H�O�D. 

Primjer 19�����3�R�þ�H�W�D�N���W�U�L�D���V���S�U�L�N�D�]�R�P odnosa prve violine i �Y�L�R�O�R�Q�þ�H�O�D.

�1�D�Y�H�G�H�Q�L���L�V�W�D�N�Q�X�W�L���W�R�Q�R�Y�L���þ�L�Q�H���F�M�H�O�Rstepeni �W�H�W�U�D�N�R�U�G���L���ü�H�O�L�M�X���Ä�]�³ (fis-gis-b-d). Nakon 

�W�R�J�D�� �V�O�L�M�H�G�H�� �þ�H�W�L�U�L�� �W�D�Nta prolongiranog A-�G�X�U�� �D�N�R�U�G�D���� �Ä�0�D�O�L�� �D�³�� �G�L�R�� �]�D�Y�U�ã�D�Y�D�� �S�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�H�P��

�V�O�L�þ�Q�R�J�� �R�E�U�D�V�F�D�� �W�H�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�R�P�� �N�D�G�H�Q�F�R�P���� �R�Y�R�J�D�� �S�X�W�D�� �X�� �&-duru i Es-duru (taktovi 112-122). 

�Ä�0�D�O�L�� �E�³�� �G�L�R�� �N�U�H�ü�H�� �X�� ���������� �W�D�N�W�X�� �W�H���U�D�]�U�D�ÿ�X�M�H���P�R�W�L�Y�� �D�� �G�L�Mela sve do 150. takta kada ponovno 

�N�U�H�ü�H���D���G�L�R���V���N�R�M�L�P���]�D�Y�U�ã�D�Y�D���W�U�R�G�L�M�H�O�Q�D���I�R�U�P�D�� 

Prijelaz do Scherza �S�R�þ�L�Q�M�H���X�������������W�D�N�W�X���F�L�W�D�W�R�P���L�]���S�M�H�V�P�H��Ach, du lieber Augustin u 

D-�G�X�U�X���� �3�U�L�M�H�O�D�]�� �V�H�� �P�R�å�H�� �S�R�G�L�M�H�O�L�W�L�� �Q�D�� �G�Y�D�� �G�L�M�H�O�D���± �S�U�Y�L�� �N�R�M�L�� �M�H�� �V�D�V�W�D�Y�O�M�H�Q�� �R�G�� �L�G�H�Q�W�L�þ�Q�R�J

materi�M�D�O�D���N�R�M�L���M�H���N�R�U�L�ã�W�H�Q���X���S�U�R�Y�H�G�E�L���P�D�W�H�Uijala �Äh�³ ���G�R���W�D�N�W�D���������������L���G�U�X�J�L���N�R�M�L���V�D�G�U�å�L���J�O�D�Y�X��

teme materijala �Äc�³ iz prvog stavka kvarteta (do 194. takta). Tijek�R�P�� �þ�L�W�D�Y�R�J�� �W�U�D�M�D�Q�M�D��

�S�U�L�M�H�O�D�]�D�� �Y�L�R�O�R�Q�þ�H�O�R�� �L�]�Q�R�V�L�� �G�Y�R�W�D�N�W�Q�L�� �R�E�U�D�]�D�F��u potpunosti u D-�G�X�U�X�� �ã�W�R�� �G�D�M�H���Q�Hopisivu boju 

ovome dijelu. Tek od 184. takta mijenja se tonalitet, ali obrazac ostaje isti te priprema 

ponovni nastup Scherza u 195. taktu. 
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Repriziranje Scherza �J�R�W�R�Y�R�� �M�H�� �L�G�H�Q�W�L�þ�Q�R�� �S�U�Y�R�W�Q�R�P�� �Q�D�V�W�X�S�X���� �R�V�L�P�� �ã�W�R�� �V�H�� �W�H�P�D���Äf�³ 

iznosi u D-�G�X�U�X���L���M�R�ã���M�H�G�Q�R�P���Q�D�N�R�Q���Xvodnog izlaganja svih triju tema (takt 240). Tema �Äf�³ se 

�L�]�O�D�å�H���X���Q�H�ã�W�R���S�U�R�ã�L�U�H�Q�R�M���Y�D�U�L�M�D�Q�W�L���Q�H�J�R���X���S�U�Y�R�P���G�L�M�H�O�X�� �.�R�G�D���N�U�H�ü�H���R�G�������������W�D�N�W�D���N�R�M�R�P���G�L�M�H�O�R��

i �]�D�Y�U�ã�D�Y�D�� �U�H�S�H�W�L�U�D�Q�M�H�P�� �W�R�Q�D�� �G�� �N�D�R�� �S�R�G�V�M�H�W�Q�L�N�R�P�� �Q�D�� �Rsnovni tonalitet d-mola �± isto kao i u 

prvotnom zavr�ã�H�W�N�X��Scherza.  

�7�D�E�O�L�F�D���������7�D�E�O�L�þ�Q�L���Srikaz analize 2. stavka. 

Ulomak Takt Struktura Materijal Opis 
Tonaliteti koji 

se javljaju 

uvod 1-4
materijal 
uvoda 

d 
1. tema 5-13 2+2+2+3 f 

ekspozicija ili 
�Ä�P�D�O�L���D�³ 

2. tema 14-16 3 g 

3. tema 17-19 3 h 

provedba 1. 
teme 

20-34 11+4 f 

provedba ili 
�Ä�P�D�O�L���E�³ 

d 

provedba 2. 
teme 

35-61

3+dvotakti do 
54. takta,

nakon toga
diminucija i
�V�D�å�L�P�D�Q�M�H

g d 

prijelaz do 
provedbe 3. 

teme 
62-64 3 h 

provedba 3. 
teme 

62-78 dvotakti h 

�U�H�S�U�L�]�D���]�D�Y�U�ã�Q�L��
dio 

79-97 f 
repriza ili 
�Ä�P�D�O�L���D�³ 

h+d 

Trio 

A 98-122 C, Es 

B 123-150

A 151-164
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prijelaz do 
Scherza 

165-194
citat iz �G�M�H�þ�M�H 

pjesme 
D 

Scherzo 195-275 D, d 

5.2.1 �6�W�L�O�V�N�H���]�Q�D�þ�D�M�N�H���������V�W�D�Y�N�D���L�]�Y�H�G�H�Q�H���L�]���I�R�U�P�D�O�Q�R-harmonijske analize 

Formalno-harmonijskom analizom drugog �V�W�D�Y�N�D���L�]�Y�H�G�H�Q�L���V�X���V�O�M�H�G�H�ü�L���]�D�N�O�M�X�þ�F�L�� 

1. Harmonija i �S�U�R�ã�L�U�H�Q�L��tonalitet �± Za razliku od prvog stavka, drugi stavak nema toliko

dijelova temeljenih �Q�D�� �N�O�D�V�L�þ�Q�R�M�� �K�D�U�P�R�Q�L�M�L, �D�� �R�E�U�L�V�L�� �W�R�Q�D�O�L�W�H�W�D�� �V�H�� �G�D�O�H�N�R�� �W�H�å�H

prepoznaju u odnosu na prvi stavak. On se �R�Y�R�J�D���S�X�W�D���Q�H���R�þ�L�W�X�M�H���Q�X�å�Q�R���N�U�R�]���D�N�R�Ude i

�D�N�R�U�G�L�þ�N�R-vertikalnu struktu�U�X���� �Y�H�ü�� �M�H�� �V�D�G�D�� �L�� �U�H�S�H�W�L�F�L�M�D�� �V�D�P�R�� �M�H�G�Q�R�J�� �W�R�Q�D�� �G�R�Y�R�O�M�Q�D

�N�D�N�R���E�L���V�H���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�R���V�U�H�G�L�ã�W�H�����E�D�U�H�P���Q�D���Q�H�N�L���Q�D�þ�L�Q�����L�V�W�D�Nnulo. Javlja se i bitonalitet �±

tehnika koju smo ranije u ovome radu oz�Q�D�þ�L�O�L���N�D�R���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�X���H�W�D�S�X���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Qe glazbe

prije slobodnog atonaliteta.

2. �6�W�D�Y�D�N�� �M�H�� �J�U�D�ÿ�H�Q�� �R�G�� �G�Y�L�M�H�� �J�O�D�]�E�H�Q�H�� �V�W�U�X�N�W�X�U�H���± �3�U�R�ã�L�U�H�Q�D�� �N�R�Q�W�U�D�S�X�Q�N�W�V�N�D�� �V�W�U�X�N�W�X�U�D

unutar melodijskih linija te homofona vertikalna struktura (Kim, 1990).

3. Jedinstvo glazbenog prostora �± �6�F�K�|�Q�E�H�U�J��u drugom stavku koristi �R�Y�X�� �]�Q�D�þ�D�M�N�X���� �D

ista je jedna od �S�U�Y�L�K�� �]�Q�D�þ�D�M�N�L�� �J�O�D�]�E�H�Q�R�J�� �H�N�V�S�U�H�V�L�R�Q�L�]�P�D���� �7�R�Q�R�Y�L�� �D�N�R�U�D�G�D���� �W�M

�Y�H�U�W�L�N�D�O�Q�H���V�W�U�X�N�W�X�U�H�����W�D�N�R�ÿ�H�U���V�X���L�P�S�O�H�P�H�Q�W�L�U�D�Q�L���X���K�R�U�L�]�R�Q�W�D�O�Q�X���P�H�O�R�G�L�M�V�N�X���O�L�Q�L�M�X��

4. �7�R�Q�V�N�H���ü�H�O�L�M�H���± U ovome stavku postoje dijelovi (npr. takt 69-79) u kojem se na vrlo

�Y�H�O�L�N�R�P�� �X�]�R�U�N�X�� �P�R�å�H���L�]�Y�D�G�L�W�L�� �P�Q�R�ã�W�Y�R�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �D�N�R�U�D�G�D���� �7�L�� �D�N�R�U�G�L�� �V�X�� �J�U�D�ÿ�H�Q�L�� �R�G

�W�R�Q�R�Y�D���W�R�Q�V�N�L�K���ü�H�O�L�M�D�����D���W�R�Q�V�N�H su �ü�H�O�L�M�H���Q�H�G�M�H�O�M�L�Y�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���L���V�U�H�G�V�W�Y�R���S�R�P�R�ü�X���N�R�M�H�J���V�H

�V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�L���N�R�U�L�V�W�H���S�U�L���N�R�P�S�R�Q�L�U�D�Q�M�X���Q�D�M�Y�L�ãe u razdoblju atonaliteta.

5. Formalni plan �± Hibridni spoj sonatne i trodijelne forme i u ovome su stavku ovisni o

�P�H�O�R�G�L�M�V�N�L�P���O�L�Q�L�M�D�P�D���N�R�M�H���þ�L�Q�H���W�H�P�H�����P�R�W�L�Y�H���L���P�D�W�H�U�L�M�D�O�H�����=�D�R�N�U�X�å�H�Q�R�V�W���I�R�U�P�H���W�R�Q�R�P

�G���W�D�N�R�ÿ�H�U���M�H���E�L�W�D�Q���H�O�H�P�H�Q�W���R�Y�R�J�D���V�W�D�Y�N�D���N�D�R���S�U�L�N�D�]���W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R�J���U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D��

6. Citat iz �G�M�H�þ�M�H���S�M�H�V�P�L�F�H �± Polagani uvod u tekstualne predlo�ã�N�H���X���Q�D�U�H�G�Q�L�P���V�W�D�Y�F�L�P�D.
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5.3 ANALIZA  3. STAVKA 

�7�U�H�ü�L�� �V�W�D�Y�D�N���6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y�R�J�� �G�U�X�J�R�J�� �J�X�G�D�þ�N�R�J�� �N�Y�D�U�W�H�W�D�� �S�L�V�D�Q�� �M�H�� �]�D�� �V�R�S�U�D�Q�� �X�]�� �J�X�G�D�þ�N�L��

kvartet. Ima formu teme s varijacijama koja prati tekst pjesme Stefana George�D�� �ÄLitanei�³��

[Litanije] (Prilog 1)���� �)�R�U�P�D�� �S�U�D�W�L�� �W�H�N�V�W�� �X�W�R�O�L�N�R�� �ã�W�R�� �S�H�W�� �Y�D�U�L�M�D�F�L�M�D�� �R�G�J�R�Y�D�U�D�� �L�� �S�U�D�W�L�� �ã�H�V�W�� �V�W�U�R�I�D��

Georgeove pjesme zajedno s zav�U�ãnim dijelom. Prema samom �6�F�K�|�Q�E�H�U�Ju, forma varijacija 

bila je jedina prikladna za uglazbljenje ovo religioznog teksta�����ÄBojao sa�P���V�H���G�D���ü�H���P�H���Y�H�O�L�N�D��

�H�P�R�F�L�R�Q�D�O�Q�D�� �G�U�D�P�D�W�L�þ�Q�R�V�W�� �W�H�N�V�W�D�� �S�U�H�Y�L�ã�H�� �S�R�Q�L�M�H�W�L�� �L�� �G�D���ü�X�� �S�U�H�N�R�U�D�þ�L�W�L�� �J�U�D�Q�L�F�H�� �R�Q�R�J�D�� �ã�W�R�� �M�H��

�L�Q�D�þ�H�� �S�U�L�K�Y�D�ü�H�Q�R�� �X�� �N�R�P�R�U�Q�R�M�� �P�X�]�L�F�L���� �2�þ�H�N�L�Y�D�R�� �V�D�P�� �G�D�� �ü�H�� �P�H�� �I�U�R�P�D�� �W�H�P�H�� �V�� �Y�D�U�L�M�D�F�L�M�D�P�D��

�G�U�å�D�W�L���S�R�G�D�O�M�H���R�G��iskazivanja prevelike dramat�L�þ�Q�R�V�W�L���³14 (von Rauchhaupt, 1971). Za stavak 

�E�L�� �V�H�� �P�R�J�O�R�� �U�H�ü�L�� �N�D�N�R�� �L�P�D�� �X�O�R�J�X�� �S�U�R�Y�H�G�E�H��u kontekstu �F�L�M�H�O�R�J�� �G�M�H�O�D���� �E�X�G�X�ü�L�� �G�D�� �V�H�� �X�� �Q�M�H�P�X��

iznose i provode teme prethodnih stavaka u drugim tonalitetima. Harmonijski plan stavka je 

vrlo tradicionalan i pisan je u es-molu. 

�8���S�U�Y�L�K�������W�D�N�W�R�Y�D���L�]�O�D�å�X���V�H���V�Y�H���W�H�P�H���N�R�M�H���V�X���S�U�H�X�]�H�W�H���L�]���S�U�H�W�K�R�G�Q�L�K���V�W�D�Y�D�N�D���L���X�S�U�D�Y�R���W�D��

�Ä�V�X�P�D�³���W�H�P�D���þ�L�Q�L���W�H�P�X���R�Y�L�K���Y�D�U�L�M�D�F�L�M�D�����3�U�Y�D���W�H�P�D���N�R�M�D���V�H���L�]�O�D�å�H���M�H���W�H�P�D���Äa�³ iz prvog stavka u 

es-molu u dionici viole. Istovremeno s njom, s nekoliko doba odmaka, u dionicama prve 

�Y�L�R�O�L�Q�H���L���Y�L�R�O�R�Q�þ�H�O�D�����L�]�O�D�å�H���V�H���W�H�P�D���Äb�³���W�D�N�R�ÿ�H�U iz prvog �V�W�D�Y�N�D�����1�D���N�U�D�M�X���W�U�H�ü�H�J�D���W�D�N�W�D�����Q�D�N�R�Q��

izlaganja teme �Äa�³ �X�� �Y�L�R�O�L���� �L�]�O�D�å�H�� �V�H�� �W�H�P�D���Äg�³ iz drugoga stavka, ovoga puta bez uzlaznih 

polovinki. Na kraju petoga takta, u dionicama d�U�X�J�H�� �Y�L�R�O�L�Q�H�� �L�� �Y�L�R�O�R�Q�þ�H�O�D���� �L�]�O�D�å�H�� �V�H��

augmentirana tema �Äd�³ �L�]���S�U�Y�R�J���V�W�D�Y�N�D���L���Q�M�H�]�L�Q�R���L�]�O�D�J�D�Q�M�H���]�D�Y�U�ã�D�Y�D���X���������W�D�N�W�X (Primjer 20). 

14 Izvorni citat: �Ä�,���Z�D�V���D�I�U�D�L�G���W�K�H���J�U�H�D�W���G�U�D�P�D�W�L�F���H�P�R�W�L�R�Q�D�O�L�W�\���R�I���W�K�H���S�R�H�P���P�L�J�K�W���F�D�X�V�H���P�H���W�R���V�X�U�S�D�V�V��
the borderline of what should be admitted in chamber music. l expected the serious elaboration 
�U�H�T�X�L�U�H�G���E�\���Y�D�U�L�D�W�L�R�Q���Z�R�X�O�G���N�H�H�S���P�H���I�U�R�P���E�H�L�Q�J���W�R�R���G�U�D�P�D�W�L�F���³ 
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�3�U�L�P�M�H�U�����������3�R�þ�H�W�D�N���W�U�H�ü�H�J���V�W�D�Y�N�D��- �S�U�L�N�D�]���V�Y�L�K���W�H�P�D���L�]���S�U�R�ã�O�L�K���V�W�D�Y�D�N�D��  

 

Prva varijacija za�S�R�þ�L�Q�M�H���X�������� �W�D�N�W�X���L�]�Q�R�ã�H�Q�M�Hm teme �Äa�³ u dionici prve violine u es-

molu. Prati je tema �Äb�³ �X���G�L�R�Q�L�F�D�P�D���G�U�X�J�H���Y�L�R�O�L�Q�H���L���Y�L�R�O�H���W�H���Q�H�ã�W�R���N�D�V�Q�L�M�H���L���W�H�P�D���Äg�³. Detaljan 

�S�U�L�N�D�]���Q�D�V�W�X�S�D���W�H�P�D���E�L�W���ü�H���S�U�L�N�D�]�D�Q���X���W�D�E�O�L�F�L���Q�D�N�R�Q���W�H�N�V�W�X�D�O�Q�H���D�Q�D�O�L�]�H�����6�R�Sran nastupa u 14. 

�W�D�N�W�X�� �L�]�Q�R�ã�H�Q�M�H�P�� �S�U�Y�H�� �V�W�U�R�I�H �S�R�H�P�H���� �&�L�M�H�O�D�� �M�H�� �P�H�O�R�G�L�M�V�N�D�� �O�L�Q�L�M�D�� �V�R�S�U�D�Q�D�� �Y�H�O�L�N�R�P�� �Y�H�ü�L�Q�R�P��

sastavljena od fragmenata tema iz prethodnih stavaka (Primjer 21).  
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Primjer 21. Dionica soprana. Crveno �± �W�H�P�D�� �Ä�D�³���� �3�O�D�Y�R���± �W�H�P�D�� �Ä�E�³���� �=�H�O�H�Q�R���± �W�H�P�D�� �Ä�J�³�� 

 

Druga varijac�L�M�D���W�D�N�R�ÿ�H�U���N�U�H�ü�H���V���L�]�Q�R�ã�H�Qjem teme �Äa�³ u es-molu, ovoga puta u dionici 

druge violine u 17. taktu. Prema Samsonu (1977)���� ������ �Y�D�U�L�M�D�F�L�M�D�� �V�D�G�U�å�L�� �Y�U�O�R�� �N�R�P�S�O�L�F�L�U�D�Q�X��

kontrapunktsku strukturu i u njoj �6�F�K�|�Q�E�H�U�J��dovodi do �N�X�O�P�L�Q�D�F�L�M�V�N�H�� �W�R�þ�N�H�� �X�� �W�Hhnici 

iscrpnog motivskog rada kroz varijacije i kontrapunktsku tehniku. Sopran nastupa u taktu 19. 

�L�]�Q�R�ã�H�Q�M�H�P���G�U�X�J�H���V�W�U�R�I�H�����R�Y�R�J�D���S�X�W�D���J�R�W�R�Y�R���F�L�M�H�O�L�P���V�Y�R�M�L�P���G�L�M�H�O�R�P���V�D�þ�L�Q�M�H�Q���M�H���R�G���M�H�G�Q�H���W�H�P�H��

�± teme �Äb�³. Na samome kraju druge varijacije, sopran ima elemente teme �Äa�³ (takt 26). 

Kontrapunkt je v�H�ü�L�P�� �G�L�M�H�O�R�P�� �V�D�V�W�D�Y�O�M�H�Q�� �R�G�� �P�R�W�L�Y�D���Äg�³ bez uzlaznih polovinki. Javlja se u 

osnovnom obliku, diminuciji i inverziji. 

�7�U�H�ü�D���Y�D�U�L�M�D�F�L�M�D���N�U�H�ü�H���X�� �W�D�N�W�X�������� �L�� �W�U�D�M�H���G�R���W�D�N�W�D�� ������ �W�H���M�H���V�O�L�þ�Q�H���J�U�D�ÿ�H���N�D�R���L���S�U�H�R�V�W�D�O�H��

�Y�D�U�L�M�D�F�L�M�H���� �6�R�S�U�D�Q�� �M�H�� �J�U�D�ÿ�H�Q�� �R�G�� �Hlemenata teme �Äa�³ i �Äb�³ �L�� �L�]�Q�R�V�L�� �W�U�H�ü�X�� �V�W�U�R�I�X�� �S�R�H�P�H����

K�R�Q�W�U�D�S�X�Q�N�W�V�N�X���V�W�U�X�N�W�X�U�X���þ�L�Q�H���P�R�W�L�Y�L���Äd�³ i �Äg�³. 

�ý�H�W�Y�U�W�D���Y�D�U�L�M�D�F�L�M�D���]�D�S�R�þ�L�Q�M�H���X�����������W�D�N�W�X���W�H���M�H�����V�O�L�þ�Q�R���N�D�R���X���G�U�X�J�R�M���Y�D�U�L�M�D�F�L�M�L�����S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�Q��

�Y�U�O�R�� �Y�M�H�ã�W�� �P�R�W�L�Y�V�N�L�� �U�D�G���� �3�U�H�P�D�� �3�D�\�Q�H�X (1968), ova varijacija otkriva Sch�|nbergov rani 

primjer aspekta serijalne tehnike. 

Peta varijacija traje od 42.-49. takta. 

�=�D�Y�U�ã�Q�L��dio �V�W�D�Y�N�D�� �S�R�þ�L�Q�Me u 50. taktu, ali ovoga puta, za razliku od svih prethodnih 

�S�R�þ�H�W�D�N�D�� �Y�D�U�L�M�D�F�L�M�D���� �Q�H�� �]�D�S�R�þ�L�Q�M�H�� �V�� �W�H�P�R�P���Äa�³. Dakako, es-�P�R�O�� �M�H�� �M�R�ã�� �X�Y�Ljek prisutan kao 
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oz�Q�D�N�D�� �S�R�þ�H�W�N�D�� �Q�R�Y�H�� �Y�D�U�L�M�D�F�L�M�H�� �0�H�O�R�G�L�M�D�� �V�R�S�U�D�Q�D�� �S�R�þ�L�Q�M�H�� �Q�D�� �V�O�L�þ�D�Q�� �Q�D�þ�L�Q�� �N�D�R�� �L�� �X�� �þ�H�W�Y�U�W�R�M��

varijaciji. Od takta 58 melodija soprana iznosi gotovo cijelu temu �Äb�³ iz prvog stavka, a 

Maegaard je prikazuje �L�� �X�V�S�R�U�H�ÿ�X�M�H�� �V�� �S�U�Y�R�P�� �S�R�M�D�Y�R�P�� �W�H�P�H�� �Ä�E�³ u prvom stavku na �Q�D�þ�L�Q��

prikazan u Primjeru 22 (Kim, 1990). 

 

�3�U�L�P�M�H�U�����������8�V�S�R�U�H�G�E�D���W�H�P�D���Ä�E�³���L�]���S�U�Y�R�J���V�W�D�Y�N�D���L���W�U�H�ü�H�J���V�W�D�Y�N�D (Preuzeto iz Kim, 1990). 

 

�)�L�Q�D�O�H�� �]�D�Y�U�ã�D�Y�D�� �L�]�Q�R�ã�H�Q�M�H�P�� �W�H�P�H���Äa�³ u es-molu u dionici soprana kako bi za kraj 

finalnog dijela ostavio �Ä�J�O�D�Y�Q�X�� �W�H�P�X�³�� �L�� �H�V-mol na zadnjoj dobi u 66. taktu. To je i osnovni 

razlog zbog kojeg je propustio najaviti finale temom �Äa�³ �N�D�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �G�R�� �W�D�G�D�� �X�Y�L�M�H�N�� �þ�L�Q�L�R�� �X��

ostalim varijacijama. U prvoj violini iznosi se glava teme �Äb�³ �X�� �D�X�J�P�H�Q�W�D�F�L�M�L���� �2�V�M�H�ü�D�M�� �H�V-

mola ni�M�H���V�H���G�X�J�R���]�D�G�U�å�D�R��zbog cjelostepenog �V�S�X�ã�W�D�Q�M�D���V�R�S�U�D�Q�D���� �Q�R���X���������� �W�D�N�W�X���N�R�Q�D�þ�Q�R���V�H��

pojavljuje es-�P�R�O���Ä�]�D���V�W�D�O�Q�R�³���X���R�E�O�L�N�X���N�D�G�H�Q�F�L�U�D�M�X�ü�H�J���N�Y�D�U�W�V�H�N�V�W�D�N�R�U�G�D���� 
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�7�D�E�O�L�F�D���������7�D�E�O�L�þ�Q�L���S�U�L�N�D�]���D�Qalize 3. stavka. 

Varijacija Takt �0�D�W�H�U�L�M�D�O �,�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W 

Tema (1-9) 

1-4
a viola 

b vln1 i vlc 

3-5 g viola 

5-9 d augm. vln2 i vlc 

1. varijacija (9-17)

9-10 a vln1 

10-11 b vln2 i viola 

11-12 g vln1 

14 
a 

sopran 

b 

15 g 

16 a 

17 b 

2. varijacija (18-27)

18-19
a vln2 

b sopran i viola 

20 g viola i vlc 

21-24

b sopran 

d vln1 

g vln2, viola i vlc 

25 d viola i vlc 

26 
a sopran 

d viola i vlc 
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3. varijacija (27-33)

27-28
a vln1, vln2, vlc 

g viola 

29-31

a (29-30) sopran 

d vln1 i vln2 

g viola 

32-33

b sopran 

d vln2 

g viola 

4. varijacija (34-41)

34 a vln2 

36 
b vln1 i vlc 

a vlc 

37 g viola 

38-39
d vln2 i vlc 

g sopran 

40-41 h vln1 

5. varijacija (42-49) 42 a vlc 

Finale (50-77) 

50 

66 a sopran 

67-77 b vln1 

68-77 d vln2, viola i vlc 
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5.3.1 �6�W�L�O�V�N�H���]�Q�D�þ�D�M�N�H���������V�W�D�Y�N�D���Lzvedene iz formalno-harmonijske analize 

Formalno-harmonijskom analizom tre�üeg �V�W�D�Y�N�D���L�]�Y�H�G�H�Q�L���V�X���V�O�M�H�G�H�ü�L���]�D�N�O�M�X�þ�F�L�� 

1. Tonalitetni plan �± �6�F�K�|�Q�E�H�U�J��tijekom cijelog stavka nije potvrdio niti jedan drugi

tonalitet osim es-mola, koji je i osnovni tonalitet stavka. Ujedno je es-mol tonalitet na

�V�Y�D�N�R�P���S�R�þ�H�W�N�X���L���N�U�D�M�X���V�Y�D�N�H���Y�D�U�L�M�D�F�L�M�H��

2. Formalni plan �± Tema s varijacijama kao forma prikazana je vrlo tradicionalno s

�P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P��pri�]�Y�X�N�R�P���� �6�Y�D�N�D���Y�D�U�L�M�D�F�L�M�D�� �S�R�þ�L�Q�M�H���L�]�O�D�J�D�Q�M�H�P���W�H�P�H���Äa�³ u es-molu.

Iznimka je peta varijacija u kojoj se tema �Äa�³ pojavljuje na kraju kao priprema

finalnog dijela stavka. Razrada tema i materijala, dovedena je do kompleksnosti i

kulmina�F�L�M�V�N�L�K���W�R�þ�D�N�D���W�D�N�Y�L�K���S�R�V�W�X�S�D�N�D�����%�H�]���R�E�]�L�U�D���Q�D���Ä�V�D�Y�U�ã�H�Q�V�W�Y�R�³���P�R�W�L�Y�V�N�R�J���U�D�G�D��

�N�R�O�L�]�L�M�X�� �V�Y�L�K�� �P�R�J�X�ü�L�K�� �]�Y�X�N�R�Ynih boja, teme se i dalje vrlo lako prep�R�]�Q�D�M�X�� �G�D�M�X�ü�L

time tradicionalnu notu. Stavak ima provedbeni karakter.

3. Tekst �± �6�F�K�|�Q�E�H�U�J��u ovome stavku koristi �W�H�N�V�W���N�D�R���Ä�Q�L�W���Y�R�G�L�O�M�X�³���V�Y�D�N�R�J�D���V�W�D�Y�N�D�����,�D�N�R

�V�H���Q�D���S�U�Y�X���þ�L�Q�L���G�D���V�X���W�H�P�H���L�]���S�U�H�W�K�R�G�Q�L�K���V�W�D�Y�D�N�D���W�H�P�H�O�M���R�Y�Lh varijacija, one su samo

�S�R�P�R�ü�Q�R�� �V�U�H�G�V�W�Y�R�� �]�D�� �U�H�D�O�L�]�D�F�L�M�X�� �]�Y�X�N�D���� �7�H�N�V�W�� �R�Y�G�M�H�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �R�G�U�H�ÿ�X�M�H

strukturu15 svake varijacije �± svaka strofa odg�R�Y�D�U�D�� �S�R�M�H�G�L�Q�R�M�� �Y�D�U�L�M�D�F�L�M�L���� �.�D�R�� �ã�W�R�� �M�H

ranije navedeno, forma varijacija izabrana je, prema samome �6�F�K�|�Qbergu, iz

emocionalno-�G�U�D�P�D�W�L�þ�Q�L�K���U�D�]�O�R�J�D��

15 Odnos teksta i glazbe po strukturi �± vidi str. 19. 
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5.4 ANALIZA  4. STAVKA 

�-�H�G�Q�D�N�R���N�D�R���L���W�U�H�ü�L���V�W�D�Y�D�N�����þ�H�W�Y�U�W�L���M�H���W�D�N�R�ÿ�H�U��napisan za sopran i kvartet te uglazbljuje 

pjesmu Stefana George�D���Ä�(�Q�W�U�•�F�N�X�Q�J�³���>Zanesenost�@�����2�Q�R���ã�W�R���R�G�P�D�K���Ä�X�S�D�G�D���X���R�þ�L�³���M�H�V�W���W�R���G�D��

je ovo jedini stavak koji nema p�U�H�G�]�Q�D�N�H�� �L�]�D�� �N�O�M�X�þ�D���� �,�D�N�R�� �Q�H�P�D���Q�D�]�Q�D�þ�H�Q�R�J�� �W�R�Q�D�O�L�W�H�Wa 

predznacima, ipak se radi Fis-�G�X�U�X�� �N�R�M�L�� �M�H�� �Y�L�G�O�M�L�Y�� �Q�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�P�� �G�L�M�H�O�R�Y�L�P�D���� �S�R�J�R�W�R�Y�R�� �Q�D��

�N�U�D�M�X���� �%�H�]�� �R�E�]�L�U�D�� �Q�D�� �W�R�� �ã�W�R�� �V�H�� �S�R�Q�H�J�G�M�H�� �P�R�å�H�� �Q�D�ü�L�� �W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�R�� �V�U�H�G�L�ã�W�H���� �V�W�D�Y�D�N�� �R�E�L�O�M�H�å�D�Y�D��

disonantnost zvuka te atonalitetna konstrukciju���� �ã�W�R�� �L�� �Vam �6�F�K�|�Q�E�H�U�J��svojom izjavom 

�S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H���� �Ä�2�J�U�R�P�Q�R�� �P�Q�R�ã�W�Y�R�� �G�L�V�R�Q�D�Q�F�L�� �Y�L�ã�H�� �V�H�� �Q�H�� �P�R�å�H�� �L�]�E�D�O�D�Q�V�L�U�D�W�L�� �S�R�Y�U�H�P�H�Q�L�P��

�S�R�Y�U�D�W�F�L�P�D�� �X�� �W�R�Q�D�O�L�W�H�W�� �N�R�M�L�� �V�H�� �V�P�D�W�U�D�� �S�R�þ�H�W�Q�L�P���³16 (�6�F�K�|�Q�E�H�U�J���� �������������� �.�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�P�� �W�R�Q�V�N�L�K��

�ü�H�O�L�M�D�� �X��ovome stavku �6�F�K�|�Q�E�Hrg daje potpuno novi prizvuk �V�W�D�Y�N�X�� �N�R�M�L�� �V�H�� �S�R�� �P�Q�R�J�R�þ�H�P�X��

�U�D�]�O�L�N�X�M�H�� �R�G�� �S�U�H�W�K�R�G�Q�L�K�� �V�W�D�Y�D�N�D���� �,�V�W�L�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �V�D�G�U�å�L�� �Y�U�O�R�� �U�D�]�U�D�ÿ�H�Q�X�� �N�R�Q�W�U�D�S�X�Q�N�W�V�N�X�� �W�H�K�Q�L�N�X��

�N�R�M�D���X�� �N�R�P�E�L�Q�D�F�L�M�L�� �V�� �R�V�W�D�O�L�P�� �Ä�Q�R�Y�R�V�W�L�P�D�³�� �þ�L�Q�L���� �X�]�� �W�H�N�V�W���� �V�U�å�� �þ�H�W�Y�U�W�R�J�� �V�W�D�Y�N�D���� �2�� �V�Y�H�P�X�� �W�Rme 

zajedno Kim (1990) �N�D�å�H���� �ÄS tim kompozicijskim tehnikama, imitacijskim kombinacijama 

�P�R�W�L�Y�D���L���V�O�X�å�E�R�P���W�R�Q�V�N�L�K���ü�H�O�L�M�D���N�D�R���N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�V�N�R�J���H�O�H�P�H�Q�W�D�����6�F�K�|�Q�E�H�U�J kreira kohezivnu i 

kontra�S�X�Q�N�W�V�N�L���R�U�J�D�Q�L�]�L�U�D�Q�X���V�W�U�X�N�W�X�U�X���þ�H�W�Y�U�W�R�J���V�W�D�Y�N�D�«�³���� �)�R�U�P�D���V�W�D�Y�N�D���V�R�Q�D�W�Q�L je oblik, no 

za razliku od prvog stavka gdje te�P�H�� �L�� �R�V�W�D�O�H�� �Y�H�O�L�N�H�� �G�L�M�H�O�R�Y�H�� �R�G�U�H�ÿ�X�M�X�� �P�H�O�R�G�L�M�V�N�H�� �O�L�Q�L�M�H���� �X��

�R�Y�R�P�H���M�H���V�W�D�Y�N�X���]�D���W�R���]�D�G�X�å�H�Q���W�H�N�V�W�����)�R�U�P�D���M�H���S�R�G�U�H�ÿ�H�Q�D���W�H�N�V�W�X�����E�D�ã���N�D�R���ã�W�R���M�H���E�L�R���V�O�X�þ�D�M���L���X��

�W�U�H�ü�H�P�� �V�W�D�Y�N�X���� �(�N�V�S�R�]�L�F�L�M�X�� �þ�L�Q�H�� �S�U�Y�H�� �þ�H�W�L�U�L�� �V�W�U�R�I�H���� �S�U�R�Y�H�G�E�X�� �L�G�X�ü�H�� �W�U�L�� �V�W�U�R�I�H���� �L�� �U�H�S�U�L�]�X�� �þ�L�Q�L��

posljednja strofa pjesme �Ä�(�Q�W�U�•�F�N�X�Q�J�³�����3�U�L�O�R�J������. 

�6�W�D�Y�D�N�� �S�R�þ�L�Q�M�H�� �X�Y�R�G�R�P���R�G�� ������ �W�D�N�W�R�Y�D�� �N�R�M�L�� �V�H�� �P�R�J�X�� �S�R�G�L�M�H�O�L�W�L�� �D�N�R�U�G�R�P�� �X�� ������ �W�D�N�W�X�� �Q�D��

�G�Y�D���M�H�G�Q�D�N�D���G�L�M�H�O�D�����0�R�W�L�Y���N�R�M�L���V�H���M�D�Y�O�M�D���X���S�R�þ�H�W�N�X���V�D�V�W�D�Y�O�M�H�Q���R�G���W�R�Q�R�Y�D���V�H�S�W�D�N�R�U�G�D�����G�Rk prvi 

tonovi toga m�R�W�L�Y�D�� �]�D�M�H�G�Q�R�� �þ�L�Q�H�� �W�R�Q�V�N�X�� �ü�H�O�L�M�X���Ä�Y�³ (dis-f-gis-b������ �û�H�O�L�M�D���Ä�Y�³ je na�M�þ�H�ã�ü�D��

struktura koja se javlja u 4. stavku (Primjer 23). 

16 Izvorni citat: �ÄYet, the overwhelming multitude of dissonances could not be counterbalanced any 
�O�R�Q�J�H�U���E�\���R�F�F�D�V�L�R�Q�D�O���U�H�W�X�U�Q�V���W�R���V�X�F�K���W�R�Q�D�O���W�U�L�D�G�V���D�V���U�H�S�U�H�V�H�Q�W���D���N�H�\���³ 
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Primjer 23. Plava boja - prikaz septakorada. Crvena boja �± �ü�H�O�L�M�D���Ä�Y�³. 

�8���V�D�P�R�P�H���S�R�þ�H�W�N�X���6�F�K�|�Q�E�H�U�J��ne otkriva tonalitetno s�U�H�G�L�ã�W�H�����6�D�P���M�H���L�]�M�D�Y�L�R���G�D���X�Y�R�G��

predstavlja prijelaz sa Zemlje na neki drugi planet �ã�W�R�� �M�H�� �L�� �L�]�Q�H�V�H�Q�R�� �X�� �S�U�Y�R�P�� �V�W�L�K�X17 pjesme 

�Ä�(�Q�W�U�•�F�N�X�Q�J�³���� �8�� ������ �W�D�N�W�X�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �V�O�L�þ�Q�X�� �I�L�J�X�U�X�� �N�U�H�ü�X�ü�L�� �V�H�� �S�R�� �W�R�Q�R�Y�L�P�D�� �F�M�H�O�R�V�W�H�S�H�Q�H��

ljestvice, dok u 5. taktu radi inverziju motiva (Primjer 24). 

Primjer 24. Stre�O�L�F�R�P���R�]�Q�D�þ�H�Q�L��tonovi cjelostepenog tetrakorda. 

17 �Ä�,�F�K���I�•�K�O�H���O�X�I�W���Y�R�Q���D�Qderem planeten�³ �± Prvi stih pjesme na koji se i sam �6�F�K�|�Q�E�H�U�J poziva. Iako je 
�R�G�E�D�F�L�Y�D�R���E�L�O�R���N�D�N�Y�X���V�H�P�D�Q�W�L�þ�N�X��povezanost teksta s glaz�Eom�����R�Y�G�M�H���V�H���G�R�J�D�ÿ�D���X�S�U�D�Y�R���V�X�S�U�R�Wno. 
Zrak �V���G�U�X�J�L�K���S�O�D�Q�H�W�D���X���R�Y�R�P�H���V�O�X�þ�D�M�X���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D �Q�R�Y�R�����D�W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�R���R�N�U�X�å�H�Q�M�H���W�H���V�H���Q�H�G�Y�R�M�E�H�Q�R���P�R�å�H��
utvrditi povezano�V�W���]�Q�D�þ�H�Q�M�D���W�H�N�V�W�D���V���J�O�D�]�E�R�P�����7�D�N�Y�D���N�R�Q�W�U�D�G�L�N�F�L�M�D���M�H���R�S�L�V�D�Q�D���U�D�Qije u ovome radu 
(vidi str. 19). 
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�8���������W�D�N�W�X���S�R���S�U�Y�L���S�X�W�D���V�H���M�D�Y�O�M�D���Q�R�Y�D���W�R�Q�V�N�D���ü�H�O�L�M�D���Ä�W�³ (c-cis-e-gis) koja je zajedno s 

�ü�H�O�L�M�R�P �Ä�Y�³ �X�]���S�R�P�R�ü���S�L�Y�R�W�D�O�Q�L�K18 tonova te �þ�L�Q�L���S�U�L�M�H�O�D�]���X���G�U�Xgi dio uvoda. �'�R���S�R�þ�H�W�N�D���S�U�Y�H��

str�R�I�H���S�U�Y�H���W�H�P�H�����L�]�Q�R�V�H���V�H���M�R�ã���Q�H�N�H���W�R�Q�V�N�H���ü�H�O�L�M�H�����Soput e-g-gis (u daljnjem tekstu: �Äs�³), gis-

a-d (u daljnjem tekstu: �Är�³), e-g-gis-a-d (u daljnjem tekstu: �Äo�³) itd. 

�3�U�Y�L���V�W�L�K���S�U�Y�H���V�W�U�R�I�H���þ�L�Q�L���S�U�Y�L���G�L�R���S�U�Y�H���W�H�P�H���N�R�M�D���]�D�S�R�þ�L�Q�M�H���X��taktu 21. Strukturirana je 

�ü�H�O�L�M�Rm �Ä�Y�³ �G�R�N�� �V�H�� �X�� �R�V�W�D�O�L�P�� �G�L�R�Q�L�F�D�P�D�� �M�D�Y�O�M�D�M�X�� �L�� �G�U�X�J�H�� �W�R�Q�V�N�H�� �ü�H�O�L�M�H�� �ã�W�R�� �ü�H�� �E�L�W�L�� �G�H�W�D�O�M�Q�R��

�S�U�L�N�D�]�D�Q�R���X���W�D�E�O�L�þ�Q�R�M���D�Q�D�O�L�]�L�����2�Y�G�M�H���M�H���W�D�N�R�ÿ�H�U���S�U�L�V�X�W�Q�R���M�H�G�L�Q�V�W�Yo glazbenog prostora �± neke 

�V�H���ü�H�O�L�M�H���S�U�H�N�O�D�S�D�M�X���L���S�R�N�O�D�S�D�M�X���L���X���Y�H�U�W�L�N�D�Onom i horizontalnom smjeru. Prva strofa prve teme 

�]�D�Y�U�ã�D�Y�D���)�L�V-dur akordom u obliku 6/4 u 25. taktu (Primjer 25). 

Primjer 25. Crveno �± �W�R�Q�R�Y�L���ü�H�O�L�M�H���Ä�Y�³. Crno �± kvartsekstakord I. stupnja u Fis-duru. 

Nakon kratkog mosta koji traje od 26.-30. takta, slijedi druga strofa prve teme. U 

�P�R�V�W�X���V�H���M�D�Y�O�M�D���P�H�O�R�G�L�M�D���S�U�Y�H���W�H�P�H�����W�M�����ü�H�O�L�M�H���Ä�Y�³ �X�����������W�D�N�W�X���X���G�L�R�Q�L�F�L���Y�L�R�O�R�Q�þ�H�O�D (Primjer 26). 

18 Z�D�M�H�G�Q�L�þ�N�L�K. 
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Primjer 26. Melodija prve teme u dionici �Y�L�R�O�R�Q�þ�H�O�D�� 

�8�� �������� �W�D�N�W�X�� �L�]�Q�R�V�L�� �V�H�� �G�U�X�J�L�� �V�W�L�K�� �S�U�Y�H�� �V�W�U�R�I�H�� �L�G�H�Q�W�L�þ�Q�R�P�� �ü�H�O�L�M�R�P, no ovog puta na 

drugom tonu. �2�Q�D�� �M�H�� �S�R�S�U�D�ü�H�Q�D�� �D�N�R�U�G�R�P�� �L�]�� ������ �W�D�N�W�D�� �N�R�M�L�� �M�H�� �U�D�]�G�Y�D�M�D�R�� �X�Y�R�G�Q�L�� �G�L�R�� �Q�D�� �G�Y�D��

jednaka dijela. Zanimljivo je primijetiti pojavu tonova durskih kvintakorada u vertikalnom 

smjeru u taktovima 30-31. Tako se u prvoj violini pojavljuju tonovi a-cis-e, u drugoj violini 

tonovi f-a-c i u violi cis-f (eis)-gis���� �3�U�Y�D�� �V�W�U�R�I�D�� �S�M�H�V�P�H�� �]�D�Y�U�ã�D�Y�D�� �X�� �W�D�N�W�X�� ������ �ã�W�R�� �X�M�H�G�Q�R��

�R�]�Q�D�þ�D�Y�D���L���N�U�D�M���S�U�Y�H���W�H�P�H����

�0�R�V�W�� �G�R�� �G�U�X�J�H�� �W�H�P�H�� �þ�L�Q�H�� �L�G�X�ü�H�� �G�Y�L�M�H�� �V�W�U�R�I�H�� �W�H�� �M�H�� �V�D�V�W�D�Y�O�M�H�Q�� �R�G�� �P�R�W�L�Y�D�� �L�]�� �X�Y�R�G�Q�R�J��

dijela. 

�'�U�X�J�D���W�H�P�D���]�D�S�R�þ�L�Q�M�H���X��51. taktu u Fis-duru sa �þ�H�W�Y�U�W�R�P���V�W�U�R�I�R�P���S�M�H�V�P�H�����6�D�V�W�D�Y�O�M�H�Q�D��

�M�H���R�G���W�R�Q�V�N�H���ü�H�O�L�M�H��a-ais-h-c-cis-d (u daljnjem tekstu: �Äp�³). Kao kontrapunkt temi javljaju se 

�M�R�ã�� �P�Q�R�J�H�� �W�R�Q�V�N�H�� �ü�H�O�L�M�H���� �P�H�ÿ�X�� �N�R�M�L�P�D�� �L�� �ü�H�O�L�M�D���Ä�Y�³ �R�G�� �þ�L�M�L�K�� �M�H�� �W�R�Q�R�Y�D�� �V�D�V�W�D�Y�O�M�H�Q�D�� �S�U�Y�D�� �W�H�P�D 

(Primjer 27). 
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Primjer 27. Crveno �± druga tema�����W�R�Q�V�N�D���ü�H�O�L�M�D���Ä�S�³. Crno �± tonska �ü�H�O�L�M�D���Ä�Y�³. 

 

Tema je poduprta kromatskim pomacima u basu od tona fis u 52. taktu do tona e u 59. 

�W�D�N�W�X�����7�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�L���F�H�Q�W�D�U���L���G�D�O�M�H���L�]�R�V�W�D�M�H�����Q�R���Q�D���W�U�H�Q�X�W�N�H���V�H���P�R�J�X���S�U�R�Q�D�ü�L���R�E�U�L�V�L���)�L�V-dura/mola 

kao npr. u taktu 62 gdje se pojavljuje dominantni septakord cis-eis-gis-h. Prema Kimu 

(1990)���� �Q�H�ã�W�R�� �U�D�Q�L�M�H���� �X�� �������� �W�D�N�W�X�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �V�H�� �S�R�M�D�Y�L�O�D�� �G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�D�� �V�Wruktura u donjim 

dionicama, no bez temeljnog tona. Kim (1990) tvrdi da harmonijska struktura ovoga dijela 

�V�D�G�U�å�L�� �S�X�Q�R �Y�L�ã�H�� �N�U�R�P�D�W�V�N�L�K�� �G�L�M�H�O�R�Y�D�� �]�E�R�J�� �Y�U�O�R�� �Y�H�O�L�N�H�� �L�� �S�U�R�ã�L�U�H�Q�H�� �X�S�R�W�U�H�E�H�� �S�R�O�X�V�W�H�S�H�Q�D. 

�'�U�X�J�D���W�H�P�D���W�U�D�M�H���V�Y�H���G�R�����������W�D�N�W�D���J�G�M�H���]�D�Y�U�ã�D�Y�D���þ�H�W�Y�U�W�D���V�W�U�R�Ia pjesme Stefana Georgea.  

 �3�U�R�Y�H�G�E�D���]�D�S�R�þ�L�Q�M�H���X���������� �W�D�N�W�X���V���S�H�W�R�P���V�W�U�R�I�R�P���S�M�H�V�P�H���L���W�U�D�M�H���G�R��99. takta. �7�D�N�R�ÿ�H�U��

se, k�D�R���L���X�Y�R�G�����P�R�å�H���S�R�G�L�M�H�O�L�W�L���Q�D���G�Y�D���G�L�M�H�O�D�����3�U�Y�L���G�L�R���S�U�R�Y�H�G�E�H���S�U�R�Y�R�G�L���L���U�D�]�U�D�ÿ�X�M�H���P�D�W�H�U�L�M�D�O��

druge teme do 82. takta �W�H���]�D�S�R�þ�L�Q�M�H�� �N�D�Q�R�Q�V�N�R�P�� �L�P�L�W�D�F�L�M�R�P�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �Y�L�R�O�H�� �L�� �Y�L�R�O�R�Q�þ�H�O�D���� �.�D�R��

�N�R�Q�W�U�D�S�X�Q�N�W�� �V�H�� �R�G�� �������� �W�D�N�W�D�� �P�R�J�X�� �Q�D�ü�L�� �P�R�W�L�Y�L�� �L�]�� �V�D�P�R�Ja uvoda. Drugi dio zahva�ü�D�� �ã�H�V�W�X�� �L��

�V�H�G�P�X�� �V�W�U�R�I�X�� �S�M�H�V�P�H�� �L�� �U�D�]�U�D�ÿ�X�M�H�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�� �S�U�Y�H�� �W�H�P�H���� �7�H�P�X�� �S�U�Y�R�� �G�R�Q�R�V�L�� �G�L�R�Q�L�F�D�� �V�R�S�U�D�Q�D���� �D��

�]�D�W�L�P���L���G�L�R�Q�L�F�D���Y�L�R�O�R�Q�þ�H�O�D���� 

�5�H�S�U�L�]�D�� �S�R�þ�L�Q�M�H�� �Y�U�O�R�� �X�S�H�þ�D�W�O�M�L�Y�R�� �)�L�V-dur akordom u 100. taktu. Prva i druga tema se 

iznose istovremeno �± prva tema u sopranu, druga tema u violinama (Primjer 28). 
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Primjer 28. Plavo �± repriza 1. teme, crveno �± repriza 2. teme.  

 

�+�D�U�P�R�Q�L�M�V�N�D�� �S�R�G�O�R�J�D�� �V�O�L�þ�Q�D�� �M�H�� �R�Q�R�M�� �L�]�� �G�U�X�J�H�� �W�H�P�H���� �W�M���� �N�U�H�W�D�Q�M�H�� �G�L�R�Q�L�F�H�� �E�D�V�D�� �S�R��

�S�R�O�X�V�W�H�S�H�Q�L�P�� �S�R�P�D�F�L�P�D�� �S�R�þ�H�Y�ã�L�� �V�� �W�R�Q�R�P��Fis u 100. taktu, sve do tona a u 109. taktu19. U 

���������� �W�D�N�W�X�� �Y�L�R�O�R�Q�þ�H�O�R�� �S�R�Q�R�Y�R�� �L�]�O�D�å�H�� �S�U�Y�X�� �W�H�P�X�� �X�� �D�X�J�P�H�Q�W�D�F�L�M�L�� �G�Y�D�� �S�X�W�D�� �]�D�� �U�H�G�R�P���� �D�O�L�� �Q�H�� �V��

i�G�H�Q�W�L�þ�Q�L�P���W�R�Q�R�Y�L�P�D�����Y�H�ü���N�R�U�L�V�W�L���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���Ä�W�U�D�Q�V�S�R�]�L�F�L�M�V�N�H���W�H�K�Q�L�N�H�³ �W�R�Q�V�N�L�K���ü�H�O�L�M�D (Primjer 

29). 

 

Primjer 29. Augmentirana 1. tema �X���G�L�R�Q�L�F�L���Y�L�R�O�R�Q�þ�H�O�D�� 

 

�.�R�G�D���]�D�S�R�þ�L�Q�M�H���X�������������W�D�N�W�X���V���S�H�G�D�O�Q�L�P���W�R�Q�R�P��fis �N�D�R���R�]�Q�D�N�R�P���S�R�þ�H�W�Q�R�J���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�D���L��

�E�H�]�� �V�R�S�U�D�Q�D���� �6�W�D�Y�D�N�� �M�H�� �]�D�R�N�U�X�å�H�Q�� �L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�D�O�Q�L�P�� �S�R�þ�H�W�N�R�P�� �L�� �]�D�Y�U�ã�H�W�N�R�P���� �ã�W�R�� �R�G�J�R�Y�D�U�D��

uvodu i kodi, dok je tekst rezerviran za glavne dijelove i teme. Od takta 128 do takta 133 

Sc�K�|�Q�E�H�U�J��koristi �S�U�R�ã�L�U�H�Q�L���G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�L���V�H�S�W�D�N�R�U�G���)�L�V-�G�X�U�D���þ�L�P�H���M�H���L���S�U�L�M�H���]�Q�D�R���Q�D�J�R�Y�L�M�H�ã�W�D�W�L��

 
19 Opseg decime. 
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�L�V�W�L���W�R�Q�D�O�L�W�H�W�����=�D�Y�U�ã�D�Y�D���N�O�D�V�L�þ�Q�L�P���G�X�U�V�N�L�P���N�Y�L�Q�W�D�N�R�U�G�R�P���)�L�V-�G�X�U�D�����ã�W�R���V�H���X���R�G�Q�R�V�X���Q�D���S�R�þ�H�W�Q�L��

�W�R�Q�D�O�L�W�H�W���F�L�M�H�O�R�J���G�L�M�H�O�D���P�R�å�H���V�K�Y�D�W�L�W�L���N�D�R���S�L�N�D�U�Gijska terca, iako je st�D�Y�D�N���Y�H�ü�L�P���G�L�M�H�O�R�P���Y�L�ã�H��

bio u Fis-duru nego u fis-molu. 

 

 

�7�D�E�O�L�F�D���������7�D�E�O�L�þ�Q�L���S�U�L�N�D�]���D�Q�D�O�L�]�H���������V�W�D�Y�N�D�� 

 

takt 

uvod 

�ü�H�O�L�M�D 
tonovi 
�ü�H�O�L�M�H 

instrument napomena 

1 v dis-f-gis-b svi  

3 v es-f-as-b viola  

3 v 
des-es-ges-

as 
�Y�L�R�O�R�Q�þ�H�O�R  

6 v es-f-as-b viola  

6 v as-b-des-es vln1 ton as je 
�]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�L���X 

dvjema 
�ü�H�O�L�M�D�P�D 

6 v 
ges-as-ces-

des 
vln1 

6 v 
des-es-ges-

as 
viola  

9 t cis-d-f-a vln1, vln2, viola 

akord koji je 
kasnije i 

�S�R�þ�H�W�D�N��������
teme 

9 v g-a-c-d viola, vlc  

10 s e-g-gis vlc  

10 r gis-a-d viola  

10 o 
�ü�H�O�L�M�D���Ä�V�³ i �Ä�U�³ �]�D�M�H�G�Q�R���þ�L�Q�H���ü�H�O�L�M�X���Ä�R�³ �± isto i na 

�S�R�þ�H�W�N�X���G�U�X�J�R�J���G�L�M�H�O�D���S�U�R�Y�H�G�E�H 

15 v es-f-as-b vln1  

15 v as-b-des-es vln2  

20    kraj uvoda 
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21-23 

prvi stih 
prve teme 

v g-a-c-d sopran ekspozicija 

23-25 v f-g-b-c sopran  

21-25 v, r, z, t  svi 

neke �ü�H�O�L�M�H���V�X��
izvedene iz 
vertikalne, a 

neke iz 
horizontalne 

linije 

26-30 
most 

izm�H�ÿ�X��
dva stiha 

    

31-35 
drugi stih 
prve teme 

v 
cis-dis-fis-

gis 
  

36-51 
most do 2. 

teme 
   2. i 3. strofa 

52-66 2. tema p 

a-ais-h-c-
cis-d 

sopran 4. strofa 

67-82 
provedba 

1.dio 
p viola+vlc kanon 

provedba 
�]�D�S�R�þ�L�Q�M�H��

�S�U�R�Y�R�ÿ�H�Q�M�H�P��
2. teme; 5. 

strofa 

83-99 
provedba 

2. dio 
  

sopran i nakon 
soprana vlc 

�S�U�R�Y�R�ÿ�H�Q�M�H��������
teme; 6. i 7. 
strofa te prvi 
stih 8. strofe 

100-119 repriza   sopran i violine 

repriza 1. i 2. 
teme 

istovremeno - 
�Ä�V�W�U�H�W�W�D�³; 

Zadnja dva 
stiha pjesme 

120- kraja koda    
pedalni ton fis 

kao oznaka 
�Ä�W�R�Q�L�N�H�³ 
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5.4.1 �6�W�L�O�V�N�H���]�Q�D�þ�D�M�N�H���������V�W�D�Y�N�D���L�]�Y�H�G�H�Q�H���L�]���I�R�U�P�D�O�Q�R-harmonijske analize 

 

Formalno-�K�D�U�P�R�Q�L�M�V�N�R�P���D�Q�D�O�L�]�R�P���þ�H�W�Y�U�W�R�J���V�W�D�Y�N�D��izvedeni su �V�O�M�H�G�H�ü�L �]�D�N�O�M�X�þci: 

1. (A)Tonalitet �± Ovo je jedini stavak koji nema definirani tonalitet predznacima iza 

�N�O�M�X�þ�D���� �,�D�N�R�� �M�H�� �)�L�V-�G�X�U�� �S�U�H�P�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�P�� �G�L�M�H�O�R�Y�L�P�D�� ���Q�S�U���� �S�R�þ�H�W�D�N�� �W�H�P�D�� �W�H�� �N�U�D�M����

osnovni tonalitet, u odnosu na prethodni stavak, gdje tonalitet es-mola igra vrlo veliku 

ulogu gotovo svakih nekoliko taktova, u ovome stavku takav odnos prema tonalitetu 

ipak izostaje. 

2. Harmonija, zvuk �± �9�U�O�R�� �G�L�V�R�Q�D�Q�W�D�Q�� �]�Y�X�N�� �W�R�N�R�P�� �F�L�M�H�O�R�J�� �V�W�D�Y�N�D�� �Q�H�� �P�R�å�H�� �V�H�� �S�U�L�N�U�L�W�L��

povremenim povratcima u Fis-�G�X�U�� �ã�W�R konstatira �þ�D�N�� �L�� �V�D�P���6�F�K�|�Q�Eerg. Upotreba 

�W�R�Q�V�N�L�K���ü�H�O�L�M�D���N�D�R���R�V�Q�R�Y�H���P�H�O�R�G�L�M�V�N�L�K���O�L�Q�L�M�D�����D�O�L���Q�H���L���I�R�U�P�D�O�Q�L�K���G�L�M�H�O�R�Y�D�������N�U�R�]���Y�H�ü�L���G�L�R��

ostavlja dojam slobodnog atonaliteta bez obzira na povremene izlete u Fis-dur. 

�.�R�P�S�R�Q�L�U�D�Q�M�H���S�R�P�R�ü�X���ü�H�O�L�M�D���M�H�G�Q�D���M�H���R�G���J�O�D�Y�Q�L�K���W�H�K�Q�L�N�D���L�]�J�U�D�G�Q�M�H���]�Y�X�N�D���L��harmonije 

u razdoblju slobodnog atonaliteta. 

3. Forma vezana za tekst �± Iako se radi o sonatnoj formi, i u ovome stavku sve dijelove 

�R�G�U�H�ÿ�X�M�X���V�W�U�R�I�H���*�H�R�U�Je�R�Y�H���S�M�H�V�P�H���Ä�(�Q�W�U�•�F�N�X�Q�J�³. 

4. �6�F�K�|�Q�E�Hrgove konstatacije: 

�x �Ä�2�J�U�R�P�Q�R�� �P�Q�R�ã�W�Y�R�� �G�L�V�R�Q�D�Q�F�L�� �Y�L�ã�H�� �V�H�� �Q�H�� �P�R�å�H�� �L�]�E�D�O�D�Q�V�L�Uati povremenim 

povratci�P�D���X���W�R�Q�D�O�L�W�H�W���N�R�M�L���V�H���V�P�D�W�U�D���S�R�þ�H�W�Q�L�P���³.20 

�x �ÄPrijelaz sa Zemlje na neki drugi planet�³21 (iako je to prvi stih Georgeove 

pjesme, �6�F�K�|�Q�E�H�U�J��ga koristi kao opis svoje kompozicije). 

Iz ovih dvaju konstatacija vidljivo je da je i sam �6�F�K�|�Qberg svjestan odmaka kojeg je 

napravio u odnosu na prethodna tri stavka. 

 

 

 

 

 
20 Vidi fusnotu br. 12. 
21 �Ä�,�F�K���I�•�K�O�H���/�X�I�W���Y�R�Q���D�Q�G�H�U�H�Q���3�O�D�Q�H�W�H�Q�³ 
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6 �=�$�.�/�-�8�ý�$�.�� 
 

Analizom �6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y�R�J�� ������ �J�X�G�D�þ�N�R�J�� �N�Y�D�U�W�H�W�D�� �G�R�E�L�O�L�� �V�P�R�� �R�G�J�R�Y�R�U�H�� �N�R�M�L�� �X�N�D�]�X�M�X�� �Q�D��

�W�U�D�Q�]�L�F�L�M�V�N�X���N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�N�X���G�M�H�O�D�����7�D�N�R�ÿ�H�U�����X�V�S�R�U�H�G�Q�R�P���D�Q�D�O�L�]�R�P���V���N�D�V�Q�L�M�L�P���G�M�H�O�L�P�D���P�R�J�X se 

�X�R�þ�L�W�L�� �Q�H�N�H�� �G�R�V�O�M�H�Gnosti prvi puta prezentirane u kvartetu. Tako je jedna od njih ta da se u 

�L�G�X�ü�L�P��djelima nigdje ne pojavljuju predzna�F�L�� �L�V�S�U�H�G�� �N�O�M�X�þ�D���� �'�M�H�O�R�� �V�D�G�U�å�L�� �P�Q�R�ã�W�Y�R��

karakteristika razdoblja moderne i ekspresionizma. Tonalitet fis-mola osnovni je tonalitet 

prvoga �V�W�D�Y�N�D���� �2�Y�D�M�� �Ä�W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�L�³�� �V�W�D�Y�D�N�� �V�D�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R�P�� �I�R�U�P�R�P�� �S�R�N�D�]�X�M�H�� �M�R�ã�� �X�Y�L�M�H�N��

blizinu moderne. Teme imaju i melodijsko-�U�L�W�P�L�þ�N�X�� �N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�N�X�� �V�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�L�P��

�K�D�U�P�R�Q�L�M�V�N�L�P�� �S�U�R�J�U�H�V�L�M�D�P�D���� �7�H�� �S�U�R�J�U�H�V�L�M�H�� �P�R�å�G�D�� �L�� �Q�L�V�X�� �X�� �S�R�W�S�X�Q�R�V�W�L�� �V�W�U�X�N�W�Xrirane po 

�Q�D�þ�H�O�L�P�D���N�O�D�V�L�þ�Q�H���K�D�U�P�R�Q�L�M�H�����Q�R���X�V�S�R�U�H�G�L�P�R���O�L���L�V�W�H���V���S�U�R�J�U�H�V�L�M�D�P�D���X���L�G�X�ü�L�P���V�W�D�Y�F�L�P�D�����Y�U�O�R���V�H��

jasno vidi razvoj onih progresija koji vode ka ekspresionizmu.  

�8�� �G�U�X�J�R�P�H�� �V�W�D�Y�N�X�� �Q�D�J�O�D�V�F�L�� �V�X�� �V�W�D�Y�O�M�H�Q�L�� �Q�D�� �S�R�M�H�G�L�Q�H�� �W�R�Q�R�Y�H���� �Q�D�M�Y�L�ã�H�� �Q�D�� �W�R�Q�� �G�� �N�D�R��

tonalitet�Q�R���V�U�H�G�L�ã�W�H�����-�D�Y�O�M�D�Mu se akordi tercn�H���J�U�D�ÿ�H, �Q�R���S�X�Q�R���þ�H�ã�ü�H���N�U�R�]���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���Ä�S�X�Q�N�W�R�Y�H�³��

u melodijskoj liniji  �Q�H�J�R�� �O�L�� �X�� �Y�H�U�W�L�N�D�O�Q�R�P�H�� �S�U�L�N�D�]�X���� �þ�L�P�H�� �V�H�� �Q�M�L�K�R�Y�D�� �I�X�Q�N�F�L�R�Q�D�O�Q�R�V�W�� �]�Q�D�W�Q�R��

�R�V�O�D�E�O�M�X�M�H���� �7�R�P�H�� �S�U�L�G�R�Q�R�V�L�� �Y�U�O�R�� �U�D�]�U�D�ÿ�H�Q�D�� �N�R�Q�W�U�D�S�X�Q�N�W�V�N�D�� �W�H�K�Q�L�N�D�� �V�� �Q�H�U�L�M�H�W�N�L�P�� �N�Uomatskim 

linijama.  

U �W�U�H�ü�H�P se stavku �S�U�Y�L���S�X�W�D���M�D�Y�O�M�D���W�H�N�V�W���N�D�R���E�L�W�D�Q���þ�L�P�E�H�Q�L�N���X���R�G�D�E�L�U�X���I�R�U�P�H�����8���Rvome se 

stavku najbolje vidi dvostrana stilska pripadnost djela �± s jedne strane tradicionalna forma, 

provedbena uloga i es-mol tijekom cijelog djela, s druge strane tekst koji karakterizira 

�6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y�R���S�R�V�W�W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�R���U�D�]�G�R�E�O�M�H���L���Ä�D�K�D���H�I�H�N�W�³���N�R�Meg on donosi.  

�1�D���N�U�D�M�X�����þ�H�W�Y�U�W�L���V�H���V�W�D�Y�D�N���M�D�Y�O�M�D���N�D�R��summa summarum onih dijelova koje je �6�F�K�|�Q�E�H�U�J��

propitkivao u prethodnim stavcima. Iz drugoga su stavka to tonalitetna nestabilnost, upotreba 

�W�R�Q�V�N�L�K�� �ü�H�O�L�M�D���� �U�D�]�Y�L�M�H�Q�L�� �N�R�Q�W�U�D�S�X�Q�N�W�� �L�� �Q�D�þ�H�O�R��jedinstvenosti glazbenog prostora, dok je iz 

�W�U�H�ü�H�J�� �V�W�D�Y�N�D�� �W�R�� �E�L�R�� �W�H�N�V�W���� �6�S�R�M�H�P�� �G�X�K�R�Y�Q�R�V�W�L�� �L�� �G�U�D�P�D�W�L�þ�Q�R�V�Wi teksta s inovativnim 

harmonijskim progresijama dolazimo do potpuno novog, eks�S�U�H�V�L�R�Q�L�V�W�L�þkog zvuka kod 

�6�F�K�|�Q�E�H�U�J�D���ã�W�R�� �V�H�� �Q�D�M�E�R�O�M�H�� �R�þ�L�W�X�M�H�� �X�� �þ�H�W�Y�U�W�R�P�H stavku kao �Q�D�M�E�R�O�M�X�� �P�R�J�X�ü�X�� �S�U�L�S�U�H�P�X��

razdoblja slobodnog atonaliteta. Ipak, ne treba taj stavak u potpunosti etiketirati kao 

atonalitetno djelo. Jedna mala, ali vrlo bitna karakteristika ipa�N���þ�X�Y�D���G�D�ã�D�N���W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R�V�W�L���± 

�W�R�Q�D�O�L�W�H�W�Q�D���]�D�R�N�U�X�å�H�Q�R�V�W���± ne samo o�Y�R�J�D���V�W�D�Y�N�D�����Y�H�ü���6�F�K�|�Q�E�H�U�J�R�Y�D���Q�D�P�M�H�U�Q�D���å�H�O�M�D���G�D���V�Y�D�N�L��

�V�W�D�Y�D�N���]�D�Y�U�ã�L���M�H�G�Q�D�N�R���N�D�N�R���M�H���L���S�R�þ�H�R. 
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Prilog 1 �± Stefan George, Litanei 
 
Op.a. slobodan prijevod 

 
 

Tief ist die trauer 
die mich umdüstert, 
Ein tret ich wieder 

Herr! in dein haus�«  

Duboka je tuga 
Koja �P�U�D�þ�L���R�N�R���P�H�Q�H�� 

J�R�ã��jednom ulazim, 
Gospode! u t�Y�R�M�X���N�X�ü�X�«  

 
Lang war die reise, 

matt sind die glieder, 
Leer sind die schreine, 

voll nur die qual. 

Dugo �E�L�M�D�ã�H���S�X�W�R�Y�D�Q�M�H�� 
Umorni su udovi, 
Prazni su oltari, 

Puni samo muke. 
 

Durstende zunge 
darbt nach dem weine. 

Hart war gestritten, 
starr ist mein arm. 

 

Suhi jezik 
�äudi za vinom. 

�0�X�N�D���M�H���E�L�O�D���W�H�ã�N�D, 
Utrnula je moja ruka. 

Gönne die ruhe 
schwankenden schritten, 

Hungrigem gaume 
bröckle dein brot! 

 

Osiguraj slatki odmor 
Nesigurnim koracima, 

Za gladna usta 
Izmrvi svoj kruh! 

Schwach ist mein atem 
rufend dem trauma, 
Hohl sind die hände, 
fiebernd der mund . . 

 

Slab je moj dah 
Koji zaziva san, 
Prazne su ruke, 

G�U�R�]�Q�L�þ�D�Y�H��usne . . 

Leih deine kühle, 
lösche die brände, 
Tilge das hoffen, 
sende das licht! 

 

Udijeli svoju hladno�ü�X, 
Ugasi �S�R�å�D�U�� 

O�W�N�D�å�L��svaku nadu, 
Udijeli svjetlo! 

Gluten im herzen 
lodern noch offen, 
Innerst im grunde  

wacht noch ein schrei . . 
 

Vatra u srcu 
J�R�ã��svijetli iskreno, 

Duboko u meni 
P�O�D�þ���M�H���M�R�ã���E�X�G�D�Q�������� 

Töte das sehnen, 
schliesse die wunde! 
Nimm mir die liebe, 
gieb mir dein glück! 

 

�8�E�L�M���V�Y�D�N�X���þ�H�å�Q�M�X�� 
Zatvori ranu! 

Uzmi ljubav od mene, 
Daj mi svoju radost! 
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Prilog 2 - Stefan George, Entrückung 
 
Op.a. slobodan prijevod 

 
  
Ich fühle luft von anderem planeten. 
Mir blassen durch das dunkel die gesichter 
Die freundlich eben noch sich zu mir drehten. 

�2�V�M�H�ü�D�P���]�U�D�N���V���G�U�X�Jih planeta. 
Lica koja su se nekad okretala prema meni u prijateljstvu 
Blijede u tami preda mnom. 

 
Und bäum und wege die ich liebte fahlen 
Dass ich sie kaum mehr kenne und du lichter 
Geliebter schatten�² rufer meiner qualen�²  
 

 
�,���G�U�Y�H�ü�H��i staze koje sam volio blijede 
Tako da ih jedva poznajem, i va�ã�H���V�Y�M�H�W�O�R 
Voljena sjena �± vjesnik moje muke �±  
  

Bist nun erloschen ganz in tiefern gluten  
Um nach dem taumel streitenden getobes 
Mit einem frommen schauer anzumuten. 

Sada �M�H���X�J�D�ã�H�Q�R���S�U�L�O�L�þ�Q�R���G�X�E�Rkim plamenovima 
Da bi se, nakon bijesa �]�D�U�D�ü�H�Q�H���]�E�U�N�H�� 
Pojavilo �X���V�Y�M�H�W�O�X���V�W�U�D�K�R�S�R�ãtovanja i �þ�H�å�Q�M�H. 

 
Ich löse mich in tönen, kreisend, webend, 
Ungründigen danks und unbenamten lobes 
Dem grossen atem wunschlos mich ergebend. 

�*�X�E�L�P���V�H���X���W�R�Q�R�Y�L�P�D�����N�U�X�å�H�ü�L�����N�U�L�Y�X�G�D�M�X�ü�L, 
U neutemeljenim zahvalama i bezimenim pohvalama 
P�U�H�S�X�ã�W�D�M�X�ü�L���V�H���E�H�]���å�H�O�M�H���V�Q�D�å�Q�R�P��dahu. 

 
Mich überfährt ein ungestümes wehen 
Im rausch der weihe wo inbrünstige schreie 
In staub geworfner beterinnen flehen: 
 

Buran vjetar me nadja�þ�D�Y�D 
U �V�Y�H�W�R�P���]�D�Q�R�V�X���J�G�M�H���å�D�U�No �S�O�D�þu 
�äene koje �X���S�U�D�ã�L�Qi mole �S�U�H�N�O�L�Q�M�D�M�X�ü�L�� 

Dann seh ich wie sich duftige nebel lüpfen 
In einer sonnerfüllten klaren freie 
Die nur umfängt auf fernsten bergesschlüpfen. 
 

Tada gledam kako se magloviti oblaci razilaze 
Na suncu prekrivenom vedrom nebu 
Koje grli samo najudaljenija planinsk�D���X�W�R�þ�L�ã�W�D.  

Der boden schüffert weiss und weich wie molke. 
Ich steige über schluchten ungeheuer. 
Ich fühle wie ich über letzter wolke 

Tlo drhti bijelo i mekano kao sirutka. 
Penjem se preko golemog ponora. 
O�V�M�H�ü�D�P��da plutam iznad najdaljeg oblaka 

 
In einem meer kristallnen glanzes schwimme-- 
Ich bin ein funke nur vom heiligen feuer 
Ich bin ein dröhnen nur der heiligen stimme. 
 

Plivam u moru kristalnog sjaja-- 
Ja sam samo iskra svete vatre 
Ja sam samo gromoglasni odjek svetog glasa. 
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