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Summary

S$UQROG 6FK|QEH WwLndsbsigniicanht pedplgvdf the 20th century. His life can be

split into four different phases. This master's thesis is focused on the transition between the

first and the second phase. This thesis focuses on the thing that marked this tragsiingn

Quartet No. 2, Op. 10. First part of this thesis offers aohéstl view of modern and
HISUHVVLRQLVP SHULRGYV DQG $UQROG 6FK|QEHUJYV OLIH
foomat KDUPRQLF DQG VW\OH DQDO\VLYV RI HDFK PRhMeBPHQW 7
was to show why the String Quartet No. 2, Op. 10 isitiered a transitional piece.
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Kada govorimo o glazbi 20 WROMHUD FHQWUDOQR PMHVWR ]DX]L
$OEDQD %HUJD L $QWRQD :HEHUWUELD p LAQERVMM B RG R Q R WRNID
viemenat EHpPND aNROD

6FK|QEHUJRY ALYRW PRAaH VH SerdallirkjéHo0 1899. d¥ 09.SHULRG
godine WH SUHGVWDYOMD PRGHUQLVWLpPpNR UD]J]GREOMH 'UX.
slobodnog atonalita te traje od 1907/8. do 1928odine. 6 FK|QEHUJ QLMH YROL
DWRQDOLWHW YHi MH ]D VY R&pdntorslteD@(Ee¢ighb&y PFOOI)R GD V X
2YDM SHULRG REXKYDUD UDJ]GREOMH HNVSUHVLRQL]PD 3H
1913.godne  NDUDNWHUL]LUDQ MH 6FK|QEHUJRY/RMRVBBHQRRG:
(1923:1936.) predstavlja razdoblje rada s dé&déonskom metodom y H Wj& pandd
QDMVODELMH GHILQLUDQ ]1QD VH GD REXKYDuUD SHULRG 6F
diplomsNL UDG X VYRP JODYQRP GLMHOX ]DGUADWL QD SL
6FK|QEHUJRYD azatv ReWeDodLglaSitu prbinjena koje su se nf RP UD]JPHy X
dogodile.

'UXJL JXGDpPNL NY Dpijed Wndanmendihphmjeds+ K | QEHUJRY D
glazberRJ MH]JLND aWRNUR]|SQMNDRDXWLWHPHOMLWX DQDOL]X 2C
6 F K| Q E HAW YR Wjeme kompomanja togdjelajest velikD aLYRWQD NUL]D 3UROI
nju, vrlo se aktivnhobavio slikarstvom. Ono je otvorilo neke nove pogledeungetnost u
6FK|QEHUJRYRP ALYRWX WH VWRJD QHXpZEGBKJIJRBNRXFDbBpNRY
kvartetu.

Prije detaljnog razmatranja i analize kida, dan je pregled dvaju razdobla
PRGHUQH L HNVSUHVLRQL]PD V L]Q H Viiilpidgladie INekeé WdH U LV W L
WLK ]QDpDMNL ELW UH LIQHVHQH NDR JO pré@ed raizbdi)aR J W U D C
X UDGX MH SULN RN @ty Raika0 | KQjEgslijedi glavni dio radaanaliza.
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Razdoblje od 1893. godine do prvoy M HWVNRJ UDWD RELOMHALR MH
WUDGLFLRQDOQRJ QDpLQD UD]PDMORNBAMD VENKNQIDNDOR BIRA
nazivnik, dobilibismo sveobuhvatno razdoblje glazbene modert¢ UlPLQ APRGHUQR?3 S
Wagnerove smrti, koristio se kao ! QLP |]D QHAWR QRYR L VXYUHPHQ
NRQRWDFLMRP 1DNRQ :DJQHUR Mdindv&ivngy PoviRrD®Rgl&dandG VWD Y (
moderna predstdja najkorjenitiji i najhrabriji prijelaz u neko novo razdobljéakav je
prijelaz posljedica uvjerenja dP X]LpNL L]JUDaDM R,GrébR Yif &igiHainiSUHV LM |
jedinstven prikaz radikalnog karaktera toga doba. Ipak, unutar toga razdoblja, oko 1907
JRGLQH PRJX VH XRpLWL QD]QDNH QHNLK QRYLK QHL]JEMH.
Sve prociecne RMH VH RGQRVH QD GHILQLUDQ M(MoN&aR,p1Q84K JUDQL
Bottstein, 2001).

21 =1$y$-.( */$=%(

Razdoblje moderne karakterizivautarrje diferenciranje odnosnoVWYDUDQMH UD]O|
obrazacaz istovrsnog materijalaVH WHaQMD P RQgXrijduda/gdna eRind b,
YHU UHDNFEHMINMWIDHPQR YHOLNRP SRWUHERP QEMDQVLU
Sjedinjavanjem tih dvaju karakteriNiD GRELYD VH JODYQD VUHGLaAQMD
glazbene moderne koja se zbsgoje GU XaW Y H Q litano$t(Dakugdd, QE07 pLQLOD
VQDA&QLMRP L QDGPRUQLMRP RG RQRJD aWR VHjgELYDOR
Mabhlera postali su puno utiebaQLML RG AVWDUH JDUGH?3 aktN@ DoB DWHO M |
sam izlazio izvarokvira tradicije. Uz nfihWURMLFX MRRMMHHGI) R HéH W] PRGHU
Skrjabin zbog svoje harmonijske inovativnosti. Njihovi svojevrsni nasljednici bili su
6FK|QEBEKUHNHU 6WUDYLQVNL L %XVRQL 2QL VX WHALO
GRpODDNDGDAQMHY X WIDDNEDXMGHUSEWWLOD QDSUHGDN ]QDQ
XUEDQL]DFLMX DOL MH L RFUWD¥RWERYHPR®G MRIQ [V R KDF/ND X
emocije nastale zbog svega novoga. Upravo je tradmij@a aWR MH IR shRubKjé L
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novoga stlat QMH]JLQLP SURALULYDQMHP D QD NUDMX L SRWSX(
Nove glazbe SUHGYRYHQH VNODGDWHOMEPR| Q&N BdgorE HpNH &N
WebernomDanuser, 2007LKMK, 2019).

2.1.1 Harmonija

=QDpDMNH JOD]EH VWROMH i B YV XL MSIRFEDY U 1@ XA\MGHD pre
promjena vidljiva je na pod XpMX KDUPRQLMH 7RQDOLWHW NRML Mt
apsolutno svake kompozicije, saddH SRpLQMH SURALULYDOMNK|@GEHDYR \
smattD NOMXpQRP RVRERP NDGD Méta Mk&dnWanQikbxa Qijel iV D QDN W
nije htio biti) svjestan toga tom trenutkuArnold Whittall (2018)izjavljuje da je harmonija
u osnovi sklada i da je takva definicija harmonije i skladnosti funiairala sve dok su
NRPSR]LWRUL SULIOYDVNODGAQB8MW QNN QHAWR aWwhR MH VD
intervala. OHYy XWALRYDUDQMH WH GHILQLFLMH UHD M pofpunostt JRGLQ
promLMHQLWL 'LVRQDQFDPD MH G D @ hijen}ajQ,Rondliteii DestaR E R G D
sve to dovodi do gpuno novih tehnika u svijetu komponiranfaisonantnaglazbapostaje

time jednako vrijedngBotstein, 2001).

2.1.1.1 GlazbaGUXJH SRORY L (ebussy MVEGENM H ii D

'UXJX SRORYLFXRELOMWHOMHIVX RGPDFL RG NODVLPpQLK
i njihovim SRVWXSQLP SURALULY D Qddpifjeli DBLQIEWM Whagnkr. YakvaV R P H
tonalitetne i harmonijske strukture u drugoj potdvi9. stollei D ELOH VX X VDPLP |Dpt
samimsu time bile ASLORW SURMHNWL3 DWRQDO L Wteth¢ @lezbéd O D ]EH
usporedimo s& F K | Q &b dvanaesttonskom organizacijom (iz koje su se kasnije razvili
PQRJR UDJUDVHQLML SUDY PINGNRSPHXWM WM LNVIDNCR.]RMB UP QD
ekVSHULPHQWLUD QM Ha @hpuimeEothAriizviad B WWdakrjléoF K | Q& HU J
QDYHOR GD UD]UDGL MReret Qovestiu keB Méz&obilazn® iHjesto u razvoju
atonalitetne glazbe zauzima Wagova reforma opere. Smatrao je da operaanbdr vrstau
N R M Bwd visté umjetnostiiti jednolikoanggd LUDRQH)H NDR d@WR MH RQ GR WL
je jedna u funkciji druge: UDPVND SULpD L GDOMBUNRK NQHDQMH LVaH GR UDN b
komponiUD QM X G UDPDW XdjindtivhHdaX ¥ Q MEKQ¥IEKU H Y D daRusey L RUNH
2007)

U primjeru drameTristan i IzoldaPRaH VH QDMMDVQLMH YLGMHWL VY
WHALR 1RYH KDUPRQLMVNH SURJUHVLMH VX]¥aXdaMD UD]

DOWHUDE&M B doprinijeloje LIMHGQDpPpDYDQMX JOD]JEH L GUDPDW:
11



zahtijevalo od glazbe upravoWDNDY QRYL JYXN .DR ANROVNL SULPM|
GUXJDpLMLK WUHWPDQD NRQVRQDQFL Trighah ¥er@®i@@jel. WM U
1) (Danuser, 200FAWHIDQDF

Primjer 1. Tristan akord

Se = ‘ Y=
i s T 7 S
\ :
OR = - f:f’_—_‘xﬁpt |
Tristan akord Rngenje trisgn akorda

2QR any¥ten i lzoba predstavlja kodwagnera, toPoslijepodne jednog fauna
predstavljakod DebussyjaTo je djelo potpuno novih harmonija, prepuno boja, ugodne
atmosfHUH SURJUDPQRVWL DOL X REQJREKpD W (RAEKR ] &MWNRR ¥DH
prethodilo a W H I D Q D fe rekao da j@oslijepodne jednog fauremnticipiralo obnavljanje
RUNHVWUDOQLK LJUDADMQLK PRJXuQ g profjerRspDODA&HQMH

+DUPRQLMVNL NRVWXU L GDOMH pLQH GXUVNL L PROVN
ravhopraY QL SRYHUDQL NYLQWDNRUGL pHWYHUR]JYXFL SD L
RVMHUDM WRQDO L WebafdkyiR akorddd{CGHIAWMH3SR YRGL ND NRUL3A
tipova ljestvica,primjerice cjelostepeneOMHVWYLFH 'HEXVV\ UHI HOX{L R XVIR &
YLAH WHALWL NRXNBWHD MO W E UMEMD UD]JOLPLWLK SHV
QXaQR ELWL SRYH @abgliondvidna cjelsteperdjestyieeWUpotrebljavaju se i
melodije pentatorke ljestvice kao i ljestviceDalekog istol. lzostavljene nisu niti
VWDURFUNYHQH OMHVWYLFH NRMH VX WHPHOM PQR&AWYD F
RGUHYHQRd AWRQLAHWSRWSXQR VX XGDOMHQL RG WRQDOLW
tDNRYHU SRVWDMH G UXJDH IUNVLH a8 HYNOMDXE Bhod/ iHhERN&iRterval s
YHOLNRP WHALQRP L RVMH U DDMdritdser\2DIFRVWDOQH KDUPRQLMFE

2.1.1.2 Simbolizam thitonalitet i politonalitet

.DNR VX GUXJH XPMHWQRVWL a®RIQORYH IGIDYOQNDIUVWM
zaobilazi QL JOD]JEX 1DMEROMD S D upta@i® fikaPsRan gdjeHbofR Y X
nadvladava crtu i liniju. U glazbi, raspjevane melodijsk@e i MH ELW 0UH VWDYOMDQH

12



JODYQX PLVDR SUHX]LP bdija i @andRznée harivbhijgkD pkomjekeje
kao i u slikarstvu, donose neku novu boju u glazbenom snsida Wi JQDWQR SURALL
tonalitet, upotreba novih akorada i novaaes harmonija dovele su do nastanka bitonaliteta
i politonalitetd AWH|DQIF7DNYH SRMDYH X]WRHH MdlopoRraly e 1Y X NR
doemancipacije disonance LML VH WHPHOML RVLP X SURGLUHQRP WR(
u bitonalitetu i abnalitetu(Harrison, 1996) 7/DNRyHU ELWRQDOLWHW L SROL)
]DGQMX HSRKX WRQDOLWHVSQRVWRQbDUWH |YDNRLNMEWDYDM
PDNVLPXPD QDNRQ pHJD UH XVOLMHGI6WK | QHH&BREOMH DW
rekao GD RQR QRYR L QHRELPQR NRG sfatixteljujdjdfaRQiz MH VH
VOMHGHULK UD]J]ORJD @HRHP 6 BWR HBDVMH HDIOKOR QHpPpHPX ¢
AWR SULMH3.QLMH pXOR
2.1.2 Formalni plan

SURPMHQH VH GRJDYyDMX L XQRMPDOIRGRD®D MIDEGXKOBLEO
najcjenjenjad®® D]JEHQD YUVWD SURAOLK UD]J]GREOMD Hd&teD MH X |
GRALYMHOH XVSRQ 5D]ORJ WRPRQRUM Hi W Ra MERHBHERW HQ B ¥ RC
UDVNRO WUDGLFL Mélsmatca® zZBRGatjdbmeviven®/Rdgm SRMPRP OR&HJ
VWROMHUD D LVWR WDNR GRVHJODRMRYV WVM¥HR BWPLD NV DRMMX R H/C(
povijesneforme 6OLpQD MH VXGELQD ]|DEMNFXONR M IV IMPHRR VHMW X RS
MREa GRQMWNWIHQEEO D HQ W&ES®SIU GV WO QUM KN Q EB4dtM, RV X
Prokofjev iostali 8 SULORJ WRdneadaGeHp DNpLQ6WUDXVYVY NRML MH |
JIYXPQLMLK SUHGVWDY Qd, ddusted. &d B1© L MkveNud s& Mpeiama. Paul
Bekker Straussovée opere nazvao veliln simfonijskm pjesmama za orkestar i scenu
(Danuser, 2007)lz te se izjaveda zZDNOMXpLWL NDNR 6WUDXVV ®LMH NU
naprotiv, krenuo jeunazad, ali u opefeto PRJOR IXQNFLRQLUDWAdiljevgRJ GUDR
GRN VH X VLPIRQLMVNRM SMHVPL WR QLusEumRjXkorRtiliQLNDNR
N Q M L & tayt@iLelemdnti od kojih se nastojalo ograditi. S druge strane, velika forma za
RUNHVWDU V QHNLP SMHVQLpNLP D\pHHMpEME RERe®6 FVKH QAEIN JW D N
GRAVRH GR DWRQDOLWHWD *ODYQD UD]JOLND L]keHstyX VLPIR

! Bitonalitet tLVWRYUHPHQR ]YXPDQMH GYD WRQDOLWHWD
2 politonalitet t LVWRYUHPHQR J]YXpDQMH YLdAH WRQDOLWHWD
3 1zvorni citat: 3That which is new andnusual about a new harmony occurs to the true composer
only for such reasons: he must give expression to something that moves him, something new,
something previolg unheard of”

13



tome aAWR WHNVW X QRYRQDVWDORM IRUPL LPD QHELWQR SF
pjesmi on bio konstitutivni element. (Damus2007)

2.1.3 (Ne)ovisnost o tradicionalnim instrumentimasiovi i programnost

Ovisnost o tradicionalnim instrumentamsve VH YL&H VPDQMXMH ]JERJ W
napretka. To je vrijeme kada su se prvi put pojavili terérMartenotovi valovi. Velika
promjena GRJRGLOD VH NRG NRULAWHQMD WHNVWD X JOD]EL
6FK|QEHUJ

SURJUDPQRVW L QDVORYL GMHOD MR& VX MHGDQ SUI
. RUDPQLFD SUKOQDBVOGRWRIUR NRML X SWIKKQhKak®HBtkEO D]EH QR
smatraju se prirodnima. Naslovi poput onih iz Webernovih Pet komada za orkestér ©p.
Povratak PURPMHQD 6MHUDIQMHLPOABULND]XMX RbaMide&rDMH L U
2007) 'DNDNR QDVORYL NRML ULMH pdgrénihosy,Udniatpa] &1 X GRJIL
atavizmom romantizma QR p B RK |Q ElB23.Jdodaje podnaslov jednom stavku za
komorni orkestartLjetno jutro na jezeru 'RGX&H WR MH ELR VYMHVQL L SUI
MH SRND]DR vezA SaktalihRrheninako se djelo s takvim podslovom nije
QLaAaWD PDQMH UD]JOLNRYDOR RG QMHJRYLK GRGHNDIRQVNLI
ulozi ponaviljanjayolumenu] Y XND L NRULA&WHQMKRKQ@REeH dkdd\dA BuMaV R 'Y D
dijelovi glazbe u kojoj se jasno razlikuje ornament odkstre te stil od idejgBotstein,
2001)

2VLP aWR MH RGUHGLR VPMHU X NRMHP UH NRPSR]JLFLN
naVDPR L]YRYHQMH WLK NRPSR]JLFLMD )RNXV L]YRYHQMD EL
L VWLOLVWLPpNL NUWMNAMWD RWKREGQGQ RVAKNYBSUHVLYQL QDpLQ
VYH GR VUHGLQH VWROMHUD NDGD UBULNWVBRMDYLRWYIH QMM P
WDGD |]DSRpHWL Y YLFOMGY KR RN BerriizisinX je doprioi uspostavljanju
nove objekk QRVWL SUHPD SURAORVWL L UHYL]JLML GRWDG X\
strategija koja se suprotstavljala korumpiranostiazlg. Ta korumpiranost je nastala zbog
PLMHAWQ®BDAQMHJ ALYRWDEH VBROWELFH VH WR RGQRVLC
gal]EHQR QRYLQDUYVBotdrirn, 2000 &K KO|VEXMER2)Je u svom esejd®dnos
prema tekssuRaWUR NULWL]JLUDR QRYLQDUH NRML VX SLVDOL L

4 Elektronski glazkeni instrument s dva radijska oscilatora i dvije antemia se bez doticanja.
SRDQL HOHNWURQVNL LQVWUXPHQW NRML VYH VYLUD SRPRUX NO!
1928. godina.

14



Mnogo skladatelja P HYy X N R &MAK|Q Hpdkhdivali su veliko neprijateitvo prema
LIYRYyDpLPD L GLUL ag@®@\WOPDJIWLERD W R Btik&tipab swofb @rifepl. O D
LVNOMXpPLYR NDFOPRGHUWAEYXWLPNRLP ULMHpPpLPD L]JYRGLOL
NRPSR]JLFLMH OHYyX QMLPD MH ELRvaSwiR 06 F R [@éavwRKI NR M L
kvartetu(Botstein, 2001).

3 (.635(6,21,=%$0

Ekspresionizam je pravac koiji je trajao otprilike 1908. REXKYDWLY&aAL SHULRG
vrijeme i nakon prvog svjetskog rata. U okviiFK | QRNBJ RSXVD REXKYDUD C
posttonalitetno, a prd-dvanaesttonsko razdoblj&pje sese naziva razdobljelabodnog
atonalitetaa kojeje bilo prijelomno razdoblje te epolfEanning, 2001) OHYyXWLP 'DQXVH!
(2007) navodi da se ekspresionizam i moderna s jedne strane podudaraju (pouprimjer
Zemlinskog, Bartka, Skrjabina i Schrekeraa s druge n@odudaraju (po primjeru Ilvesa)

Nazvati ekspresionizam krizom u opusu kompozitora bilo bi u potpunosti krivo s obzirom na
PLQMHQLFH GD VH LVWH IXQGDPHQWDOQH $HRPRMQYPH GRAD
MH GR QDVWDQND HNVS gidpe k§fagé Menasppothada Pod IHANDM [P
MDKDp d€ Bl&lE Reiter 1DML]JUDAHQLML VX SUHGVWDYQLFL VOLI
Kandinski, ali i sam6 F K | Q EN4ithé, 6 F K | Q Bédbaid i slikarstvom te je tako stupio u

kontakt s KandinskimNRML JD MH XYHR X VSRPHQXWX XPMHWQLpPpN:
GHILQLUD HNVSUHVLRQL]DP GRQLMHOL VX YL&H SLWDQM|
SRGVMHWQLN GD MH HVW HMjam(Banhiod)260H) RSUHQLWR IOXLGD

31 =1$y$-.( */$=%(

Glazba HNVSUHVLRQL]PD NDR VYRMX SR EHWQK¥ke/RPpNX N
harmonigke karakteristike z1izbjegavanje kadenci, ponavljanja, sekvenci, balansiranih fraza
i formalnih ili proceduralnin modelaFaming, 2001 1DMYDAQLMD NDUDNWHULVYV
glazbe jdogika ekspresij@ kojoj 6 FK | Q EIH83J SLaH
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A3UL VNODGDQMX RGOXpXMHP VDPR SR RVMHUDMX SR
ga postavim odgovara nekoj prisili; prisili moje potrebe zaeD YDQMHP PRAaGD L SU
neumoljive, aliQHVYMHVQH ORJLNH X KDUPRQLMVNRM NR

Logika ekspresije temelji se na nekoliko aspekata: harmonija, jedinstvo glazbenog

prostora, ritam, boja i form@anuser, 2007)

3.1.1 Harmonija

*ODYQH ]QDp D M kspreidhidrRaRriajuNdejebkijene u razdolju moderne
L NDVQH PRGHUQH 2QH VX VDPR VYRMHYUVQD QDGRJUDG
6 FK|QEjd Urdzmatrao svojstva novogtonalitetnog sloga = tendencija prema
komplementarnoj harmoniji i izbjegdVQMH XGYDMDQMD WRQRaKDnoga pHP X V
AWR MH NDUDNWHUL]LUDOQRanusérY2DQ@DHVWWRQVNX WHKQLNX

3.1.1.1 Emancipacija disonance

Emancipacija disonance (njefEmanzipation der Dissonan® F K | Q &/Hditdrmin
NRML R]QDpDYD GLVRQPIONFEK MBRUMMPGHQME e/é@DREBIG QR W
UMHAHQMD GLVRQDQFH X NRQVRQDQFX 6WUDXVV 6NUMI
GLVRQDQFX GR WRpNH QD NRMRM MH YUOR PDOR QHGRVW
RVOREDYyDQMD GLRRRQD@EWHWRGR VN KW DQERdR® JeU Igairhd H Q M X
UHNDR ELR MH UD]JRpDUDQ X NRPSR]JLWRUH NRML VX LaAOL >
EL VH QD NUDMX SRVOXaQR YUDWLOL RpHNLYDQRM KDUPRC
RpHNBFK|QENHH ELR R G O Xgop@hu@DanKipacuLdisonance. Disonanca je
UDGLNDOL]JLUDQD NDGD MH SUHGVWDYOMHQD NDR VDVWDY
grubim, sada postaju cijeladjela]DJLYDMX UL QHXE OB RY KD GiMpwAVHRor,
1996)

6 FK|Q@&vH djda od 1908. do 1913z Y XpH GLVRQDQW @dosDNEHPDW VI
]JYXNRYH NODadd. POR. Ka W B RKWH) H198B) opisao u svojoj knjiziTeorija
harmonije predstavlja umjetnostrpe UDW QR J UD]GRE 6 MK| ¢ginkiky pednl P
govorio o takvimn IXQGDPHQWDOQLP SURPMHQDPD .DQGLQVNL MH
PRaH pLQLWL NDR QHGRVWDWDN XPMHWQLpPNH NRKH]JLMH ]

6 1zvorni citat An composind make decisionenly accordingto feeling,accordingto the feeling for
form.( « Everychord | put down corresponds a necessitytp a necessitgf my urge to expression;
perhaps,however, also to tle necessiofan inexorablebut unconscious logic in the harmonic

structure 3
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RGPDK SULPMHWQRJ MHGLQVWY IDm B&Rriid¥r HY1Q.Ljdp BagisaoP M H W Q
kako umjetn oW SRpLYD QD DQWLWH]DPD 2QR d@aWR PRAGD QDMEF
je slikara Augusta Mackeatumjetnost je rezultat tenzija. Od te trojice, Kandinski je bio
RVRED pLML VH 4aLYRW X YHOEKBYR YLIMPH FIRYRVSHHIS RLWDBEF
predratnog doba, Kandinski je rekad6 XGDUDMXuL GLVRQDQWQL DNRUGL
RGEDpHQL SULQFLSL QHRpPHNLYDQL QDJODVFL YHOLND SL
bHAQMD« WR MH @&(Barisol DI9P R QLMD

2VOREDYDQMH GSGHVRROGRFRIGXQDVWDQND ]JDGQMHJI VWD
kvarteta op. 10 ddDie glsckliche Hand NUDMQMD MH WRpPND JOD]JEHQRJ
udaljavanjem od tonaliteta i upotreli2 R W D GND@ R WILLIKQ L(Kinh NBAY D G D

3.1.2 Jedinstvaglazbenog prostora

Jedinstvo glazbenog prostora podrazumijeva logiku harmonijske konstrukcije koja je
6FK|QEHIWWHNDNR SRVOXALOD ]D NDVQLMX GYDQDHVWWRQ)
WDNYD ORJLND IXQNFL Rkpls&)tBna®iBkardd MG N DA XQ B4R HO R G L N
YHUWLNDOQD X KRUL]JRQWDOQX VWUXNWXUX L DNR VH
KRULJRQWDOQD X YHUWLNDOQX VWUXNWXUX GRELYD VH

odsustvo harmonijsktonalitetnih funkcijagDaruser, 2007)

3.1.3 Ritam iboja

5,LWDP VH RVDPRVWDOMXMH RG PHWADNWOQ S RUYMD BRI
VOXaLWL VDPR NDR SFERMRUILSDNWYRRILMHOQNWDJFADHPIDMD 2YDNDY
ULWPD XYHOLNH XW M HHhatinoQijkul suilkfidt. NepRwilfbEsOQUXERe ritma
XWMHpH QD VORERGQR L QHRGUHYyHQR WUDMDQMH IUD]H
(Danuser, 2007).

6FK|QRNDJANROD GLPHQ]LMX ERMH GLaH QD LVWX UD
VNODGDQMX 3RQHNDGY BR®EIDMPD RaegRr§vpbikbivikog\Nprocesa.
6 F K| Q Bavarido melodiji zvukovnih bojénjem KlangfarbenmelodieNavodi da je zvuk
definiran na tri razine: visinom, bojom i dinamikom. Dotad, samo je visina bila razina na
kojoj su skladatelji pr@ Orhztloblja promatrali zvukDanuser, 2007) OHYy XWER|QEHUJ

"Izvorni dtat: "Clashing discords, loss @quilibrium, 'principles' overthrown, unexpected
drumbeats, great questionings, apparently purposeless strivings, stress and longing . . . this is
our harmony"
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(1983) smatra da ton postaje perceptivan zbog svoje boje, a visina je samo jedna
SRWNDWHJRULMD NRMD GHILQLUD ERMX 2GQRVQR SR SU)
boja 6 FK|QEEHU®X® YD&DQ GLR VNODGDQMD SRND]J]XMH L QDplL

Svo0joj knjizi:

AOHORGLMD ]JYXNRYQLK ERMD %ODJR RVMHWLOLPD |
YHOLPpDQVWYR GXKD NRML SURQDOD]L XaLWDN X WIL
U takvoj kategoriji, tkoPDUL ]D WHRULMX 3

3.1.4 Forma

Formaje X HNVSUHVLRQL]PX SRVYH SRGUHYHQD ORJLFL HN
KDUPRQLMD SULMDAQMLK UD]J]GREOMD ENRIQD®RRQRL LEIOMEHQ
MHGDQ RG JODYQLK JUDVHY QL Kodtafe wie@shiVpbblemR [P s VD GL
NRPSR]LFLMVND VUHGVWYD DWRQDOLWHWQH JOD]EH QLVX
PLAOMHQMD dbizoNaR karistriktiGkDelement. Izostankom istih, logika ekspresije
postaje bitan element u gradnjifiee. Utakvoj postavci, logika ekspresije morala je nerijetko
XSUDYOMDWL UD]JOLpLWLP L YUOR pHVWRtzRORQX\] UFDWW\HQIIDRAV
za svaki ostali segment unutar djela3RVOMHGLFH WDNYRJ QDpPpLQD UDG
odwstajanje od svih @ LK IRUPL L YUVWD EH] NRMLK VH X QHGDYQRII
WDNDY RGPDN WHANR SDGDR EHpNRPH WURMFX ]JERJ XPMH
ORJLND HNVSUHVLMH SULKYDWLOL VX QDXNBPRG:®SQRMMWVH
6k VDGD YLAH R]QDpDYD YUVWX NRMD SUHNLGD WUDGLFLI
SMHVQLPpNLP WHNVWRYLPDaXuserRZIA@O QLP VNODGEDPD

3.2 ODNOS PREMA TEKSTU

Sredstvo koje je uvelike utjecalo na razvoj atonalitetne glagogotovo kod
6FKlegp MHVW WHNVW 5D]J]QRUD]QL SRHWVNL WHNVWRYL \
atonalitetnu glazbyPupovac, 2004) OHYy XW LEPF K$REKHWELOL VX SRWEHRUD L C
6FK|QBEMWHH L DN JR G L Q HOdpd@3 Diemd st 6HF K HQ/EeH0 Jeliki
SURWLYQLN PLAOMHQMD GD VH RQR R pHPX VHTaARYRUL X \

8 1zvorni citat: 3STonecolor melodies! How acute ¢hsensethat would be able to perceive them! How
high the deelopment of spirit that could find pleasure in such subtle things! In such a domain, who
GDUHV DVN IRU WKHRU\ 3
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konvencionalan pristup skladanju smatrao je banalnim. Zanimljiv jejgarikoji je naveo u
spomenutom eseju:

ARrije nekoliko godingop.a. u odnosu na 19123jodinu izlaska esejgR VM HUDR VDP VI
duboko posramljen kada sam shvatio da u nekoliko Schubertovih djela, koja su mi bila dobro
SRIQDWD QLVDP LRERRIBFEMRDG MWRPODHPD QD NRMLPD VX GMH

NDGD VD& gddRd) thwiat san da mi to nije donijelapsolutnoQLawWwD MHU WH SMI
nisu mogle promijeniti moju koncepciju te glazbene interpretacije ni u najmanjoj mjeri.
AWRYL&H pLQLOR PL VH NDG QLVDP ]QDRaWHVDNEWaG® VDP

vieURM D WuDIjR neIRREGD VDP VH KYDWDR/ P § RYAHQN NNH.MH b L

6FK|QEINI2JQDYRGL NDNR VH QDNRQ SUYRJ SRJOHGD QD
WHNVWRP L SULND]RP SRHWLPpNLK GRJDYyDMD WH MH XSUDY
VYRMD WDOD&GMNDSOWVMHIDQD Q DhpoRianjaDpohbértsd WiNiPeo NdRst
samo kako bi vidioNRML MH WR SUDYL SRHWVNL VDGUAabDM QMHJIR
VLWXDFLMDPD VDP VHEH LIQHQDGLR NDGD EL icagsLR GD |
tekstom mogaocGREUR QDVOXWLWLVHK 1SR MpD HYPNR WBHWERD MY HOD S
za autora tog teksta. Na kraju svog es€d; K| Q E1912)QDYRGL NDNR MH WRPQR
GRJDYDMD L] WHNVWD QHELWQD ]D X0 HNRVIWRE & DEVRAR VW
RV W D Mtiham&godvDVM H X P M H WE®H IPIENQWHL IHNWY U L M H GUgRWéW WHN YV
tekst kao konstrukcijski elementalje imavHOLNX XORJX aWR UHH B LWL DYYLNGO N
GUXJRJ JXGDpNRJ NYDUWHWD

lako je sanbg sebe prextavljao ka deklarirarog protivnika reflektiranja semantike
teksta u glazbi 6 F K | Q GeHrigrjetko bio kontradiktran. Primjericetakav je tretmanu
velikoj suprotnosti s &tmanom teksta i utjecajem istog na glazbuEowartungu
Psihogramski karakter glazbe je RR LWHNDNR RGUDAaDYDR VHPDQWL
dezintegraciju teksta Mar Pappenheim 6 OL p Q R y\Bi pGj€dihdn dijelovimadrugog
JXGDPpNRJ NYDUWHW KX QRVRVBNRNPH WYDLG D

%lzvorni citat: A$ 1HZ ‘dgdluas deeply ashamed whendodivered in several Schubert songs,
well-known to me, that | had absolutely idea what was going on in the poems on which they were
based. But when | had read the poems it became clear to me that | had gained absuthitedyfor

the understanding ohe songs, since the poems did not make it necessary for me to change my
concepion of the musical interpretation in the slightest degree. On the contrary, it appeared that,
without knowing the poem, | had grasped the aantee real content, perhaps evaore profoundly
than if | had clung to the surface of the thoughts expressegids 3
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4 $512/' 6&gl%(5*

Arnold 6 FK | Q Eddlbz) iz multikulturalne obitelji. 2ZWDF PX MH ELR PDyDI
SRGULMHWOD Ry ®\HDXO UJWHGXLYLR X %UDWLVODYL JGM
cipela. Majka je bilayHKLQMD Udgy.Hprida 3U k8D L ALYMHOL X %UDWLYV
pbHIJD VX VH SUHVHOLOIOX 6FHKHQ BB MH $UQR JRGLQH 3F
6FK|QEHUJ MH SUYR LPDR PDYDUVNR GUHarBKeé mbhBrQi¥ WY R  3F
QDVWDQNRRMXpANH GRSRRGMADWOIMBMEBVR/YRNRQFX VYRJ aL
DPHULPNR GUADYOMDQWW YR / HRER@EBVWDNMY ¥ RGLMHOX %HE
ELR SR]1QDW WVDR JH\MVG6R ,PDR MH EUDWD L VHVWUX +HLQU
utjecaj u djetinsttX ELR PX MH XMDN )ULW] 1DFKRG NRML MH SLV
IUDQFXVNL 6 Foditedi idWich&ivhikakve veze s glazbom, ali su mu brat i sestra
bili izrazito muzikaOQL RS D EUDW UH NDVQLMHNSGwo2PMWL) SURIHVL

6FK|IQEHUJRYR JOD]JEHQR REUD]J]RYDQMH SRpLQMH NDG M
svirai violinu i komponirat. PRpHR MH VNODGDWL ODJDQD YLROLQVN]I
SULMDWHOMD NR ML je\pisatM tia(dvijpeR/iofineR viok) (EBikanidaR 2019)

IDNRQ RpHY&FKR|RQEWUJ SWH VEORMHQ QDSXVWditiWdao aNR O X
pripravnik u banci. U bange radio punih pet godina, ali je tijekom tog perioda u slobodno
vrijeme njegovao interes prema gldzb NQMLAHY Q R.MWMa& viijerne O\R ] \RlikaM
prijatelja bili su mu Josef David Bach, koji ga je uvijek paticta ne odustaje od svojih
snova, i Oskar Adler koji je zapravo bié F K | Q &/Hidprofesor. Adler e6 FK|QEHUJD
QDXpLR RVQRYHKERBD WHR QY MHRWVWQ@DRpERKYQEBHL] UD]JOLpLWLK
6FK|QEHUJ %DFK L $GOHU V NM@eBk dxsarfy Qe YeDigoL prAiDOL D
6FK|QEHUJR XN R/ XRWRIRPVIOD]ERP NDR L SULOLND GD SR SUYI
6 F K | Q EsMriddl violinu od djetinjssva VDP MH QDXpLR VYLUDWL L VYLR
PRGLILFLUDQX YHOLNX Y URQiXereds RK FDEPHDUR @ FMW UIP DR SUL
ELOR NDNYH NODERD QYD DR FHYDVMH-LMVNH VLWXDRé,MH X NR
XpODQLR VH XpRDCRUNH VYD bhlo plexahdevvdn GanlinskiNeighbour,
2001; Brittanica, @19).

20



Zemlinsky e 0d6 FK|QEHUJD ELR VWDULML WUL JRGLQH YHUO MF
VH SRODNR SRpHR HW LiMdtinpokzitdiD SvdjimNkorRpdk{amg Zétnsky je
pDN SULYXNDR SRJRUQRVW -RKDQQHVD % UuptakoP2élinskyy H VH R
SRVWDQH RVRED NRMD 6 priédQdaEbdnbXobraRodahjeSkojX @il & to tog
trenutka nedostajalo. Kasnije j sam6 FK | Q EH U J ajgMds¥ hjegoo znanje u vezi
komponiranja] DVOXaDQ =HPOLQVN\ D =iB®OR Q VL MMHH QIDSNJ D HINFD R
pokazao6 F K | Q EdddjeJkdmpozicije i pogledao njego@eeighbour, 2001)

1897. godine6 FK|QEHUJDWH*RGB hML N U W3 Mrij¢mx, Zemlinsky

jH ELR X RGERUX %HpPNRJ GUXAWYD JODdj& poidijiK kdkd MHW QL N |
SUHGORALR GD VH RYMMORYYDH W HWH @ RY WEBIHMH ELOR WDNR
LIYRGLOR X WK RQLGXIQR aWRGPFKQDEHU®DR L QLMH PRJDR
kako UH SURUL MR& SXQR XRGLQMHGRNRQBNR CGRjeQ.HE8®RALYL W
VNODGDR MHe Y HNAVGEKWG PIXMW YR RGELOR D JREGLQH QDI
1- GR&OR M Hpr@sRedd.DMOQLijEMeQ RYDF ]D ALYRW LOL EROMH UHD
]DUDyLY¥aBRIWVOHR GLULJHQW UDGQLPNRJphEiR téhe MiestlirddD O GHP |
RSHUHWH 8 SUROMHIUH GURE Ligler +kanhakiRza et sqikty,D W L

naratora, zbor i orkestar.

JRGLQH RAHQLR MH VHVWUX =H HedieQey sind Geodda W KL O G>
NiL *HUWUXGX Nj& MiBti 7aH6 PKH QNEPNRI XPpHQLND )YHOL[D *UHLV\
AHQLGEH XVOLMHGLOD M H PKH @ EBoDpo¥ao % Hld2ben@m Mijdly M H
hberbrettla . hberbrettl je vrsta kabareta u sklopu BuniéeaerD & D U H Q hbatbkE W D U
je funkcionrtDR QD QDpLQ GD VH R]JELOMQR GMHOR L]YHGH QD Yt
samo nekoliko mjeseci jer je mbrR AJXELWL YULMHPH3 V RSHUHWDPD |
NUDMHP 2G RYDNYH ki gaM& Richdnd \VBixaDSs.L INakhe ¥ & | Q Bed U J
Straussu pokazao dijelove kantdBairre Liederi simfonijske pjesmdPelleas i Melisande
6WUDXVV MH Ed|R iSRaBsKi@ 1] Qtjdddj@a \Ylazbenoj sceni kakdsht K| QEH U J
osigurao Lisztovu stipenrdMX L SRVDR SUHGDYDpD KeRéna®RjuFLMH Q
(Neighbour, 2001)

Nakon toga,6 FK|QEHUJ JRGLQH VHOL L] %X W@oe YD FOND \&N R (
predavao harm@QLMX L NRQWUDSXQNW 8 LVWRM MH aNROL =HPO
&ole financirala je dr. Eugenija Schwarzvaal .DGD MH GDR RWND] X aNROL |
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QDVWDYLOL LUL NRG QMHJD SULYDWQR Qhd3jnGXDbIH L] NRF
studenti povijesti glazbe kod Mahlerovog prijatelja Guida AdleEatd p NVRYJH Xap\LID L

1904. 6 FK|QEHUJ S Uprd/bika; Anbbn& Weberna i Albana Berga. Berga je
SUYX JRGLQX 6FK|QEHUJ SRXpDYDR EH ViBianEjsKapsRuadifi U % HUJ
'YRMDF VH RGOXpPLR SULGUXALWL 6F K {aDlEatl KabXumjgtnidiD]ORJID
AWR VX KWNMNMOL 6FK |[IOFEFIH QML KBY X SRWSRUX L NDG PX QH L
MH RVWDR SR]QDW NDR ®UKXNIB EHH SNNIREQ@RP IMHB BAR aWR EH|
otvorena za promjene ili nova lica naztenojsceni. Stogab F K | Q Bkdphsa Zetmskim
oshivaVereinigung schaffendeFRQNQpVMWMIHMH SRpDVQL SUHGVMHGQLN
ODKOHURY aR jaRadintiriHprilikdik Pdavao na probeF K | Q &/bdtjelaverkl Irte
Nacht Mahleru se djelo sviM HOR L RWDGD MH6R Kk |Q&EkRISHGuviEk UD W L
VODJDOL JARsE tagpblo YRV QEHUJRYR VW YsiajeDk@ZzB AW Y R X &
g DJED MH SRVWDMDOD ELWL VYH GLVRQDQWNgighdur,aWR MH
2001).

1907. godine6 FK |QBEMNWDIDGD GUXJL JXGDpPNL NYDUWOHOW L NRPF
Djela VX ELOD ORa&li NddlerPse ibd2ed z® F K | Q E ptédl Jdi)ebm javnosti.
=DQLPOMLYR MH GD ODKOHU XRSiUH QLMH RGREWBMWDR WL
6FK|QEHUJ UDGL | alimMk&d aijel QubioS/jeiv Wrijegh. 1908. godifeF K |QEH U J
SRODNR QDSXaWD WRQDOLWHW L SROLgQdhel nSstajuDpwd. D W R G
6 F K| Q&B palpuno disonantna djelaDas Buchder K1 Q J H Q*GUHW HiQklavirska
komada op. -DYQRVW MRa XYLMHN QLMH VKYDUDOD aWR VH GEF

Za vrijeme krize 1908. godiné F K | Q keHupakznao Oskara Kokdsku i Richarda
GerswOD WH VH SRpHR EDYLWL VOLNDUVWYRP G5LFKDUG *|
6FK|QEKHUJQMHJRYRM aHQL ,VSRVWBNK|MARRNBI NHDQNIR S/RKV YWH
ljubavnici. 6FK|QBMVHHUY YRMX aHQX QDPROLR GD PX VhristidabWL ]ER
te se Gerstl nakon toga ubio. 1910. godh& K | QEMHWJ ISULUHGLR LK@RAEX VYR
diela (Slika1) X RNYLUX SRNUHWD DB& Blfle ReDEKKDjp suQpviidia
pozornost poznatog slikara Vasilija Kandinskog, koji je i sam mopdkreta. Nakon toga,
Kandinsk je 6 F K| Q E pbbslaoXpismo u kojem je izrazio zanimanje reamo za njegovo
slikanje QHJR L ]1D QMHJRYX JOD]JEX W H6 E & HMp#HaRdd wijene WR Q)
NRPSRQLUDR EH] SUHVWDQND UdjeRQGBaviska QAnyda opDlD |D QW D
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Pet komada za orkestap. 16 iErwartung QDNR Q dsiupildvzeita M H  191B.]i

JRGLQX SUHWHALWR VH EDYLR SLVDQMHP KQ@QMLJIJH L] k
Lieder(Neighbour, 2001)

Slikal. 6 FK[@BJRYD VOLND A&UYHQL SRIJOHG?

1911.6 FK| QB HURSHW YUDUD X %HUOIMX OMRGH/IS LYADDDW LR QR
njegova predavanjilQD 6WHUQ NRQJHUYDWRULMX ELOD VX VODER ¢
svejedno bila popularnost; Z2aF K | Q EH42GD YPHDOR YLAH OMXGL L VYL VX
]JD QMHJRYD XVSMH&EQD DWDBRBW GMNEDWDOIQ D pX RLP D
je Pierrot Lunare NRMD MH ELOD L]QLPQR GREUR SULKYDUHQD L L]
Austriji. Taj uspjehponukao e6 FK|QEHUJD GDUBRMMBQBOQL GLULJHQV
ulogu u tome ponovno je pHX]J]HR =HPOLQV &\ zar&v |r@Eokidd Jbio jako
XVSMwak® QLMH LPDR SUREOHPD V ILQDQFLMDPD

6 SRpPHWNRP SUYRJ VYMHWVNRJ & Miog 6 RE|Q\E MU QR Y M H
XpHQLEQLRWL X YRMVNX , VDP 6FK]|Q E Hdhpregteds bdbidD YLR D
JERJ JXA4DYRVWL 3RQRYQR VHOL X %Hp 2QGMH RGOD
SULPDMX X YRMQX VOX&EX =D Y dabid HePdsdtnv @ »dre @gd Y R M Q
boest. 6YL NROHJH X YRMVFL VP L %®Kjepgdobexota et @ HONDNR C
EROHAOMLY 1D NUDMX JD MH L GRELR QDNRQFEKRGERQXJIBDQ
GD SUHLVSLWD VYRM &l YijBgovu @NyieznivistraduN QMpX [RL WIHOR D SLV T

23



veliko religiozno djelo te je 1917. godin& R p HKRnKvetnim radovima na oratorijDie

Jakobsleiter =ERJ NODVLPpQRIRKJQYRRUIVWH @R DDR. Bréab®XivWLWL \
VX VH VDPR UHj&daelo pidiRdaPrXdi Qa otariju. Tako je 1922. imao tek pola

interludija koji je el R VSRMLWL V GYLMH SRORYLFH NRMH MH YHU
tome(Neighbour, 2001)

7DGD MH SRpHR RGUaDYDWL VHPLOQDWHDWRp®R RGOMY
SXEOLNX OMHVWR X SXEOduFsh p@rba§jin® fidjedibpadhcartHsuxbilvV N O D
]IDWYRUHQL |D MDYQRVW L SURJUDP MH ELR) DMHGRXVEXIDA G
od 1919. do 19216 FK|QBEVH U YYRMLP XpADRLFLPNDRREH U R WIH R/GH INLFONK
sam dirigirao. Zbog dirigentske karijere postao je pbzhh okviru toga postao je i
predsjednik internacionalne Mahlerovgdiu Amsterdamu 1921. goeéim to je vrijeme kada
MH SRpHR VNODGDWL U ErethlaGik KiahadRoRy, Sideenadd #hdxlBvir
op. 24, Suita za klavir o25.

1923. godinec6 FK| QEHEHRYDMH SUHPLQXOD =D YULMHPH WX
dana, napisao je tekst za rekvijem, ali ga nikad nije uglazbio. lako je bio jako vezanuza svoj
AHQX QDNRQ QMHQH VPUWL LVWR OMHWR RAHQLR MH *HU
Kolischa kojije bio violinist i glavha osoba ® FK | QRN BRFP SR]QDWRP JXGDpNRP I
6 QMRP MH LPDR MR&E HAWURMHR VG KIHDEHL XUL X NRaidghogiH VH X
skladatelja Luigija Nonu, i dva sina.

1925. godine pozvan je da radi na odjelikkampoziciu nD XPMHWQLPNRM DNDCG
%HUOLQX VWRJD RSHW VHOL LB RE XKU%SHIEON DD WGE X QLH
XYMHWH ]D UDG MRARDRNMR WYOHGEW RMH ViDiP&anési e WadddM HVHFL
satnicu. Sve ovo rezultiral@ cvjetanjen njegovog opusa, nastala su mnoga djela poput
Suite 0p.29, Varijacije zaorkestarop.31 WUHUOL JXGD@PWNIREMDDWHMBRSpLQNL
heuteauf morgen filmska glazb@8egleitungsmusiku einer Lichtspielszen®p. 34, opera u
WU LMpteuBdAron 3UHG NUDM WRJ SHULRGD X JLPX DV
WH PMHUH GD VX PX OLMHpQLFL VDYMHWRY b@zadrasllp. VH GR
7TDNRYyHU VX WR ELOL +LWOHURYL SBPHKFQEHUNIGNR EMLIR ¥H
ZanimljivojH GD MH 6FK|QEHUJ NDR PODGLBWRHBEADRIRGLQOWHU B
DOL VH NDVQLMH RSHW YUDWLR aL G Refaligib¥ax, nego awtHEH MH
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religiozan. Ipak, za vrijeme rata veliku utiehumQ DaD R M ponévno MeHoldrenuo vjeri
EDa JERJ VYHSULVXWQRJ DQWLVHPLWL]PD PUAQMH SUHPD

=ERJ VYHJD WRJD SRQRYQR MH ELR SULP&stIu@ QDUL Q
odlazi u Ameriku 1933. godine. Dobio je posao u konzervataaljuse ispostavilala je to
QHAWR ORALMH RG RQRJ aWR BHKRQBHNHL DR D RHNEN EHEA/GRD Y [
je zahtijevalo dnevna putovanja iz Bostona za New York i naz&wbmbinaciji sa zimom, to
MH MDNR QDUX&ELOR QMHJRYR JGUDYBMWH 8Q BSRVQMHWNAXL
SUHVHOLWL VH X /RV $QJHOHV JIRGL. QB MBHUMR MY BENYRF
JXGDpNL RUNHVWDU .DNRXWMNQRX LS RIPH® H L GSERYY BRROVLE W
1935. i 1936. godee GUADWL SUHGDYQIQOWNDN RP WD AIBOdriawAt JGMH |
mjesto profesora. Tada je preselio u Brerdd/@ark gdje jedALYGR NUDMD VYRJ aLYR\
JRGLQH MH ]DYXG&DR NILHWBD MWhdan z& Holinu op36. Zbog ratnog
UD]J]GREOMD S D RsiuiHednaNitieBaNbXa &uHirs njegova djeca. U periodu od 1936.
do 1940. uspio je samoapisati komornu simfoniju b2 op.38 i 6 FK|QEHUJRYR MHG
potpuno litrgijsko djeloKol nidre op. 'R QDVWDOD VX MRa VDPR GM
zdravle PX VH L]QRYD SRpPpHOR SRJRUADYDWL 'RELR MH GLMD
pojaviL VX VH SUREOHPL V YLGRP NDR L pHVWeHna&YsWoViRJODYLF
URYHQGDQ SUHVWDR MH UDGHKYQ EDuaifoshijskoni\W YRHUX p.LDONLRA WX
radio samo osam godina, mirovina mu je bila mala. Stoga je bio prisiljeavitestprivatnim
VDWLPD L SUHGDYDQMLPD D LQDRIBLQP BYHRRLRHAWR LY
JRGLQH GRALYLR M Hci\sWdgamékb vIHGACHJ EH]MYB R HAQR SRNXADYD
su bili primorani dati mu injekciju adrenalina INW QR X VUFH 6YH VH RYR CQ
UHIOHNWLUD X JX6 e RIMH \QOSXVPR ]|D YULMHPH RSRUDYN
6FK|QBVWHHU ALYLR SRSULOMP YR RRNYIX p HP@ MBS godnb priglaGeD JD
SRpDVQLP SUHGVMHG QpINNR B NDGMHHPQ MKMH @ XMR YULMHPH RGI
djela i objavio ih pod aslovomStil i ideja 3DU NRPSR]JLFLMD NRMH MH L XV¢
iznimno religiozne. Z&EQMLK SDU JRGLQD UDGLR MH-@Qbdeth® HGLWDI
Psalmenop. 50, kasnije nazvanesalmen te Gebeteund *HV S U hitKiktl « E H3dtt koje
b le @ egovuzadnjukompoziciju.Umro je 13.7.1951. godin@eighbour, 2001)
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5 '58*%, *8'$y., .9$57(7

Mnoga 6 FK| QRWDJGMHOD pHV Wi VXWELEDAD. YSUINGP B@R N Y L U X
WRQDOLWHWQRVWL SUHNR SURALUHQRJ WRAya®iht§vdd WD VY F
PHYyX VWUXpQMDFLPD ELOR MH RWNULYDQMH B&®GLNDOC
6 F K| Q@&vHl glazbu, ali i okolnosti kojsu dovele do tih promjeng F K | Q GeHshdtrao
NDNR MH MHGLQL QDpLQ GD VH QMHJR ¥jDdal<@ DptépDstiQ DV W D

SRVWHSHQRP QDSXAWDQMX WRQDOLAVHWIDWEHEWDH GL N U
1994).

'UXJL IJXGDpNBFKNMIDBEMWHHWRpPpHR SLVDWL D ]DYUALR
=DQLPOMLYR MH GD LDNR MH NYDU Wdd\¢ updW YiHtieh® QMHJF
njene afere KRichardom Gerstlom, poznatim slikarom. Praizvedbatktabila je istegodine
X %HpX Dajpe]RoBRNYDUWHW WH VRSUBGKRWHRUD O0DAWLEA RGCWME
NULWLpDUD UHNDR MH NDNHRNMBMH SR®QRAOIWDN GRRXGG U XJFR
SRWSXQR GBK])QRHMa@rtetu i NRULVWLR L WDPRAaGMXUIAR]QDWX |
du lieber AugustinaWR MH X]JURNRYDOR SRPXWQMX X SXEOLFL MHU
PX]LPNR RNWDXBRQWIQDWH SMHVPLFH ]DSUDYRFEYXEBPUMH
tek 1939. priznaodaj8d RULAWHQMH RYH SMHYRNRHGP)DOEQMHIPQDPEQRW
WRJD VH VWDQMH ¥PR KR BAUKXKUNMDIDWRW RGOXpLR AYHVWL |
QLPDOR QLMH VYLYDOR 7MHB @ELHHN IQD QRY LRWIPLD YWHHG BHD Y H
tome A4WR MH SRVW DO |SEQDWN RUNNBRHAHP VWDYNX JOD]ED |
na tekst pjesme Stefana Georgea. Pjesitaeaei MH VYRMHY UV Q LN& RekinidéeX SRPRIL
GLMHORYLPD PRAH pXWL NDNR VH JOD]ED YUBDHOLPHORWE LWL
WDNYX VWDELOQRVW DOL YL4H WR QHH PRIAMBEPDUKXQDF \
VRSUDQLVWLFD L]YRGL QB IJRBNVHUTDGR RIXYRBERY GUXHL VOR
EH® NRML SUHPD ULMHpPLPD NULWeéngtor BtaykiuBBK | @ BERUALV SO
WDNRYyHU NRULVWLR *HRUJHRYX SMHVPX 2QR aWAR,PKQRJIL L
[«KOH /XIW YR3IO DQKMHEUNGDU D B drudb lanet) te smatraju kako to
predstavlja 6 F K | Q &Hotjdlaz u novi svijetsvijet bez tonaliteta. lako j6 FK | Q &l U J
ALYRWD UHNDR NDNR VLJXUQ®RjeSaR seWwrRdleLnadisafh ugiRE UL K VW
njegova djela nakon ovdgartetasanRk VX QDVWDYLOD LVWAHMDZ20YDWL DWRC
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Anthony Payne(1968) u svojoj je knjizi o 6 FK| Q& kad kako je ovaj kvartet
QDMIDVFLQDQWQLMH WUDQJLFLMVNR GMHOR LNDGD MHU X
doknatreQXWNH ]QD ]D]YXpDWL ASUHWMHUDQR3® WRQDOLWHWQ!|

5.1 ANALIZA 1.STAVKA

Prvi stavak 6 F K | Q@&bigJ2) gudp NRJ NYDD®&WHWALDYUOR MDVQH QD]QTL
REOLND (NVSR]JLFLMD SUYRJ VWDYND VDGUAaL GYLMH JUXSH
drugoj temi X NODVLPpQRP VRQDWQRP REOLNX 3UYD JUXSD VDG
GUXJD JUXSDDVO GUAALDWNRMMHIHNL RG QMLK EL VH X RYRP
SUR]YDWL GYRWDNWQLP PRWLYLPD SULPMHULEBKOGUXJL L
predstavljaju 2. grupu, nemaju jasne naznake i karakteristike tematskog materijala. Provedba
]DSRMHQSURY RiteriiaM IgiPe temeQR YUOR EU]JR VH L]OD&X L RVV
PHYXVREQR pLQH GLMDORJ 5HSUL]D NUHUH ®&UOXWLP L]
originalnom tonalitetu, dok se neke teme iz druge grupe nisu u potpunosti iznijele. Stavak
]DYUGD YD INWEBRLPpNLP SHGDOQLP WRQRP NDR R]J]QDNRP SRpl

Prva tema prve grupe (u daljnjem teks#2 Primjer 2 ]DSRpPLQMH X -RVQRYQ!
molu i traje 11 taktova.

SULPMHU 7HPD AD3 EH] UHSHWLFLMH

Dot S
bz D — -1'_9— . 1\ N I i X T

. I | I . I I I |
== e i o

PP

0y
p

7THPD ]DYU&GDYD WRQRRFR KXNDNREKMEIRX VRYRH SLYRWDOQL
drugog nastupa te teme. Ton his se enharmonijski mijenja u ton c te je ponovljeni nastup
teme ovoga puta Wt ROX NRML V SUYLP QDVWXSRP WHPH X ILV PR
Primjer 3 prikazuje harmonijsk VW U XNW X U XeMaH®PHDADADYD X WDNW
dominanti osnovnog i ROD QDNRQ pHJD VH L]J]QRVWL GUXJD WHP
tekstu A3 RGPDK QDNRQ |BAYUAHWND WHPH
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SULPMHU +DUPRQLMVND VWUXNWXUD WHPH 3:D°

1. 5. 8. 10.
% 4 |
i ——

l(\\ T [ @) U# I[®) >
ANDY 4 : Ml i
Y] o e f-o =S

A Y] ﬁ I
Feo ot LT [ I @)
V4 '% S %1"(3
fis: 1 fis: 1L, R
a: L fis: V

Tema A 3 (Primjer 4)kr Heiis izlaganjem u 12. taktu u dionici viole. Harmonijski je

vrlo nestabilna te je popiana kromatskim pomacima u dionahiuge violine(Primjer 5)i

Y L R O RIJimIGBP

SULPMHU SULND] WHPH AES3
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Primjer 5. Dionica drugeioline.
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T s e [
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Mﬁ ——— Ler o - l.‘l_ “'L'a“ o
fo¥e ] oiesei® <
Primjer 6. DimiFD YLRORQpPHOD
12
yih o — o — IJ}'U,J ii | i{ i il | ill I —— i
Z_L = - ~— ~I ~
P

Izlaganje temeA® WUDMH GR WDNWD OQDNR @3 pHNBPDHM PR D
jednom iznosi, no ovoga puta u dionici prve violing sve do 34. takta.
ORVW NUHUH X W D N WrKat&djeda M BIX VIRVUW D YYOH\VOHL QlédRi®l Hp HQ L F |
WDNWRP SURALUHQMD

Nakon mosta slijedi izlaganje grupe druge teme. Prva tema iz druge grupe (u daljnjem
tekstu A3 ]JDSRPLQMH V L]JODJIJDQMHP X WDNWX =DQLPOMLYF

A3zapavo izveden izA 3materijala(Primjer 7)

SULPMHU 8VSRUHGED WHPD AE3® L AF:3

VA T

i”liﬂ'lj;l'  — e - — 6+ N ] B .

O B S S = e e o te Hebe o = uo
# # ‘|o h—; g g 'h‘. 6—#—'—
SRpHWDN WHPH AES3 SRpHWDN WHPH AF3

JRUPLUDQD MH NDR PDOD SHULRGD NRMD VH VDVWRML

.DR L VYDND WHPD GR VDGD L RYD VH L]J]QRVL GYD SXW

HarmonLMVNL MH WDNRYyHU YUOR QHVWDELOQD L]JRVWDQDN
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UDVSUDYX R ELOR NDNYRP DILUPLUDQRP WRQDOLWHWX |
sspWDNRUGLPD NRML VH NUHUX RG WRQD FLV GgadvRQD D
nepotpuni dominantni septakorebes-d (Kim, 1990)

Odmah nakortogaslijedi izlaganje materijalaA G taktu 58(Primjer 8) Materijal
A3 MH X RYRPH VOXpDMX GYRWDNW WH JD QHUHPR SUR]Y
YDaQX XORJX X Vdbkupheldrup® P Feimd. Prva originalna pojava materijala
A3 PRa&d QDuUL X GLRQLFL Y L R O6_FXH Q&pbldkd Wiy Xjep L P H
kompletni nastup u 58. taktu.

SULPMHU ODWHULMDO 3G~

58 h-o\
[ 4 4 Tie,, EﬁF E:;"_“‘\
T 7 = O
(os——7 — | I
o [ T |
¢ S

Materijal Al3u Primjeru 9sastavljen je od twvacjelostependjestvice cisdis-f-g-a-
h, te se uvijek priikomL]QRAHQMD PDWHULMDOD XQXWDU QMHJID PR3

ne pripada toj ljestvici.

SULPMHU 6WUHOLFRP R]QD stegendfiesQicNRML QH SULSDGD FNM

58 b-e\ I
;9 44 e h:;" T
H_Li'l'" S o H'.
[ M anY
&
)

ik = | i |
o — =1 !

Iznosi se sve do% takl u osnovnom obliku i inverziji, a segmentacija tih 7 taktova
moglabi seprikazati kao dva dvotakta i trotakt. Od takta 64 do takta 69 traje prijelaz koji
priprema nastup zadnje teme u drugoj grupi. Zanimljivo je primjetiti kaké B K | Q kgkaU J
kontrastRP AFUQLK? L AEROMWOIUKW RIS N RV WD pikdR RiRjadtdPR YLG
10.
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SULPMHU &UYHQRP ERMRP XRNYLUHQH AFUQH WLSNH3 S

s A

Py
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60LMHGL L WUHUD W Hrigen tekstiX &BF. Jdrxz8kd odXpi&arayM
GLMHOD NRML YUOR VA& npdterjaDiER/D POMNHQHBMWRXPDQMH GLV
QD WUHQXWNH PR & HkénWritrio Walkviju 711. 1akR:@D D\licky dbiinantnog
QRQDNRUGD NRML VH pbragvstiaria(Pimjes 1Q)RZaHeN|& tdderijalad H 3
traje do 79. takta te se nddsegmentirati kao 3+4+3.

.RGHWD NRMD NUHUH X WDNWX SRODMNRBSMAKIDUD RVM
jasnose PR&H YLGMHWL GRPLQDQWOQL-MOIRQ@DRRIGL S U WRDX SR
provedbe.
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SULPMHU 3ODYRP ERMRP XRNYLUHQ MH PDWHULMDO AHS3
nonakord u &luru.

b>
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o = = T
-
SURYHGED J]DSRpLQMH X WDNWX RVQRYQRP WHPRP &
d-mol akordom, tj. VI. stupnja fissmola. Nakon VI stupnM D VOLMHGL NODVLpPQD S
IV. i V. stupanj osnovnog isP ROD 1R YHUO X WDNWX \GXUMEWR FR/RC

SUHWKRGQLP WRQDOLWWPrMBHAZLQL SRODUQL RGQR
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SULPMHU SRPHWDNo@®OsRYHGEH L SRODUQL

A e T ne
v ! N I
B | .
: B SR
[ ' -Jaf"_tl' i
T T —
SREESs S s
DERE ?’ }" ﬁl’ 1‘
., 5 I ="
fis: VI, Folamiodne: - C:6/31.

Takve vrste modulag@ slijede kroz cijelu provedbu te ggogapLQH KDUPRQLMVNL
QHVWDELOQRP 3URYHGED WDNRYHU VDGUAL NDQRQVNH LF
YLGMHWL X VDRdEIb&RyaMAIdNASG temom. Osim u osnovnimbticima,

materijal Al3javlja seiu DXJPHQWDFLML L LQYHU]JLML &4WR MH WDNF

SRPpHWNX SURYHGEH 6Y $lizBRSWURNENO tH prdwedBiHkoja/ tEa)e RvigHit) 160.
takta. U taktu 145 se javlja nastup tendeDte bi QHNL WHMRIGIHMWILRBOXpQL X
definranju reprize od 145takta NDR aWR M6F K Q\Ei#dR) daslutiti pomalo

QHR G U Hiizb@RANDNR UHSUL]D ]D SUWDWIR s& popte@h raX u)fis

mol*’. No u ovom diplomskom radu zastuplien je¥¥taGD MH UHSUL]D X
nastip teme A DX

WDNMW
WDNWX QLMH X RVQRYQRP WRQDOLWHWX Wt
provodi materijal A 3

,] WRJD SURL]OD]L ]DNOMXpDN NDNR VH X

v
S5HSUL]D ]DSRpLQpbjavoin druge\temeNpiveXgrupe (materij@d u fis-

PROX NDR RVQRYQRP WRQDOLWHWX X GLRQLFL YLRORQDpH:
dionici prve violine. Slijedi most koji spaja nastup materij#& s materijalomA3 1z toga
GHILQLWLYQR SURL]OD]L ]DN QA X [h40.NaktDEN.R M 1@ DS3FOMDD W Bl SW E
prava repriza dolazi u 160. taktu u formi obrnute reprize. Mate&jalkoji se javlja u 187.

taktu, ne iznosi se u cjelosti te je cijelim svojim trajg®® X VWUHWWL L]PsiiX VYLK
SUYH YLROLQH NRMDPBn&YMiRIR ROQrijubkil Navedena stretta jasdja

10 Bez spominjanjaR NRMLP VH WRQR WDNWRYLPD UD
11 |zvorni citatt A7KH UHFDSLWXODWLRQ SURSHU EHJLQV LQ ) DQG RQO\
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VYDND X VYRMHP W R @rdlon, aaHn\cikxmoldriddd QsXdvadg fisndla nakon

kojeg tonalitet postaje sve nestaljil Deveterotaktni prijelaz u funkciji mosta vodi 1. stavak
polaganoprema kdeti i osnovhom isPROX ORVW VH PRaH SR& MHOLWL X
NRMHP EDVRYVND GLRQLFD LPD NURPDWVNR VSXawDQMH
iznosi ponavljarg frigijskog tetrakorda-c-b-a L [DNOMXpPpQR NURIREaA\KOER VSXaw
YRGL ND ILQDOQRPRIMMANRMMPXSIRL Q Mktl. KdReGif¢MIrDd X v
PbLWDYRJ WUDMDQMD VDGUAL SHGDOIQRVWRQ HLE LREEICAHR R¥I
SROXVWHSHQLP NUHWQMDPD X SUYRP j@d MH® Xudd® GHWH
GLMHOX NRGHWH 6WDYDN ]DYUa®PRODWR Q NMYWDL POQRYPL Q VORI
SRWYUGD L I[DNOMXpDN SHGDOQRJ WRQD NRML MH SUHWKR

7TDEOLFD 7DEOLPQL SULND] DQDOL]H VWDYND

Ulomak Takt Struktura Materijd Opis Tonalitet
Ekspozicija 1-89
1. tema 1-11 Grupa od
dvije teme
1-4 4 a fis
1.t -
ema prve 57 Tro:[aktnl fis-a
grupe prijelaz
8-11 4 a a
12-24 (12
33) 12 b
2. tema 1.
grupe 2. tema
24-33 10 b ponovljena
u violini nestabilno
most 34-42 a
2. tema 4377 Grupa od tri
teme
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tema nastalq

43-50 4+4 m.p. c (b" b
1. tema
druge grupe tema
51-57 4+4 m.p. c ponovljena
uvlc
ponovljeni
2. tema dvotakti cielostenea
(materijall) | 5864 2+2+3 d (osrovni | AIOSEP
o ljestvica
druge grupe oblik i
inverzija)
ielaz do kontrast
P 31 o0 | 6460 5 crnih i
' bijelih tipki
3. tema 70-79 3+4+3 e es, c
kodeta 80-89 8+2 fis
90-145
90-93 4 a fis, c
94-97 4 d
98-99 2 a
100106 7 d
provedba
107-113 7 c
nestabilno
114119 6 d+di
120122 3 e
123129 7 ci
130145 16 d+di+e
viola- AD 3
/DaqQD|
——— 143-150 5 a vic-AD3 a/d
augm
150159 10 d
Repriza 160201 b obrn.uta fis
repriza
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5.1.1

repiza2. originalna
teme prve | 160178 g.
pojava
grupe
most 179186
repriza 1.
teme prve | 187-191 a a, cis, fis
grupe
prijelaz do 192.201
kode
koda 202kraja fis

BWLOVNH JQDPDMNH forrvaidhxridnijtkeYaHaBzd Q H L]

Formalneharmonijskom analizoprvog VWDYND L]YHGHQL VX VOMHGHUL ]DN

1.

2.

3.

Razvoj larmoniiet=DSRpLQMH pLVWRP DNRUGLpPpNRP VWUXNWX!
QHAWR PDQMH VWDELOQRP GUXJRP WHPRP X SUYRM JU
UD]J]OLNX RG SUYH WHPH SUYH JUXSH NRMD MH ]DSRpH!
SRY H U RQdkdréd) drugatema druge grupe sastoji se od tonova cjelostepene
OMHVWYLFH WH WU H tobowtckhih DbipeliR kpd. LIPMHQMXMH

Formaln oblik +Forma sonatnog oblkRELOMHADYD RYDM VWDYDN 31
kontrastnih grupa, razrada material O Dep@rBte repriza i VPLUXMXiUD NRG
svrstavaju ovo jeélo u apsolutnu glazbu bez referere® SRHWVNL VDGUADM
Tonalitetni plan £lako na trenutke izgleda kako tonaliteta nema, dubljom analizom
RWNULYD VH MRa XYLMWHN] PALEO & DRINRED, CENRNID Bep L Q
prvenstveno misli na ekspoziciju, proosed L UHSUL]X -n®RfpLIQMH ILV
osnovnim tonalitetom.6 F K | Q BeHkdristio tonalitete bliske il ROX DOL QD QDpD
NRML MH VDP RVPLVOLR L SUHiGYamDnje Ro XEGHMRMHP XC
SsWDYNX QH GRPLQLUD pLVWL WRQDOLWHW QLWL VH PR
NDNR VH UDGL R X RGQRVX QD Godafitéttu VWDYDN EODJR
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dur subtonika mol dominanta 1 dur dominanta

(E-dur) 4 (cis-mol) (Cis-dur) 2
mol medijanta dur medijanta (A-dur) 1 TONIKA (fis-mol) 1  dur tonika (Fis-dur)1
(a.mol) 3
mol submedijanta dur submedijanta mol subdominanta dur subdominanta
(d-mol) 3 (D-dur) 2 (h-mel) 1 (H-dur) 3
1 - blizu, direktno
2 - indirektno ali blizu
3 - indirektno svi ostali tonaliteti 5
4 - indirektno i daleko
5 - jako daleko

6OLND 3ULND] RVWDOLK WRQD O L YérHaBEHnKer§o@oR RV X QT
strukturi SUHPD 6FK|QEHUJ

37



5.2 ANALIZA 2. STAVKA

'UxXxJL MH VWDYDN SLVDQ X REOLNX VFKHU]D V WULRP 3
trodijelna pjesmaono MH aWR EL VY priblprapésRiicdd Welbp D Wotpunosti
SRIJULMHALRShérEjepabM DR VORAHQD WURG IAWHO®Q N HS MVHO/RPEH
trodijelne pjesme koja u sebW DGUAL REULVH ,VBkQ|® WiQ Rdno&dwiibg N D
WURGLMHOQRJ REOLND ,] VYHJD WRJD SURL]OD]L MHGQD P
imaju u razddlju klasike Dakle tradicija niti ovdje neizostaje. Stoga se u ovome
diplomskom radu zauzima stav da je forma drugoga stavka definirana kao hibridni oblik
LIPHYyX VORAHQH WURGLMHOQH SMHVPH L VRQDWQ&RJ REOL!
sepoVDPRP SRpHWNX L ]DYU&HR]D NG MHRQIH, FdpEiG @meN D R
SRWYURPR@®HNGR WRQDOLWHW NRML MH L SUHG]QDFLPD QD]C
MH SRpHR YUOR LJ]UDADMQLP WRQLpNL PV tohdifew,RiGR UGRP L
VWDYDN SRPpLQMH jede& toHaQKdjHiPak \h[ePt&liko jak kao kvintakord u
SUHWKRGQRPH VWDYNX $QDORJQR VODELMHP WRQDOLWH
GRJDYD VH Vdkpi@ BPRWYDOWUP DW X Lob helddDDNO MMRIDLNR GR L]L
izostaju jasne pragsije, akordii kviQ WD NR U GL N R M laj halXepay Glavmiakt@i RV MH U
SRVWDMX WRQRYL WH VH WLPH SRODJDQRMGIRIPYyD SULMHOI

Scherzo] DSRPLQMH XY ReEQdnP G]QRRHQHAWR \VioBEW&ZMH R]QD
SUYD pHWLUL WDNW@rixje6I3RQLFL YLRORQpPHOD

SULPMHU 'LRQLFD YLRORQpPHOD

NI
‘I: )

T e s

"

7 w7 wevve v v
ﬁ ——— g ;

6DGUaL wWUuL JODYQH WHPH LOL PDWHULMDOD NRMH

daljnjemtekstu A3 ]D SR p b.QaduHe Je u formi dvotakta koji se ponovi nekoliko puta
do 13. taktgPrimjer 14)
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Sastojise od dva dijelatuzlaznog i silaznog. Materija* SRG VRERP VDGUA&L St
WRQ G WH VH pLQL NDNR XS WDKYdRmoWs.D6NF K B & Bn@sitondeR Q G D M
ApXYDPRG QD QDpLQ GD VH WRQR-¥4 psjaRj@u miNiRalndNsyake W D N R L
dva takta.Ostala harmonija rezultat je linearnognpaka svakog pojedinog dijela koji se
NUHUH YU QU8 G QR

Druga tem&u dajnjem tekstu A3 iznosi se u 14. taktu wfPL SURALUHQRJ WUR
(Primjer 15).

SULPMHU 7THPD AJs3
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ORAH VH SRGLMHOLWL polWitkamé koW ptedddavlja tehcl i vinkR X
WRQLPNRJ NYLQWDNRUGD GUXHRdji t RIQR B IGNFOQVS RO R YILIQR/ N Gl
sekstakorda na kraju drugog taktatemddJ HuL GLR WHPH LPD NDUDNWHULVW
%H] GYRMEH VH RRA&IR XMAYU@ARYWOL WHPD EDUH¥moM %V YRMHP
WRQLPNLP VHNVWDNRUG R$tuije® (FAJR P QW DNNUIDXM XWVW U H G HJ WD
pbLQL SRORYLQND F IDMHGQR V SUYH GYLMH SRORYLQNH X V
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7JUHUX WHPX X G:DB®MlQrskieRzirdVitasyiVodtazac i kromatska
struktura (taktovi 17220). Upravo zbog kromatske strukture tema nemaojdsnaitetno

VUHGLaAWH .URPDWLND RYH WHPH UH VH X SRWSJ(QRVWL L
(Primjer 16)

SULPMHU ODWHULMDO AKS?

UNRQWHNVWX VRQDWQH IRUPA# ]DYUAGHW/DIER WNWYER]MF
EL X NRQWH MMNWDO QO REMIOWPH QD LVWRP GLMH®X ]DYUALR P

Provedba temeA3 [DSRPLQMH X WDNWX EH] LNDNYRJ PRVYV
provedbe tema. Traje 15tRYD WH VH PRaH $YRBGMHWDMWWRDIR LUpHWY
Harmonijski g vilo QHVWDELOQD aWwR L QH WUHED pXGLWL EXGXu!
Provedba teme§3 ]DSRpPLQMH X W DWW & XX VWDHHIGOQARPI ;G DN R U D
WHUFQH L NYDUWQH JUDYH 2EXKY [BdHerzé UDD R RAHHMIN LSE’LR V
QD GYD YHiWURWMOW L GYRWDNWL VYH GR WDNWD D Q
materijalla VYH GR SRpHWND AYRYWGRE HY MAHDH NDUDNWHULV WL
SURYHGEBFMKH E&tigkJakorde horizontalno jednako kao tdelno SUL pHPX GR
LIUDADMD GROD]L MHGLQVWYR JOD]EHQRJ SURDBIRHMH NRMF
tu radi o raznim oblicima septakbGD NDR A4WR PRAHPR7KInGMMWL X SULPN

Primjer 17. Vertikalni horizontalni prikaz septakda.

40



AWR VH SDN KDUPRMHEMK/SE K6 LIRQPRAHH DPIDOL]LUDWL QD
ALIpH® DNRUG QR SUREOHPDWLWID RNARU G LGQ M HPARD XM ¥ YAUW RV [
NRQWHNVW WM L]JRVWDQDN WLSLpQLK SURdekdéVUMD EXC

osminkama te se sve vrlo brzo i gusto odvija.

Provedba temeéh 3 ]DSRPLQMH WURW DN W QiVPDXRR/G R PQXD b L QWIDIND
mataijala A3 0 HYy X WoeRa razrada materijalah® NUHUH RG WDNWD 0DV
prezentitan augmentacijdms oktavniP SULMHORPRP XnoW RaQhryoN BobBi G
(Primjer 18)

SULPMHU $XIJPHQWLUDQL PDWHULMDO AK3 V RNWDYQLP S

1DGDOMH WRQDOLWHW QLMH MDVDeQMNDLRG K Q DALHWYQ XU B
kao iz prethodnog dijelaizostanakprogrega koje bi potvrdike tonalitet. U taktovima 699
SUYL SXWD VUHUHPR PDOR RSVHAaQLMX pQHDKZ N WX WIN OIREDBHQ
WYRULWL RGUHYHQH REUDVFH DWHRIG@DOMWHY QB YID® HEH. AH NV
W DNR PR & HiRt@hskeXi W @it dis-b-d (u daljnjem tekstu 9, g-a-c-d (u daljnjem
tekstu: A 9, f-g-h-cis (u daljnjem tekstu#l 3, cis-d-f-a (u daljnjem tekstuA3 itd. S taktom
]JDYUADYD ASURYHGED?® X NRQWHNVWX VRQDWQH IRUPH
pjesmezDYUADYD PDOL BaGLR X IRUPL D

S5HSUL]D LOL APDOL D3 ]JDSRpPLQMH X WDNWiX 9LROR
bitonalitetuxYLRORQpPHOR L]QR VL AAXIRHIQIOK kibldDdQnosMstd ReXiu u
osnovnhom emolu. Upravo zbog bitealitetnosti u ovome dijelu, rezultantna harmonija ne
odaje tonalitetnu stabilnostBROD aWR EL VH X UHSWLL GDRYH NLHDWIR L U4
temaA3 RQD MH X RYRPH VOXpDMX QHSRWS$BD DM \] B NODIMUGRG

12 Augmentiranimaterijals oktavnimprijelomomprvi se put javljau 7. taktu u dionicprve violine.
13 Naziv za najmanju, nedjeljivu jedinicu (u skladbix X Kratki, intervalsko konstantni motiv koji se
PRa4H SRMDYLWL YHUWLNDOQR LOL KRULJRQWDOQR D PRaH VH Y|

REUDWRP L WUDQVSR]JLFLMRP *OLJR a1



Schezo Tome u pfog LGH L SHGDOQL WRQ G NDR ASRGVMHWQLN?3? (
]JDRNUXAHQRVW EXGXUQDHhDL MH MSRYBR QD LVWL

Trio je pisan u jednostavnoj trodijelnoj formiaD 6D GUAL GYD XVNR YH]DQI
YHUWLNDOQL DN R UnBzoftdNnD (méldtlijskaN Ijx)LBD 3 WLL KM H U X PRaH
XRpLWL YUOR XVND YH]D L]JPHyX SUYH YLROLQH L YLRORQDp!

Primjer19 3RpHWDN W UWdmbsy p&é&uididd RIIRORQpPHOD

IDYHGHQL LVWD N Q XstpenMRHRUYR N RAQEHS LFishiHITD Rk on
WRJD VOLM keGrblongirinadJAG WIDNDNRUGD AODOL D3 GLR |DYUAI
VOLPQRJ REUDVED WH UD]OLpLWR® i SDBHQERIPLIZRY)RID SXW
AODOL E3 GLR NUHUH X W D Nell XvedbH 501 Eakta RIddovn® RW LY D
NUHiR ® GRMLP |[DYU&ADYD WURGLMHOQD IRUPD

Prijelaz doScherzaSRpLQMH X W D N W Aclk, diMébgY RUgustiiuS M HV P H
D-GXUX 3ULMHOD] VH PRAaH SEBGIYMHMORWL MB GY\DWG LD MGID
materiMDOD NRML MH NRULjEAWAQ GRSWRBRNWGEL PDWGEWXJIJL NRML
teme materijala&3 iz prvog stavka kvarteta (do 194. takta)jeKRP pLWDYRJ WUDM
SULMHOD]D YLRORQpH OR ulpofpinddtiu G-YGRMW X NAWWEhi SRENSIBD 1 Q A
ovome dijelu. Tek od 184takta mijenja se tonalitet, ali obrazac ostaje isti te priprema

ponovni nastugscherzau 195. taktu.
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RepriziranjeScherzaJRWRYR MH LGHQWLPQR SUYRWQARP QDVW
iznosiuDGXUX L MRa M MEMQRIAagamdsRilQtriX tema (tak40). Temah3se
L]IODaH X QHAWR SURALUHQRM REGWLNMDRWH. RGIIJR XNVDWY\RP NG
i ] DYUADYD UHSHWLUDQMHP W BQubD téhalkdd ndtaRt3 Mad WUWQ LN R P

prvotnom zavid H \Bdthetza

7TDEOLFD rikazeatalide Q.Lstévka.

Ulomak Takt Struktura Materijal Opis Tona.llte'Fl l'(ojl
se javljaju
o L4 materijal
uvoda
1. tema 5-13 2+2+2+3 f ’
ekspozicija ili
2.tema 14-16 3 9 APDOL
3. tema 17-19 3 h
provedba 1. 20-34 11+4 f d
teme
3+dvotakti do
54. takta,
provedba 2. 3561 nakon toga 9 ‘
teme diminuciia i
|m|micua ' provedba ili
VDaLPD APDOL
prijelaz do
provedbe 3. 62-64 3 h
teme
provedba 3. 62-78 dvotakti h
teme
UHSUL]D repriza i
~ 79-97 f APDOL +d
Trio
A 98122 C.Es
B 123150
A 151-164
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prijelaz do citatiz GMH
Scherza pjesme

165194 D

Scherzo 195275 D, d

521 6WLOVNH JQDpDMNH VW EnxrddnijtkeYalaBzd QH L] IRUPDOQR

Formalneharmonijskom analamdrugogVWDYND L]YHG H@NOWKXEYBIMHGH UL

1.

Harmonija i S U R & lohbH&) +7a razliku od prvog stavka, drugi stavak nema toliko

dijelova temeljenih QD NODVLPpQRN REURRQLWRQDOLWHWD Vi
prepoznaju u odnosu na prvi stavé@ seRYRJIJD SXWD QH RpLWXIMH QXad
D N R U -@drtjkdiRi strukttb X YHUO MH VDGD L UHSHWLFLMD VDPFE
NDNR EL VH WRQDOLWHWQR VU Hub LJaWase ibBodatte: QD QH N
tehnika koju smo ranije u ovome radu@D pLOL NDR SRVOMHKGI&MX HWDS
prije slobodnog atonaéta.

6WDYDN MH JUDVHQ RG GY¥BMRALOMED QMR @W U B 8 XWXN\WM
unutar melodijskih linija te homofona vertikalnagktura Kim, 1990.

Jedinstvo glazbenog prosto+ 6 F K | Q EiHitugom stavku koristRY X JQDPpDMNX [
ista je jedna odSUYLK J]QDpDMNL JOD]JEHQRJ HNVSUHVLRQL
YHUWLNDOQH VWUXNWXUH WDNRYHU VX LPSOHPHQWLU
7R QV NH tuHWin&dtavku postoje dipvi (npr. takt 6979) u kojem se narlo
YHOLNRP X]JRUINPDP@EREMH PQRAWYR UD]OLpPpLWLK DNRUDGI
WRQRYD WRQVN L (HHOQLINGEM HOW RQLYV NBHPHQWL L VUHGYV
VNODGDWHOML NRULVWH r&ddbljtBrRIBeRQ LUDQM X QDMYLa
Formalni plan £Hibridni spoj sonatne i trodijelne formeu ovome su stavku ovisni 0
PHORGLMVNLP OLQLMDPD NRMH pLQH WHPH PRWLYH L
G WDNRYyHU MH ELWDQ HOHPHQW RORRD VIPYEO MWDRMD
CitatizGMHpMH SRdafaniRulcdeid tekstualne predoNH X QDUHGQLP VWD)Y

44



5.3 ANALIZA 3.STAVKA

7TUHUL WWRNDBRN BRI GUXJIJRJ JXGDpNRJ NYDUWHWD SLVDQ
kvartet. Ima formu teme s varijacijama koja tptakst pjesme Stefana GegeD Lifanei3
[Litanije] (Prilog 1) )RUPD SUDWL WHNVW XWROLNR aWR SHW YDU|
Georgove pjesme zajednozavLhén dijelom. Prema samon® F K | Q & fbinh varijacija
bila je jedina prikladna zaglazbljenjeovo religioznog testa BojaosaP VH GD UH PH YHO
HPRFLRQDOQD GUDPDWLPQRVWIWBNMWRUBSPHWLEHUSBRQEM H-
LQDpH SHOKYDOD NRPRUQRM PX]JLFL 2pHNLYDR VDP GD UH PF
GUAaDWL SiskaxDaDjy pievRlRaelramatL p Q R4Wh Rauchhaupt, 1971Ja stavak
EL VH PRJOR UHUL NDNRu koptbkstiG RN XK BRI IR GIMGBGIEDOHD EXGXuL G
iznose i provode teme prethodnih stavaka u drugim tonalitetima. Harmonijski plan stavka je

vrlo tradicionalan i pisaje uesmolu.

8 SUYLK WDNWRYD L]ODaX VH VYH WHPH NRMH VX SUH
AVXPD?® WHPD pLQL WHPX RYLK YDULMDFA3M prvog staka WHPD NI
esmolu u dionici viole. Istovremens njom, s nekoliko @ba odnaka, u dionicama prve
YLROLQH L YLRORQ AR QDD NABENHWDH NMHPILD NUDMX WUHGHJI
izlaganja temeA3 X YLROL L]O Baid dwugbgsvdthPka, ovoga puta bez uzlaznih
polovinki. Na kraju petoga takta, u dioocama dUXJH YLROLQH L YLRORQpHC
augmentiranatem@3L] SUYRJ VWDYND L QMH]LQR (PrioerdD)QMH DY U

4)zvornicitat: A, ZDV DIUDLG WKH JUHDW GUDPDWLF HPRWLRQDOLW\ R

the borderline of what should be admitted in chamber music. | expecteditus staboration

UHTXLUHG E\ YDULDWLRQ ZRXOG NHHS PH IURP EHLQJ WRR GUDP
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SULPMHU 3R pHW-ENU MNLH UHYLKWDOHRND L] SUR&GOLK VWDYDN!

Prva varijacija z8 RpLQMH X WhiD tieridé Y& 2 LI Jd R pr@@ Misline u es
molu. Prati je temah3 X GLRQLFDPD GUXJH YLROLQH lA¥Dhaaai WH QH:
SULND] QDVWXSD WHPD ELW UH SULND]DQaXnastipe 014 L QDN
WDNWX LIQRAHQMRPPSUY&EHLMWORIMH PHORGLMVND OLQLMD
sastavljena od fragmenata tema iz prethodnih stakajer 21)
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Primjer 21. Dionica soprana. Crvenb WHPD AD3+ \§8PPRAES3 +3WHORHDQ R J3

Druga varijadc MD WDNRYVHU jahutehieA 3y esihQliR avd@a puta u dionici
druge violine u 17. taktu. Prema SamsqiQ977) YDULMDFLMD VDGUAL YUO
kontrapunktsku strukturu i u njojp FK|Q Eddwddi do NXOPLQDFLMYV Nrici WRpNH
iscrpnog maitvskog rada kroz varijacije i koragpunktsku tehnikuSopran nastupa u taktu 19.
LIQRAHQMHP GUXJH VWURIH RYRJD SXWD JRWRYR FLMHOLF
+teme A3 Na samome kraju druge varijagijsopran ima elemente temA3 (takt 2.
Kontrapunkt e WULP GLMHORP VDV WTo¥Quratigh polBviRkR Yavlj Be u

osnovnom obliku, diminuciji i inverziji.

fUHUD YDULMDFLMD NUHUH X WDNWX L WUDMH GR W
YDULMDFLMH 6RSU@@nataHenddAPiy O LRG]GRVL WUHUX VWURI]
KRQWUDSXQNWVNX VWUBIWXUX pLQH PRWLYL

YyHWYUWD YDULMDFLMD ]DSRpPLQMH X WDNWX WH MH
YUOR YMH&W PRWLYVNQU988D&a \atijadiRDitrigd Schinbergov ani

primjer aspekta sgalnetehnike.
Peta vajacija traje od 4249. takta.

=DY WQAW D Y N B uBRB.[tak@ Mli ovoga puta, za razliku od svih prethodnih
SRpHWDND YDULMDFLMD AQDakikpSap R Q MNHH Vel \Br B RARYMRa0
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0zZQDND SRpHWND Q@QRIYOHR GDWDWIRFEWIHQD SRpLQMH QD VOLpPD
varijaciji. Od takta 58 melodija soprana iznosi gotovo cijelu teMm@iz prvog stavka, a

Maegaard je prikazujle XVSRUHYXMH V SUYRR @R aavkim QHPH AES3
prikazan u Primjeru 2gKim, 1990).

SULPMHU 8VSRUHGED WHPD AE?3 (Ple&etyiRKimM/ Y@EDY ND L WUH

JLQDOH ]DYUADYD LAQRSEMAQuUMIHIRNIY $bpreha kako bi za kraj
finalnog dijela ostavioAJO DY Q X \WhibPrd Zzadnjbf \dobi u 66aktu. To je i osnovni
razlog zbog kojeg je propustio najaviti finale temo&a# NDR 4WR MH GR WDGD XYl
ostalim varijacijama. U pnjoviolini iznosi se glava temed3 X DXJPHQWDFLML 2VMI
mola niMH VH G XJpgbopzjelostepsy VSXaWDQMD VRSUDQD QR X W
pojavliuje esPRO A]D VWDOQR?3 X REOLNX NDGHQFLUDMXiUHJ NYDL
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7TDEOLFD 7TDEQ@lzpR ktaBd.LND] DQ
Varijacija Takt ODWHULMDO ,QVWUXP
a viola
1-4
b vinlivlc
Tema (19)
35 g viola
5-9 d augm. vin2 i vic
9-10 a vinl
1011 b vin2 i viola
11-12 g vinl
a
1. varijacija (917) 14
b
15 g sopran
16 a
17 b
a vin2
1819
b sopran i viola
20 g viola i vic
b sopran
2.varijacija (1827) 21-24 d vinl
g vin2, viola i vlc
25 d viola i vic
a sopran
26
d viola i vic

HQW
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a vinl, vin2, vic
27-28
g viola
a (2930) sopran
2931 d vinlivin2
3. varijacija (2733)
g viola
b sopran
32-33 d vin2
g viola
34 a vin2
b vinlivic
36
a vic
4. vaiijacija (3441) 37 g viola
d vin2 ivic
38-39
g sopran
4041 h vinl
5. varijacija (4249) 42 a vic
50
66 a sopran
Finale (5077)
67-77 b vinl
6877 d vin2, viola i vic




531 6WLOVNH ]Q D p bvetene iz fonialridarddnijtke analize

Formalneharmonijskom analizortreiegg VWD YND L]YHGHQL VX VOMHGHUGL ]DN

1. Tonalitetni plan £ 6 F K| Q Hijdkddh cijelog stavka nijeotvrdio niti jedan drugi
tonalitet osim esnola, koji je i osnovni tonalitet stka. Ujedno je esnol tonalitet na
VYDNRP SRpHWNX L NUDMX VYDNH YDULMDFLMH

2. Formalni plan + Tema s varijacijama kao forma prikazana je vrlo tradiciomas
PRGHUQLWWDONNRP 6YDND YDULMDFLMDASR¢gMAMH L]ODJ
Iznimka je peta wdjacija u kojoj setema A3 pojavljuje na kraju kao priprema
finalnog dijela stavka. Razrada tema i materijala, dovedena jeonipleksnostii
kuimnaFLMVNLK WRpPpDND WDNYLK SRVWXSDND %H] RE]JLUI
NROLJLMX VYLK RIiR bofd) ltetne] §eXaljR Yrlo lako prelR]QDMX GDMX Ul
time tradicionalnu notuStavak ima provedbeni karakter.

3. Tekst+6 F K| Q E bBvdrde stavku koristWHNVW NDR AQLW YRGLOMX3 VY
VH QD SUYX pLQL GD VX WHPH L]hSddjecaKdR&sFario VWD Y D |
SRPRUQR VUHGVWYR ]D UHDOL]DFLMX JYXND 7HNVW F
strukturd® svake varijacije+svaka strofa odR YDUD SRMHGLQRM YDULMDF
ranije navedeno, forma varijacija izabrana je, prema samdhteKdeggy iz
emocionalo-GUDPDWLPQLK UD]JORJD

15 Odnostekstai glazbepo strukturi £vidi str. 19
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5.4 ANALIZA 4.STAVKA

-HGQDNR NDR L WUHUL Vkapsamad sapaiv ¥uandedughsizbljujg DN Ry H U
piesmuStefana GeogD (Q W U « F I E€shost® 2QR d3WR RGPDK AXSDGD X F
je ovo jedin stavak koji nema Y HG]J]QDNH L]D NOMKDPQ D,[HNRR & WMPRDQ D O
predznacima, ipak se radi FIGXUX NRML MH YLGOMLY QD RGUHYHQLP
NUDMX %H] RE]JLUD QD WR a@aWR VH SRQHJGMH PRA&H QDUL
disorantnost zvuka te atmalitetra konstrukciju & W RmL6 FK | Q EsMdjbth izjavom
SRWYUPXMRPQR PQRAWYR GLVRQDQFL YL3H VH QH PRAF
SRYUDWFLPD X WRQDOLW H¥®(6RMQ BVWHI ¥ PR WILEDW B R MHHW QW R C
U H O LovbBe Xtavku6 F K | @ E#&e potpuno novprizvuk VWDYNX NRML VH SR PQI
UDJ]OLNXMH RG SUHWKRGQLK VWDYDND ,VWL WDNRYHU VD
NRMD X NRPELQDFLML V RVWDOLP AQRYRVWLPD3md QL X] \
zajednoKim (1990 N D a B tinlA kompozicijski tehnikama, imitacijskim kombinacijama
PRWLYD L VOXAaERP WRQVNLK ({HO L&HAX NIkt JROREYWA U X N F LMV
kontaSXQNWVNL RUJDQL]JLUDQX VW YRDNMX VXV D ¥KIMRD WO D
za ratku od prvog stavka gdjetteH L RVWDOH YHOLNH GLMHORYH RGUH
RYRPH MH VWDYNX ]D WR |[DGXaHQ WHNVW )RUPD MH SRGU
WUHUGHP VWDYNX (NVSR]JLFLMX HGEX LSGXH pwi WULHIBW U RXIU [RLI §
posljednjastrofa pjesme QW U*ENZQUORJ

6WDYDN SRpLQMH XYRGRP RG WDNWRYD NRML VH PR
GYD MHGQDND GLMHOD ORWLY NRML VH MDYOMKPM™M SRpHWI
tonovi toga MWLYD ]DMHGQR b LAi¥-GLbY N X HOMYN#DNEX p H & U D
struktura koja se javlja u 4. staviRrimjer 23)

16 |zvorni citat: Aret, the overwhelming multitude of dissonances could not be counterbalanced any
ORQJHU E\ RFFDVLRQDO UHWXUQV WR VXFK WRQDO WULDGYV DV L
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Primjer 23. Plava bojaprikaz septakorada. Crvena baiai H OANWED

8 VDPRPH S6¥FKH QYBE®&Xdkidva tonalitetho S HGLAWH 6DP MH LI]MDYL
predstavljaprijelaz sa Zemlje na neki drugi plan&tWR MH L L]QHV HQdeseSUYRP
AQWU+*FENB8QJ WDNWX SUHGVWDYOMD VOLPQX ILIXUX NUHU

ljiestvice, dok u 5. takteadi inverziju moiva (Primjer 29.

Primjer 24. SeOLF R P R {@&vpdi¢i@dtepenog tetrakorda.

Y AFK 1«KOH Qixréew paieted B Brvi stih pjesme na koji se i s&@r- K | Q E H U J poziva. lako je
RGEDFLYDR ELOR NorézandsividksdDs@blop N.KYGMH VH GRJDWW.D XSUDYR V
Zrak V GUXJLK SODQHWD X RY®RRHRV ®XHpRYPXOIWHIWWRD REMBPAHQMH
utvrditi povezan&/ W ]QDpHQMD WHNVWD V JOD]ERP ijeD bvébe MRIQW UDGLNF
(vidi str.19). 53



8 WDNWX SR SUYL SXWD Vi \Wraseqis) kojaQer(@nVeR Q VN D |
UHOLAWRP SRPRU SIEYoRMEEREGQ QK SULNMiMO DI 'BWBRPHWND SUY!
strRIH SUYH WHPH L]QRVH VHpMBGg® (0 NatjnjsWRI3M:MH, gisH OLMH
a-d (u daljnjem tekstuA3d, e-g-gis-a-d (u daljnjem tekstuA 3 itd.

UYL VWLK SUYH VWURIH pLQL S Utakiu &L RruBtUrivaHa W HPH NF
UHOLAMMYS RN VH X RVWDOLP GLRQLFDPD MDYOMDMX L GUXJ
SULND]DQR X WDEOLPQRM DQDOL]L o glazBeNog phkdstorsshBkid Ry HU S |
VH UHOLMH SUHNODS D M&ml hSrRdnhi@lmoS BrigfX ArvaXstiotd pré tehB O
] DY U a Ddaubakdrddém u obliku 6/4 u 25. takg@rimjer 25.

Primjer 25. Crvenot W R Q R Y |A Yi&H® kiwattsekstakord 1. gpnja u Fisduru.

Nakon kratkog mosta koji traje od 280. takta, s|edi druga strofa prvéeme. U
PRVWX VH MDYOMD PHORGYAM D SADYNHVWYX HP 16 L WPdimhjétiz 0 IL RIGIR Q p

BZDMHGQLpPNLK
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Primjer 26. Melodija prve teme u dionitM LRORQpHOD

8 WDNWX L]QRVL VH GUXJL VWLK ngovwdHpwanbl RIH LG
drugom tonu.2QD MH SRSUDUHQD DNRUGRP L] WDNWD NRML |
jednaka dijela. Zanimljivo je primijetiti pojavu tonova durskih kvintakorada u vertikalnom
smjeru u taktovima 3@1. Tako se u prvoj violini pojavljuju tonow-cis-e, u drugoj violni
tonovi f-ac i u violi cisf (eisygis 3UYD VWURID SMHVPH ]JDYUaADYD X \
R]QDpDYD L NUDM SUYH WHPH

ORVW GR GUXJH WHPH pLQH LGXiH GYLMH VWURIH WH
dijela.

'UXJD WHPD ]biselifdddrusap HWYUWRP VWURIRP SMHVPH
MH RG WR @3idhit-cisid QldMjkjem tekstu:A 3. Kao kontrapunkt temi javljaju se
MR4 PQRJH WRQVNH UHOLMMR® HyDMNRKR MALHP BV R QRNOOL WD VW D
(Primjer 279.
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Primjer 27. Crvenatdruga tema W R Q V N D. Gid@HoksRa iAHFEGA YWD

Tema je poduprta kromatskim pomacima u basu odfiena52. taktu do tonau 59.
WDNWX 7RQDOLWHWQL FHQWDU L GDOMH L]RMYW/BOEH QR Q!
kao npr. u talu 62 gdje se pojavljuje dominantni septakaid-eisgis-h. Prema Kmu
(1990) QHaAWR UDQLMH X WDNWX WD MRtyrd W doRimSRMD Y L
dionicama, no bez temeljnog tortaim (1990)tvrdi da harmonijska strukturavoga dijela
VDGUALYBXKPRNURPDWVNLK GLMHORYD ]JERJ YUOR YHOLNH
'UXJD WHPD WUDMH VYH GR W B pyeshiz StSGadaGé@y UADYD pHW

SURYHGED ]DSRpLQMH X WDNWX V9% tdkta R7FD N RAUHRJI R P
se, kDR L XYRG PRA&H SRGLMHOLWL QD GYD GLMHOD 3UYL Gl
druge teme do 82akta WH ]DSRPLQMH NDQRQVNRP LPLWDFLMRP L]PI
NRQWUDSXQNW VH RG W D N WaDhuvéda. JDagiQIib zahvRiR V& HYIW K] LV D
VHGPX VWURIX SMHVPH L UDJUDYyXMH PDWHULMDO SUYH WI
]DWLP L GLRQLFD YLRORQpPHOD

5HSUL]D SRpLQMH Y- &oxiéni jp DOO/ @il FPriRa ) driviga tema se

iznose istovremenaprva temau sopranu, diga tema u violinaméPrimjer 2§.
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Primjer 28. Plavozrepriza 1. teme, crvendrepriza 2. teme.

+DUPRQLMVND SRGORJD VOLPQD MH RQRM L] GUXJH
SROXVWHSHQLP SRPDF LD 18®R pitlY sve d taaRQIRP taktd®. U

WDNWX YLRORQpPHOR SRQRYR L]JOD&H SUYX WHPX X DX.
iGHQWLPQLP WRQRYLPD AWWNRVSR W E LR/RADNENIVRNHGE ONL WD
29).

Primjer 29. Augmentirana 1.tem@ GLRQLFL YLRORQpPHOD

.RGD ]DSRpPLQMH X W D KSMWKDR R HGDNRR. F5 RpRHAOWRPR I W
EH] VRSUDQD 6WDYDN MH ]JDRNUX&HQ LQVWUXPHQWDOQLE
uvodu i kodi, dok je tekst rezerviran za glavne dijelove i te®@ takta 128lo taktal33
ScK|QEkbhsi SURALUHQL GRPLQDQWWQR NMHSWHENRUGUILNMH JQDR

19 Opseg decime.
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LVWL WRQDOLWHW =DYUAaDYD NOGOGXUDQ ARV 8 XWUH/ XL R GNIYR\QW
WRQDOLWHW FLMHORJ GL skaQdbcaRiRkd e 30 X D DN VWYLHAILL AN BR MSH.O! R K

bio u Fisduru nego u fisnolu.

7TDEOLFD 7TDEOLPQL SULND] DQDOL]H VWDYND

. tonovi .
takt UHOLN QiHOL instrument napomena
1 v disf-gis-b svi
3 % esf-asb viola
3 v desesges YLRORQ
as
6 % esf-asb viola
6 Y% asb-deses vinl ton as je
]IDMHGQ
6 v gesasces vinl dviema
des GHOLMI
desesges .
6 \ viola
as
uvod
akord koji je
. . kasnije i
9 t cis-d-f-a vinl, vin2, viola SRpHWE
teme
9 % g-ac-d viola, vic
10 s e-g-gis vic
10 r gisa-d viola
10 o i H OANWEDUD M H G QIRH PA_Rai%to ina
SRPHWNX GUXJRJ GLMH
15 \ esf-ash vinl
15 v asb-deses vin2
20 kraj uvoda
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21-23 % g-ac-d sopran ekspozicija
23-25 % f-g-b-c sopran
prvi St|h neke UHOLN
21-25 V.1 zt Svi vertikalne, a
neke iz
horizontalne
linije
most
26-30 izmHy X
dvastiha
31.35 drug stih v CIS—dI.S-fIS-
prve teme gis
3651 | Mostdo2. 2.13. strofa
teme
52-66 2. tema p sopran 4. strofa
sh provedba
rovedba &al'& - IDSRpL
67-82 P . p cis-d violatvic kanon| SURYRVYH
1.dio
2.teme>5.
strofa
SURYRYVH
provedba sopran i nako teme 6.1 7.
8399 A .
2. dio soprana vic strofate prvi
stih 8. strofe
repriza 1.i 2.
teme
. Lo istovremeno
100119 repriza sopran i violine AV WU H
Zadnja dva
stiha pjesme
pedalni ton fis
120 kraja koda kao oznaka
AWRQL
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541 6WLOVNH ]QDpDMNH V W EhgrddnijskeYaHaizd QH L] IRUPDOQR

Formane KDUPRQLMVNRP D QD O izyedenisHWOWUMBRABIM WD Y N D

1. (A)Tonalitet £Ovo je jedini stavak koji nema definirani tonalitet predznacima iza
NOMXpD ,DEBRUMSFUHNPD RGUHYHQLP GLMHORYLPD QSU
osnovni tonaliet, u odnosu na prethodni stavak, gdje tonalitehek igra vrlo veliku
ulogu gptovo svakih nekoliko taktova, u ovome stavku takav odnos prema tonalitetu
ipak izostaje

2. Harmonija, zvukt 9UOR GLVRQDQWDQ JYXN WRNRP FLMHORJ \
povremenim povratcima u H$G X U kanst&ira pDN L 6/MKHeQgE Upareba
WRQWNAIKMD NDR RVQRYH PHORGLMVNLK OLQLMD DOL Q
ostavlja dojam slobodnog atonaliteta bez obzira na povremene izlete-durFis
.RPSRQLUDQMH SRPRUX UHOLMD MHGQD MHarnroGijeJODY QLI
u razdoblju bbodnog atonaliteta.

3. Forma vezana za tekstlako se radi o sonatnoj formi, i u ovome stavku sve dijelove
RGUHYyXMX VWY R |8 MEHDRRAH AN X Q J

4. 6 F K| @&ve konstatacije:

Xx RIJURPQR PQRAWYR GLVRQDQFL i potremehinQH PRA|
povratciPD X WRQDOLWHW NRML VH VPDWUD SRpHWQLF
x MRrijelaz sa Zemlje na neki drugi plarit (iako je to prvi stih Geompve
pjesme, 6 F K| Q |gaikdristi kao opisvoje kompozicig).

Iz ovih dvaju konstatacija vidljivo je da je i safhF Kje@g svjestan odmaka k&g je

napravio u odnosu na prethodna tri stavka.

20 \/idi fusnotu br. 12.
2 A,FK 1+KOH /XIW YRQ DQGHUHQ 30DQHWHQ?3
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6 =$./-8Y%.

Analizom 6 FK|Q RN RJ JXGDpNRJ NYDUWHWD GRELOL VPR R
WUDQ]JLFLMVNX NDUDNWHULVWLNX GMHOD 7DNRyKd) XVSRI
XRpLWL Q HhdsHpr@ RufeOpkétetirane u kvartetu. Tako je jedna od njih ta da se u
L G X udjgftma nigdje ne pojavijuju predzdaL LVSUHG NOMXpD 'MHOR VI
karateristika razdoblja moderne i ekspresionizma. Tonalitetnfida osnovni je tonalitet
prvoga VWDYND 2YDM AWRQDOLWHWQL3® VWDYDN VD WUDGLF
blizinu moderne Teme imaju i melodijskdJ LWPLPpNX NDUDNWHULVWLNX
KDUPRQLMVNLP SURJUHVLMDPD 7H SURJUHVitdMeHpdP RAaGD |
QDpHOQPVYLNQH KDUPRQLMH QR XVSRUHGLPR OL LVWH V SU
jasno vidi razvoj onih progresija koji vode ka ekspresionizmu.

8 GUXJRPH VWDYNX QDJODVFL VX VWDYOMHQL QD SRM
tonalitetQ R VU H G L & ¥é lkordDt¥reHM DUMYAIH S X QR pHAUH NUR] RGUHYHQ
u melodijskg linji QHJR OL X YHUWLNDOQRPH SULND]X pLPH VH C
RVODEOMXMH 7RPH SULGRQRVL YUOR UD]JUDpiHagsRMNR QW UL
linijama.

UWUHsekt&kuSUYL SXWD MDYOMD WHNVW NDR EHawWBeQ pLPEH
stavku najbolje vidi dvostrana stilska pripadnost djek jedne strane tradicionalna forma,
provedbena uloga i ewol tjekom cijelog djela, s dge strane tekst kokarakterizira
6FK|QEHRI BRVWWRQDOLWHWQRetydd[ddri®R&E OMH L ADKD HIHNWS?:

1D NUDMX pHWY UW Lsifriha\sWribngrDaxihMiizNv@ oz j8bFK |Q EH U J
propitkivao u prethodnim stavcima. Iz drugoga su stavka tditeima nestabilnst, upotreba
WRQVNLK UHOLMD UD]Y L Nedigstvemb&iQlazbdd @) }pedstana, dokQ®@zH O R
WUHUHJ VWDYND WR ELR WHNVW 6iStekstdd B imevatiVRri Q RV W L
harmonijskim progresijama dolazimo do potpuno rmpvelsS U HV LK@ Wiké Lkpd
6FK|QEAWIRD VH QDMEROMH RtpukWkddV®@ DX ElRHOMWMYUWRPXUX SUI
razdoblja slobodnog atonaliteta. Ipak, ne treba taj stavalpotpundti etiketirati kao
atonalitetno djelo. Jedna mala, ali vrlo bitna karagktd@a ipaN p X D@ BN WUDGEFLRQDO
WRQDOLWHW Qibe [SarRoNURKEMH @ RA\DWIND Q RMIDIJQDPMHUQD a4HOMD
VWDYDN ]DYUaAL MHGQDNR NDNR MH L SRpHR
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Prilog 1 +Stefan Georgd,itanei

Op.a. slobodanprijevod

Tief ist die trauer
die mich umdustert,
Ein tret ich wieder

Herr! in dein haus

Lang war die reise,
matt sinddie glieder,
Leer sind dé schreine,
voll nur die qual.

Durstende zunge
darbt nach dem weine.

Hart war gpstritten,

starr ist mein arm.

Gonne die ruhe
schwankenden schritten,
Hungrigem gaume

brockle dein brot!

Schwach ist mein atem
rufend dem trauma,
Hohl sind die hande,
fiebernd der mund.

Leih deine kihle,

6sche die brande,
Tilge das hoffen,
sende dakcht!

Gluten im herzen

lodern noch offen,

Innerst im grunde
wacht noch ein schrei . .

Tote das sehnen,
schliesse die wunde!
Nimm mir die liebe,
gieb mir dein gltck!

Duboka je tuga
KojaPUDpL RNR PHQH
JR @dnom ulazim,
GospodelutY RM X «N X U1 X

DugoELMD&H SXWRYDQMH
Umorni suudovi,
Praznisu oltari,
Puni samo muke.

Suhi jezik
audi zavinom.
OXND MH ELOD WH&ND
Utrnula je mojaruka.

Osiguraj slatki odmor
Nesigurnimkoracima,
Zagladhausta
Izmrvi svoj kruh!

Slab je moj da

Koji zaziva san,

Praznesuruke,
GUR]Q LusieY H

Udijeli svoju hladnai X
UgasiSRaDU
O W N€vaku nady
Udijeli svjetlo!

Vatra usrcu
JR gvijetli iskrenq
Dubokou meni
PODMH MRa EXGDQ

8ELM VYDNX pHaAQMX
Zatvoriranu!
Uzmi ljubav od mene,
Daj mi svoju radost!
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Prilog 2 - Stefan @ome,Entrickung

Op.a. slobodanprijevod

Ich fUhle luft von aderem paneten.
Mir blassen durch das dunkel die gesichter

2VMHUDP ]UHphinsa G U X J
Lica koja su seekad okretala prema meni u prijatelis

Die freundlich eben noch sich zu mir drehterBlijede u tami peda mnom

Und baum und wege die ich liebte fahlen

, G U Ystazdélkop samvolio blijede

Dass ich si&kaum mehr kenne und du lichter Takoda ih jedva poznajemvadH VY MHW OR

Geliebter shatter? rufer meiner qualen

Bist nun erloschen ganz in tiefegluten
Um nach dem taumel streitenden getobes
Mit einem frommen schauer anzumuten.

Ich 16se mich in tonen, kreisend, webend,
Ungrundigen danks wrunbenamten lobes
Dem grossen atem wunsoklmich ergebend.

Mich Uberfahrt ein ungestiimes wehen
Im rausc der weihe wo inbrinstige schreie
In staub geworfner beterinnen flehen:

Dann seh ich vasich duftige nebelipfen
In einer sonnerflllten klareineie
Die nur umfangt auf fernsten bergessgpifidin.

Voljenasjena xvjesnikmoje muke+

SadaMH X JFD &HQO Lk pantzxokiRa
Dabi se nakon bijisa]DUDUHQH JEUNH
Pojavilo X VY MHW Otxvavijti B KRB R &

*XELP VH X WRQRYNRDY,XG R & L
U neutemeljenim zahvalamabezimenim pohvalama
PUHSXaWID MMPUIH VAQMAQRP

Buran vjetar me nadjaD Y D
UVYHWRP |DQRY/XQIZZHMH aDUN
&rekoje X SUMaAEQUHNOLQMDMXUL

Tadagledam kako se magloviti oblaci rkze
Na suncu prekrivenom vedrom nebu
Koje grli samo najudaljergiplaninskD XW R pLaW D

Der boden schiért weiss und weich & molkeTlo drhti bijelo i mekano kao sirtka

Ich stege Uber schluchten ungeheuer.
Ich fihle wie ich Gber letzter wolke

In einem meer kristallnen glanzeshsrimme-
Ich bin einfunke nur vom heiligen feue
Ich bin ein dréhnen nur der heiligenrstne.

Penjemse preko golemog ponora
OV M Hdelpktam iznad najdaljeg oblaka

Plivam umoru kristalnog sjaja

Jasam samo iskra svetetia
Jasam samo gromoglasni odjek ssgglasa
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