Analiza dijelova iz libreta Verdijevih melodrama
zvanih Trilogia popolare

Maletié¢, Lana

Master's thesis / Diplomski rad
2019

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Zagreb, Music Academy / SveuciliSte u Zagrebu, Muzicka akademija

Permanent link / Trajna poveznica: https://um.nsk.hr/urn:nbn:hr:116:396445

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-04-25

Repository / Repozitorij:

D R Academy of Music University of Zagreb Digital

m Repository - DRMA

MUZICKE AKADEMIIE

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLIL

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:116:396445
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://drma.muza.unizg.hr
https://drma.muza.unizg.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/muza:1775
https://repozitorij.unizg.hr/islandora/object/muza:1775
https://dabar.srce.hr/islandora/object/muza:1775

SVEUCILISTE U ZAGREBU

MUZICKA AKADEMIJA
IV. ODSJEK

LANA MALETIC

ANALIZA DIJELOVA IZ LIBRETA
VERDIJEVIH MELODRAMA ZVANIH
TRILOGIA POPOLARE

DIPLOMSKI RAD

UZICKA
il

M

il
AKAIDEMIJA
ZAGREB

ZAGREB, 2019.
SVEUCILISTE U ZAGREBU

MUZICKA AKADEMIJA
IV. ODSJEK



DIPLOMSKI RAD

ANALIZA DIJELOVA IZ LIBRETA
VERDIJEVIH MELODRAMA ZVANIH
TRILOGIA POPOLARE

Mentorica: prof. Maura Filippi
Studentica: Lana Maleti¢
Ak. god. 2018./20109.

ZAGREB, 2019.

DIPLOMSKI RAD ODOBRILA MENTORICA
prof. Maura Filippi

Potpis

U Zagrebu 5. rujna 2019.

Diplomski rad obranjen

POVJERENSTVO:
1.
2.
3.
OPASKA: PAPIRNATA KOPIJA RADA DOSTAVLJENA JE ZA POHRANU

KNJIZNICI MUZICKE AKADEMIJE.



Sazetak

Izmedu 1851. i 1853. godine Verdi je skladao tri melodrame: Rigoletto,
Trubadur i Traviata. Sve tri dozivjele su nevjerojatan uspjeh i publika ih je dobro
prihvatila. Ubrzo su postale u narodu poznate kao trilogia popolare, kod nas
prevedena i kao latinska trilogija. S obzirom na to da gajim ljubav prema Verdiju, a
posebno prema ovoj trilogiji, odlu€ila sam se njome ozbiljnije pozabaviti, prije svega
jezikom libreta u originalu, dakle na talijanskom jeziku, te prijevodom odabranih
dueta na hrvatski jezik. Htjela sam vidjeti koja se skrivena znacenja kriju iza
slozenoga talijanskog libreta u onim scenama koje su meni najdraze, sve to
zaokruzivsi pricom i povijesnim Cinjenicama o skladatelju, njegovim libretistima i,

naravno, samim djelima.

Kljuéne rijec¢i: Giuseppe Verdi, trilogia popolare, analiza, libreto

Abstract

Between 1851. and 1853. Verdi had composed three melodramas: Rigoletto, I
Trovatore, La Traviata. Both three writing received major success and were accepted
by the public. Soon they were known under the name Trilogia popolare. Regarding
my love for Verdi as composer, and specially for this trilogy, | decided to deal more
serious with this matter. Before all in the language sense of Italian libretto and It's
translation to Croatian. | wanted to see what hidden meanings are behind the
complexity of Italian libretto in those scenes that | liked the most. And with all that |
circled the story with History background about composer, librettist and of course the

masterpieces themselves.
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Uvod

Verdi je bio prvi veliki skladatelj s kojim sam se susrela i ostao mi je jedan od
najdrazih. Razlog zbog kojeg ga volim moZemo pripisati njegovu nacinu skladanja
koji je uvijek bio kao glas naroda u ono vrijeme. Dugo sam razmiSljala i vodila brigu o
tome Sto bih pisala. Naposljetku sam se sjetila Rigoletta, prve opere koja je ha mene
ostavila snazan dojam, i pomislila da mozda ne bi bilo loSe da malo bolje razmotrim
tu ideju. Nije trebalo dugo da shvatim da je ovo tema o kojoj Zzelim pisati. Bacila sam
se na posao i istraZivanje, razgovarala s ljudima, kako bih ovo djelo Sto bolje
razumjela, a kasnije u svojem pisanju svoj rad pribliZila buducim Citateljima. Rad sam
podijelila na dvije velike cjeline: prva koja se bavi Verdijem, operama (Rigoletto, I
Trovatore, La Traviata) i libretistima, dok sam drugi dio posvetila analizi. Sto se ti¢e
analize, smatrala sam da je jedino ispravno analizirati tekstove onih scena iz opera
koje najviSe prijaju mojem senzibilitetu. Na kraju je sasvim slu€ajno ispalo da sam
izabrala duete. Mislim da ¢e analiza ovih triju dueta probuditi interes za ove likove i,
jo$ vaznije, pomoci da se ova remek-djela bolje razumiju. Takoder sam na samom
kraju uvrstila intervju s divnim g. Slobodanom Elezovicem, Zeleéi Sto bolje shvatiti bit

ove trilogije i svoje ste€eno znanje o njima podijeliti s vama!

Giuseppe Verdi — zivotopis

Giuseppe Verdi roden je 1813. godine u mjestu Roncole di Bussetto, njegov
otac Carlo Verdi bio je mali trgovac vinima i likerima. Obitelj je Zivjela s malo
sredstava koja nisu bila dovoljna za vrsno Skolovanje mladog Verdija, no vidjevsi
posebne sposobnosti te volju za u€enjem i Zar koji je mladi Giuseppe imao, Skolovao
ga je mjesni zupnik u pisanju, Citanju i zbrajanju, po tadasnjem obiCaju. Talent za
glazbu pokazao je veoma rano, sviraju¢i stare orgulije seoskog orguljasa, koji je
vjerojatno nagovorio Verdijeva oca da mu kupi rasklimani spinet.! Antonio Barezzi,
bogati mjesni trgovac i zaljubljenik u glazbu, prepoznao je Verdijeve skladateljske
sposobnosti te mu postaje mecenom i omogucava odlazak na audiciju na milanski
konzervatorij, na kojoj mladi Verdi ne prolazi zbog loSeg drzanja ruku u sviranju
klavira. Nakon neuspjeha vra¢a se u Busseto, nastavlja studij i postaje dirigent te
1838. godine komponira svoju prvu operu Oberto conte di San Bonifacio u suradnji s

libretistom Temistocleom Solerom, koja postize priliCan, ali prolazan uspjeh. Vec¢

! Gatti, Carlo. Verdi, Arnoldo Mondadori editore, 1951.



sljede¢e 1840. godine u milanskoj Scali prikazuje se Un giorno di regno ossia Il finto
Stanislao (tada se upotrebljavao naziv Un giorno di regno) po tekstu ve¢ poznatog
libretista Felicea Romanija, melodramma giocoso koja doZivljava veliki neuspjeh u
trenutku velike tragedije u kojoj dvadesetsedmogodisnji Verdi gubi svoju obitelj, dvoje
djece te suprugu Margheritu Barezzi. Verdi se oporavlja od osobne tragedije te
ponovno u suradnji s libretistom Temistocleom Solerom radi na svojoj trecoj operi
Nabucco (1842.), koja mu donosi zasluzeni uspjeh, €ija tematika borbe Judeje protiv
Asirije prikazuje borbu talijanskog naroda protiv austrijskog carstva i austrijske
vladavine, a njegove sljedeCe opere bivaju gledane kao opere talijanskog
Risorgimenta. Verdi postaje nacionalni heroj, no jasno je da njegova djela ne bi
postala toliko popularna samo iz nacionalnih pobuda da nisu sama sadrzajna i
inventivha, bogata ljepotama, dramski izrazajna, da sama po sebi nemaju snagu
jasne ljudske karakterizacije i moc¢ izrazavanja onog pokreta €ijem je uspjehu iz dna
duse sluzio i sam skladatelj.® Verdijevo stvaralastvo moZemo podijeliti na tri
razdoblja, od kojih prvo polazi iz kruga Rossini — Bellini — Mercadante. No on se
veoma rano oslobada svih tih primjera, nije sljedbenik, ve¢ odmah od samog pocetka
trazi vlastiti put, traZi mogucnosti za jasnije izrazavanje, a crpi ih neposredno iz
talijanskih narodnih melodija, koje se slijevaju u Siroku rijeku njegovih melodija kao
da su pritoke i daju nove melodije, jasno i nepobitno narodne. Ako je u prvom
razdoblju bio sjajan stilist, u drugom razdoblju, paralelno s Richardom Wagnerom,
njegova glazba ve¢ predstavija jedinstven glazbeni pravac, koji se ne moze
usporediti ni s ¢im drugim. Nakon razdoblja Sutnje (10 godina pauze) dolazi treé¢e
razdoblje sa svega dvije opere, ali su ta dva djela sama po sebi ¢uda glazbenog
stvaralastva. | Otello i Falstaff predstavljaju neposredan most od neoromantizma ka
modernoj glazbi®. Verdijev utjecaj neizmjerno je velik i bogat ne samo u talijanskom
opernom stvaralastvu nego i u svjetskom. Neosporno je da je Verdi najblizi,
najsrodniji i najpristupacniji onoj Sirokoj publici koja samo voli glazbu i ne traZi u njoj
niSta drugo osim same razumljive ljepote. Ali Verdijeva renesansa, koja je poslije
drugog desetljeca 20. stoljeCca nastupila ¢ak i u Njemackoj i Francuskoj, pokazuje da
je Verdijeva glazba ona kulminacija, ono savrSenstvo u opernom stvaralastvu koje je

jednako blisko svim slojevima operne publike.”

2 Sulhof, Jozef. Knjiga o operama, str. 413—416.
3 Sulhof, Jozef. Knjiga o operama, str. 413-416.
*Sulhof, Jozef. Knjiga o operama, str. 413-416.



Verdi — dramaturg

Vazno je imati na umu da Verdi pri skladanju uvijek polazi od libreta. Glazba je
napisana za glazbu rijeCi, osjecaji koji proizlaze iz nje napisani su za znacenje tih
rijeCi i zatim ih nadmasuje, ponekad se na njih i zaboravlja, do mjere da poneki
pjevaci izgovaraju tek slogove a da ne razmisljaju $to govore; no iz Verdijeva rada
poznato nam je koliko je kontrolirao libretiste (ponekad im je i prijetio kako bi ih
potaknuo), no znamo i koliko ih je vodio, ispravljajuc¢i ih i na neki ih nacin
zamjenjujuci. Po misljenu maestra Riccarda Mutija, Verdijevi libreti uvijek su vrlo
efikasni, jer su koncizni, sazeti. S malo rije€i mogu stvoriti duboki trenutak. Naprimjer,
kada Duca di Mantova u Rigolettu govori: ,Due che s'amano son tutto un mondo”
(,Dvoje koji se vole Citav su svijet”), ¢ini nam se malo priglupa kao recenica, no u
libretu prijeko je potrebna sposobnost sazimanja, a ovo je savrSena recCenica koju
izgovara libertinac sposoban da odvu€e Zenu u vrtlog strasti, jer su njegove rijeCi
pune obeéanja i poleta.> Rad Giuseppea Verdija sastoji se u uspjehu spoja glazbenih
dionica i dramaturSke estetike talijanske opere njegova vremena. Aktivho je
sudjelovao u pripremi svojih melodrama, jer su za njega i njegova djela rijeci bile
iznimno vazne, od samog pocCetka promisljanja o melodrami kao neodvojivom spoju
teatra, naracije, poezije i glazbe, gdje libreto nije tek tekst prethodno napisan koji
Ceka svoje uglazbljenje, ve¢ su libretisti pod budnim Verdijevim vodstvom njegovi
stvaratelji. Po rijeCima Emanuelea Senicija, evolucija Verdija kao dramaturga moze
se objasniti kao postupni pomak izmedu dvije razliCite kazaliSne estetike. Prva je
estetika gesta i pokreta, fiksiranih likova, stilova i formi, Ciji su korijeni u dramaturgiji
europskoga modernog kazalista s pocCetka 19. stolje¢a, pogotovo melodrame s
pariSkih bulevara. Druga je okupirana brigom o pokretljivosti, nijansama, pa ¢ak i
kontradiktornosti i otvara moguénost za dvosmislenost, nepristranost i ironiju.® Ova
dva kontrasta prizivaju podjelu izmedu s jedne strane direktnog i iskrenog, bludnosti i
vulgarnosti u operama koje pripadaju tzv. trilogiji popolare (Rigoletto, Il Trovatore, La
Traviata), a s druge strane Shakespeareom inspirirane lukavosti, kontrasta ili
zaslijepljenosti, nepovjerenja i intelektualizma kao kod Otella i Falstaffa. Opasnost ne

lezi u kontrastu ovih djela, nego u Cinjenici da se moze lako ovladati govornim

> Muti, Riccardo. Verdi l'italiano, 2012.
6 Senici, Emanuele. str. 223-224. JSTOR, www.jstor.org/stable/3735796.



napretkom, od jednostavnosti do kompleksnosti ili raspadanju od direktnog i iskrenog
do prikrivenog i neiskrenog.’

Znacenje latinske trilogije® i trilogije popolare® (Rigoletto, La
Traviata, Trubadur)

Premda ih sam Verdi nije nazvao trilogia popolare (tal. popolare — pucki,
narodni)'®, nazivom koji danas upotrebljavamo za oznaéavanje ovih triju djela, rije¢ je
o0 naslovu koji im je dan kasnije s obzirom na uspjeh i odaziv publike. Ovo nije
trilogija u pravom smislu te rijeci, Verdi je nije skladao namjenski kao Sto je Puccini
skladao svoj Il Trittico ili Wagner Prsten Nibelunga, ve¢ oznacava tri opere koje su
skladane jedna za drugom (Rigoletto 1851.; Trubadur i La Traviata 1853.), a takoder
oznacava razdoblje Verdijeva skladanja u kojemu dosezZe vrhunac svojeg glazbenog
stvaralastva u osebujnoj dramaturskoj konceptualizaciji i savrSeno ovladava vlastitim
ekspresivnim sredstvima. Duboka razlika ovih triju melodrama daje nam Siroki
spektar osjecajnosti i raznolikih mogucnosti ekspresivnosti ovog velikog umjetnika.
Termin popolare u talijanskom jeziku znaci narodni, a narod je bio taj koji se
prepoznao u Verdijevim djelima i koji je pridonio stvaranju naziva trilogia popolare.**
Uloga naroda ima vrlo vazan udio u njegovim djelima,** tako se pridjevu popolare
daje joS veée znacenje jer se Verdijevo predstavljanje realnog svijeta i onog sto ga

svakodnevno okruzuje poklapa s idejom naroda.*®

Verdijev glazbeni jezik u trilogiji popolare

Smatram izrazito vaznim da se nakratko osvrnemo i na glazbeni jezik ovih triju
melodrama (Rigoletto, Trubadur, La Traviata). Poznato je da su u operama glazba i
tekst sestrinske umjetnosti koja utje€u jedna na drugu sloZenim pravilima glazbenog i

jezitnog sustava i ne mogu jedna bez druge! To je i slu€aj s trilogijom popolare.

7 Senici, Emanuele. str. 223-224. JSTOR, www.jstor.org/stable/3735796.

® Kod nas je najcesci prijevod latinska ili romanti€na trilogija: Vauk, Valentin. Giuseppe Verdi, Zivot i
stvaranje, Zrinski, Cakovec,1988., str. 23 — naziv latinska ili romantiéna trilogija

° Treccani: popolare agg. 1a [del popolo, inteso come collettivita dei cittadini, senza distinzione di
classi sociali: sovranita, volonta p.] collettivo, comune, pubblico. [od naroda, Sto se tiCe naroda, gledan
kao kolektivnost, zajednidtvo gradana bez razlika socijalnih klasa] kolektivni, op¢i, javni.

'% Deanovié¢, Mirko, Jernej, Josip. Talijansko-hrvatski riecnik, Skolska knjiga, Zagreb, 1998.

! Oxford dictionary

2 Risorgimento (tal.: preporod) — pokret u lItaliji koji je u 19. stolie¢u (rije¢ se rabi najée$ée za
razdoblje od 1815. do 1870.) doveo do njezina nacionalnog oslobodenja i ujedinjenja.
https://www.hrleksikon.info/definicija/risorgimento.html

** Scaldaferri 2011: 29-31.


https://www.hrleksikon.info/definicija/rijec.html
https://www.hrleksikon.info/definicija/rabi.html

Glazba u ove tri melodrame poprima ogromne promjene u odnosu na prethodna
Verdijeva djela. Maestro glazbi pristupa na nacdin da je ucini zivom tako $to
manipulira oblicima iznutra, Cuvajuéi njihove granice, ali Sireci ili kondenzirajuCi
pojedine pokrete kako je dramatika djela nalagala. Sjajni primjeri iz ove trilogije bili bi
duet Violette i Germonta iz Il. ¢ina u Traviati, koji se moze pohvaliti Siroko proSirenim
i lirsko obogacenim tempo d'attacco; ili Leonorina arija u iz IV. €ina Trubadura, u kojoj
se obi¢no brzi tempo di mezzo Siri i prerasta u poznatu scenu Miserere. Takoder,
Verdi Cesto zbor postavlja na samo vokalno cCelo, tako nude¢i mocno zvucno
obogacivanje ansamblu, pa Cak ponekad zbor zasjenjuje solistiCke brojeve. U
usporedbi s francuskim i njemackim suvremenicima, Verdijev harmonijski jezik ostao
je vecim dijelom unutar jednostavnoga dijatonskog okvira. Medutim, glazbena
povrsina njegovih opera postala je sve sloZenija. Sredstva koja se vrlo rijetko vide u
ranim operama — pasazi s kromatizmima, nagle modulacije, sklonost dodavanju
iznenadujuée harmonicne boje ve¢ Cesto koriStenim zvucima — sada su postali
norma. U mnogim arijama i ansamblima kromatske promjene prosiruju se kako bi se
kontrolirale gitave fraze ili ak &itavo djelo.'* S ovim kratkim osvrtom na nov pristup

glazbi mozemo krenuti dalje na sama djela.

Nastanak Rigoletta

U pismu pjesniku Antoniju Sommi 23. travnja 1853. Giuseppe Verdi opisao je
kako je najbolje realizirao dramski konflikt i raznolikost ekspresija u Rigolettu: ,,... Cini
mi se da je najbolja glazba koju sam do sada stvorio, s gledista efekta (uopce ne
mislim da aludiram na njegove knjizevne ili poetske zasluge) Rigoletto. Ima vrlo
moénu situaciju, razli¢itost, elan, patos.”®

Le Roi s'amuse treCa je drama Victora Hugoa, predstavijena 1832. godine
nakon Hernanija i Marion Delorme, medutim odmah je zabranjena zbog strasnog
napada kritike koja je govorila kako drama sadrzi pokretae protiv vilasti
apsolutistiCkin monarhija. Triboulet je deformirana dvorska luda, kojemu kralj Franjo
I. otima i siluje kCer, koja je jedini razlog njegova Zivota i ljudske plemenitosti. Verdi je
bio svjestan Cinjenice da se gorki sarkazam originalnog naslova (Kralj se zabavlja)

nec¢e moci zadrzati. VecC 3. lipnja piSe u Cremonu Piaveu:

“ Parker, R. ,Verdi, Giuseppe”. Grove Music Online. Oxford Music Online Ed.
' Barry, Barbara. ,Where's My Fool?”: ,Lear” Motifs in ,Rigoletto”.



,Sto se naslova tiée, neée se moci zadrzati Le roi s'amouse, $to bi bilo lijepo...
Naslov mora obvezno biti La Maledizione di Vallier (Vallierovo prokletstvo) ili da bude
krace, La Maledizione (Prokletstvo). Cijeli smisao nalazi se u tom prokletstvu koje
postaje i moralno. Nesretan otac koji oplakuje oduzetu Cast svoje kceri, ismijan od
dvorske lude koju otac proklinje i to prokletstvo pogada snazno ludu, €ini mi se
moralnim i velikim, preuzviSenim.” Libreto prolazi kroz straSnu cenzuru koja u prvom
navratu brani gotovo sve, Verdiju se Cinilo da je takav libreto manjkav karakterno i po
vaznosti, glavna tematika i realisticna dramaturska intuicija maestra jako se sukobila
s cenzurom koja je Cak imala Sto za reci i 0 umjetni¢koj uspjeSnosti, osim o javhom
moralu.*® Na svu sreéu, Verdi je pronasao direktora policije Carla Martella (velikog
Stovatelja njegove glazbe) i uz ¢vrsto utemeljene argumente s njim se dogovorio da
cenzura bude ponistena uz odredene izmjene: promijenio je vrijeme i mjesto radnje s
francuskog dvora na vojvodstvo u Mantovi. Naposljetku libertinac viSe nije francuski
kralj, veC renesansni talijanski princ; stoga mijenjaju se imena likova, mracni
Triboulet postaje slavni Rigoletto (franc. Rigolo — luda), po kome ¢e i opera nositi ime
Rigoletto, buffone di corte’’. Bianca postaje Gilda, Le Vallier postaje Monterone,
Saltabadil Sparafucile’®. Nakon svih peripetija, opera je doZivjela svoju praizvedbu

11. svibnja 1851. u teatru La Fenice u Veneciji, i to uz veliki aplauz publike!*®

Glazbeni jezik u operi Rigoletto

S razvojem Verdijevih opera sreCe se uvijek jasan stilski princip: glazbena
scena koja je saZeta od recitativa, arioznih dijelova i zatvorenih formi (arija,
ansambla) do veceg jedinstva koji kod Rigoletta vec postiZze visok stupanj umjetnicke
zrelosti, tako da se individualni glazbeni brojevi neosjetno stapaju jedan u drugi i tako
stvaraju dojam prokomponirane glazbene forme, Sto najbolje mozemo vidjeti kod
recitativa — arija, Verdi mijenja strukturu i viSe nemamo jasan prijelaz izmedu scena.
Nositelj je dramskog izraza glazbena linija, Ciji je karakter proiziSao iz pojedinih
situacija u radnji.>® Verdi je potvrdio svoj realisti¢ni pristup tematici opere: plemici su
oli€eni u vojvodinoj ariji ,Questa o quella...” i jo§ poznatijoj ,La donna € mobile”.
Melodija ove arije lako je pamtljiva, u modernoj glazbi bi predstavljala svojevrstan

'* Mila, Massimo. Verdi, 2013.
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evergreen, i mozda upravo ta lako pamtljiva melodija ukazuje na povrsnost samog
Duce. Majstorsku karakterizaciju likova mozemo sagledati i u bezbroj dueta, poput
dueta Rigoletta i Sparafucilea, koji uopc¢e nije u uobiCajenoj glazbenoj formi, praéen
solo basom i violonCelom. Preko te orkestralne melodije glasovi se prepliCu s
prirodno$éu govora, stvarajuéi nam miran, zloban i zavodljiv efekt,”* zatim Rigoletta i
Gilde te Gilde i Vojvode od Mantove gdje imamo viSe promjena u tempu (andante,
andantino, tempo di mezzo, cabaletta)®’. Zadnji duet oca i kéeri, ,V’ho ingannato!”,
izrazito je kratak, ostavljajuc¢i vremena toliko da Gilda pogleda svoj put prije odlaska
na nebo prac¢ena arpeggiom u flautama, a Rigoletto skrhan od boli pjeva tako da jos
vise naglasi njezine isprekidane glazbene linije?*. Nagin na koji je svakom liku dan
individualni glazbeni karakter, gdje svakog prati njemu svojstvena glazba, ukazuje na
to da je era belcanta gotova.?* Jedan sloZen klimaks u pogledu glazbene
karakterizacije jest poznati kvartet iz Ill. ¢ina gdje Rigoletto, Duca, Maddalena i Gilda
imaju vlastiti deklamatorski i melodijski izrazajni svijet, pritom ne gubedi karakteristike
svoje liénosti koje su i melodijski prepoznatljive®®. Zbor je u Rigolettu muski i
predstavlja komentatora dogadaja koji se odvija na sceni, jo§ jedan novitet koji
maestro uvodi. Orkestar takoder prati ulogu komentatora, a valja spomenuti da limeni
puhaci, vodeni solo trubom i trombonom, intoniraju suzdrZzani motiv koji ¢e kasnije
kroz operu biti povezan s prokletstvom Rigoletta, kao svojevrsni lajtmotiv.?® Rigoletto
je u kratkom roku opravdao posljedi¢na svjedoCenja Trubadura i Traviate, Verdijevih
remek-djela. Jedan odvazni predlozak inspirirao je skladateljevu fantaziju i pruZio mu
bogatu priliku da glazbeno skicira uloge i raspoloZenja koja su postigla neobican
uspjeh. Veliki broj lako pamtljivih melodija omogucio je da opera stekne popularnost

za sva vremena.?’

Odnos likova u libretu
U svojem pismu Piaveu 8. svibnja 1850. o drami Kralj se zabavlja, Verdi piSe:

,Kralj se zabavlja najbolja je tema i vjerojatno najveca drama modernog doba.
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Triboulet [sic] je kreacija vrjednija od Shakespearea!”® Jezik libreta kripti¢an je i
oslanja se na talijansku poetsku tradiciju, prepun danteizama i latinizama. Likovi su u
psiholoSkom smislu blizi svakom od nas, svaki je lik osobit i razliCitog karaktera.
Glavni je lik Rigoletto, luda, osoba s deformitetom, apsolutno netipi€an izbor za
glavnog junaka u ono vrijeme! Rigoletto nikako nije vesela luda, on je ogor€en, §to se
da vidjeti u njegovim zlonamjernim Salama prema dvorjanima, i nesretan zbog svojeg
deformiteta zbog kojeg mu je i dodijeljen posao zabavljaCa. Antipatican lik, ali
jednako inovativan u prikazu raznolikih, sloZenih raspoloZenja, koja se brzo
smjenjuju, Sto ima intenzivan dramaturski utjecaj. On nasmijava i podsmjehuje se
drugima, tako se na pocCetku opere smije na raCun Monteronea, Ciju je kéer zaveo
Vojvoda i koji u bijesu proklinje i njega i Vojvodu. | ta kletva prati lik Rigoletta kroz
Citavo djelo i svojevrstan je lajtmotiv kako u glazbenom tako i u dramaturS§kom
pogledu. Na Vojvodu ta kletva nema utjecaj zato Sto je povrSna osoba koja ne
preuzima odgovornosti za svoja (ne)djela jer mu njegovo bogatstvo i moc to
dopustaju. Vojvoda je Covjek bez morala, sebi¢an, Zeli udovoljiti sebi kako bi se
zadovoljio, tako kroz Citavu operu mozemo primijetiti njegove tehnike zavodenja kroz
njegove arije ,Questa o quella”, gdje puca od samopouzdanja, ili je pak milozvu¢an i
uvjerljiv dok pjeva Gildi ,E il sol dell’anima” i na kraju laskavi zavodnik u ,La donna é
mobile”. Piave vodi raCuna o tome kad to¢no nastupa trenutak klimaksa, $to moZzemo
direktno vidjeti u sceni kad shvaéa da je njegova kéi s Vojvodom. Kaze dvorjanima:
Jo vo’ mia figha” (,Zelim svoju kéer”). Ova redenica predstavlja jedan od centara
dramske strukture jer prisustvujemo razdvajanju izmedu Rigolettova privatnog i
javnog zivota. Izmedu Rigoletta i Vojvode (koji su dominantni likovi) nalazi se Gilda,
Rigolettova kcéi. Njih troje zajedno €ine trokutni odnos, a Gilda, koja je dramaturski
postavljena u sredinu, rastrzana je izmedu oca i Covjeka u kojeg se zaljubila. Gilda
predstavlja lik mlade djevojke, ranjive, zanesene. Na pocetku je privrZzena ocu, da bi
ga na kraju izdala tako $to Zrtvuje svoj zivot radi Covjeka u kojeg se zaljubila. Kada
shvaca da je obmanuta, da je Vojvoda s Maddalenom, gaji dubok osjec¢aj srama i ne

vidi svrhu daljnjeg zivota te se pristaje zrtvovati i biva ubijena. Ona je Zrtva vlastite
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mladosti, neiskustva i zaSticenog odrastanja. Sanjar i sklona impresioniranju,

podsjeéa na mladu Emmu iz Gospode Bovary.?*

Nastanak Trubadura

Dok je skladao ovo djelo Verdi je u pismu libretistu Salvatoreu Cammaranu
napisao: ,Sto se tite raspodjele djela, dozvolite mi da vam kaZzem, da kad sam
upoznat s poezijom koju Zelim uglazbiti, dobri su bilo koji oblik ili forma, bilo koja
distribucija, i ja sam joS sretniji ako je nova i bizarna. Ako u operama ne bi bilo
cavatina, dueta, trija, zborova, finala itd. i ako bi Citava opera bila, recimo, jedno
djelo, smatram to mnogo razumnijim i pravednijim.”*°

Ne zna se kako je Verdi doSao u doticaj sa Spanjolskom dramom EIl Trovador
Garcije Gutiérreza, koji je postigao nevjerojatan uspjeh, sedamnaestogodisnji autor
postao je jedan od najplodonosnijih autora Spanjolske. Libreto za Trubadura dugo se
smatrao primjerom za konfuzan, katkad groteskno zastario tekst jedne melodrame iz
sredine 19. stolje¢a koji je stvorio Salvadore Cammarano, koji je vec¢ tri puta prije
toga radio s Verdijem (Alzira, La battaglia di Ligano i Luisa Miller). Problem za
vrijeme nastajanja opere nalazio se u tradicionalnom te konzervativhom shvacanju
melodrame indolentnog Cammarana te u entuzijazmu za inovacijom dinami¢nog
Verdija. Verdi se oduvijek odnosio prema starijem i iskusnijem libretistu Cammaranu
s velikim postovanjem, $to ga nije sprijeéilo da nameée svoje ideje. Cak je zamislio
operu koja se sastoji od jednoj jedinog broja. Radnja, koja se temeljila na u to vrijeme
vrlo uspjesnoj drami El Trovador (1836.) Antonija Garcije Gutiérreza (Verdi je takoder
uglazbio njegova Simona Boccanegru)®! komplicirana je, ali ne i nelogiéna. Na
poseban je nacin uvjerljiva ako je Covjek spreman prihvatiti vaznu premisu. Radnja
ima snazni epski karakter, ali je ipak zbog prinude za kratkoéom u libretu ovo djelo
bilo pod pritiskom toliko da se neki bitni dijelovi u tekstu odvijaju izmedu pojedinih
¢inova i slika. Cammarano je ispred svakog €ina stavljao naslov kako bi naglasio
radnju u svakoj epizodi. Radnja sadrzi tipicne osobine romantizma i gotike i odlikuje
je nemarno rukovodstvo aristokracije tog vremena, djelovanja i prostora kako ga je
okarakterizirao Viktor Hugo. Povijesna vjerodostojnost tvrdi nam da je scensko djelo

podleglo promjenama: na pocCetku 15. stolje¢a nije viSe bilo trubadura, a Cigani su se
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prvi put pojavili u Spanjolskoj 1425., gdje su jedno vrijeme uzivali posebne privilegije
da bi sigurno krajem stolje¢a bili na zlu glasu. Cammarano je preminuo tijekom
pisanja libreta te ga je naslijedio mladi pisac Leone Emmanuele Bardare, koji je imao
hrabrosti da naizgled stvori jedan nokturno.** U teatru Apollo 19. sije¢nja 1853.
Trubadur je upoznao slavu bez granica, koja ga joS danas prati kao najpopularniju

Verdijevu operu.

Glazbeni jezik u operi Trubadur

Kada je skladao ovo djelo Verdi je, za razliku od Rigoletta i kasnije Traviate, bio
manje inovativan u pogledu glazbe. Umjesto novih promjena koje je uveo u Rigolettu
(kao $to su neprimjetni prijelazi iz recitativa u ariju, iz arije u duet itd.), kod Trubadura
se vraca tradicionalnom nacinu skladanja. Ponovno imamo cabalette, arije su da
capo al fine, vazne su emocije naglasene i ponavljaju se viSe puta u rijeCima poput
amore, dolore, patria... Glazba se ponavlja u naglasavanju Verdijeve parola scenica.
U centru je pozornosti prije svega glas. Verdi je jedanput ¢ak izjavio da je zbog
kompleksnosti same drame nuzno da i glazba bude tradicionalna i sloZzena, jer se
jedino na taj naCin moze stvoriti protuteza izmedu libreta i glazbe. Valjalo bi
spomenuti da je Verdi liku Azucene namijenio rolu glavnog junaka, jer je obiljezena
emotivnom ambivalencijom oko koje se vrti €itava drama. U tonalnom smislu
predstavljena je ,sonornim” B-durom. U njezinoj najpoznatijoj ariji ,Stride la vampa”
zapocinje i zavrSava svoju canzonu u B-duru to¢no prije prelaska u kadencu.
Naglasak na B-duru direktna je posljedica Verdijeve asocijacije s karakterom samog
lika Azucene. C-dur u operi vezan je za neustrasiv i tezak duh Cigana gdje je najjadi
moment te velike rjecitosti i simbolike oliCen u ariji Manrica ,Di quella pira” kojom
zavr$ava lll. &in.*®* Medutim, glas kojem je Verdi dao najvise paZnje jest sopran,
stoga je u centru pozornosti, iako sopran nije glavni lik.** Lik Leonore je glazbeno
prezentan, a njezina glazbena linija pazljivo je vodena i skladana. Tako na se
naprimjer ,Tacea la notte” kreCe od suzdrzane naracije do strastvenog intenziteta,
dok je cabaletta ,Di tale amor” uniformiranija u svojem brzom tempu i nevjerojatnim
koloraturama.®* Primjetno je isto da se scena tradicionalno pretvara u obrasce

cavatine pra¢ene cabalettom, $to bi zapravo bila lagana lirska melodija koja prelazi u
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briljantan dio pra¢en zahtjevnim koloraturama.®® Arija Azucene je strofi¢na, samo se
tekst mijenja, a zanimljivo je napomenuti da se ista ta melodija (lajtmotiv) vraca viSe
puta u orkestru i time se naglasava Azucenina opsesija majkom i time ta melodija
postaje efektnija nego sama arija.*” Za razliku od Rigoletta i Traviate, u Trubaduru ne
mozemo vidjeti socijalnu pozadinu likova, jedina mjesta u operi koja ¢ak i sugeriraju
neke normalne drustvene osjeéaje kojima se mogu suprotstaviti protagonisti jesu ona
u zboru koja otvaraju drugi €in (,Chi del gitano i giorni abbella?”) i prvu scenu lll. ¢ina
(,Squilli, echeggi la tromba guerriera®. Cinjenica da ova dva zbora, i nitko drugi u
Citavoj operi, predstavljaju jedine iznudene skupne osjecaje koji se mogu suprotstaviti
nestabilnim zivotima glavnih junaka smanjuje prisutnost drustvene norme radikalnije

nego u druge dvije opere.®

Odnos likova u libretu

O vrijednosti opere Trubadur, nastale poslije trijumfalno primljenog Rigoletta,
mi$ljenja su bila podijeljena — jedni su smatrali da je ona korak unazad u odnosu na
operu Rigoletto, odnosno da je simbioza dobrih i loSih strana Verdijevih ranijih opera,
dok su je drugi nazvali majstorskim djelom, talijanskom Pasijom po Mateju. Njezin je
libreto mracan, potpuno kriptiCan i tezak za razumijevanje. Ova je opera postala
svojevrsni test verdijanskog fanatizma, zastavica kojom masu Cisti verdijanci koji
sumnjaju u kvalitete zrelog savrSenstva Otella i Falstaffa te uzdizu u Trubaduru
neokaljanog Verdija, neo$teéenog intelektualistickim utjecajem Arriga Boita.*® Ipak,
Verdi je smatrao da ¢e ova izrazito romanti¢na drama bolje zvucati ako se prikaze
tradicionalnim izrazajnim sredstvima te da joj moderna tehnika kompozicije ne bi
odgovarala. U Trubaduru psihologija likova postaje intimna, vazan je cjelokupan
mracan, turoban, Sutljiv ambijent, izolirani osjecaji pojedinca koje cijelo vrijeme
pratimo u krupnome planu.*° Li¢nosti nisu vazne, s diferenciranom psihologijom, veé
su arhetipovi koji izrazavaju osnovna raspolozenja — ljubav, mrznju, ljubomoru ili
osvetu. Samo je Azucena snaznije ocrtana i ona je prototip kasnijih srodnih likova —
Ulrike (Krabuljni ples), Amneris (Aida) i Eboli (Don Carlos). Kao glavna

protagonistkinja, Azucena se izrazava demonskim elementima (,Stride la vampa”),
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dok je osnovni karakter Leonorine arije lirski. Oko manje individualiziranog lika
Leonore prikazani su zaljubljeni grof Luna (osobito u ariji iz II. ¢ina ,Il balen del suo
sorriso,) i temperamentni Manrico (,Di quella pira”), potvrdujuéi da je opera pisana

iskljucivo za pjevade i isticanje ljepote njihova glasa.**

Nastanak Traviate

Nakon $to je sredinom listopada 1852. odlu€io postaviti na scenu dramu
Alexandra Dumasa (sina), Verdi je u istodobno radio na dva libreta: na Trubaduru i
Traviati. Nakon premijere Trubadura preostalo je samo Sest tjedana da partitura za
Traviatu bude gotova. Premijera Traviate odigrala se 6. ozujka 1853. u Veneciji u
kazalistu La Fenice. Verdi je bio rezerviran po pitanju sopranistice Funny Salvini
Donatelli koja je tumacila Violetu na premijeri. Zamisljao je glavnu protagonisticu kao
krhku, osjetljivu djevojku oboljelu od tuberkuloze, dok je Funny za vrijeme premijere
bila Zena u srednjoj dobi poprili€cno krupne grade, sto se kosilo s karakterom Violette!
Kako god, sopranistica je dobila veliki aplauz nakon zavrSetka prvog Cina, iako je
Verdi izvedbu smatrao potpunim promasajem! Po svoj prilici, izgleda da je vremena
za probe bilo premalo, zbog ¢ega su Felice Varesi i Ludovico Graziani u ulogama
Germonta — oca i sina ostali ispod svojih potencijala.*? Venecijanskoj publici opera se
nije dopala. Verdi je ovako obavijestio prijatelja Muzia: ,Traviata juCer fijasko. GreSka
je moja ili pjevaca?... Vrijeme Ce pokazati.” Kada je opera ponovno prikazana u
Parizu, Verdi ju je ,postarao”, smjestio je radnju za vrijeme Luja XVIII., kako bi
izbrisao lo$ dojam koji su davali suvremeni kostimi na sceni. Suvremeni kostimi na
sceni nisu se dopali ni na premijeri Stiffelija u Trstu.*® Pravi proboj Traviate postignut
je u drugoj produkciji koja se odigrala ponovno u Veneciji, ali ovaj put u kazalistu San
Benedetto. Verdi je preradio partituru, a Maria Spezia krhkog izgleda u naslovnoj
ulozi u potpunosti je odgovarala skladateljevoj zamisli. 1z toga se jasno vidi da je
Verdi od Violette napravio briljantnu rolu za zene, ne samo dobre pjevacice nego i
izvrsne glumice. Od tada pa do danas ovo djelo je sastavni dio repertoara kako
velikih tako i malih opernih ku¢a. Dalje u knjizi Handbuch der Oper autori navode da
su zapravo operne dive bile te koje su glavnom liku dale pecCat svojom bezuvjetnom

scenskom pojavom. Pogotovo, kako kazu, Maria Callas u drugoj polovini 20. stoljeca
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i Anna Netrebko s podetka 21. stolieéa.** Premda bih se usudila dodati Natalie
Dessay, koja me je oduSevila u naslovnoj ulozi i miSljenja sam da je osjetila pravu

emociju teksta i zajedno kroz glazbu na jedinstven nacin prikazala tragicnu heroinu.

Glazbeni jezik u operi La Traviata

Ako govorimo o djelu €ija traginost s pomoc¢u jednostavnih narodnih melodija
djeluje na razum i osjecCaj, onda definitivno govorimo o Traviati, operi koja je
pristupacna i shvatljiva svakome. Na pocetku same opere imamo preludij, kao kakvu
uvertiru, narativni eksperiment koji oslikava portret glavne junakinje kroz tri njezine
zivotne faze, ali retrogradno. Preludij zapocinje glazbom koju ¢emo kasnije Cuti u lll.
¢inu s kromatikom u gudacCima koja se rjeSava u jecaju¢e appoggiature; zatim se
javlja melodija izjave ljubavi iz II. ¢ina ,Amami, Alfredo” i na kraju se ista ta melodija
ponavlja u niskim gudaCima, okruzZzena diskretnim ornamentima povezanima s
Violettom iz I. ¢ina. Violetta je glavna junakinja, njezina se glazba mijenja ovisno o
duSevnom i emotivnhom stanju u kojem se nalazi, a to se najjasnije primjeéuje kroz
njene arije ,E stranol... Ah, fors' é lu”, (,Cudno!... Ah, mozda je to on!"), recitativ koji
neprimjetno prelazi u sanjarenje u andantinu koji isprva pocinje oprezno i polako
cvjeta, a stilski podsjeca viSe na francuski couplet nego talijanski cantabile. Prvi se
¢in zatvara cabalettom ,Sempre libera degg’io” prepunom zahtjevnih koloratura.
Druga arija u Il. ¢inu ,Amami, Alfredo, amami quant'io tamo” melodija je koju smo
prethodno ¢&uli u preludiju s podetka opere i jednostavna, strastvena izjava ljubavi.* |
na kraju njezina trec¢a arija iz Ill. ¢ina ,Addio, del passato bei sogni ridenti”. Glas je
podrzan veoma svijetlom pratnjom u gudacCima. Kontrabasi sviraju teske, a violine,
viole i violon&ela lake dobe, dok solo oboa dodaje Zestinu njezinih vokalnih linija.*®
Jos je jedna poznata arija Alfredova ,De' miei bollenti spiriti / Il giovanile ardore” iz Il.
¢ina. Recitativ je pracen dramatichom glazbom u gudacima, a u ariji melodija postaje
lirskog karaktera, dok je orkestar tu da daje toplu boju tenoru.*” Mozda je poznatiji od
arija duet pracen zborom. Prvenstveno mislim na zdravicu iz prvog €ina , /I Brindisi”
koja je napisana u 3/8 mijeri, gdje se dvoje pjevaCa u vis-a-vis pozicijama koriste

metaforama cvijeéa za udvaranje.”® Zbor je u Traviati od velike vaZnosti, jer
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predstavlja Zive zabave pariSkog drustva. Odli¢an je primjer za to Coro di Zingarelle
e Mattadori (,Noi siamo zingarelle venute da lontano / Di Madride noi siam
mattadori’); u zboru imamo Cigane, element koji je prisutan i u Trubaduru, s tim da u
Traviati imamo i matadore. Glazba Traviate je intimna, razvija se i mijenja kroz Citavu
operu i svakog sluSatelja ostavlja bez daha zahvaljujuéi maestrovu umijecu i

spretnosti da dramu i glazbu spoji u jedinstvenu nerazdvojivu cjelinu.

Odnos likova u libretu

Sadasnja prica kako je mi poznajemo nastala je kao literarna referencija na
dramu Dama s kamelijama (La Dame aux camélias) Alexandra Dumasa (sina), koji je
napisao istoimeni roman 1848. To je bilo doba kada se u novonastalom pariSkom
drudtvu sve jasnije vidi da mlade kurtizane nisu od pocetka bile nuzno loSe, ve¢ da ih
je drustvo u kojem su se kretale napravilo takvima. Tragi¢nost ove istine najbolje je
zabiljezio Dumas, koji je i sam bio dio pari$kog gradanstva.*® Dumas u knjizi i pie o
svojoj ljubavnoj aferi s pariSkom kurtizanom Marie Duplessis, koja se u stvarnosti
zvala Alphonsine Plessis i koja je preminula u 23 godini od tuberkuloze. U Dumasovu
romanu junakinja nosi ime Marguerite Gautier, dok je Verdi Duplessis preimenovao u
Violettu Valéry, a sam Dumasov alter ego iz drame Armand Duval postao je Alfredo
Germont.* Verdijev libretist Francesco Maria Piave strogo se pridrzavao Dumasove
drame, s time da ju je skratio, tako da protagonisti ove opere, osim Violette, Alfreda i
Giorgia Germonta, nemaju neki razradeni karakter. Verdi nije htio ponuditi moralnu
sliku o sjaju i bijedi kurtizane, to je evidentno u €injenici da je dugo razmisljao o tome
da Amore e morte (Ljubav i smrt) bude naslov opere. A u stvarnom naslovu La
Traviata®® (tal. traviare — zavesti, zavoditi, skrenuti s (pravog) puta), kojim poginje stih
u tre¢em c&inu, gdje Violetta opisuje sebe kao da je dosla na pravi put, leZi tragedija
njezine socijalne iskljusenosti.*® Sto se ti¢e uloga, u Violetti moZemo vidjeti novu
vrstu uloge, u kojoj su donesene radikalne promjene u samom karakteru lika koji
donosi razvoj dogadaja i koji artikulira radikalno mijenjajuéi vokalne osobnosti likova

tijekom opere. Tako imamo zavodljivu Violettu u prvom ¢inu, koja je drukdija od

* Sulhof, Jozef. Knjiga o operama, str. 426-427

%% Kloiber, Konold, Maschka. Handbuch der Oper. str. 819

>Treccani: traviare [der. di via?, col pref. tra-] (io travio, ecc.). - m v. tr. [allontanare dal retto cammino
dell'onesta, trascinare al male: si & lasciato t. da cattive compagnie] = corrompere, (lett.) disviare,
fuorviare, guastare — udaljiti od pravoga puta Cestitosti ili poStenja, voditi u zlo, korumpirati, pokvariti.
*2 Kloiber, Konold, Maschka. Handbuch der Oper. Str 819



strastveno napete Violette u drugom ¢&inu ili pak te$ko umiruée u treéem &inu.>
Alfredov se lik, kao i Violettin, mijenja i razvija kroz Citavu operu. Na pocetku je on
poletni mladi¢, zaljubljen u ljubav prema Violetti, svojoj izabranici, onda ga vidimo
ljutitog i ljubomorom opijenog nakon §to ga Violetta ostavlja, gdje joj baca novac u
lice aludiraju¢i na njezinu proslost, i na kraju ga gledamo kao Covjeka koji je oprostio
sebi i njoj uvidjevsi pravu istinu i vrativSi se osjecaju Ciste ljubavi s poCetka opere,
time zavrsivsi krug, a dvoje ljubavnika bivaju ponovno spojeni u svojoj ljubavi toliko
da Violetta izdahne u njegovu narucju. S obzirom na to da Verdi nije dao liku Annine,
Flore i Difala neki dublji psiholoski karakter, vec¢ je ostao dosta povrSan, na kraju nam
kao treca licnost za analizu preostaje otac, Girogio Germont. Kao i u Rigolettu, i
ovdje postoji trokutni odnos, s tim da je umjesto Zenskog lika (Gilde u Rigolettu) sada
u sredini Germont. On predstavlja oCinsku figuru, odlu¢an je zastititi svoju obitelj u
svakom smislu. U II. ¢inu odlazi kod Violette i moli je da ostavi Alfreda, isprva je grub,
a nakon Sto procita dokument koji mu je Violetta dala shva¢a da ona iskreno voli
njegova sina i mijenja svoj stav prema njoj kao osobi, ali svejedno ne odustaje od
svoje molbe zbog buducnosti svoje kéeri, ¢ime utvrduje figuru oca koji je spreman
zastititi svoje. Na kraju opere dolazi s Alfredom i vidjevSi je u smrtnoj postelji kaze:
,Oh, malcauto vegliardo! Ah, tutto il mal ch'io feci ora sol vedo!” (,O, brzopleta stara
budalo! Tek sad vidim kakvu sam Stetu ucinio.”) Alfredo, odbijajuéi priznati istinu koja
mu je pred oCima govori: ,Qui non mi trasse Iddio Si presto, ah no, dividerti Morte
non puo da me.” (,Bog me nije tebi vratio da bih se s takvom tragedijom suocio.”).
Violetti nalijeCe neobjasnjiva energija i kao za sebe u bunilu govori da joj se snaga
vratila, da ¢e zivjeti, kad je u trenutku ekstaze smrt i bol nadvladaju i ona pada, a

njezin mladi Zivot biva zauvijek ugasen®”.

Libretisti

Francesco Maria Piave

Francesco Maria Piave rodio se u mjestu Murano (18. svibnja 1810.) u prilicno
imucnoj obitelji koja se u viSe generacija bavila zanatom vitraja. Otac ga je nagovorio
da zapocCne sveceniCku karijeru, koju napusta 1827. godine nakon Sto se preselio u

Rim zbog obiteljskih financijskih problema. U Rimu se izdrzavao skromnim

*% parker, R. Giuseppe Verdi, 4. Operas: ,Oberto” (1839) to ,La Traviata” (1853) (vi) Singers and
musical characterization.

> D'Costa, Gavin, Peckond, Sara M. ,Giuseppe Verdi and the Atoning Cost of Forgiveness”. New
Blackfriars, str. 616—-617.



redakcijskim poslovima (prevodenje psalama, pisanje novina i novinskih ¢lanaka) i
svojom sposobnosc¢u improvizacije. Godine 1838. umire mu otac te se on vraca u
Veneciju i zaposljava kao lektor skica u tipografiji Antonelli; u meduvremenu prevodi
Il Compendio della Storia del Cristianesimo® opata Antonine-Henrija Bérault-
Bercastela, nakon ¢&ega biva primijeCen kao spretan improvizator stihova
venecijanskog dijalekta®.

Godine 1842. dobiva posao pjesnika u kazalistu La Fenice i poc€inje pisati svoj
prvi libreto Il duca d’Alba u suradnji s Giovannijem Peruzzinijem za Giovannija
Pacinija. Poslije, od 1844., kada se upoznaje s Verdijem, njegov Zivot libretista
postaje znatno intenzivniji. Pisao je za Severija Mercadantea (La schiava saracena,
1848.), joS za Pacinija (Lorenzino de’ Medici, 1845,; Allan Cameron, 1848.; Don
Diego di Mendoza, 1857.; Berta di Varnol, 1867.), za Federica Riccija (Estella, 1846.;
Griselda, 1847.) i dobro poznati Crispino e la comare (1850.) Federica i Luigija
Riccija. Ostali libreti, kojih ukupno ima oko 40, pisani su za Michaela Williama Balfea,
Tomasa Benvenutija, Carla Bonifortija, Carla Ercolea Bosonija, Gaetana Bargu,
Antonija Buzzollu, Antonija Cagnonija, Andreu Casalinija, Samuelea Levija, Achillea
Perija, Francesca Petrocinija, Bartolomea Pisanija, Carla Romanija i Paola Serraoa.
[, naravno, Verdija, za koga je napisao 10 libreta te jedanaesti koji je napisao drugi
autor, ali ga je Piave pregledao. To su: Ernani (1844.), | due Foscari (1844.),
Macbeth (1847.), Il corsaro (1848.), Stiffelio (1850.), Rigoletto (1851.), La Traviata
(1853.), Simon Boccanegra (1857.), Aroldo (1857.) i Moé sudbine (1862.)%°.

Teatro La Fenice 1852. godine nominira ga za direktora kazalista, gdje se brine
0 inscenaciji, kretnji protagonista i zbora, izboru kostima i scene, kao i o rekviziti za
scenu. Godine 1859. seli se u Milano, gdje obavlja isti posao direktora i libretista za
Teatro alla Scala. Tu je duznost obavljao do 1867. godine, kada ga je teSka bolest
paralizirala te je bio primoran napustiti svaku aktivnost. Zadnje godine Zivota provodi
u financijskim poteSko¢ama. Verdi mu je ¢esto pomagao te je i preuzeo troSkove
sahrane nakon $to je Piave umro 5. oZujka 1876. u Milanu.>”

Salvatore Cammarano
Salvatore Cammarano (Napulj, 19. oZujka 1801. — 17. srpnja 1852.) bio je

talijanski libretist i dramski pisac. Njegova obitelj, sicilijanskog podrijetla, smjestila se

> Rescigno, Eduardo. La Traviata, str. 19-20.
> Rescigno, Eduardo. La Traviata, str. 19-20.
37 Rescigno, Eduardo. La Traviata, str. 19-20.



u Napulj 60-ih godina 18. stolje¢a i odmah se utvrdila u kazaliSnom i umjetnickom
zivotu grada. Prije nego Sto se okrenuo kazaliStu Cammarano se Skolovao za slikara
i kipara, i to ne bez uspjeha. Dvadesetih godina 19. stolje¢a napisao je nekoliko
drama za napuljska kazalista, mnoge su bile komedije, ali su sve bile s crtom
melankolije. Njegov prvi libretistiCki pothvat 1832. propao je kada je Domenico
Barbaia odbio njegov libreto za operu Belisario (koju je uglazbio i preradio Donizzeti).
U slijedeée dvije godine ostvario se kao pjesnik i redatelj u veli€anstvenim
kazalistima, a pozicija je predstavljala kombinaciju pisanja i preradivanja libreta s
odgovorno$éu gledanja opera na sceni.®

Cammaranov prvi veliki zadatak, za koji je Giovanni Emanuele Bidera napisao
,prvu ruku” radnje, bio je Ines de Castro za Persianija (1835., jer se godinu dana
borio s cenzurom), ali nakon Lucije di Lammermoor (Donizetti, 1835.) nikad se viSe
nije osvrtao unazad. Sve dok je Donizetti bio u Napulju, prije odlaska u Pariz 1838.
godine, koristio je samo Cammarana za svoje opere serije. Salvadore je nastavio
raditi za kazaliSta sve do svoje smrti i pisao je za sve vazne (i one manje vazne)
skladatelje tog vremena, kao $to su Mercadante (osam libreta, ukljuCujuci La vestale,
jedan od njegovih najboljih libreta), Pacini (Sest libreta, Saffo) i, naravno, Verdi (Cetiri
libreta, a zadniji je bio Trubadur, kojeg je pisao u smrtnoj postelji).>®

Cammarano je bio jedan od najvaznijih libretista svoje generacije zajedno s
Feliceom Romanijem. Skladatelji poput Donizettija, Pacinija i Verdija konstantno su
radili izmjene u tekstu svojih opera, ali Cammarano je ostao vecinski nepromijenjen.
Uz iznimku jedne pozurene duznosti (Pacinijeva Stella di Napoli), nije morao pisati
objasnjenja, jer su njegovi libreti bili samodostatni. Kada je pozvan da eksperimentira
(kao u Trubaduru), bio je voljan suradivati, iako je bitni oblik njegovog libreta ostao
nepromijenjen tijekom cijelog kanona.®®

Skladatelji s kojima je radio bez iznimke su ga tretirali s poStovanjem. Ostao je
u prijateljskim odnosima s Donizettijem, koji je inzistirao da rade i na operama
skladanima za venecijansko kazaliSte. Verdi je na pocCetku bio oprezan, prihvacajuci
uz blagi komentar inferiorni libreto (Alzira) koji je prethodno odbio Pacini. Nikad ga
nije zlostavljao, iako se, kao i drugi skladatelji, stalno zalio na kasnjenja. Njegova bol

zbog Cammaranove smrti bila je iskrena, ¢ak i ako je njegova prva mislio bila da ¢e

>8 Black, John. Cammarano, Salvadore. Grove Music Online, 2001.
> Black, John. Cammarano, Salvadore. Grove Music Online, 2001.
60 Black, John. Cammarano, Salvadore. Grove Music Online, 2001.



dobiti nacrt libreta za Kralja Leara.®* Fizi¢ki i financijski uvjeti Zivota Cammarana bili
su jadni, ali je ostao posvecen kazaliStu. Velik dio njegova rada brzo je nestao,
postao vezan za loSu glazbu, u prolaznom ambijentu u kojem je radio. No za kraj
mozemo reci da uopce nije malo postignuce uci u povijest opere kao pjesnik Lucije di
Lammermoor i Trubadura ni, kako bi njegovi suvremenici dodali, La vestale ili

Saffo.%?

Analiza

U ovom ¢u se dijelu, kao Sto sam spomenula u uvodu, baviti analizom
odredenih dijelova iz triju melodrama koje su na mene ostavile snazan dojam i koje
smatram interesantnima za analizu te se nadam da ¢e i Citateljima biti interesantno,
ali i od pomoci. Kao §to sam navela u uvodu, bavit ¢u se analizom onih dijelova
libreta iz opere koje smatram dragima i meni vaznima te ¢u priloziti i odredene

izvedbe za koje mislim da su vijerno docarale emociju teksta.

Rigoletto: I. &in, 2. scena, br. 3 — duet Rigoletta i Sparafucilea®

RIGOLETTO RIGOLETTO

(Quel vecchio maledivami!) (Ovaj me je starac prokleo!)
SPARAFUCILE SPARAFUCILE

Signor?... Gospodine?...

RIGOLETTO RIGOLETTO

Va’, non ho niente. Odlazi, nemam nista.
SPARAFUCILE SPARAFUCILE

Né il chiesi...a voi presenta Nisam ni pitao... Pred vama je
Un uom di spada sta. Covjek s macem.

ot Black, John. Cammarano, Salvadore. Grove Music Online, 2001.
62 Black, John. Cammarano, Salvadore. Grove Music Online, 2001.
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RIGOLETTO
Un ladro?

SPARAFUCILE
Un uom che libera
Per poco da un rivale,

E voi ne avete.

RIGOLETTO

Quale?

SPARAFUCILE

La vostra donna ¢ la.

RIGOLETTO
(Che sento!) E quanto spendere

Per un signor dovrei?

SPARAFUCILE

Prezzo magior vorrei.

RIGOLETTO

Com’usasu pagar?

SPARAFUCILE
Una meta s’anticipa,

Il resto si da poi.

RIGOLETTO
(Demonio!) E come si puoi

tanto securo oprar?

RIGOLETTO
Lopov?

SPARAFUCILE
Covjek koji oslobada
Za malo od neprijatelja,

| vi ga imate.

RIGOLETTO

Koga?

SPARAFUCILE

Vasa je zena tamo.

RIGOLETTO

(Sto &ujem!) | koliko bih trebao

Potrositi na gospodina?

SPARAFUCILE

Vecu bih cijenu zelio.

RIGOLETTO

Kako je obicaj placati?

SPARAFUCILE

Jedan se dio pla¢a unaprijed,

Ostatak se daje poslije.

RIGOLETTO
(Vraze!) A kako mozes

toliko sigurno djelovati?



SPARAFUCILE

Soglio in cittade uccidere,
Oppure nel mio tetto.
L’'uomo di sera aspetto;

Una stoccata e muor.

RIGOLETTO

(Demonio!) E come in casa?

SPARAFUCILE

E facile...

M’aiuta mia sorella...

Per le vie danza... & bella...

Chi voglio attira... e allor...

RIGOLETTO

Comprendo.

SPARAFUCILE
Senza strepito...
E questo il mio strumento.
mostra la spada

Vi serve?

RIGOLETTO

No al momento.

SPARAFUCILE

Peggio per vai...

RIGOLETTO

Chi sa?

SPARAFUCILE
Obi¢avam u gradu ubijati,
Ili pod svojim krovom.
Covjeka uveder &ekam:;

Jedan ubod i umire.

RIGOLETTO
(Vrag!) A kako u kuci?

SPARAFUCILE
Jednostavno...

Pomaze mi sestra...

Po ulicama plese... lijepa je...

Koga Zelim, zavede... i onda...

RIGOLETTO

Razumijem.

SPARAFUCILE
Bez buke...

A ovo je moj alat.
Pokazuje mac.

Treba li Vam?

RIGOLETTO

Trenutaéno ne.

SPARAFUCILE

Gore za vas...

RIGOLETTO

Tko zna?



SPARAFUCILE

Sparafucil mi nomino.

RIGOLETTO

Straniero?

SPARAFUCILE
per andarsene

Borgognone.

RIGOLETTO

E dove all'occasione?

SPARAFUCILE

Qui sempre a sera.

RIGOLETTO
Va'.

SPARAFUCILE

Sparafucil.

Sparafucile parte

RIGOLETTO

SPARAFUCILE
Sparafucil je moje ime.

RIGOLETTO

Stranac?

SPARAFUCILE
Dok odlazi

Burgundanin.

RIGOLETTO
A gdje, po prilici?

SPARAFUCILE

Ovdje uvijek navecer.

RIGOLETTO
Idi.

SPARAFUCILE

Sparafucil.

Sparafucile odlazi.

RIGOLETTO

guardano dietro a Sparafucile Gledajuci za Sparafucileom
Pari siamo!... Jednaki smol...

lo la lingua, egli ha il pugnale. Ja imam jezik, on ima noz.

Uomo son io che ride, ci quel spegne! Covjek sam koiji se smije, on koji gasil
Quel vecchio maledivami... Taj me starac prokleo...
O uomini! o natura! O, ljudi! O, prirodo!

Vil scellerato mi faceste voi!... Napravili ste me zlikovcem!...

O rabbia! esser difforme, esser buffone! O, gnjeval! Biti deformiran, biti luda!



Non dover, non poter altro che ridere!
Il retaggio d'ogni uom m'é tolto ... il
pianto

Questo padrone mio,

Giovin, giocondo, si possente, bello,
Sonnecchiando mi dice:

Fa' ch'io rida, buffone!

Forzarmi deggio e farlo! Oh
dannazionel...

Odio a voi, cortigiani schernitori!
Quanta in mordervi ho gioia!

Se iniquo son, per cagion vostra &
solo...

Ma in altr'uomo qui mi cangio...

Quel vecchio maledivami!...Tal
pensiero

Perché conturba ognor la mente mia?

Mi cogliera sventura?... Ah no, & follia!

Nemocan uciniti iSta, osim smijati se!
Oduzeto mi je nasljede svakog
muskarca... plac

Ovaj moj gazda,

Mlad, veseo, mocan, lijep,

Pospano mi kaze:

Natjeraj me da se smijem, ludo!
Moram se tjerati da to uradim! O,
prokletstvo!

Mrzim vas, dvorjani podsmjehivaci!

U podrugivanju vama postajem jak!
Ako sam zlikovac, onda je to vaSa
krivica...

Ali postajem drugi Covjek...

Taj me starac prokleo!...Ta misao
Zasto me uznemiruje sve vrijeme?
Hoce li me stic¢i nesre¢a?... Ah, ne, to

je ludost!

Nakon $to ga je Monterone prokleo, Rigoletto odlazi s dvora, zastaje i shvac¢a tezinu
svoje situacije, kad mu odjednom prilazi stranac Sparafucile, koji ga sve vrijeme prati.
Rigoletto odbija razgovarati s njim, ali lukavi Sparafucile zna kako treba nekog pridobiti i
zapocinje svoju igru rijeci... U samom pocetku scene, kada se ova dva lika upoznaju,
mozemo vidjeti kako Sparafucile na domisljat nacin mami pozornost Rigoletta ,Nisam ni
pitao, pred vama je Covjek s madem.” (sada predstavlja dugacki ostri bodeZ). Rigoletto,
iznenaden drskoséu svojeg sugovornika, prihvaéa i upusta se u razgovor: ,Lopov?”, a
Sparafucile oprezno, gotovo nepovezano kaze ,Covjek koji oslobada za malo od
neprijatelja, i vi ga imate...” U ove tri reCenice oslikava se sve lukavstvo izrazavanja
Sparafucilea. Na prepreden nacdin kroz ove naocCigled nepovezane reCenice mami
radoznalost svojeg sugovornika i jednostavno ga uvlaéi u razgovor. Covjek koji oslobada
kao da Cita misli jadnog Rigoletta, kao da ta nepovezanost predstavlja trazenje pravih rijeci
kako bi pridobio prokletu ludu. Rigoletto je uvu€en u prljavu igru, previSe je uzbuden $to

pred njim stoji Covjek izvan zakona da bi sad prekinuo razgovor te glasno izrazava svoju



radoznalost za stranCev posao. Postavlja se pitanje je li Sparafucile znao za Rigolettov
problem. Ili je, naravno, pretpostavljao da je uvijek u pitanju Zena. No svakako da se na
spomen Zene Rigoletto uzbudio, kao i svaki otac koji se brine za svoje dijete, za kcer
jedinicu. S formalnosti prelazi na stvar. Pronalazim interesantnim nacin na koji se obratio
Sparafucileu za cijenu, ,com’usasi pagar?” u impersonalnom obliku u kojem Rigoletto ne
postavlja pitanje za sebe, nego €avrlja s ubojicom. Rigoletto mu se obraéa s ti (puoi), §to
ukazuje na razgovor niskog drustvenog sloja i prisnost ili poistovjecivanje. Ljepota je ovog
cijelog dueta Sto sluSatelj moze sam izabrati pozadinu radnje i misli dvaju likova, dati joj
neko svoje videnje, osobni dozivljaj. Rigoletto sve uzbudeniji nastavlja ispitivati stranca i
razgovor te¢e dalje. Cin ubijanja Sparafucile dogarava na pjesnicki nadin, polako pravi
gradaciju i zavrSava je naglo, bas kao i smrt koju nasilno stvori. U pri€u ulazi i sljedeci lik,
uboji¢ina sestra (Maddalena). Kroz opise koje Sparafucile daje Rigolettu vidimo da sestra
ima veliku ulogu u ovoj smrtonosnoj igri. ,Po ulicama plese, lijepa je, koga Zelim, zavede i

b

onda...” slatkorjeCiv je Sparafucile. Rigoletto odgovara kratko i jasno ,Razumijem?”,
shvativsi da je pri€a uzela maha i da se previse zanio... No kroz glavu mu prolazi vrazji
plan. Piave upotrebljava rije¢ strumento, Sto znaci alat kojim Sparafucile obavlja svoj
zanat, a zanat je umije¢e da se nesto napravi. Ubojica se ve¢ otvoreno nudi za uslugu, ali
Rigoletto joS nije siguran, odnosno mozda joS nije definirao Sto je to Sto zapravo zeli. ,Tko
zna?” Ipak on pita stranca gdje ga moze naci ,all'occasione”, gdje po prigodi, prilici. Opet
je pred nama igra rijeci. Rigoletto ga ne pita gdje ga moze naci, ve¢ gdje povodom (povod
ili prigoda u ovom slu€aju predstavljaju nezZeljenu situaciju koja ¢e kasnije biti osnova za
naru€ivanje ubojstva). ,lIdi”, kaze. Ali ubojica, vjeSt u svojem poslu, ponavlja svoju
(govornu) posjetnicu ,Sparafucil”, znajuéi da ovo nije kraj. Svoje ime pjeva dubokom
basovskom notom F kojom te tjera da ga zapamti§, u tom se zvuku istodobno mogu Cuti
strah i mirno¢a. Ono $to je karakteristicno za ovaj duet dvaju niskih muskih glasova jest
manjak prilika za slobodno (produzeno) pjevanje. Ovaj je duet uniformiran u tempu i metru,
predstavlja glazbeno koraganje, iako ne modulira dalje od svojeg osnovnog tonaliteta.®* Za
kraj bih kao odgovor na ovaj duet dodala monolog iz sljedeée scene u kojem se Rigoletto
suocCava sa svojom situacijom, koji, po mojem misljenju, predstavlja s prethodnom scenom
kompletnu cjelinu. Poceli smo s prokletstvom i tako zavrSavamo... Sam pocetak gdje on
kaZe da su njih dvojica isti, samo je sredstvo kojim ubijaju drukc€ije, predstavlja odgovor,
protutezu prethodnoj sceni. Piave je ovdje napravio sjajnu metaforu usporedujuci rije€ s
nozem, rijeC = oruzje. Da, rije€ dovoljno ruzna i gruba podjednako moZze raniti i ubiti

Covjeka kao i noz. Onda ga ponovno proZzima mucna misao da je proklet, koja ga nece

64 Powers, Harold S. , La Solita Forma“ and ,, The Uses of Convention”, str. 69-70.



napustiti, koja mu ne da mira. Zbog Citave situacije koja ga je zadesila biva ogorCen na
sebe, na svoj izgled, na dvorjane i $to je zbog svojeg deformiteta osuden da zZivi bez
(musSke) Ccasti. ,Questo padrone mio giovin, giocondo...mi dice fa ch’io rida
buffone!...Forzami deggio e farlo!” Rigoletto sarkasti¢no vrijeda gazdine osobine, njegovu
mladost, veselost, mo¢ — u grubim, gotovo odsjeCnim frazama praéenima staccatom u
klarinetu in B i pizzicatom u gudagima.®® U jednom trenutku kaZe ,Quanta in mordervi ho
gioia!” Glagol mordere ovdje je jak — gristi — u prokletstvu Monteronea pojavljuje se
danteovski opis ,... leon morente..., ... e tu, serpente...”, zapravo je Covjek zivotinja kroz
metaforu. Zanimljivo je da dvorjane krivi za svoju zlu narav kad kaze ,Ako sam zao, to je
zbog vas, jer ste me vi natjerali da budem takav”. Na kraju monologa Rigoletta ponovno
muci misao o Monteroneovom prokletstvu kao kakav ruzan lajtmotiv. Ali iz tog mraka u
kojem se nasSao nakratko izlazi kad njegove zle misli prekida dolazak jedine sre¢e koju ima
u Zivotu, kéeri Gilde koja mu se na kraju monologa baca u zagrljaj kad Rigoletto ude u

dvoriste njihove kuce.

® Barry, Barbara. ,Where's My Fool?”: ,Lear” Motifs in ,Rigoletto”. Comparative Drama, vol. 46, no. 1, 2012.



Trubadur: IV. éin, 2. scena — duet Grofa i Leonore®®

CONTE
Udite? Come albeggi,
La scure al figlio ed alla madre il rogo.

| Seguaci entrano nella torre

Abuso io forse del poter che pieno

In metrasmise il prence! A tal mi traggi,
Donna per me funestal... Ov’ella &€ mai?
Ripreso Castellor, di lei contezza

Non ebbi, e furo ondarne

Tante ricerche e tante!

Ah! Dove sei, crudele?

LEONORA
avanzandosi

A te davante.

CONTE

Qual voce!... comel... tu, donna?

LEONORA
Il vedi.

CONTE

A che venisti?

LEONORA
Egli & gia presso

All’'ora estrema; e tu lo chiedi?

CONTE

Osar potresti?...

® https://youtu.be/uNlyqS_B37g

GROF
Jeste li ¢uli? Kako se dani,

Sjekira sinu i majci lomaca.

Sljedbenici ulaze u toranj

Zlorabim li mo¢ koju mi

Potpuno dade princ! Kuda me vodis,
Zeno za me kobna!.. Gdje bi mogla biti?
Nakon $to sam zauzeo tvrdavu, o njoj
Novosti nisam imao, i uzaludna je bila
Potraga toliko puta!

Ah! Gdje si, okrutnice?

LEONORA
Izlazi na scenu

Ispred tebe.

GROF

Taj glas!... Kako!... Ti, zeno?

LEONORA

Kao $to vidis.

GROF

Zasto si dosla?

LEONORA
Njegov se sudnji ¢as bliZi

| ti jos pitas?

GROF

Usudila bi se?...



LEONORA
Ah, si, per esso

Pieta dimando...

CONTE
Che! Tu deliri!

lo del rival sentir pieta?

LEONORA

Clemente Nume a te l'ispiri...

CONTE

E sol vendetta mio Nume... Va.

LEONORA

Si getta disperatamente a’ suoi piedi
Mira, di acerbe lagrime

Spargo al tuo piede un rio:

Non basta il mio pianto? svenami,

Ti bevi il sangue mio...

Calpesta il mio cadavere,

Ma salva il Trovator!

CONTE

Ah! Dell’indegno rendere
Vorrei peggior la sorte:
Fra mille atroci spasimi
Centuplicar sua morte;
Piu I'ami, e piu terribile

Divampa il mio furor!

Vuol partire, Leonora si avviticchia ad esso

LEONORA
Conte...

LEONORA
Ah, da, zbog toga

Milost molim...

GROF
Sto! Ti si u delirijul

Da se sazalim na suparnika?

LEONORA
Neka ti milosrdan Bog progovori...

GROF

Osveta je moj jedini Bog... Idi.

LEONORA

Ocajnicki se baca na koljena
Pogledaj, pod noge ti prolijevam suze
Sada me gledaj kako te molim

Nije li dovoljan plac¢? Ubij me,

Popij moju krv...

Zgazi moje mrtvo tijelo,

Ali spasi Trubadura!

GROF

Ah! Zelio bih uginiti gorom
Sudbinu nedostojnog ¢ovjeka:
Tisu¢ama bolnih gréeva
MnozZenih sa sto;

Sto ga vise volig, toliko je

Vedi moj gnjev!

On Zeli oftici, Leonora se uvija oko njega

LEONORA
Grofe...



CONTE

Né cessi?

LEONORA

Grazial...

CONTE
Prezzo non havvi alcuno

Ad ottenerla... scostati...

LEONORA
Uno ve n’ha... sol uno!...
Ed io te 'offro.

CONTE
Spiegati, Qual prezzo, di’.

LEONORA
stendendo la destra con dolore

Me stessal

CONTE

Ciel!... tu dicesti?...

LEONORA
E compiere

Sapro la mia promessa.

CONTE

E sogno il mio?

LEONORA
Dischiudimi
La via fra quelle mura...

Ch’ei m’oda... Che la vittima

GROF

Hoces li prestati?

LEONORA
Milost!...

GROF
Ni po koju cijenu

Neces je dobiti... Skloni se...

LEONORA
Postoji jedna... samo jednal...

| ja ti je nudim.

GROF

Objasni, koja cijena, reci.

LEONORA
Izgovarajuci s velikom boli

Dajem ti sebe!

GROF

Nebesal... Sto si to rekla?...

LEONORA
| ostvarit ¢u znati

Svoje obecanje.

GROF

Sanjam li?

LEONORA
Otkljucaj mi prolaz

lzmedu ovih zidina...

Pusti ga da me Cuje... Neka Zrtva



Fugga, e son tua.

CONTE
ola!

Correndo all’'uscio della torre. Si presenta
un custode; mentre il Conte gli parla
all'orecchio, Leonora sugge il veleno

chiuso nell’anello

LEONORA

(M’avrai, ma fredda esanime spoglia)

CONTE
A Leonora

Colui vivra.

LEONORA

alzando gli occhi, cui fanno velo lagrime di

gioia

(Vivral... contende il giublio
| detti a me, Signore...

Ma coi frequenti palpiti
Merce’ ti rende il core!

Ora il mio fine impavida,
Piena di gioia attendo...
Potrd dirgli morendo:

Salvo tu sei per me!)

CONTE

Fra te che parli?... volgimi,
Volgimi il detto ancora,

O mi parra delirio

Quanto ascoltai finora...

Tu mial... tu mial... ripetilo.

Pobjegne i tvoja sam.

GROF

Hej tamo!

Tréi do vrata kule. Cuvar se pojavijuje;
dok mu Grof $apc¢e na uho, Leonora

ispija otrov koji je bila sakrila u prstenu.

LEONORA

(Imat ¢e$S me, ali hladnu, bezdusnu i
bezivotnu.)

GROF

Leonori

Zivjet ée.

LEONORA

Podize pogled s ocima koje su
ispunjene suzama radosti.

(Zivjet éel... Moja radost

Ometa mi rijeci, Gospode...

Ali ubrzanim lupanjem

Moje srce zahvaljuje!

Sad kad je moj kraj neustrasiv,

Mogu radosna Cekati...

Umiru¢i mogu mu reci:

Spasen si zbog mene!)

GROF

Sto to apuées?... Okreni se,
Okreni se i reci mi ponovno
lli ¢e mi se uciniti kao san
Sve §to sam do sada Cuo...

Ti mojal... Ti mojal... Ponovi.



Il dubbio cor serena...
Ah!... ch’io lo credo appena
Udendolo da te!

LEONORA
Andiam...

CONTE

Giurasti!... pensaci!

LEONORA

E sacra la mia fe'!

Entranno nella torre

Uvjeri moje sumniji¢avo srce...
Ahl... Ne mogu vjerovati

Da Cujem ove rijeCi od tebe!

LEONORA

Hajdemo...

GROF
Zaklela si se!l... Razmisli!

LEONORA

Sveta je moja vjera!

Ulaze u toranj.

Ovaj mi je duet posebno drag, pogotovo u izvedbi Dmitrija Hvorostovskog i Anne
Netrebko. Nekako mi se Cini da je libreto u ovoj izvedbi dobio drugu dimenziju. A Grof
Luna nije bio negativac, nego muskarac koji voli, ali ija ljubav biva jednodimenzionalna,
neuzvracena. Kada sam razgovarala s g. Elezoviéem, upravo smo govorili 0 ovoj sceni i
on je dao jedan divan opis koji bih htjela uvrstiti ovdje, a ne u dijelu intervju, zato $to mislim
da ovdje viSe pristaje: Hvorostovski je zapravo pokazao musku strast i izgradio odnos tog
momenta na sjajan nacin kao nijedan Luna do tada. Tada je bio neponovljiv s Annom
Netrebko i to mu je bila posljednja uloga u Zivotu. On je bio negativac zato $to nije mogao
do¢i do ljubavi za kojom je gorio. | kad se dogodi da mu se ona pojavi sama, isprva je u
Soku, a onda se opusta i prepusta onom valu emocija koje ga nose, ali koje ne utjeCu na
njegovu grubost. Prvi dio dueta ,Udisti”... Grof sa svojim slugama stupa na scenu i
obznanjuje im na koji na€in moraju postupiti prema zatvorenicima. Manricu sjekira, a
Azuceni kao ciganki, potencijalno i ,vjestici”, sasvim logicno lomaca. Svatko prema svojem
statusu dobiva i smrt koja mu dolikuje! Medutim, Grofa u njegovim planovima kako se
rijeSiti neprijatelja prekida jos veci problem, a to je Zena njegova zivota, fatalna Zena...
Tako da imamo nagli prekid jedne misli o neprijateljima drugom o ljubavi. | kad on naglas
izgovara ,O dove sei crudele?” (,Gdje si, okrutnice?”), ona kao poslana od Boga ili neke
viSe sile stupa pred njega. Je li ga pratila i Cekala pravi trenutak da izade, on to ne zna. Al

u trenutku kad je vidi biva iznenaden, mozemo reci drzak, zbunjen, sretan? Promjenu



raspolozenja u duetu direktno vidimo i u agogici koja postaje brza, dvoje protagonista
upadaju jedno drugom u replike, zapravo glazba vjerno prati emociju teksta. Leonora
zapravo dva puta zaredom moli za milost za Manrica, vjeruju¢i da ¢e Grof popustiti,
znajuci §to osjec¢a prema njoj. Odlu€na je u tome, u svojoj namjeri, ali Grof uvrijeden
odgovara da je njegov Bog osveta i da nema Sto od njega viSe traziti, on razmislja kao
ratnik, to je njegovo uvjerenje, vjerovanje, pasija, smisao zivota. OcCajna i uplaSena,
Leonora se baca na koljena ispred Grofa i preklinje ga za milost, kad pocinje dobro
poznata melodija ,Mira di acerbe lagrime” gdje ga u jednom trenutku ponizno moli i govori
da je bilo dosta patnje, da se konacno sve razrijeSi u miru, a drugom trenutku mijenja
taktiku i izaziva ga rije€ima ,Ubi me i popi moju krv”, ucini s mojim tijelom Sto god hoces,
ali spasi Trubadura. Ove rijeCi razjaruju bijes Grofa i uzvraca samo rijeCima mrznje. Ovdje
vidimo da je zapravo slijep u svojoj ljubavi za nju i ljubomoran do granica ludila, Sto se
iS¢itava iz njegovih regenica, a $to Leonori na kraju i otvoreno prizna: ,Sto ga vie voli$, to
je moja mrznja veca!” Grof Zeli oti¢i i zavrSiti ovu muénu scenu. Ali Leonora, igra svoju
posljednju i jedinu kartu koja joj je preostala. Ona nudi sebe kao zrtveno janje u zamjenu
za ljubav svojeg Zivota (,Uno ve n'ha... sol uno!...Ed io te l'offro”). Odjednom dolazi do
nagle promjene raspoloZenja kod Grofa kad ¢uje ovu zagonetnu reCenicu te se i glazba
ovog dueta mijenja i poprima novi oblik ukazujuéi nam na razvoj situacije i na kulminaciju

koja Ce uslijediti. U njegovoj replici ,Spiegati, Qual prezzo, di”” mozemo vidjeti kako se u tri
rijeCi ogleda njegovo unutarnje stanje. MuziCki je u jednom melodijskom segmentu
napisano recitativno, $to se svakako poklapa s tvrdnjom da dolazi do promjene
raspolozenja. Leonora na Grofovu nevjericu odgovara ,E compiere sapro la mia
promessa.” Ova njezina replika dala mi je dosta muka dok sam je pokuSavala prevesti.
Jednostavno je viseznacna i ne moze se protumaciti na jedan nacin. | ostvarivsi to, sto je
to¢no mislila... Na poklanjanje sebe same Grofu, ona ¢e znati da je obec¢ana Manricu, da
njega voli... lli koje je zapravo to obecanje koje ¢e ona znati, mozZda je to pak da Ce znati
uvijek da se obecala njemu, Grofu Luni... Ostaje na slusatelju da odluci koji mu podtekst
najvise odgovara u toj situaciji. Grof koji nikako ne moze povjerovati u to $to mu se dogada
kaZe Leonori da se zakune i time Ce biti siguran u njezinu iskrenost. Ona se zaklinje u
Boga, koji vidi njezinu dusu. Jo$ jedna reCenica bila mi je zanimljiva: ... koji vidi moju
dusu, moje bi¢e”, onaj koji zna kako se ona zapravo osjeca i kolika je njezina zrtva. Onaj
Bog koji shvaca tezinu njezina tereta i koji e razumijeti da je njezin jedini spas i izlaz iz
ove situacije smrt. Ja bih ovu reCenicu nazvala uvertirom, najavom za sljede¢u Leonorinu
repliku gdje kaze ,Imat ¢eS me, ali kao hladnu i bezivotnu.” Nacin na koji je skladana

melodijska linija govornog je karaktera, vise nego pjevnog. Cesto pjevadice u ovoj ulozi na



ovom mjestu posezu za brustonom kako bi naglasile tezinu tog trenutka, da bi publika Sto
bolje osjetila emociju i jezu. Dolazimo do samog kraja dueta, klimaks (ispijanje otrova) je
proSao i sad vidimo posljedice svega $to se prethodno dogodilo. Leonora je u deliriju,
opijena od otrova i srece, jer je uspela u svojoj misiji da spasi svojeg voljenog i uskoro ¢e
umrijeti svojem Trubaduru u narudju, a izrazava se koloraturama koje idu u prilog stanju
delirija. Ali prije nego §to mu umre u naru¢ju mora pridobiti i dalje sumnjicavog Grofa.
Nakon Leonorina sola slijedi Grofov, koji je u sliénom emotivnom stanju, deliriju ,Sto to
Sapuce$?... Okreni se... Ti mojal... Ti mojal... Ponovi...”, kao i Leonora, samo rastrzan
izmedu srece i nevjerice. Nevjerice da je pobijedio neprijatelja i odjednom, bez ikakvog
oCekivanja, dobio Zenu svojeg Zivota. Jo$ jedanput pita Leonoru da razmisli prije
donoSenja konacne odluke, ali ona mu jednostavno odgovara da je njezina vjera sveta!
Dijalog na kraju dueta pisan je dosta jednostavnim, govornim jezikom. Duet zavrSava s
jednostavnim tekstom u odnosu na ostatak dueta i kompleksnom glazbom, a dva lazna
ljubavnika ulaze u toranj. MoZzemo za kraj jo§ spomenuti da Verdi savrSeno balansira
izmedu teksta i glazbe. lako je Trubadur, za razliku od Rigoletta i Traviate, dosta
tradicionalno skladan i u prvi plan dolazi ljepota glasova, tekst je iSao u prilog tezini glazbe
i odlikuje ga ozbiljna poezija. Ipak, kad se malo bolje pogleda i sagleda bit i sama opera u
cijelosti, moZemo ove situacije pojednostavljene apsolutno prebaciti u Verdijevo vrijeme i s

pravom reci da je to glazba naroda, u kojoj se mogao prepoznati u svakodnevnom zZivotu!

La Traviata: Il. &in, 5. scena — duet Germonta i Violette®

VIOLETTA VIOLETTA

leggendo la lettera Cita pismo.

Ah, ah, scopriva Flora il mio ritiro! Ah, ah, Flora je prona$la moje skroviste!
E m’invita a danzar per questa sera! | pozvala me je na ples veceras!

Invan m’aspettera Cekat ée me uzalud!

Getta il foglio sul tavolino e siede Baca pismo na stolic i sjeda.

ANNINA ANNINA

E qui un signore Ovdje je jedan gospodin.

* https://youtu.be/7IX0Z0_0g8M



VIOLETTA

Ah! Sara lui che attendo.

Accena a Giuseppe d’introdurlo

GERMONT
Madamigella Valéry?

VIOLETTA

Son io.

GERMONT

D’Alfredo il padre in me vedete!

VIOLETTA
Sorpresa, gli accena di sedere
Voi!

GERMONT
sedendo
Si, dell'incauto, che ruina corre,

Ammaliato da voi.

VIOLETTA

alzandosi risentita

Donna son io, signore, ed in mia casa,;
Ch’io vi lasci assentite,

Piu per voi che per me.

per uscire

GERMONT

(Quai modi!) Pure

VIOLETTA

Ah! Bit ¢e da je onaj koga oCekujem.

Pokazuje Giuseppeu da ga uvede.

GERMONT

Gospodice Valéry?

VIOLETTA
To sam ja.

GERMONT

Alfredova oca u meni vidite!

VIOLETTA
Iznenadena, ponudi mu da sjedne.
Vil

GERMONT
Sjeda.
Da, od nesmotrenog sina, koji trci

Ka propasti, zbog Vas opc€injenog.

VIOLETTA

Ustaje s neodobravanjem.

Ja sam Zena, gospodine, u svoju kucu
Dozvolite da Vas pozovem,

ViSe za Vas nego za mene.

Okrece se da ode.

GERMONT

(Kakve manire!) Ali



VIOLETTA

Tratto in error foste.

Torna a sedere

GERMONT
De’ suoi beni

Dono vuoi farvi

VIOLETTA
Non I'oso finora

Rifiuterei.

GERMONT
Guardandosi intorno

Pur tanto lusso

VIOLETTA
A tutti
E mistero guest’atto

A voi nol sia.

Gli da le carte

GERMONT

dopo averle scorse coll’'occhio
Ciel! Che discopro?

D’ogni vostro avere

Or volete spogliarvi?

Ah, il passato perché, perché

v’accusa?

VIOLETTA
con entusiasmo

Piu non esisteor amo Alfredo. E Dio

VIOLETTA
Bili ste obmanuti.

Vraca se da sjedne.

GERMONT
Sva svoja dobra

Zeli Vam darivati.

VIOLETTA
Ne bi se usudio,
Odbila bih svakako.

GERMONT
Gleda oko sebe.

Ipak, sav taj luksuz.

VIOLETTA
Svima
Je nepoznat ovaj &in,

Vama nece biti.

Daje mu papire.

GERMONT

Nakon Sto je bacio pogled na papire
Nebesa! Sto sam otkrio?

Svakog svojeg dobra

Zelite se odreéi?

Ah, ¢emu proslost, zbog ¢ega Vas

proslost krivi?

VIOLETTA
S entuzijazmom

Vise ne postoji, sada volim Alfreda, a



Lo cancelld col pentimento mio.

GERMONT

Nobili sensi invero!

VIOLETTA
Oh, come dolce

Mi suona il vostro accento!

GERMONT
alzandosi
Ed a tai sensi

Un sacrificio chieggo

VIOLETTA

alzandosi

Ah no, tacete

Terribil cosa chiedereste certo
Il previdi... v'attesi... era felice...

Troppo...

GERMONT
D’Alfredo il padre
La sorte, 'avvenir domanda or qui

De’ suoi due figli.

VIOLETTA
Di due figli!

GERMONT

Si.

Pura siccome un angelo
Iddio mi die’ una figlia;
Se Alfredo nega riedere

In seno alla famiglia,

Bog ju je izbrisao mojim pokajanjem.

GERMONT

Plemeniti osjecaji, doista!

VIOLETTA
O, kako blago

Sada zvuci vas glas!

GERMONT
Ustaje
| zbog tih osjecaja

Trazim zrtvu.

VIOLETTA

Ustaje

Ah, ne, usutite!

Sigurno je uZzasno ono Sto biste me pitali.
Znala sam... Cekala sam Vas... bila

sretna... PreviSe...

GERMONT
Alfredov otac
Sudbinu, buduénost trazi sada ovdje

Za svoje dvoje djece.

VIOLETTA

Dvoje djece!

GERMONT

Da.

Cistu kao andeo

Bog mi je dao kcer;
Ako Alfredo odbije
Vratiti se svojoj obitelji,



L’amato e amante giovane,
Cui sposa andar dovea,

Or si ricusa al vincolo

Che lieti ne rendea

Deh, nonmutate in triboli
Le rose dell’lamor.

Ai preghi miei resistere

Non voglia il vostro cor.

VIOLETTA

Ah, comprendo dovro per alcun tempo

Da Alfredo allontanarmi... doloroso

Fora per me... pur...

GERMONT

Non é cio che chiedo.

VIOLETTA
Cielo, che piu cercate?

Offersi assail

GERMONT

Pur non basta

VIOLETTA

Volete che per sempre a lui rinunzi?

GERMONT
E d’uopol!

VIOLETTA

Ah, no giammai!

Non sapete quale affetto

Vivo, immenso m’arda in petto?

Che né amici, né parenti

Zaruénik i mlada zaruénica,

Onaj Cija bi zena trebala postati,

On ¢&e razbiti lanac koji ih je trebao

Spoijiti u sredi.

Molim da ne promijenite

ruze njihove ljubavi u cvjetove tuge.

Svakako Vase srce neée odbiti

Molbu koju od Vas trazim.

VIOLETTA

Ah, razumijem, moram se na neko vrijeme

udaljiti od Alfreda... Bit ¢e bolno
Za mene... ipak...

GERMONT

To nije ono Sto od Vas trazim.

VIOLETTA
Nebesa, §to joS hocete?

Dovoljno sam ponudila!

GERMONT

To nije dovoljno.

VIOLETTA

Zelite da ga zauvijek ostavim?

GERMONT

To je potrebno!

VIOLETTA

Ah, ne, nikad!

Ne znate koja strast

Zivi, preplavljuje moju dusu?

Ni prijatelje ni obitel]



lo non contro tra i viventi?

E che Alfredo m’ha giurato
Che in lui tutto io trovero?
Non sapete che colpita
D’altro morbo & la mia vita?
Che gia presso il fin ne vedo?
Ch’io mi separi da Alfredo?
Ah, il supplizio & si spietato,

Che morir preferird.

GERMONT

E grave il sacrifizio,

Ma pur tranquilla udite
Bella voi siete e giovine...

Col tempo...

VIOLETTA
Ah, piu non dite
V’intendo... m’é impossibile

Lui solo amar vogl’io.

GERMONT
Sia pure... ma volubile

Sovente & 'uom

VIOLETTA
colpita
Grand Dio!

GERMONT

Un di, quando le veneri

Il tempo avra fugate,

Fia presto il tedio a sorgere
Che sara allor? Pensate

Per voi non avran balsamo

Ja nemam medu zivima?

Alfredo mi se zakleo da u njemu
Mogu sve to pronaci?

Ne znate Sto pogada

Od druge bolesti moj zivot?

Da vec¢ vidim da je kraj blizu?

Da se razdvojim od Alfreda?

Moje bi patnje bile tako nepodnosljive

Da bih radije umrla.

GERMONT

Zrtvovanije je tesko,

Ali saslusajte me smireno.
Vi ste lijepi i mladi...

S vremenom...

VIOLETTA
Ah. Ne govorite viSe
Razumijem vas... ali to je nemoguce.

Njega jedino zelim voljeti.

GERMONT
lako... nestalan

Muskarac je Cesto.

VIOLETTA
Drhti
Blagi Boze!

GERMONT

Jednoga dana kada ljepotu
Vrijeme rasprsi,

Dosada ce brzo izniknuti.
Sto ¢e tada biti? Razmislite,

Za vas melem necée biti



| piu soavi affetti
Poiché dal ciel non furono

Tai nodi benedetti.

VIOLETTA

E vero!

GERMONT

Ah, dunque spredasi

Tal sogno seduttore

Siate di mia famiglia
L’angiol consolatore
Violetta, deh, pensateci,
Ne siete in tempo ancor.
E Dio che ispira, o giovine

Tai detti a un genitor

VIOLETTA

con estremo dolore

(Cosi alla misera — ch’é un di caduta,
Di piu risorgere — spreranza € muta!l
Se pur beneficio — le indulga Iddio,
L’'uomo implacabile — per lei sara)

A Germont, piagendo

Dite alla giovine — si bella e pura
Ch’avvi una vittima — della sventura,
Ciu resta un unico — raggio di bene

Che a lei sacrificia — e che morra!

GERMONT

Si, piangi, 0 misera—supremo, il veggo,
E il sacrificio — ch’ora io ti chieggo.
Sento nell’anima — gia le tue pene;

Coraggio e il nobile — cor vincera.

| najliepsi osjecaiji
Jer nisu od neba

Cvorovi ti blagoslovljeni.

VIOLETTA

Istinal

GERMONT

Ah, stoga je izgubljen

Taj strastveni san

Budite mojoj obitelji

Andeo utjesitel;.

Violetta, samo razmislite,
Vrijeme je tek pred vama.

Bog je taj koji potice, o, djevojko,

To Vam kaZze roditel;.

VIOLETTA

S nepodnosljivom boli

(Za ukletu Zenu koja se zaljubila

Nada za boljim zauvijek je izgubljenal
Ako bi Bog pokazao milost,
Muskarac joj nikad nece oprostiti!)
Germontu, placuci

Recite svojoj lijepoj i Cistoj kéeri

Da postoji Zrtva zle sudbine

Cija je jedna zraka srece, prije nego $to

umre bila zrtva ucinjena zbog nje!

GERMONT

Da, pladi, o, nesretnice — uzvidena je
Zrtva koju sam od Vas trazio.
Osjec¢am u Vasoj dusi tugu;

Pobijedit ¢e hrabrost i plemenito srce



Silenzio

VIOLETTA

Or imponete.

GERMONT

Non amarlo ditegli.

VIOLETTA

Nol credera.

GERMONT

Partite.

VIOLETTA

Seguirammi.

GERMONT
Allor...

VIOLETTA

Qual figlia m’abbracciate forte

Cosi saro.

S’abbracciano

Tra breve ei vi fia reso,

Ma afflitto oltre ogni dire.

A suo conforto

Di cola volerete.

Indicandogli il giardino, va per scrivere

GERMONT

Che pensate?

TiSina

VIOLETTA

Sto zapovijedate.

GERMONT

Recite mu da ga viSe ne volite.

VIOLETTA

Nece mi povjerovati.

GERMONT
Napustite ga.

VIOLETTA

Pratit ¢e me.

GERMONT
Onda...

VIOLETTA

Zagrlite me kao svoju kcer,
Tako ce biti.

Grle se

Uskoro ¢ée Vam biti vracen,
Ali neizrecivo ozaloscen.
Budite tu za njega

Da ga utjesite.

Pokazuje na vrt, odlazi pisati.

GERMONT

Sto mislite?



VIOLETTA

Sapendol, v'opporreste al pensier mio.

GERMONT

Generosa! E per voi che far poss’io?

VIOLETTA

tornado a lui

Morrd! La mia memoria
Non fia ch’ei maledica,
Se le mie pene orribili

Vi sia chi almen gli dica.

GERMONT

No, generosa, vivere,

E lieta voi dovrete,
Merce’ di queste lagrime

Dal cielo un giorno avrete.

VIOLETTA

Conosca il sacrifizio
Ch’io consunai d’amor
Che sara suo fin l'ultimo

Sospiro del mio cor.

GERMONT

Premiato il sacrifizio
Sara del vostro amor;
D’un opra cosi nobile

Sarete fiera allor.

VIOLETTA

Qui giunge alcun: partite!

VIOLETTA

Ako Vam kazem, sprijecit Cete me.

GERMONT

Plemenita djevojko! | Sto mogu ucCiniti za

Vas?

VIOLETTA

Okrece se k njemu

Umrijet ¢u! Sje¢anja na me
Nece biti ukleta

Ako mu moju strasnu patnju

Netko poslije isprica.

GERMONT

Ne, plemenita, Zivjet Cete,
Vi morate biti sretni,

Jer ¢e Vam se jednog dana

Nebesa oduziti.

VIOLETTA

Neka sazna za Zrtvu

Koju sam ucinila zbog ljubavi
Koja ¢e zauvijek biti njegova

Do mojeg posljednjeg daha.

GERMONT

Vas$a zrtva bit e nagradena
| u danima koji tek dolaze
Bit ¢ete ponosni

Zbog takvog velikog djela.

VIOLETTA

Netko dolazi: idite!



GERMONT GERMONT

Ah, grato v’é il cor mio! Ah, hvala Vam od srca!
VIOLETTA VIOLETTA

Non ci vedrem piu forse. Mozda se viSe nikad ne sretnemo.
S’abbracciano Zagrle se.

A DUE OBOJE

Siete felice Addio! Budite sretni, zbogom!

Germont esce per la porta del giardino Germont izlazi kroz vrata u vrt.

Mozda ¢e zvucati kao nekakva otrcana fraza, kliSe, ali, iako se bavim pjevanjem i
rado i $to ¢eSce posjecujem operu, nikada u zivotu nijedna me nije rasplakala. Prvi sam
put dozZivjela to iskustvo gledaju¢i izvedbu opere La Traviata s festivala u Aix-en-
Provenceu 2011. godine, gdje su glavne uloge tumacili Natalie Dessay, Charles
Castranovo i Ludovic Tézier. Ova opera obiluje prekrasnim scenama, ali sam se ipak
odluCila za duet Violette i Germonta, jer m duboko potresla ta scena, ta spoznaja i
priznanje Violette tko je i Sto je i naposljetku njezino odbacivanje vlastite sre¢e. Scena
poCinje nakon S§to Alfredo odlazi u Pariz, a Violetta ostaje u stanu s Aninnom, kad |oj
Giuseppe dodaje pismo koje je upravo stiglo. Flora, njezina stara prijateljica, poziva je na
proslavu. Dalje vidimo reakciju Violette dok €ita pismo naglas koju mozemo promatrati kao
uplasenu ili s podsmijehom. Piave se na fin nacin kroz cijelu operu igra tekstom i servira
nam poeziju s viSestrukim mogucnostima za mizanscenu. Cim je procitala pismo,
pojavljuje se Alfredov otac Giorgio. Odmah na pocetku njihove konverzacije vidimo kako
se otac postavio hladno i kako je Violetta sve vrijeme u obrambenom, odnosno
potlaCenom polozaju. Njihov je dijalog recitativan, s vrlo kratkim melodijama, Sto u
potpunosti doCarava svakodnevni govor, tj. konverzaciju. Kao sto sam na pocetku
spomenula, jasno se vidi da je Violetta u obrani, prije svega svoje Casti, jer Alfredov otac
od samog pocetka vrSi pritisak i daje do znanja da je njezin utjecaj na njegovog sina
nepovoljan. Ona se pokuSava braniti i daje mu na uvid svoje pismo. U tim trenucima iz
recitativnog glazba prelazi u melodiju, kako bi se do¢arao dramski moment radnje i kako bi

I sama emocija teksta dosla na vidjelo. Kod dijaloga ,... Piu non esiste...” prvi se put



pojavljuje ispjevana melodijska linija, u kojoj Violetta brani svoju ljubav prema mladom
Germontu i uvjerava oca u svoje plemenite i iskrene osjecaje. Germont prvi put mijenja
svoj stav, sto odmah mozZemo vidjeti kako u tekstu tako i u glazbi, koja je lirska. U pri¢u
uvodi novi lik, svoje drugo dijete, mladu djevojku koja Cista i njezna kao andeo, gdje
pocinje njihov duet (,Dite alla giovinne”). U ovom kontekstu Cistoca koju otac spominje
odnosi se na ¢ednost mlade djevojke, koja je u suprotnosti s Violettom koja je djevojka
lakog morala, cortigiana. Violetta u parlandu odgovara da shvaca, da mora samo
privremeno napustiti svojeg dragog. Medutim, to nisu planovi njegova oca. Nuzno je da
Violetta zauvijek napusti Alfreda, jer je njezin status u ono vrijeme bio skandal te da bi
ostajuci s Alfredom unistila sre¢u nevine osobe. Nakon kratkog recitativhog dijela slijedi
kulminacija kako u tekstnom predloSku tako i u glazbi, gdje orkestar oStro i odsje¢no prati
nasu junakinju i pusta da njezina fraza bude u prvom planu, dok ona pori¢e da ¢e ikada
uciniti tako nesto. U ovom dijelu vidimo da nam se Violetta otvara kao osoba i saznajemo
zapravo da je ona jedno usamljeno bi¢e, da nema nikog svog i da je u Alfredu pronasla
SVoj spas, svojeg jedinog prijatelja, svojeg ljubavnika koji je obec¢ao da ¢&e biti uz nju, te da
ga ona nikad nec¢e napustiti i da bi prije umrla nego Zivjela Zivot bez njega. Polako se
priblizavamo vrhuncu ovog naseg dueta. Germont ne odustaje u namjeri da zastiti svoju
obitelj, moZzemo ga promatrati kao negativca, ali zapravo i ne moramo, jer on samo brani
svoju Cast i Cast svojih bliznjih, a zar je to loSe? Violetta reCenicom da njihovu ljubav nisu
blagoslovila nebesa prihvaca istinu koju je pokusavala sakriti sama od sebe. Piave ovdje
upotrebljava rije¢ nodi, sto znaci Cvorovi, jer to predstavlja zajedniStvo dvoje ljudi. lako
skrhana, nesretna, Violetta pristaje pomoé¢i Germontovoj kéeri. Violetta odgovara istom
melodijom kao otac prethodno ,Dite alla giovine”, ¢ime u samoj glazbi, ali i u tekstu vidimo
sporazum. Ona na kraju naglasava da ¢e zbog zrtve koju je ucinila umrijeti. Kulminacija
opada, Germont ponavlja ,Piangi, piangi o misera”. Misera moze znaciti i jadnica i
nesretnica, ¢ime potvrdujemo Cinjenicu da Germont moze biti uzasna osoba koja ubija
neciju srecu ili Covjek koji zna Sto je trazio, vjeruje njezinim osjecanjima i iskreno je zali i
suosjec¢a s njom. Ako uzmemo jedan od ova dva prijevoda dobivamo potpuno novi ton u
pri€i. S ovim dijelom zavrSava duet, odnosno njegov melodijski dio, a nastavlja dijalog kroz
recitative. Violetta zajedno s Germontom pokusava pronadi rieSenje kako ostaviti Alfreda,
konac¢no dolazi do rjeSenja, ali ga ne otkriva Germontu, jer strahuje da ¢e je onda sputati.
Violetta Cuje da neko dolazi, u brzini se rastaje s njim kao da su stari poznanici, prije nego

Sto dode Alfredo i opera nastavi svojim tokom.



Osvrt natemu osvete u razgovoru s g. Slobodanom Elezoviéem

Jedna od neizostavnih tema koja se proteze u ove tri melodrame jest tema osvete, la
vendetta i ¢injenica da nove generacije pate zbog grijeha prethodnih generacija. Zanimljivo
je spomenuti i Cinjenicu da su tri glavna Zenska lika (Gilda, Leonora, Violetta) zZrtve svoje
ljubavi i tragi¢no stradaju zbog nesretnih okolnosti u kojima su se nasle. Na koji su nacin
ova tri djela povezana, je li osveta zajednicka za sva tri djela... Ako jest, gdje je mozemo
vidjeti? Lako je primijetiti osvetu u Rigolettu, osveta protiv vojvode za Cast svoje kceri, 1 u
Trubaduru — Azucena koja na kraju osveéuje majku, a kako onda mozemo tumacditi
Traviatu? Mozda mozemo reéi da se osveta u Traviati prikazuje u sceni kad se Alfredo
sveti Violetti na zabavi nakon $to ga je ostavila, gdje je ponizava pred svima i izaziva
baruna na dvoboj — osveta za nesretnu ljubav. Da, postoji nesto zajedni¢ko kod ova tri
djela, svaki lik nosi teSko breme, svatko pokuSava pronaci svoj put. U Zelji da Sto bolje
razumijem ovu trilogiju odlucila sam se na razgovor s jednim divnim gospodinom
dramaturgom i ljubiteliem opere Slobodanom Elezovicem s kojim rado razgovaram i
promisljam o operama i koga smatram kompetentnim da odgovori na pitanja povezana s

ovim zanimljivim djelima i tako mi pomogne da ih Sto bolje razumijem i shvatim.
Razgovor s g. Slobodanom Elezoviéem®®

Gdje lezi prokletstvo u ove tri opere?

U tome Sto su im junaci poCetno loSi pa se onda kroz zbivanja katarzom Ciste od
onog pocetnog loSeg i postaju dobri odnosno bolji tako da mnogo toga oko sebe urusavaju
i to Cini okosnicu drame i njihove sredine u kojoj su kao takvi.

Zasto smo na ovim prostorima dali prijevod ,,latinska trilogija”? Koja je logika ovog
naslova? Sto mislite o tome?

Naime, mozda je najblize okolnostima da je Verdi uzeo djela oslonjena na literaturu

romantiCara francuza i Spanjolskog autora. To je sve zapravo u kontekstu ugodaja,
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latinStine, ne u jezicnom smislu klasike, nego mentalno-kulturoloSkog kruga. S obzirom na
to, ta sva tri djela srodna su po sudbini junaka, po temperamentu i po dinamici njihovih
osobnosti i katarze koju prolaze. Tipi€na juznjacka situacija.

Kako se, po Vasem misljenju, osveta manifestira u Traviati?

Osveta je Sira, socijalna u Traviati. Naime, Violetta kao jedna laka djevojka de facto
noSena zarom i vatrom ljubavi odlucila se jednostavno popraviti da se izvuce iz tog kruga u
kojem je bila i propadala, a sve u sjaju i tempu i ritmu valcera. | u tom njezinom
proc€iScenju, u njezinom osvjestenju Cisto¢e ljubavi i odanosti i dosljednosti probudene
ljubavi u toj dusi zapravo je put njezine drame i njezina stradanja. Tako da je zapravo
osveta za tu njezinu katarzu u samoj njezinoj sudbini koja je liSava Alfreda. | zapravo se u
romanu ona vise ne vidi s njim, ali u operi su, srecom, ipak zajedno u zavrSnom akordu,
tek toliko da mu ona izdahne na rukama ako je to utjeSno i lakSe za sve. Ali osveta je u
tome, u tom Sirem socijalnom efektu njezinog procCiséenja, njezine katarze i Zelje da bude
odjednom dobra nakon $to je bila raskalasena. (Smijeh)

Zanimljiv je Verdijev odnos s njegovim libretistima i na¢in na koji se Verdijev
jezik mijenjao iz opere u operu. Sto se, po Vasem misljenju, promijenilo u naéinu
komponiranja u ovoj trilogiji?

Verdi se po€eo racionalnije postavljati prema izboru libreta i prema muzici. Kad
sluSas Don Carlosa ili Otella ili Falstaffa, kao da nije ista osoba. Jer se on sam otrgao tim
valovima duse koji su ga vodili kroz te procese. OCcito je trazio viSu kategoriju vrijednosti, i
u muzici i u libretu. Tako da su sve to opere koje su nastale kasnije.

Smatram da osveta (la vendetta) predstavlja okosnicu trilogije popolare. Kako
je Vi dozivljavate, odnosno shvaéate u ovim melodramama?

Osveta je samo u Cinjenici da je Violetta u ljubavi s Alfredom, ali biva uskracena za
nju, ili Azucena koja se zeli iskupiti za groznu situaciju koju je napravila kada je svoje dijete
bacila u vatru i odgojila tude dijete u ime osvete odnosno katarze tragi¢nih posljedica.
Njezin pokusaj da se iskupi za to $to je odgajala tude dijete. Violetta i Azucena doZivljavaju
katarzu, njihova svijest o tome da budu bolje i da izadu iz svoje pozicije. U tome se nalazi
njihova tragedija, zbog ¢ega osveta kao takva dolazi do izraZzaja. Dok je Rigoletto odan
Duci sve dok ne shvati da taj Duca nije nastetio njegovoj dusi zbog toga $to je oteo Gildu.
Rigolettova je katarza u njegovu pokuSaju osvete. Ta je katarza poku$aj, a posljedice su
neuspjesne za junake, sa smrtnim ishodom. To je bit cijele priCe.

Poznato je da Verdi Rigoletta, Trubadura i Traviatu nije skladao kao jednu
cjelinu odnosno trilogiju, poput Puccinija. Kako objasnjavate to Sto su ove tri opere

neplanirano postale trilogijom?



Nije skladao namjenski, da. Ali u sve tri opere imamo junake Ciji mentalni sklop
pripada frankofonskom podru¢ju odnosno romanskoj kulturi. Dva su djela francuskih
pisaca i jedno Spanjolskog pisca. | ta je romanska kultura vidljiva i u scenariju i, naravno, u
pri¢i ovih melodrama. Dakle, taj romanski duh ima jedan poseban mentalni slog koiji istiCe
emocionalnu dimenziju, a ta dimenzija omogu¢ava da u svijesti junaka dode do pokusaja
katarze koji ni u jednom od ova tri sluaja ne uspijeva. Verdi samo uznemiruje junake koji
pokuSavaju biti bolji nego to su bili. Romanski duh ima posebne znacajke i samim su time

ove tri opere priblizene jedna drugoj i oblikovane u trilogiju.

Zakljuéak

Na kraju ovog rada nadam se da ce Citatelji moci jasnije sagledati ova djela te da ¢e
im nesto od ovdje napisanog pomoci u buducim projektima. Smatrala sam nuznim da osim
analize paznju posvetimo Verdiju, tko je on bio u ove tri opere, da se pokusamo pribliZiti
prije svega njegovu nacinu razmisljanja, koje je odmah posljedi¢no utjecalo na njegovo
stvaranje. Zatim kratki prijelaz kroz tri melodrame, kao uvertira za predstojecu analizu.
Zeljela sam napisati ovaj rad govornim jezikom, jezikom naroda, bez uvijanja i isuvise
strucnih rijeCi. Htjela sam se buducim Citateljima pribliziti, bas§ kao i maestro Verdi, koji je
skladao jezikom i glazbom naroda, koji je koristio i uglazbljivao one stvari i dogadaje koje
je osjecao, €uo, mirisao. Rigoletto je bila prva opera koja me se snazno dojmila, prva koju
sam dublje istraZzivala u svojim opernim po¢ecima. Cim sam uvidjela da je rije¢ o trilogiji,
posluSala sam i druge dvije. Ostala sam otvorenih usta nad laptopom dok sam gledala
Traviatu posljednju u nizu i definitivno odludila da se ovim trima melodramama moram
ozbiljnije pozabaviti. Pisati ovaj rad, kao i analizirati tekst, dati sebi to za pravo, za mene je
predstavljalo pravi izazov u potpunom smislu te rije€i! Ova trilogija, kao i Verdi njegovi
libretisti uopée mi nisu dali da se opustim nijednog trenutka. Sve sam vrijeme bila u
knjigama, ¢lancima, tekstovima koji se tiCu ovih djela i koji bi mi mogli posluziti da napiSem
svoj rad. PokuSavala sam shvatiti zasto ova tri djela Cine jednu cjelinu, iako su naizgled
potpuno razliCita. Nije mi trebalo dugo da povezem da je jedna od klju¢nih tema koja se
provlaci osveta. Od prokletstva i osvete u Rigolettu, preko kompleksnosti i slojevitosti te
iste vendette u Trubaduru (koju mozZemo nazvati i klimaksom po sloZenosti radnje i
tragiCnosti), a u Traviati nailazimo na oprostaj, na jedini pravilni izlaz. Time ova trilogija
biva zaokruZena i potpuna. Samo kada oprostimo sebi i drugima mozemo prijeci preko
proSlosti i nastaviti ¢vrstim i sigurnim koracima hrabro kroz zivot, a ne kao nasi likovi iz

trilogije koji za oprost nisu znali ili je doSao prekasno...
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