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Uvod

Pussy Riot je ruski feministi¢ki punk bend osnovan u kolovozu 2011. godine u Moskuvi, &ija
je stalna postava varirala od njegovih samih pocetaka te ju je utoliko te§ko rekonstruirati.
Naime, rije€ je o anonimnom kolektivu koji se proslavio neovlastenim provokativnim i
gerilskim performansima na javnim mjestima. Tematika njihove pobune usko je vezana
uz ve¢ spomenuti feminizam, ekofeminizam, no i uz LGBT i §ira politicka prava u Rusiji,
te su se samim time eksplicitno iskristilazirale kao beskompromisni opozicijski pokret
Putinovoj vlasti i nesekularnoj Rusiji, koji su za njih predstavijali glavnu prepreku pri
ostvarivanju istih. Medutim, glazbena skupina i sam pokret postigli su globalnu "slavu"
2012. godine, kad je pet Clanica nastupilo u moskovskoj katedrali Krista Spasitelja u kojoj
su pred tamo slu€ajno zateCenim vjernicima izvele svoju "Punk molitvu". Nastup je bio
ostro osuden od strane drZave, Crkve i Sire ruske javnosti, $to je 3. oZujka 2012. dovelo
do uhiéenja dviju ¢lanica grupe, Nadezde Tolokonnikove i Marije Aljohine. Treé¢a ¢&lanica,
Jekaterina Samucevi¢, uhi¢ena je nedugo nakon toga, 16. oZujka iste godine. Clanice su
bile zadrZzane u pritvoru sve do pocetka sudenja krajem srpnja, a 17. kolovoza 2012.
osudene su za huliganstvo motivirano vjerskom mrznjom s kaznom od dvije godine
zatvora. Nakon Zzalbe, 10. listopada 2012. oslobodena je Samucevié, no ne i
Tolokonnikova i Aljohina, koje su oslobodene tek 23. prosinca 2013. godine.

Aktivnost grupe i pokreta Pussy Riot te njihovo sudenje postali su predmetom
opseznog izvjeStavanja ruskih i zapadnih medija, no i predmetom interesa S$ire

akademske zajednice. Ova je epizoda posluZila kao fokalna to¢ka mnogobrojnim

znanstvenicima iz najrazli¢itijih drustvenih podruéja znanosti pri prou¢avanju sociologkih i"'

politikih mehanizama (no i makinacija) u suvremenoj Putinovoj Rusiji. Kriti¢ari CIVlan%

druStva, prava manjina, feministicke misli i dru$tvenog polozaja Zene u Rusiji provukli su
pojedine probleme kroz prizmu slu€aja Pussy Riot, a njihova "Punk molitva" i zaziv
Bogorodici da "otjera Putina" potaknula je diskusije o odnosu Rusije i Crkve, odnosno
(ne)sekularnosti ruske drzave.




Na ideju o pisanju diplomskog rada na upravo ovu temu dosla sam na popriliéno
apsurdan nacin. Na pitanje kako spojiti svoja svoja dva studija, rusistiku i muzikologiju,
dobila sam pomalo ironi¢an odgovor: "Pa piSi o Pussy Riot!" lako je moja inicijalna reakcija
bila u jednako cini¢noj maniri, ubrzo je uslijedio svojevrstan trenutak prosvjetljenja. Naime,
posljednjih se godina intenzivno zanimam za feministicku teoriju i kritiku, a osobito za
njihovu primjenu na knjizevnost, za $to je definitivni "krivac" moja filoloska studijska grupa.
Medutim, o njihovoj primjeni na glazbu nisam niti razmis$ljala do posljednje godine studija
kada mi je paznju zaokupila popularna glazba na studiju muzikologije. Vrlo sam se brzo
pocela osjecati kao "svoj na svome", jer sam metodolo3ke i kognitivne obrasce steCene
prethodnih godina mogla vrlo lako primijeniti na neke nove teme. Takoder, govoreci
konkretno o diplomskom radu, bilo je fascinantno zapoceti detaljno istrazivanje teme s
kojom se nisam susrela od 2012. godine, kada je vijest o uhi¢enju &lanica kruZila
internetom. Tijekom mojeg petogodisnjeg informacijskog vakuuma dogodio se niz stvari
zbog kojih sam "neku staru temu" mogla promotriti potpuno novim o&ima. Pored
novosteene senzibinosti za umjetnost i moguénost kriti€¢kog i strukturiranog pristupanja
temi, $to je posljedica humanistitkog obrazovanja u podrugju muzikologije i filologije,
dogodilo se ono najbitnije — naudila sam ruski jezik. lako mi to nije bilo od koristi pri
pristupu znanstvenim radovima o ovoj temi, koji su objavljivani gotovo isklju€ivo na
engleskom jeziku, ruski mi je jezik omogucio pristup "opskurnim" dijelovima interneta,
poput foruma, blogova, razli€itih komentara i crtica, koje su mi €ak i viSe od znanstvenih
¢lanaka ukazale na problem koji Rusi imaju s Pussy Riot. Takoder, znanje jezika mi je
omogudilo rad s tekstovima pjesama u izvorniku i njihov prijevod na hrvatski jezik.
Detaljniji rad na samom tekstu, koji je u potpunosti isprepleten sa semantikom njihovog
vizuala, performansa i feministi€ke ideologije, neobiéno je vaZzan korak pri popunjavnju
Sire slike i cjelovitom razumijevanju sloZenosti fenomena Pussy Riot i upravo je to cilj-ovog
diplomskog rada.
Struktura rada je naizgled polarna, $to je vidljivo ve¢ u naslovu, gdje se suéeljavagj
dva pojma — Zensko i protestno. Prvi je dio posveéen pojednim aspektima samgé
fenomena koji su razradeni na temelju tekstova pjesama i provuceni kroz prizmu
drustvenih i politickih ¢injenica koje humanisti¢koj analizi daju kontekst i smisao, te dovode

do razotkrivanja Zenske i feministicke srzi umjetnosti Pussy Riot. Kao svojevrsno vezivno




tkivo ovim promisljanjima posluzila mi je teorija o Zenskim arhetipima, jer upravo su oni, u
mojem Citanju ovog fenomena, odraz tradicionalnog patrijahalnog drustva, a njihova
dekonstrukcija uzrok snaZne negativne reakcije na fenomen Pussy Riot. Drugi sam dio
rada posvetila retorickoj analizi tekstova pjesama, odnosno diferenciranju tekstualnih
mehanizama i instrumenata koji tekstove Pussy Riot &ine protestnima, oslanjajudi pritom
na paradigme analize koje je u svojem radu "A Time for Every Purpose under Heaven:
Rhetorical Dimensions of Protest Music" zadao Ralph Knupp. lako naizgled polarni,
pojmovi Zensko i protestno su unutar Pussy Riot, no i ovog rada, dubinski kohezivni i
simbiotski. Materijal obraden u prvom dijelu rada proviagit ¢e se i kroz popriliéno
pragmaticnu retori¢ku analizu u drugom dijelu, a dobivene ée se teze medusobno

nadopunjavati i objasnjavati u oba smjera.




1.
Putin vs. Pussy Riot: zariSta i problemi
dosadasnjih znanstvenih pristupa fenomenu Pussy Riot

U posljednjih dvadesetak godina prou€avanja i analiziranja ruske tranzicije iz socijalizma
prema demokraciji pitanje roda ostalo je unutar novopostavijenih drustvenih okvira
relativno zapostavljenom i marginaliziranom temom. Slu¢aj Pussy Riot, koji je u
meduvremenu postac nekom vrstom masivnog internacionalnog cause célebre, uspio je
pokrenuti val diskusija koji mnogo otkriva o ruskom drusdtvu, ruskoj drzavi i ekstrinzi€éno;j
percepciji Rusije. Inicijalno pitanje bi svakako trebalo biti — $to je Pussy Riot?

Sam pokret na svom Live journal blogu sebe opisuje na sljedeéi nadin:

Pussy Riot je punk grupa koja djeluje u sferi medijskog aktivizma. Politi€ki interesi
ucesnica uklju¢uju feminizam, separatizam, borbu s tijelima koja naruSavaju
osobna prava, zastitu LGBT populacije, antiputinizam, spaSavanje ekoloskih
resursa, premjestaj glavnog grada Ruske Federacije u istocan Sibir. Ideja grupe
Pussy Riot pojavila se 2011. godine, kad je nakon Arapskog proljeéa postalo
jasno kako Rusiji nedostaje politickog i spolnog oslobodenja, odvaZnosti i naseg
feministickog bi¢a.’

Moskovski feministiCki sastav Pussy Riot pojavio se na ruskoj popularnoj sceni kasne
2011. godine, privladeéi ogromnu pozornost serijom gerilskih javnih nastupa. Clanice su
provokativnim tekstovima u punk maniri konstantno $Sokirale slu€ajne prolaznike na
lokacijama poput moskovskog metroa, vrhova gradskih autobusa, sredista Crvenog trgai
luksuznih trgovina na Petrovskoj ulici. Prijelomnom je to€kom bio njihov nastup 21. \;éljac“:e
2012. godine, uodi predsjednickih izbora, kad je pet &lanica u moskovskoj katedrali Krié%;a
Spasitelja izvelo svoju "Punk molitvu". Odjevene u za njih uobi¢ajenu upecatljivu odjegil,
glazbenice su zauzele prostor namijenjen svecenstvu i polele plesati i pjevati. Unato¢

intervenciji zate€enih katedralnih sluzbenika nakon manje od jedne minute, performans je

* Usp. https://pussy-riot.livejournal.com/.




snimljen i razvijen u kratki video, koji su glazbenice potom postavile na internet. Tim ¢inom
Pussy Riot je momentalno lansiran u sferu internacionalne politike i postaje predmetom
ostrih kritika i od strane publike i od strane domacih vlasti. Clanice su uhiéene ubrzo nakon
toga, a tri su od njih u kolovozu 2012. godine optuZzene za huliganizam motiviran
religijskom mrznjom, te osudene na dvije godine zatvora.

Metoda koristenja umjetnosti kao mehanizma za artikuliranje politiCke kritike, ima
dugu povijest u Rusiji i, braneéi se na sudu, Aljohina, Samucevi¢ i Tolokonnikova
eksplicitno naglasavaju poziciju svoje akcije unutar te nacionalne tradicije kreativnog
bunta (usp. Glisic 2016:195-212). S druge strane, od trenutka njihove najpoznatije
izvedbe, akademska zajednica zauzima najrazliCitije pozicije spram Pussy Riot
interpretirajuci in kao politicki performans, kao umjetnicki performans, kao feministicku
akciju, kao molitvu i izraz religioznosti, kao opoziciju ortodoksnoj teologiji te kao — punk
rock. Vec¢ na prvi pogled kontradikcija u stavovima je i vise nego ocita, pri €emu se u nizu
kontradiktornih €itanja fenomena Pussy Riot osobito isti€u dva — Pussy Riot kao religijski
fenomen i Pussy Riot kao radikalno ljevi€arski, anarhisticki i feministi¢ki pokret.

Godina 2014. bila je osobito plodonosna po pitanju znanstvenih publikacija o
slu€aju Pussy Riot. PokuSat ¢u na ovom mjestu izdvoijiti i saZeto prikazati tri glavne struje
misli i bavljenja ovim fenomenom, te glavne predstavnike svake od njih. Prva skupina
autora — u koju svrstavam radove Emily Channell (2014), Valerie Sperling (2014), Janet
Elise Johnson (2014) i Petera Rutlanda (2014) — bavila se fenomenom Pussy Riot iz
feministicke i gender studies perspektive, pri ¢emu dvoje dvoje potonjih autora polemiku
o feminizmu snazno veZe uz nacionalni, odnosno nacionalisti¢ki identitet suvremenog
ruskog drustva i politike. U tom su smislu dijelom na tragu pristupa druge skupine autora
— u koje ubrajam radove Gulnaz Sharafutdinove (2014) i llye Yablokova (2014), koji slu¢aj
Pussy Riot proucava iz politoloSke perspektive. Kao predstavnicu treée, sociolodke -struje
izdvojila bih rad Marine Yusupove (2014), kojim donosi vrlo konkretnu i uvjerltiu
sociologku analizu ruskog drustva kroz prizmu reakcije javnosti na sam slu¢aj Pussy R;g;ot
nudi Marina Yusupova. '

Naravno, svoj su doprinos akademskom diskursu o fenomenu Pussy Riot dale i
humanisti¢ke znanosti, no u ponesto manjoj mjeri, tako da je te$ko govoriti o "glavnim", ili

makar najcitiranijim autorima. Takoder, teSko je izdvojiti dominantne humanistiCke




discipline i pristupe, buduéi da je rije€ o izrazito interdisciplinarnim perspektivama koje
gotovo uvijek ukljuéuju ne samo vedéi broj humanisti¢kih metodologija, no i onih drustvenih.
Andrei Rogatchevski i Yngvar Steinholt (2015), kao i lva Glisic (2016), nastoje lokalizirati
Pussy Riot unutar tradicije ruske opozicijske glazbe te marginalne performativne
umjetnosti, dok Joachim Willems (2014) radi isto to, no smjestajuci Pussy Riot u kontekst
globalne punk tradicije. Veliku pozornost privukla je simbolika balaklave? u kontekstu
oCuvanja aninomnosti ¢lanica Pussy Riot, a time i pokreta u cjelini, te njoj i njezingj
simbolici vazno mjesto u svojim radovima poklanjaju Alexandre da Fonseca (2015), Claire
Shaw (2013) i Caitlin Bruce (2015). Cak su tri publikacije, autora Keritha Woodyarda
(2014), Janusa Curriea (2016) i ve¢ spomenutog Yngvara Steinholta (2013), posvecene
iskljuéivo notornoj izvedbi "Punk-molitve" u moskovskoj katedrali, dok je Férdia Stone-
Davis (2015) ponudila detaljnu analizu njenog teksta.

Citajuéi znanstvene radove o Pussy Riot tedko je oteti se dojmu kako se ovim
fenomenom u najvecoj mjeri bave autori koji ga pokusavaju osvijetliti iz socioloke i
politoloSke perspektive. Tu se, takoder u vecini, ve¢ simptomati€no proviadi isti problem,
i to upravo nemoguénost izbavljanja autora iz vlastite zapadnocentri¢ne perspektive,
naustrb Sireg percipiranja, a zatim i interpretiranja ovog videslojnog i neobi¢no sloZzenog
fenomena. Politologinja Janet Elise Johnson, primjerice, u svojem relativno recentnom
radu "Pussy Riot as a Feminist Project. Russia's Gendered Informal Politics" iz 2014.
godine Pussy Riot pomalo naivno smjesta u kontekst ruske post-9/11 rodne i spolne
politike (usp. Johnson 2014:584), provodedi sustavno kroz &itav rad upravo taj datum kao
sredstvo vremenske divizije u vremensko-prostornom i politi€kom kontekstu za koji on
zasigurno nema jednako znacenje kao za prostor Zapada (ako i uopce). Takoder, kao
glavni razlog nastanka Pussy Riot pokreta navodi Putinov maskulini imidZ, zanemarujudi
gotovo u potpunosti politicki i drustveni kontekst u kojem djeluje i koji ga je, izmedu
ostalog, oblikovao, kao i kolektivnu svijest ruskog drustva kao preteZito religioznog i
konzervativnog. Johnson Putinov imidZz ne samo da odvaja od kolektivhog druétver}gg

konteksta, ve¢ ga pripisuje napadima na SAD 11. rujna 2001. i talakoj krizi u Beslanu

2"Balaklava" (takoder poznata i kao "fantomka") je potkapa koja pokriva cijelo lice, a najéesée otkriva samo
odi i usta. Naziv "balaklava" potjeCe od imena grada Balaklave na poluotoku Krimu u Ukrajini gdje su
britanske snage za vrijeme Krimskog rata koristile takav vid pokrivala za lice kao zastitu od ostre zime.




2014. godine (usp. Johnson 2014:584). Tvrditi da je Putin direktna pokretatka snaga
nastajanju Pussy Riot pokreta, &ini se, barem iz moje perspektive, podosta naivnim.

Stru€njak za suvremenu rusku politiku i politicku ekonomiju Peter Rutland, s druge
strane, u svom radu "The Pussy Riot Affair. Gender and National Identity in Putin's Russia”
pokazuje kao je itekako svjestan vaznosti ortodoksne crkve kao primarnog medija pri
obnavljanju "ruskog ponosa" i tradicionalnih obiteljskih vrijednosti te Putina kao
produZetka ve¢ postoje¢e ftradicije neotradicionalnog moralnog diskursa (Rutland
2014:579-580). | sam Rutland, medutim, iznosi jednu tezu koja bi mogla biti jednim od
kamena spoticanja medu autorima koji se bave fenomenom Pussy Riot. "Dok ruska
javnost sama po sebi nije osobito motivirana vjerskim vrijednostima, ona je, &ini se,
reagirala na portretizaciju Pussy Riot kao dijela zapadnjalke zavjere za oslabljivanje
Rusije" (Rutland 2014:580). Sli¢nu dijagnozu postavlja i llya Yablokov, povjesnicar i
politolog, koji u svojem radu "Pussy Riot as Agent Provocateur: Conspiracy Theories and
the Media Construction of Nation in Putin's Russia", u kojem analizira na koji su nacin
ruski mediji konstruirali slu¢aj Pussy Riof, kao jedan od glavnih problema detektira
agresivnu medijsku kampanju, koja novonastalu situaciju interpretira kao zapadnjacki plan
za potkopavanje ruske drzavnosti i promoviranje diskurzivne podjele drustva na "Mi" i
"Oni" (Yablokov 2014:623).

Profesorica isto€noeuropskih studija Marina Yusupova u svojem radu "Pussy Riot.
A Feminist Band Lost in History and Translation” pak tvrdi suprotno nudeci drukcije

Citanje:

Pri¢a o Pussy Riot je olito pri€a koju je Zapad Zelio Cuti. (...) Javne ankete i
viSemjesecne Zucne rasprave dokazale su kako gotovo svatko u ovoj duboko
konzervativnoj drzavi ima problema pri odgonetavanju smisla performansa Pussy
Riot. Dakle, 8to zapadnjaci ne razumiju o Rusiji i koji su problemi prijevoda -~
feminizma u druge kulturne kontekste? (Yusupova 2014:604)

Autorica na vrlo britak i pronicljiv nagin poku$ava odgovoriti na potonje pitanje i raspetl%ﬁ%ti
"komunikacijski &vor" nastao izmedu Pussy Riot i njihova ruskog slusateljstva, ukazujuéi

pritom na krucijalne detalje koji promi€u njezinim kolegama:




Zene su smatrane fizi¢ki i mentalno nesposobnima za bunt. To je razlog zasto je
slika Zene koja "oskvrnjuje" crkvu i ulazi u zabranjen oltarski prostor sa svrhom
politickog statementa toliko moéna i u isto vrijeme strahovito zbunjuju¢a. Stoga
je, unatoc¢ povecanoj vesternizaciji gradske elite i porastu antiputinske atmosfere,
Rusima i dalje primjetno neugodno zbog tih Zena-akiivistica. (Yusupova
2014:605)

Dio problema Yusupova pripisuje i informacijskom vakuumu izmedu dviju strana
komunikacijskog kanala. Navodi kako Rusi i dalje ne znaju $to je feminizam, zasto je bitan
i rjeSavanju kojih problema tezi — prema rezultatima anketa Ruskog centra za istraZivanje
javnog mnijenja, oko 40% Rusa nikad nije Culo za rije¢ "feminizam" (usp. Yusupova
2014:605). Dok ove brojke zasigurno bacaju novo svijetlo na slu¢aj, Yusupova kao uzrok
jo$ jednog nesporazuma pri "prevodenju” kulture izdvaja i pitanje samog imena Pussy
Riot:

Recepcija i diskusija performansa Pussy Riot u Rusiji mogla je biti drugacija da
su ¢&lanice izabrale jednako ime na ruskom — "Bunt pizdy". Cuti te rije&i za mnoge
bi bilo mnogo uvredijivije, zato $to — za razliku od rijeci "pussy" koju mainstream
publika vierojatno ne zna — svi u Rusiji znaju $to znadi "pizda". lako je doslovan
prijevod vrlo nepristojan, smatram da ima veéi potencijal za privladenje pozornosti
na probleme koji okruzuju Zenska prava u Rusiji. (Yusupova 2014:607)

Prethodno navedeni autori definitvno su dali ton svim daljnjim bavljenjima ovom temom,
te se njihove ideje gotovo bez iznimke proviade i u drugim publikacijama o Pussy Riot.
Medutim, drustvene znanosti nisu uspjele zadrzati svoj fokus na samom fenomenu Pussy
Riot, vevé se bave onime §to mu prethodi, odnosno potencijalnim drustvenim i politi¢kim
uzrocima, te onime $to sljedi, odnosno njegovom recepcijom u Rusiji i na Zapadu.
Smatram da je kljuéno zadrZati paznju i na samom fenomenu, jer upravo tamo leZi
odgovor na socioloska i kulturolodka pitanja koja si postavljaju ranije navedeni 'gutori.
Samo je pazljivom dekonstrukcijom Pussy Riot moguce vidjeti u emu leZi njihov bunt{;te

¢u stoga upravo tome posvetiti naredna poglavlja ovog diplomskog rada. 5




2.
O Zzenskom arhetipu
i njegovoj dekonstrukciji u stvaralastvu Pussy Riot

2.1,
Zena kao objekt umjetnosti

Teoreti¢ar umjetnosti Nikolaj Vrangel u svom radu "The Russian Woman in Art" detaljno
razraduje portretizaciju Zene u ruskoj umjetnosti 18. i 19. stolje¢a, odnosno u — kako to
razdoblje slikovito naziva — eri "pudera i uzdaha" (Vrangel 1913:328). Radikalan
vremenski iskorak iz 21. stoljeca i feministiCkog pokreta s balaklavama koje prekrivaju
Zenska lica mogao bi se Citatelju na ovom mjestu &initi naoko beskorisnom odisejom u
daleku proslost, no anticipacija takve prirode &ini mi se iznimno vaznom pri konstruiranju
argumenta o dvodimenzionalnosti prikaza ruske Zene gotovo sve do pada SSSR-a i
socrealistickog kanona i dogme, te uspostave ruske inacice postmodernisti¢ke umjetnosti.
Vrangel polazi od pitanja — kako je ruska Zena prikazana u stihovima pjesnika i na
portretima slikara? Na koji su nadin umjetnici prikazivali Zivopisnu sliku ruskog Zivota ili
Zivota uopce? Njegov je zaklju€ak eksplicitan i popriliéno ostar: "Ono $to su stvorili je
dvorac mastarija, pun delikatne, njezne i sanjarske poezije za njih same. Oni su se poput
djece poceli igrati sa svojim lutkama za obla€enje, zamisljajuéi da su one stvarni ljudi."
Citaju¢i memoare i nesofisticiranu korespondenciju 18. stoljeca, Vrangel u opisivanju Zene
viSe od svega zapaza Zudnju, izre€enu neobi¢nom mjesSavinom onog sirovog i rafiniranog
(usp. Vrangel 1913:331). lzolacija ovih informacija i koriStenje istih u svrhu propaéiranja
karikirane verzije Zene, dakako, ne bi bila poStena, osobito imajuci pritom pred ocima
umjetnicke konvencije tog vremena u kojem su glavni umjetnicki i svjetonazorski lajtmofgivi
"ruze”, "golubice", "pastiri”, a umjetnici shvacaju da ne Zele priati "stvarne" price, jer;su
fakti realnog Zivota previse pateticni.

Klise 18. stolje¢a u sliedeéem ¢e evoluirati u nedto diskretno drugacije. Novo

stoljeée donosi novu estetiku i novi pojam lijepog. Zena se prikazuje kao mlada razigrana




djevojka, s vrpcama u kosi i ruZi¢astim usnama razvucenim u drzak osmijeh, a razigrane,
bezbrizne i njeZne poze zamjenjuju osamnaestostoljetni uko&en polozaj tijela i izraz lica.
Njihova Zivahna lica odiSu emocijama - stereotipnim, no i dalje emocijama. Medutim, kao
Sto Vrangel naglasava, zena je i dalje "lutka i podat ¢e se svakome tko je Zeli uzeti."
(Vrangel 2013:337).

S druge strane, 20. stolje¢e donosi socrealizam kao dominantan i ekskluzivan
umjetnic¢ki pravac u socijalistitkom SSSR-u. Socrealizam kao umjetnicka metoda
predstavija odraz socijalisticke koncepcije svijeta i Covjeka, no istovremeno njegova
umjetnost sluzi kako potporanj aktualnoj politici i druStvenom poretku, Sto dovodi do
neobi¢ne narativne petlje u kojoj je umjetnost i uzrok i posljedica odredenog drustveno-
politickog poretka. Kao arhetip socijalisti¢ke Zene i njenog prikaza i shvaé¢anja u umjetnosti
nerijetko se uzima Pelageja Nilovna Vlasova iz romana ruskog knjizevnika Maksima
Gorkog "Mati" iz 1906. godine. Naslovna protagonistica tokom radnje dozivljava
metamorfozu iz brizne napaéene majke svojem sinu Pavelu Vlasovu u majku svih
proletera i boraca za ideologiju, te se i sama preobrazava u gorljivu borkinju i
revolucionarku. Ona je majka sve djece, ujedno i alegorijsko utjelovljenje komunisti¢kog
pokreta i borbe, te i sama Majka Rusija. Gorki se pri naraciji sluzi i biblijskim slikama, te
junake usporeduje s andelima i apostolima, Pavela Vlasova s Isusom Kristom,
prvomajsku demonstraciju s kriznim putem, a Pelageja Nilovha se u tom metaforiCkom
lancu iskristalizirala kao Djevica Marija.

Dvadesetih godina 20. stoljeca prvi put nailazimo na lik "stvarne" Zene u vizualnoj
politickoj propagandi — na plakatima po prvi put vidimo Zene radnice i seljanke, &iji je
realistiCan prikaz u suvremenoj odjeci zamijenio graciozne figure u klasi¢nim opravama

simbolizirajuci "slobodu" ili "znanje".

Nove radnicke i seljaCke ikone — kako muske, tako i Zenske — funkcionirale su

kao simboli u vizualnoj propagandi. Za razliku od slika iz neoklasicistitkog :
repertoara, ovi prikazi nisu zahtijevali pristup posebnom poznavanju klasi¢ne ﬁ
starine i mitologije. No oni su ipak bili simboli — simboli herojskih grupa koje su,
prema bolj$evickom narativu, sacinile Oktobarsku revoluciju i postavile temelj
ostvarenju socijalizma. (Bonnell 1991:287)
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Promatradi su pozvani da vizualiziraju drustvo sastavljeno od Zena industrijskih radnica i
robusnih Zena seljanki koje grade socijalizam stojeéi rame uz rame svojim muskim
suvremenicima, odnosno partijskim drugovima. Radnica, najCesce prikazana s Cekicem u
ruci, i seljanka, sa srpom, tipizirani su i dvodimenzionalni likovi koji na konvencionalan i
vrlo tipiziran na&in nose niz semantickih znacenja, uvijek a priori o€ekivanih i predvidljivih.
One su marljive, zdrave i hrabre borkinje koje se nesebi¢no Zrtvuju za revoluciju i visi cilj
— jednako kao i kod Gorkog, one su utjelovljenje bezgresne i Ciste Velike Majke.

Pad rezima ranih devedesetih i pad socrealistiCkog kanona koji ga prati, donose
novi prikaz Zene u umjetnosti, no i Zena kao subjekt umjetnosti poprima jednu novu
poziciju. Stihijsko preuzimanje materijala sa zapada, kapitalizam, glamur i privid slobode
umjetni¢kog izraza dovode do naglog jatanja pop scene, gdje "nova" Zenska pozicija
ustvari ostaje ista, no sada odjevena u oskudniju odjecu. Naravno, prodorom novih
umjetnic¢kih pravaca u Rusiju i novim dijalogom s postmodernistickom filozofijom i
umjetnoscu, materijaliziraju se i novi umjetnicki kolektivi, ali uvijek negdje na marginama

kolektivhe umjetnosti.

2.2
Rusenje sistema rodnih arhetipa

Pojam "arhetip", koji potje€e iz platonistiCke tradicije, novo je ruho poprimio u radovima
Carla Gustava Junga, a u suvremenoj znanosti (filozofiji, sociologiji, psihologiji,
kulturologiji, filologija, rodnim studijima i feministiCkoj kritici) zauzima najrazlicitije pozicije.
Na prijelazu iz 20. u 21. stolje¢e zbog pojave opceljudske duhovne krize, materijalizirane
na razli€itim razinama, i s gubitkom stoljetnih svjetonazorskih univerzalija i nove, naiigled
paradoksalne potrage za novim baziénim konstantama, ojacala je kritika koncept%
arhetipa kao novi odgovor na nj. Arhetip je produkt antropocentriénog svjetonazora |%
SVojoj je srzi usmjeren na uspostavljanje ljudskog identiteta, te je daleko od bilokakve
apstraktne kategorizacije. Jungovska binarna opozicija Anima — Animus, odnosno Zensko
— Musko, genetski programirani apsoluti, ulaze u red osnovnih arhetipa kolektivnog i
samim time kulturnog nesvjesnog, te ¢ine osnovu rodnih arhetipa. Medutim, kako zapravo

11




determinirati arhetip i u éemu leZi njegova bit? Bit arhetipa leZi u njegovoj nepromjenjivoj
prirodi i Evrstoj srZi, $to u kombinaciji s jungovskim modelom vuée niz pitanja koja su se
nasla na niSanu feministike teorije. Postojanje Zenskog (ili Zenskih) arhetipa apelira na
"apriorno" Zensko znanje koje je duboko ukorijenjeno u kolektivnom nesvjesnom, kako u
"muskom svijetu", tako i unutar samog Zenskog "ja".

Nova feministi¢ka kritika je sklona promatrati Zenski arhetip kao mobilni sociolo$ki
konstrukt te taj ustaljeni, gotovo dogmatski prikaz dekonstruira tako da u jednadzZbu unosi
i novu varijablu — Zensko "nesvjesno". Njegov specifikum zahtjeva vecu razinu pozornosti,
valja dublje proniknuti u nj, te razraditi jungovsku "rije¢ u kamenu", ili makar s nje skinuti
slojeve dugogodis$nje praSine. TeoretiCarka knjizevnosti Alla Jur'evna BoljSakova u
svojem radu "Gender i arhetip: Pervozdannaja Zenscina v sovremennom mire" apostrofira
tri osnovna arhetipa, koja nalazi u novijoj feministi¢koj teoriji — arhetip Majke, arhetip
Nezavisne Zene i arhetip Anime (usp. Bolj$akova 2010:168). Boljsakova, medutim,
predlaZe i drugaciju kategorizaciju. Oslanjajuci se na kanonska djela posveéena toj temi
ona izdvaja tri osnovna Zenska tipa u kulturi (knjizevnosti): Zena-Majka (majka-priroda i
zemaljska Zena), Zena-Demon (utjelovijenje poroka i sablazni koje vode &ovjeka u
propast) i Zena-Djeva (nositeljica svijetloga, idelnog nebeskog nagala) (usp. Boljakova
2010:169) Valja spomenuti i najnovije pokuSaje aktualizacije Zenske arhetipske
kategorizacije, vrlo rijetke, ali i dalje postojeée. U njih moZemo ubrojiti i rad skupine
psihologa Julije Perevozkine, Sergeja Perevozkina i Natal'je Dmitrijeve "Arhetipy
sovremennoj ZenSCini" iz 2014. godine. Oni predlazu sljedeéu strukturu: arhetip
ljubavnice, arhetip poslovne Zene, arhetip tajanstvene vamp Zene, arhetip majke i arhetip
kucanice (usp. Perevozkin et al. 2014:268-269)

Medutim, ovaj pokus$aj dekonstrukcije nekih davnih i zastarjelih kategorija i
stvaranje novih nije, po mojem misljenju, sasvim uspio u svojem inicijalnom naumu.
Arhetip u onom platonistickom i jungovskom smislu oznacava bazi¢ne i nedjeljivejedinicé

koje ostavljaju prostor daljnjoj nadogradnji, ali nikad daljnjoj razgradnji i dekonstrukcijﬁ

Krenuvéi od te teze i uzevsi je u obzir, moguée je uoditi manjkavost ove recentne
kategorizacije. Perevozkina, Perevozkin i Dmitrijeva u uvodu navode kako se njihov
zaklju¢ak temelji na prou€avanju likova suvremene KknjiZevnosti, suvremenih mitova i

stvarnih socijalnih uloga. Medutim, ne moZe li majka istovremeno biti i kuéanica? Zasto
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poslovna Zena ne moZe biti ljubavnica? Semanticke i semioti¢ke granice ovih kategorija
vrlo su labilne i stoga ne sasvim jasne. Autori na kraju rada zaklju¢uju kako svi drevni
arhetipi imaju svoje mjesto i u suvremenom svjetonazoru i mentalitetu ljudi — "svijet se
promijenio, no nesvjesni elementi ostali su nepokolebljivi. Svi se (op. a. drevni) arhetipi
mogu uspjesno prepoznati u suvremenoj Zeni" (Perevozkina et al. 2014:269). Kao nejasan
argument toj tezi pokuSavaju povezati svoje arhetipske kategorije s onima Margaret Mark
i Carol Pearson (2001). Ovi pak autori izdvajaju deset opc¢ih arhetipa kolektivhog
nesvjesnog, od kojih su Cetiri Zenska: Velika Majka, Mudra Starica, Djeva i Vjestica.
Zakljucak Perevozkine, Perevozkina i Dmitrijeve se radi bolieg razumijevanja moze

tabelarno prikazati na sljedeéi nacin:

Suvremeni arhetip Arhetip

Majka Velika Majka
Domacica Mudra Starica
Ljubavnica Djeva

Vamp Zena VjeStica

Poslovna Zena Velika Majka / VjeStica

O kompatibilnosti ovih parova moglo bi se i dalje raspravijati, kao, uostalom, i o
manjkavosti pojedinih aspekata ovog istraZivanja. Najveéim problemom, medutim
smatram sustinski krivo koriStenje pojma "arhetip". Zamjena za neki drugi terminoloski
model bi eventualno mogla opravdati svaki od problema vezanih uz ovaj rad. S druge
strane, ovaj rad je svakako uspio dokazati nepromjenjivost nacina percipiranja i
kategoriziranja onog Zenskog kroz ljudsku povijest i kolektivnu spoznajnu masu i znanje
ljudskog roda. .
BoljSakova je na vrlo pragmati¢an naéin proniknula u samu srZ rodnih arhetipa i
eksplicitno apstrahirala tri ve¢ prije spomenuta Zenska arhetipa. Pitanje koje se ovcge
postavlja je ono o poziciji Pussy Riot naspram te kategorizacije. Naravno, ovdje u moje@m
fokusu nije samo grupa autorica i izvodacica pod tim imenom, ve¢ i (Zenski) lirski subjekt
u njihovim pjesmama, te Zena kojoj se neposredno obracaju u veéini svojih pjesama. Ako

¢emo kognitivni put koji slijedi temeljiti na istinitosti kategorizacije Bolj§akove, svrstavanje
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¢lanica Pussy Riot pod bilo koji od tri arhetipa nije osobito lagan zadatak. Instinktivho bi
ih se moglo svrstati pod jedinicu Zene-Demona, no je li to zaista slu¢aj? Dok bi ona po
definiciji morala biti poro€na i navoditi na grijeh ili iskuSenje, $to naginje prema
potenciranju femininosti i Zenske seksualnosti i njene ugrozavajuée seksualne mo¢i nad
muskarcima, Cclanice sastava svoje rodno-seksualne karakteristike kamufliraju
balaklavama preko lica, "maskulinim" pokretima i "maskulinom" glazbom. One svoj
primarni identitet ograduju od bilo¢ega "Zenskog", njihova je pojava aseksualizirana i van
svih rodno-spolnih normi. Arhetipski model koji nam predstavljaju u svojim javnim
nastupima, u svojoj umjetnosti i svojem aktivistiCkom angazmanu signalizira izgubljenu
tradiciju "Zenskoga", te samim time uvodi u otvoreni konflikt s kulturnim normama. Njihova
fluidna "Zenstvenost” i neuklapanje u postojece arhetipe ne dokazuju pogresnost modela
Junga ili BoljSakove, ve¢ dapace, Pussy Riot svojom negacijom tradicije Zenskog arhetipa
i uzrokovanjem snaZne reakcije medu slusateljstvom samo afirmira njezino postojanje.
Njih je teSko "smjestiti" u neku od postojecih/uspostavljenih kategorija, one djeluju mimo
njih i time istodobno ukazuju na dvije stvari: da je zastarjeli sustav rodnih arhetipa tesko
odrZiv u danasnjem postmodernisti¢kom vremenu; dok istovremeno, samim time §to su
izazvale Sok medu publikom ruSenjem tog sustava, dokazuju kako taj isti sustav sa svojim
strogim crno-bijelim karakterom jo$ uvijek postoji u kolektivnoj svijesti ljudi.

Arhetipi mogu potencijalno biti vrlo opasni jer se na njima temelje stereotipi, a kako

ih Pussy Riot rusi moZemo vidjeti na primjerima njihovih pjesama:

CmaHp hemurucmkoli - y6eii cexcucmal® Postani feministica, ubij seksista!

Tebe Hadoenu Npomyxuiue HOCKU, Dojadile su ti trule ¢arape,

nanku meoezo fpomyxuiue HoOCKU tvojeg tatice trule ¢arape

Myx meoli 6yGem 8 npomyxwux HOcKax, Muz ée tvoj biti u trulim ¢arapama, "
Bcio xusHb 6ydem e npomyxwiux HocKax Cijeli ¢e Zivot biti u trulim carapama

Mamb meos e epsisHoli nocyode, Majka tvoja u prijavom sudu,

¢ npomyxuwell xpaykol e epsiaHol nocyde s trulom hranom na prijavom sudu
TepexapeHHol Kypuuell Moem Mokl Prepecenim piletom pere podove

Mamb meosi xueem e mwpbme. Tvoja majka Zivi u zatvoru.

3 "Stan' feministkoj — ubej seksista!", Pussy Riot, 2012., izvor: http://www.mclub.com.ua/s txt.phtm|?sn=
23966118&sid=56392.(datum pristupa: 1.4.2017.)
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B miopbme 20pwiku ommeigaem omemodlHo,
8 miopbMe Huko20a He bbleaem ceobo0b!
Adckas XKu3sHb, 20Cno0Cm8O MyXYUH,
8bilidu Ha ynuuy, oce0b00uU XeHWUH!
Hroxalime camu c80uU HOCKU,

XKOry c80t0 He 3abbigalime yecams
Peizalime, nmolme, byxalime, cpume,

a Mol ¢ padocmblo nobydem necbusiHkamu!
Camu, noxu, 3asudytlime rieHucy,
OnuHHOMY neHucy opyaa no nuey,
HnurHomy nerucy u3 3ombosiLuKa,

roka yposeHs eoeHa He dolidem 8o nomorika!

CmaHb hbeMuHucmkod, heMUuHUCMKOL CMaHsk,
MUDY — MUD, MYXYUHaM — KOHeU,
CmaHnb hemuHuCmKOU, YHUSMOXE CeKcucma,

ybel cekcucma, cmoll €20 Kpoasb!

CmaHb ghbemuHucmkol, yHUYmMOoXb cexkcucma,

ybeli cekcucma, cmol e20 Kposb!

U zatvoru ocajno pere lonce,

u zatvoru nikad nema slobode
Pakleni Zivot, dominacija mu$karaca,
izadi na ulicu, oslobodi Zene!

Njusite sami svoje Carape,

ne zaboravite svrbiti svoju guzicu
Podrigujte, pliujte, lupajte, serite,

a mi éemo rado postati lezbijke!
Sami si, dubrad, zavidite na penisu,
dugackom penisu druga s kojim locete pivu,
Dugaékom penisu iz televizora,

dok razina sranja ne stigne do plafonal

Postani feministica, feministicom postani,
svijetu — mir, muSkarcima — kraj,
Postani feministica, unisti seksista,

ubif seksista, isperi njegovu krv!

Postani feministica, unisti seksista,

ubij seksista, isperi njegovu krv!

U pjesmi "Stan' feministkoj" 4 autorice o$tro kritiziraju norme Zenskog domicilnog
ponasanja, pozivaju Zene na revoluciju, a seksiste osuduju na smrt. lzruguju stereotipne
muske navike te frojdovsku "zavist prema penisu" (njem. Penisneid) te taj niz vulgarnih
karikatura dodaju opcenitoj slici Zenskog Zivota kao kuénog zarobljenistva. One u svojoj
pjesmi izruguju Zenu-Majku koja nesebiéno Zrtvuje svoj Zivotni kapacitet u svrhu boljitka
svog muskarca i svoje djece te &ak i viSe od toga izruguju njenu a priori osmiéfjenuk
poziciju, koja sudeéi prema svemu viSe nalikuje na pat-poziciju, nego na bilo §to drugo.
Medutim, to izrugivanje mozZzemo tumacditi i kao provociranje s nadom na poticanj%;g
pozitivhog razrjeSenja njene pozicije. Pussy Riot proces osvje$¢ivanja i propitivanja rodnih

normi na vjerojatno najljudskijoj i najbanalnijoj razini Zele utabati prvi korak u toliko

4 Video zapis pjesme dostupan je na mreznoj stranici: hitps://www.youtube.com/watch?v=dZVijv9 Uf c.
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potrebnoj feministi¢koj revoluciji. Pozivaju Zene da se izbave iz zatvora i da se izbore za
svoju slobodu izlaskom na ulicu. Ta doslovna, ali i alegorijska metamorfoza, odnosno
promjena mjesta djelovanja iz privatnog prostora u onaj javni, dovodi do ruenja jo$ jedne
rodno-spolne norme i patrijarhalne restrikcije naspram djevojaka.

Dok je muska "kultura" i podruéje djelovanja orijentirano na vanjski prostor, ulice,
radno mjesto, klubove i barove, Zenska se "kultura" tradicionalno odvija unutar

vlastitog/obiteljskog doma, a obi¢no se manifestira kroz brigu za kué¢anstvo i djecu.

Socijalna ogranicenja za djevojke, njihov ograni&en pristup ulici te njihova veéa
uloga u kuéanstvu ¢ine javne prostore u kojima se subkulture izvode (klubovi,
ulica, barovi) zabranjenima i iskljuéuju¢ima za njih. Ulica &esto predstavija
opasnost za djevojke i Zene, utoliko $to su podobne za poniZavanje,
uznemiravanje i napade od strane muskaraca. (Gottlieb i Wald 2006:357)

Takoder, moZe se proizvesti zaklju¢ak kako je privatna sfera doma i obiteljskog Zivota
antiteticna muskoj kreativnosti, te da je Zenska seksualnost bila isku$enje koje je
potencijalno moglo omesti muskarca u njegovom prakticiranju tradicionalno muskog
Zivota. Znati li to da musSka rock kultura bila antiobiteljska? O tome se mozZe dalje
raspravljati, ali zasigurno je bila antifeminina.

Nadalje, arhetip Zene-Djeve, kao &iste i njezne eminencije koja sluzi kao objekt ili
seksualiziranja ili sakraliziranja, Pussy Riot izbavljaju iz njene kontradiktorne i tenzijom
nabijene pozicije na nacin da je — profaniziraju. Od seksualnog objekta i nepomi&ne lutke
ona postaje seksualni subjekt (/stegni misic¢e ruku i nogu / policajac te lize medu nogama)
i pokreta€ revolucije (Napravi Tahrir na Crvenom trgu / provedi nasilan dan medu snaznim
Zenama"),® a Djevica Marija postaje agent feministike promjene.® S druge strane, arhetip
Zene-Demona uopée ne dobiva svoj prostor u njihovim tekstovima. To se moZe objasnii
ginjenicom da je djelovanje i postojanje Zene-Demona usko vezano uz mugkarca, rhoZda
¢ak i u vecoj mjeri od dva potonja arhetipska modela. Jedina njena definicija jest da
utjelovijuje putenost kojom navodi na grijeh, i to, naravno, muskarca. Zena u tekstovingz’a

Pussy Riot postoji isklju¢ivo kao dio feministi¢ke revolucije, a ako se i spominje njezina

Oba citata iz pjesme "Osvobodi bruséatku” (Oslobodi kaldrmu).
8 Usp. pjesmu "Punk molitva".
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inicijalna pozicija unutar patrijarhalne hijerarhije, to je samo kako bi se potaknula njezina
dekonstrukcija.

Yusupova u svojem radu instinktivno navodi zbunjenost ruske publike kao razlog
postojece recepcije (Yusupova 2014:604-605), no smatram da razlog te "zbunjenosti"
valja traZiti upravo u dekonstrukciji postoje¢eg Zenskog arhetipskog modela i femininih
karakteristika koje taj model podrazumijeva. Dok vecina dosadasnjih znanstvenih radova
0 Pussy Riot uzrok njihove recepcije — bilo od strane drzave, bilo od strane ruske i globalne
publike — traZi u politi€kom i drustvenom kontekstu unutar kojeg djeluju, humanisticki
pristup nudi moguénost dubljeg prodiranja u kolektivhu svijest i razotkrivanje odredenih
mehanizama koji se nalaze u ostroj disonanci s njihovim djelovanjem. Misljenja sam, kako
upravo u tim "dubljim sferama" kolektivne svijesti valja tragati za uzrocima njihove ostre
kritike od strane vlasti i kontrarevolucionarno orijentirane publike, no na istom tom mjestu
i u istim tim aspektima moZemo pronaci i mehanizme otpora Pussy Riot. One preuzimaju
tabu i ono zabranjeno, te ih kontekstualiziraju pretvarajuéi ih u pokretace vlastite borbe.
Upravo ce ti aspekti, bilo eksplicitno ili implicitho spomenuti u prethodnom tekstu, biti

razradeni u nastavku rada.

2. 3.
Razaranje i stvaranje svjetova

Teologinja, filozofkinja i muzikologinja Férdia Stone-Davis u svojem ¢lanku "Worldmaking

and Worldbreaking: Pussy Riot's 'Punk Prayer™ stvaralastvo i cjelokupno narativno i
simbolicko jedinstvo ovog sastava svrstava u kategorije stvaranja, odnosno razaranja
svijeta, koristeéi pritom kao referentnu toCku djelo Nelsona Goodmana "Wéys of
Worldmaking" (2008). Goodmanova klju¢na teza je ona o mnostvenosti svjetova — tg}za
da ne Zivimo u jednom, nego u mnogim svjetovima izgradenima od simbolickih sredstaga.
Svjetovi koje smo stvorili mogu biti nepomirljivi, mogu se nadi u sukobu, §to vodi do
problematike inkomenzurabilnosti odnosno nemjerljivosti — nasi se svjetovi-verzije rijetko
mogu prevesti jedan u drugi, a jo§ se manje mogu svi svesti na jedinstvenu osnovu (usp.

Goodman 2008). Ono $to Stone-David sugerira u svojem radu sljedeci je korak naspram
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Goodmanovog diskursa. Stvaranje svijeta, prema njoj, neizbjezno ukljuguje i razaranje
svijeta, termin koji po njenom misljenju nije dovoljno razraden, i to ne samo u smislu
transformacije ve¢ postojeéih verzija semiotickih svjetova, ve¢ i u smislu njihove
koegzistencije unutar iste lokacije. Ona u taj filozofski okvir umeée Pussy Riot i njihovu
"Punk molitvu" (Bogorodice Djevo, otjeraj Putina) koju su izvele u Katedrali Krista
Spasitelja u Moskvi, §to je pokrenulo cijeli niz zakonskih i pravnih poteskoca za &lanice
sastava te veliku medijsku diskusiju na svjetskoj razini. One su tim &inom dovele do
naruSavanja dinamike prostora i spajanja dvaju kontrastnih semioti¢kih svjetova, §to je i
dovelo do njihova ruSenja. Valjalo bi spomenuti i pojam relativno sliénog semanti¢kog
polja i uinka na konzumenta umjetnickog akta, a to je odudenje (Verfremdung), pojam
kojeg uvode ruski formalisti pofetkom 20. stolje¢a. Za razliku od nesmetanog
empatiziranja i identificiranja s videnim, o¢udenje ono ocekivano obrée na takav naéin, da
necije tude videnje stvari interferira s viastitim na¢inom misljenja i videnja stvari, te time
postiZze jo§ intenzivniji efekt na konzumenta umjetnickog akta. Lokus crkve per se sa
svojim setom uobi¢ajenog i ustaljenog, te "svijet" Katedrale Krista Spasitelja sa svojom
jo$ specifi€nijom, no u isto vrijeme i Sirom simboli¢kom vrijedno§éu za ruskog ortodoksnog
vjernika, naruSava se svijetom "Punk molitve", koji eksplicitno rusi i transformira ono
oCekivano i tu vec¢ postojeéu verziju svijeta, ako se pozovemo na Goodmanovu
terminologiju, ostavljaju¢i snazan efekt na tamo zate¢enu publiku. Svaka od osnovnih
karakteristika Pussy Riot iz seta onih koje izgraduju njihov identitet je u direktnom sukobu
s onima koje izgraduju prostor u kojem nastupaju — sam ¢in lociranja njihovog nastupa
kao Zena laika na oltaru, njihov vizualni identitet, punk kao odabrani Zanr, sama
informacija koju direktno prenose kroz pjesmu kao i nacin verbaliziranja te informacije.
Kontekst katedrale daje snagu njihovom performansu upravo zbog maksimiziranja tenzije
izmedu dvaju svjetova. Pussy Riot stvara alternativni soundtrack, drugaciji od onog koji
inaCe izgraduje svijet crkvenog prostora. "Simboli¢ki, Pussy Riot namjerno naru$ava
"normalnost” odbrane lokacije i pokuSava alterirati uobicajeni modus sudjelovanja k@jl
imaju promatradi. Medutim, vise nego narusavanje, Pussy Riot poku$ava izvuéi na
povrsinu skrivene okvire koji podrzavaju taj prostor" (Stone-Davis 2015:108).

Tenzija medu svjetovima i njihovo rusenje nisu, medutim, proizasli samo iz razine

vizualnog, a samim time i povrSinskog, ve¢ i iz same srzi "Punk molitve". Gledano iz
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muzikolo$ke, a i knjizevno-kriticke perspektive, stil "Punk molitve" se razlikuje od ostalih

pjesama Pussy Riot. U njoj autorice kombiniraju konvencionalne punk stihove s

konvencionalnim literarnim elementima ortodoksne molitve. U strofama kritiziraju alijansu

crkve i drzave, politiku i korupciju, dok u strofi zazivaju Djevicu Mariju koju mole da otjera

Putina.

IMank-monebeH’”

Eozopoduua, Aeso, Nymuna npozoHu

lMymuna npozoxu, NymuHa npozoHu

YepHas psica, 30/10mble 1020HbI

Bce nipuxoxaHe nonsym Ha MOKIOHE!
lpuspak ceobo0bi Ha Hebecax

leli-npalio omnpasned e Cubupb 6 kaHOanax
nasa KIB, ux a2nasHbili cessmoll

Bedem npomecmyroujux 8 CH30 nod koHeol
Umobbi Cesameliwezo He ockopbums
JKeHuwuHaMm HyXHO poxamsb U iobume
CpaHb, cpaHb, cpaHb [0cnodHs

CpaHb, cpaHb, cpaHb [0crnodHs

bozopoduya, [eso, cmaHb heMUHUCMKOU

Cmatb ¢hemuHucmkod, chemuHucmkol cmadb

L{epkosHas xearia npozHUBUWUX 80Xx0el
KpecmHbiti X00 U3 YePHbIX JIUMY3UHO8

B wikory k mebe cobupaemcst npornogedHUK
Hou Ha ypok — npuHecu emy deHea!
Mampuapx F'yuosai eepum e MNymuHa
Jlyqwe 661 8 boza, cyka, sepun

losic Oeabl He 3aMeHUm MUMUH208 -

Ha npomecmax ¢ Hamu lNpucHoOesa Mapusi!

Punk-molitva

Bogorodice, Djevo, otjeraj Putina

otjeraj Putina, otjeraj Putina

Crna mantifa, zlatne epolete

Svi Zupljani puZzu na naklone

Duh slobode je na nebu

Gay pride je u lancima poslan u Sibir
Glava KGB-a, njihov glavni svetac

Vodi demonstrante pod pratnjom u zatvor
Kako ne bi Presvetog uvrijedili

Zene trebaju radati i voljeti

Jebeno, jebeno, jebeno sranje

Jebeno, jebeno, jebeno sranje

Bogorodice, Djevo, postani feministica

Postani feministica, feministicom postani

Sveti blagoslov gnjilim vodama

Krizni put iz crnim limuzina

U tvoju se Skolu sprema propovjednik
Idi na nastavu — donesi mu novce!
Patrijarh Gundjajev vjeruje u Putina
Bilo bi bolje da, kuja, vjeruje u Boga
Sastanci nece zamijeniti Djevicin pojas

S nama je na protestima Presveta Marija!

"Pank-moleben", Pussy Riot, 2012., izvor: http://a-pesni.org/rok/pussyriot/bogorodica.php (datum

pristupa: 9.4.2017.)
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Sama melodija zapjeva "Bogorodice, Djevo, otjeraj Putina” citat je iz Rahmanjinovljeve
skladbe"Cjelonoéno bdijenje” (1915.), koji je uglazbio tekst molitve "Zdravo Marijo”. Strofe
i pripjev stoje u direktnom kontrastu i na razini same teksture — dok je pripjev, odnosno,
zapjev koncipiran kao kombinacija glasova i klavirske pratnje, strofu prate elektricne
gitare, bubnjevi i glasovi koji ne pjevaju unisono, ve¢ viéu. Osvrnemo li se i na video zapis,
opre¢ni odnos izmedu strofe i pripjeva moZemo prepoznati i ha vizualnoj razini. Dok je
pripjev popracen kle€anjem i mani¢nim klanjanjem, Elanice izvodeci strofe plesu, skacu i
kombiniraju pritom elemente boksa. Sam odabir prostora vu€e, dakako, za sa sobom niz
implikacija i konotacija. Lokus katedrale niti je neutralan, niti podrZzava umjetnic¢ke ¢inove
ovakve prirode. Pussy Riof ima povijest protestnih nastupa na otvorenim i javnim
prostorima koje karakterizira rutinski prolazak ljudi koji se u njih ne investiraju. Ovaj je
nastup karakteristiCan i utoliko 8to je prekinuo investirano i uobi€ajeno kretanje,
pona8anje, videnje i sluSanje tamo zate€enih vjernika. Politicka intencija ove akcije je
evidentna, no gledajuéi video snimku, nemoguce je ne primjetiti €injenicu da Pussy Riot
svoj nastup nisu isplanirale u vrijeme bogosluzja ili drugih aktivnosti unutar katedrale, te
da i sam broj zate€enih vjernika nije velik. Buduéi da je u pitanju vrlo pomno isplanirana
akcija, moZe se zakljugiti kako je i ovo bio namjeran potez. Clanice su u mnogobrojnim
intervjuima izjavile svoju benevolentnost spram pravoslavlja i vjernika, tako da su ovim
¢inom vjerojatno Zeljele zaobiéi njihovo pretjerano "traumatiziranje".

RuSenje svijeta postizu i ruSenjem drudtveno normiranog i kodiranog rodnog
ponasanja uporabom gesta nedopustenih za njihov rodni identitet. O gestama i njihovoj
drudtvenoj uvjetovanosti u svojem eseju "Performative Acts and Gender Constitution"
Judith Butler piSe kako:

"(...) rod ni na koji nagin nije stabilan identitet ili lokus djelovanja iz kojeg razni

¢inovi proizlaze; on je prije identitet slabadno konstituiran u vremenu — identitet )
ustanovljen kroz stilizirano ponavijanje ¢inova. Nadalje, rod je ustanovljen kroz ﬁ
stilizaciju tijela i, prema tome, mora biti shva¢en kao uobicajeni nacin na koji
tjelesne geste, pokreti i akti raznog tipa konstituiraju iluziju rodno postojane
licnosti." (Butler 1988:519)

& Video zapis pjesme dostupan je na mreznoj stranici: hitps://www.youtube.com/watch?v=ALS92big4TY.
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Ta formulacija nesmunjivo pomice koncepciju roda s pozicije njegovog opcéeprihvacenog
i neupitnog statusa quo prema koncepciji koja je konstituirana kao socijalno uvjetovana
temporalnost. Prema njoj, no i prema starijim feministi¢kim kriti¢arkama poput Simone de
Beauvoir, rod je utjelovljenje odredenog kulturalnog i povijesnog nasljeda, a ne datost

sama po sebi. Pozivajuéi se na Beauvoir, Butler zakljucuje sljedece:

Kada Beauvoir tvrdi da je Zena "povijesna situacija”, ona naglasava kako tijelo
podnosi teret odredene kulturne konstrukcije, ne samo putem konvencija koje
sankcioniraju i propisuju kako upravljati vlastitim tijelom, "aktom” ili
performansom koji tijelo i jest, ve¢ i putem taktiCkih konvencija koje strukturiraju
nacin na koji je tijelo kulturno prihvaéeno. (Butler 1988:524)

Takva definicija i percepcija roda, kao kulturno uvjetovanog koncepta duboke ugradenog
u ljudski mentalitet otvara i pitanje: kakve su posljedice iskoraka iz te gotovo dogmatske
norme? Butler rod smatra performansom, odnosnho strategijom prezivljavanja, Cije krivo
izvodenje biva redovito kaznjenim (usp. Butler 1988:522) Krivo izvodenje prejudiciranog
roda inicira set kazni, §to oditih, 8to indirekinih, a njegovo ispravno izvodenje osigurava
potvrdu i prihvaéanje.

Pussy Riot i njihova Sokantna "Punk molitva” pred oltarom moskovske katedrale
Krista Spasitelja potaknuli su poprili€énu kontroverzu u Rusiji, koja je rezultirala uhi¢enjem
triju ¢lanica pod optuZzbom za huliganizam motiviran vjerskom mrznjom. Dok je Ruska
pravoslavna crkva taj ¢in proglasila blasfemijom, Pussy Riot u svojim izjavama govore da
je njihova Molitva u skladu s porukom Evandelja. Vrlo interesantnu perspektivu na cijeli
slu€aj nudi retori¢ar i komunikolog Kerith Woodyard koji u svojem radu "Pussy Riot and
the Holy Foolishness of Punk", koji sastav, kao $to i naslov kaZe, promatra kroz prizmu
jurodstva (rus. ropoacTso, eng. holy foolishness). Jurodstvo, t. j. jurodivyj (imenica kgja se
odnosi na osobu), je "Covjek koji je na sebe preuzeo ulogu prikazivanja vanjskog, odnosno
vidnog ludila, kako bi postigao krotkost. Radi Krista oni su sebi nametnuli zadatak bor?f?tl
se u sebi s korijenom svih grijeha — oholo$éu. Radi toga su &esto vodili neobi¢an nadin

Zivota, predstavijajuéi se kao da su lieni razuma, prizivajuéi pritom podsmijeh ljudi."®

9Pristup: http://azbuka.ru/yurodstvo; datum pristupa: 16.04.2017.
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Woodyard vu€e paralele izmedu djelovanja Pussy Riot i onoga Isusa Krista, koji
svojedobno zaista i jest ruio drustvene norme i tabue, te navodi niz primjera poput
objedovanja s lihvarima i bolesnicima, branjenje prostitutki te Isusovo &i§¢enje hrama
(usp. Woodyard 2014:280)

Zbog marginalne i dvosmislene prirode jurodiGestva, Gesto je tesko odvojiti
stvarnost od parodije, odnosno, pozivajuéi se na Woodyarda, blasfemiju od samog
jurodiCestva. Proucavajuéi tekstove Pussy Riot Zelim izdvojiti dvije pojave vezane uz
crkvenu i viersku semantiku: 1) kritika Crkve i nesekularnosti drzave, te 2) biblijske zene
kao agenti feministicke borbe. Ako se osvrnemo na tekst pjesme "Punk molitva", vrlo lako
prepoznajemo elemente svake od navedenih kategorija. Ironizirana kritika Crkve
prvenstveno se svodi na njenu pretjeranu orijentiranost na novac i statusne simbole (Crna
mantija, zlatne epolete; U tvoju se Skolu sprema propovjednik / idi na nastavu, donesi mu
novac!; Krizni put iz crnih limuzina), no o$tra kritika nesekularnosti po ekspresivnosti slika
ipak pada u prvi plan (Glava KGB-a, njihov glavni svetac / vodi demonstrante pod
prijetnjom u zatvor, Patrijarh Gundjajev vjeruje u Putina / bilo bi bolje da, kuja, vjeruje u
Boga!). Medutim, govoreéi konkretno o vjerskim elementima, u dva se navrata spominje
Djevica Marija, prvo u refrenu, odnosno zazivu (Bogorodice, Djevo, otjeraj Putina), te u
drugoj strofi (S nama je na protestima Presveta Marija). Sli¢ne elemente susre¢emo u

pjesmi "Putin se upiao":1?

Video zapis pjesme dostupan je na mreznoj stranici:
https://iwww.youtube.com/watch?v=7kVMADLm3js&list=RD7kVMADLm3is.
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Nymun zaccan’’

K Kpemnio udem soccmasiuasi KOJIOHHa

B ®CbuwHbIx kabuHemax 83pbigaiomces OkHa.
Cyku ccym 3a KpacHbIMU CmeHamu

Riot obbsiensirom Abopm Cucmeme!

Amaka Ha pacceeme? He cmaHry eo3paxxams
3a nawy u sauly c80b008y X/IbICMOM Kapamb
MadoHHa so criase Hay4um OpambsCs
®emuHucmka MazdanuHa nouwinia Ha

demMoHecmpayuio

(..)

Hedososibemeo Kynemypol myxckol ucmepuu
Lukuli eox0u3m noxupaem mMo3au
[pasocriasHast penuzusi Xecmkozo fneHuca
MMayuenmam npednazaemcs NMPUHAMb
KOHGOpMHOCMb

Pexum udem K UeH3ype CHOBUOEHUS

TMpuwno 8pemsi NoOPbIBHO20 CIMOJIKHOBEHUS
Cmas cyKk CeKcucmcKoz0 pexuma

[Mpocum npowjeHust y heMUHUCMKOz0 KITUHa.

Putin se upisao

Prema Kremlju ide kolona pobunjenih

U kabinetima FSB-a pucaju prozori

Kuje pisaju iza crvenih zidova

Riot objavijuje pad sistema!

Napad u zoru? Necu se buniti

Za na$u i vadu slobodu kaznit ¢u ih bicem
Madona u slavi naucit ¢e vas tuci
Feministica Magdalena je otisla na

prosvjed

(...)

Nezadovoljstvo muskom kulturom histerije
Diviji kult vode prodire u mozgove
Pravoslavna religija tvrdog penisa
Pacijentima se predlaZe fretman
komformizmom

ReZim se kre¢e prema cenzuri shova
Doslo je vrijeme subverzivnog suocavanja
Banda kuja seksistickog rezima

moli za oprost feministi¢ki klin

1"Putin zassal" (Putin se upi$ao), Pussy Riot, 2011, izvor: htip://russmus.net/song/12000, datum pristupa:
16.4.2017.
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Autorice u isti kontekst stavljaju Djevicu Mariju i Mariju Magdalenu, bogorodicu i bludnicu,
te ih probrazavaju tako da ih u potpunosti izvlae iz njihovog uobi€ajenog semanti¢kog
konteksta i pretvaraju u nositeljice feministicke revolucije (Madona u slavi naudéit ée vas
tuci / feministica Magdalena je otisla na prosvjed). Isto tako kritiziraju pravoslavnu crkvu
kao ekskluzivno muski klub, te ih prozivaju "bandom kuja seksistickog rezima". lako se
naizgled mozZe ¢initi kako je parodiziranje i rekontekstualiziranje krséanskig svetica
u€injeno sa svrhom izrugivanja i ironiziranja, otkuda vjerojatno i proizlaze optuzbe za
blasfemiju, smatram da je "Putin se upi$ao” i dalje isklju€ivo kritika crkve kao institucije.
Oslobadanje Djevice Marije i Marije Magdalene iz njihovih stereotipnih pozicija u kontrastu
na o8tru osudu izrazite maskulinosti pravoslavnog "kluba" ovdje nema bogohulnu funkciju,

vec iskljudivo osnazujucu.

2. 4.
Zena i rock?

Unato¢ konstantnom porastu broja rock glazbenica, rock je jo§ uvijek dubinski maskulin,
8to je posljedica toga da je rock inicijalno bio proizvodom muskog mladenackog iskustva,
odnosno izrazom muskog nosenja s roditeljskom kontrolom i seksualnoséu. Djevojke su
povijesno imale pristup drugadijim nacinima izrazavanja potonje navedenih "interesa", te
je njihova mladenacka kultura opcenito bila oblikovana drugadijim parametrima.
Arhetipska dihotomija izmedu muskog i Zenskog, odnosno maskulinog i femininog,
implicira i druge opre€ne odnose. Kao maskuline vrijednosti kroz povijest su se nametnuli
razum, objektivnost i um, dok su tradicionalno feminine vrijednosti emocija, subjektii/nost
i tijelo. O tome referira i Melissa K. Avdeeff u svojoj disertaciji "From Girl Next Door to Sex

Symbol: Representation of Women in the Popular Music Press": 55*’

Zapadna se misao temelji na oprekama koje odvajaju i dijele: dan i no¢, muskarac
i Zena, musko i Zensko. Ako gledamo na opreku um/tijelo, Zene su prezentirane
svojim Zenstvenim tijelima, konstrukt koji je evidentan u &itavom drustvu. U
industriji popularne glazbe Zene su prezentirane kao mlada, seksualna bi¢a dok
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je podijela umftijelo odraz pop/rock opreke. Rock glazba je legitimizirana i
autentizirana kroz povezanost s umom/intelektom i maskulinim, dok je pop
glazba okarakterizirana kao fabricirana, kao tjelesna i kao Zenska. (Avdeeff
2006:8)

Evidentno je da je pop glazba shvacena kao inherentno feminina i prema tome je
primjerena Zenama za sludanje, dok je rock maskulin i prikladan za slu8anje i koristan kao
obrazac ponasanja namijenjen muskarcima. Pop je, dakle, povezan s onim femininim, Sto
pak sa sobom vuce niz konotacija koje se neizbjeZno odraZavaju i ha sam zanr per se:
Zzene kao submisivne, slabije od muSkaraca, empaticne, osjecajne i slabe. Nadalje, pop
je, za razliku od rocka, viSe povezan s mladim djevojkama, nego s onim odraslima. To je
Zanr koji donosi tematski model kroz koji mlade djevojke mogu istraZivati svoju slobodu
prije pristupanja "stvarnom svijetu", 8to bi u okvirima patrijahalnog drustva
podrazumijevalo majéinstvo i brak. Glavna je uloga popa zabaviti najceSce
instrumentalno koriste¢i Zensko tijelo, nakon d&ega slijedi povratak stvarnom
konvencionalnom Zivotu. Rock, s druge strane, ve¢ sam po sebi podrazumijeva autenti¢an
oblik Zivota koji ne zahtijeva povratak ni u kojem obliku. Moglo bi se zakljugiti kako ovako
stroga dihotomija ne dozvoljava premjestanje s jednog na drugi (s)pol, makar na
simbolic¢koj razini, medutim, drustvene strukture muskarcima dozvoljavaju "nekaznjenu"
Zanrovsku raznovrsnost, naravno, pod uvjetom ostanka unutar granica maskulinosti.
Muskarci imaju mogucénost ostajanja vjerodostojnim i autentiénim u nizu Zanrova, dok je
iz Zenske perspektive ta ulica i dalje jednosmjerna. Drugim rije€ima, rock je percipiran kao
ozbiljan i legitiman Zanr, 8to zna&i da u teZnji za "postizanjem rocka", valja odbaciti pop,
odnosno ono Zensko u smislu seksualnog kontinuuma. Norma Coates se u svom ¢&lanku
"(R)evolution Now? — Rock and the Political Potential of Gender" osvrée i na ovaj, no i na
potonje spomenute probleme:

Razmotrimo, na primjer, diskurzivnu i stilsku segregaciju rocka i popa. U toj
shemi, rock je u metonimijskom odnosu s "autenti€éno$éu”, dok je pop u
metonimijskom odnosu s "umjetnim". Ako se spustimo jo$ nize po toj
metonimijskoj padini, "autenti¢no” postaje "maskulino”, dok "umjetno” postaje
"feminino”. Rock je, dakle, "maskulin”, pop je "feminin", i oni su postavljeni u
binarnom odnosu jedan naspram drugog, s "maskulinim”, naravno, na vrhu. (...)
Pravi muskarci nisu pop, a Zene, stvarne ili ne, ne rokaju. (Coates 1997:52-53)
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Uvjerljivost, autenti¢nost i vjerodostojnost kao tradicionalna karakteristika koja se veZe uz
muskarce postaje tako dijelom definicije rocka kao Zanra. MoZzemo si postaviti pitanje o
tome kako ga u glazbi moZe posti¢i Zena? Kredibilitet Eesto proizlazi iz bivanja buntovnom
i diferenciranom od mainstreama. S druge strane, Zene se vec tradicionalno asociraju s
mainstreamom i generalno nisu prihva¢ane u subkulture. Nadalje, kredibilitet se povezuje
s ozbiljnosc¢u i inteligencijom, opet, karakteristikama koje se "tradicionalno" ne povezuju
sa Zenama. Ako i Zena uspije posti¢i kredibilitet, ona se ¢esto ograduje od feminizma u
strahu od gubitka svoje pozicije. Avdeeff u svojem radu navodi nacine na koje Zena moze
pristupiti svijetu rocka:

Oni (op.a. ti nacini) ukljucuju: (1) direktnost, sve $to moZe muskarac moze i Zena,
pristup u kojem Zena preuzima maskulinu personu; (2) uno$enje Zenskih kvaliteta
u rock; (3) slavljenje Zenskog lika i ikonografie u kojem Zene koriste Zenske
kliseje, ali nisu reducirane na njih. | (4) pristup koji se bavi konsolidacijom Zenske
subjektivnosti, ali s traumom oblikovanja identiteta, u kojem rod ne predstavlja
niti bit niti strategiju, no bolnu tenziju medu njima. (Avdeeff 2006:24-25)

Drugim rije€ima, svi pristupi podrazumijevaju drzanje Zenskog rodnog identiteta u stalnom
pokretu, odnosno, rock provocira normativne Zenske uloge, koje se nikad u potpunosti ne
mogu stopiti sa samim Zanrom, ve¢ medu njima neprekidno postoji tenzijsko polje, koje
se do neke mjere moZe reducirati, no nikada u potpunosti.

Riot Grrrl pokret, s kojim kritika Cesto povezuje Pussy Riot, i njihov takozvani
"Revolution Girl Style" (usp. Gottlieb i Wald 1993:360) predstavlja pokusaj podupiranja
mladih djevojaka u borbi protiv kapitalistiCkog i patrijahalnog seksizma kroz rusenje
implicitnih i eksplicitnih normi "Zenstvenog" i "djevojackog" ponasanja. Pripadnice pokreta
stoga svoje tijelo koriste u svrhu performansa &ineéi ga osobito vidljivim i koristeci pritom
ikonografiju "pale Zenstvenosti" — one su vamp Zene, prostitutke, ljubavnice, koje muske
poglede i autoobjektiviziranje koriste kao sredstvo osnaZivanja i izgradivanja viastitog
identiteta, a ne kao nesto 8to ga erodira ili profanizira (usp. Gottlieb i Wald 1993:361). S
druge strane, Pussy Riot promisSlja o jednakom problemu, no suoava se s njim r;a
dijametralno suprotan nadcin.

Opisujuci video snimljen u hramu Krista Spasitelja, Vivien Goldman u svojem
¢lanku za The New York Times Style Magazine komentira: "Svi su elementi tu: dre€ave,

podrapane minice i jednobojne kontrastne majice sa jarkim tajicama, ¢izmama i tim
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upecatljivim balaklavama. (...) Video dokazuje da uvijek mozete uociti Elanicu Pussy Riot
u gomili" (Goldman 2012). Vizualni predmeti mogu poprimiti simboli¢ka znacenja, Sto
proizlazi iz njihove mo¢i mutiranja, odnosno kontekstualiziranja, dekontekstualiziranja, no
i rekontekstualiziranja, i sve to, naravno, u skladu s postoje¢om namjerom i ciljem.
Naravno, pitanje koje me ovdje zanima je nacin na koji Pussy Riot kontekstualizira viastite
odjevne predmete, te koja je pritom njihova namjera i njihov cilj. Filologinja Claire Shaw u
svojem €lanku "Fashion Attack: The Style of Pussy Riot" navodi kako je Pussy Riot dijelom
duge tradicije koristenja mode kao antinormativhog protesta u borbi protiv kulturalnog

statusa quo:

'Modni atak' Pussy Riot se ne obra¢a samo zapadnjackoj protestnoj estetici, vec
vodi dijalog i s vrlo dvosmislenom ulogom mode u suvremenoj ruskoj kulturi.
Pussy Riot pripada dugoj tradiciji underground mode, koja se razvija jo§ od
kasnih 1940-ih. U kulturi koja je tijekom mnogih desetljeca bila utemeljena na
uniformiranosti odijevanja, odje¢a je razvila politicku mo¢ $okiranja koja se (do
neke mjere) nije mogla vidjeti na Zapadu. (Shaw 2013:117)

Moda postaje i instrumentom i objektom njihovog politickog protesta, odnosno, termin
"modni atak" koji uvodi Shaw se kod Pussy Riot mozZe shvatiti i kao "atak na modu". Modni
odabiri ¢lanica Pussy Riot odraZzavaju njihovo generalno odbacivanje mainstream mode,
¢ime naglasak polazu na grupu kao homogeni vizualni kolektiv. Njihov modni protest
odigrava se na Cetiri razine: 1) odjeéa kao kritika kapitalizma i konzumerizma; 2) odjec¢a
kao rusenje rodnih normi; 3) odje¢a je vidljiva i prepoznatljiva; 4) svi su obuéeni jednako
(uniformiranost). Njihova moda je novi, inkluzivni i otvoreno politizirani oblik antimode,
odnosno odjeée koja odbacuje kljuéne crte suvremenog modnog sustava — snagu brenda
i stalnu ciklicku smjenu trendova. Njihov odjevni stil ciljano remeti elitistian,
konzumeristicki i s mocéi povezan modni narativ. Ta se to¢ka moZe povezati sa sljedeéom,
odnosno s odje¢om kao sredstvom rudenja rodnih normi. Shaw u svojem ¢&lanku pide o
simbolici glamura u postsocijalistiCkom ruskom drustvu koji se odrazio i na Zensku modu,
koja (p)ostaje statusnim simbolom (usp. Shaw 2013:121). Moda Pussy Riot utjelovljtg%e
upravo sustu suprotnost, svojevrsni antiglamur, koji se manifestira kroz njihove neonsIZe,
amorfne i Cesto ruéno izradene odjevne predmete. Ogito je da Pussy Riot koriste drugacije
kodove ljepote od onih raprostranjenih u zapadnom drustvu, odnosno utjelovljuju drugadiji

feminini imidz od onog ustaljenog. "Nas imidz nije samo do dugih nogu i visokih potpetica.
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Poanta je da Zelimo biti viSe surealne i dada. (...) Poanta projekta nije da izgledamo dobro;
poanta je da budemo jednostavne i snazne." (Marija Aljohina, prema Goldman 2013:140)
Kao $to Shaw komentira, "(...) moZzemo reci da je bitnije moci brzo tréati, nego izgledati
lijepo" (Shaw 2013:123).

Balaklava signalizira da prosvjednica moze biti bilo tko, zahvaljuju¢i anonimnosti
koju ona §&titi. Upravo radi toga, balaklava se, mozda Cak i viSe od drugih odjevnih
predmeta, istaknula kao objekt otpora i provociranja drZzavnog autoriteta. MoZzemo je
identificirati s idejom €lanica Pussy Riot kao zamjenjivih i jednostavnih za reprodukciju,
8to izmedu ostalog i jest srz samog pokreta, no one maskiranjem vlastitih lica takoder
odbijaju vidljivost i prepoznatljivost koristenu za reguliranje Zenskih tijela i pona8anja
opéenito. StoviSe, snaga balaklave i uniformiranosti koju podrazumijeva zna&e beskrajnu
reprodukciju koja moZe postati zastrasujuéa iz perspektive viasti i viadajuc¢ih organa.
Koncept anonimnosti prestaje biti izrazom pot€injenosti i straha te postaje instrumentom
djelovanja subverzivne sile u borbi protiv drzave i patrijahalnog drustva. Anonimnost
postaje snaznom samim time $to ju je teSko kontrolirati i drzati na uzici.

Pussy Riot postaje tako svojevrsnim vizualnim paradoksom, jer dok su s jedne
strane iznimno vidljive i prepoznatljive, s druge strane Cuvaju svoju anonimnost. Vise od
razotkrivanja seksizma, svojim odjevnim stilom Zele svesti same sebe na razinu ideje
(usp. Zizek 2013). One iz kolektiva individua postaju kolektivna ideja, no i simbol otpora
opcenito. Tome pomazZe njihova aseksualizirana odjeca i uniformiranost. Preuzele su
balaklavu i pretvorile je u simbol viastitog protesta prepoznatljivog na giobalnoj razini.

Ru$enje arhetipskih normi vidljivo je i na razini vizualnog identiteta i na razini motiva
u tekstovima pjesama, i ve¢ je na toj razini moguée identificirati prirodu protesta Pussy
Riot. Medutim, smatram da vise od motiva i pjesnickih slika, valja proniknuti u sam
mehanizam tekstualne konstrukcije, jer nam upravo uvid takvog tipa mozZe ponuditi jo$
jedan semanti€ki sloj i bolje razumijevanje €itavog protestnog aparata Pussy Riot. Uprayo
je radi toga sljedeca polovica diplomskog rada posvecena podrobnoj retori¢koj anaé‘zi

tekstova pjesama.
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3.
Retori¢ka analiza protestnih tekstova i glazbe Pussy Riot

3.1.
Protestna glazba

Duboko pronikuvsi u aristotelijansku tradiciju retori¢ari su primarno zaokupljeni
prouavanjem sredstava komunikacijskog uvjeravanja. Sve do relativno nedavno,
proucavanje tih sredstava bilo je ograni€eno na ona koja se pojavijuju u pisanom ili
govorenom obliku. Esej i govor bili su smatrani najznacajnijim izvorima vrijednima
retoriCke analize i prou€avanja. Medutim, pozornost se zadnjih desetljeéa sve vise
usmjerava na retoricke elemente u drugim komunikacijskim medijima poput radija,
televizije, filmova, kreativnog tiska i poezije. Jednako tako u prvi plan se probila i pjesma
kao medij, osobito protestna pjesma. Jedni od pionira u njezinom proucavanju, Carl
Carmichael i Stephen Kosokoff, u svom €lanku "The Rhetoric of Protest: Song, Speech,
and Attitude Change" na temelju provedenog istrazivanja nad studentima sveudili§ta u
Oregonu, u kojem ispituju mo€ uvjeravanja protestnih pjesama, zaklju¢uju kako protestna
pjesma, zbog svog toboZe neozbiljnog karaktera, nema jednako snaznu mo¢ uvjeravanja
poput govora, dok kombiniranje dviju komponenata donosi najbolje rezultate (usp.
Carmichael i Kosokoff 1970:300).

Pokret per se ne moZe se roditi bez izvanjske opozicije. Ovaj drustveni odnos
stvara distinktivnu retori¢ku potrebu. Kako bi se protivni€ki odnos ovjekovjedio, pokret se
mora ukljuiti u diskurs o protivniku. Pokret si ne moZe dozvoliti strategiju benignog
ignoriranja svog neprijatelja, jer ako ga retori€ki zanemaruje, neprijatelj prestaje pogtojati.
Sama definicija protesta i jest verbaliziranje disatisfakcije sa statusom quo. Namece se,
dakako, pitanje o unutarnjem mehanizmu protestne pjesme kao instrumenta unutar te é%e
slike te njenog inkorporiranja u nj. Jo§ od vremena Platona drustveni vode upozoravaju
na zavodnicku mo¢ glazbe da preobrazi mlade i odvede ih s puta njihovog ¢ednog i
socijalno odgovornog Zivota. Carmichael i Kosokoff u svojem ve¢ spomenutom ¢lanku

ukazuju na subordiniranu poziciju protestne pjesme u odnosu na govor, ne negirajucéi joj
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pritom, medutim, odredenu mo¢ uvjeravanja. Glazba je, prema misljenju komunikologinje
Elizabeth Kizer, neukrotiva, lako pamtljiva, ekspresivna. Ona je jednostavan alat za dijalog
o negativnom, podizanje svijesti, postizanje osje¢aja zajednistva, pridobivanje podrske i
nadahnjivanje sljedbenika (usp.Kizer 1983:8). Kako se, medutim, prema autorima koji su
se bavili ovom temom, "protestno" manifestira u pjesmi i koje su to generalne
karakteristike koje je definiraju?

Kizer u svojem radu "Protest Song Lyrics as Rhetoric" protestne pjesme definira

na sljededi nacin:

Protestne pjesme su (1) izraz nezadovoljstva ili neslaganja koji sugerira ili
naglasava potrebu za promjenom; (2) mogu predstavljati stavove pojedinca ili
grupe pojedinaca, poput €lanova posebnih interesnih skupina; (3) mogu se
prilagoditi i koristiti kao ideolodki statement drustvenog pokreta, neovisno o tome
je li inicijalno napisana u tu svrhu ili ne, a zatim originalni skladatelj vise ne
dominira kao izvor poruke; (4) moZe inicirati stvaranje drugih retoric¢kih poruka;
(5) moZe posluziti za stimuliranje misli, intenziviranje ili mijenjanje stavova. (Kizer
1983:4)

S obzirom da prosvjed, umjesto osiguravanja visokorazvijene argumentacije i elokventnog
dijaloga izmedu umjetnika i publike, igra ulogu pokretaéa emocionalnog odgovora i
razvijanja osvijeStenosti, tekstopisac koristi umjetni¢ke figure poput amplifikacije,
ponavljanja, aliteracije i asonance, antiteze i sli¢nih retorickih figura. Medutim, ako im se
oduzme njihova glazbena pratnja, kod vecine protestnih tekstova ne bismo mogli govoriti
o izvanredno kvalitetnoj poeziji. Ti su tekstovi po svojoj prirodi Cesto spontani izljevi
emocija kojima nedostaje paZljivo i filigransko poetsko umijece koje nalazimo u drugim
pjesniCkim vrstama i oblicima. One su, pored toga $to su izraz autorske emocije,
dizajnirane i da izazovu emocionalnu reakciju u slusatelja, i ta njihova karakte;i/stika,
smatra Kizer, odguruje u drugi plan bilokakvu potencijalnu polemicku funkciju ili fL‘l‘nkciju
kognitivnog medijatora. Protestne pjesme, prema Kizer ne poti€u na intelektualnu obraé!u
materijala i poruke u slusatelja kojem su namijenjeni — tretman teme i tema sama apelirg?ju
primarno na emocije (usp. Kizer 1983:6). Protestne su pjesme inherentno ograni¢ene u
opsegu — po invenciji, stilu i aranZmanu tekstovi protestnih pjesama su jednostavni,
zaokupljeni svakodnevnim temama i konstruirani na temelju govora svakodnevne

komunikacije. Tema je u svojoj srzi ponesto uznemirujuéa ili neugodna, jer ipak su
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kontriranje i izrazavanje drugacijeg misljenja osnovna priroda Zanra. Bez obzira na temu
tekst pjesme mora imati makar neku dozu ekspresivnog intenziteta i izraza nezadovoljstva
kako bi se smatrala stvarnim prosvjedom. Sto se ti¢e glazbe, protestni tekstovi i njihova
glazbena podloga imaju sinergi€an odnos — oni se medusobno nadopunjuju i time stvaraju
cjelinu vecu od njihovih pojedinaénih komponenata. Ni rijeci, ni melodija zasebno nemaju
tako velik retori€ki utjecaj same po sebi.

Originalna funkcija pisanja protestne pjesme, prema Kizer, moZe biti ekspresivna
ili instrumentalna (usp. Kizer 1983:7). U nekim slu€ajevima autor namjerno i ciljano koristi
medij pjesme kao sredstvo utjecaja osobne koristi. U drugim slu€ajevima, autorova
namjera moZe biti puko izraZavanje osobne disatisfakcije kao nalin postizanja
emocionalne katarze, bez ikakve svjesne namjere da utjeCe na druge bilo na direktno;j ili
indirektnoj osnovi. To ni u kojem slu¢aju ne znadi da su protestne pjesme ekspresivnog
tipa manje ucinkovita sredstva za uvjeravanje od onih napisanih s instrumentalnom ili
manipulativnom svrhom. Medutim, valja imati na umu da ne postoji nadin kako
determinirati "stvarni razlog" pisanja, izvodenja i snimanja pjesme van direktnog
konzultiranja autora ili izvodaa. Nakon §to €uje glazbu publika reagira na poruku u skiadu
s njenom individualnom percepcijom, §to ovisi i o proslim iskustvima i stavovima koje
sluatelj donosi u komunikacijski kanal. Poruka je, dakle, kontrolirana i modelirana od
strane primatelja, i to je li primarna intencija autora ili izvodaa bila katarzicna,
komercijalna ili egocentritna postaje parametrom manje vaZnosti, ako ne i potpuno
nevaznom informacijom.

Osim opaske Carmichaela i Kosokoffa o protestnoj pjesmi i njenoj inferiornoj
poziciji naspram retorickom govoru, svojevrsnoj kritici protestne glazbe se pridruzuje i

komunikolog Ralph Knupp:

Ve¢ sam sugerirao da protestne pjesme ne nude rjeSenja za probleme koje
predstavijaju. Umjesto toga one pribjegavaju kritickim tvrdnjama o opoziciji koja
je toboze stvorila trenutne nevolje. Ova tendencija pokazuje da protestne
pjesme ne ciljaju na specificne promjene ili reforme, makar ne izravno. (Knupp
1981:387)

S

Protestne pjesme stvaraju svojevrsni forum na kojem sam pokret moZe prikazivati sebe u

najboljem svijetlu, a protivnike u najgorem, bez da pruZi bilokakav razlog ili argument.
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Povjesni€ar Jerome Rodnitzky u svojoj o8troj kritici protestne glazbe "The Decline of

Contemporary Protest Music" navodi sliedece:

Napadacki tekstovi danas Cesto vrijedaju inteligenciju publike. Mlade usi koje se
naprezu da pokupe vibracije protestne glazbe su obi¢no ve¢ uvjerene da je nacija
anksiozna, korumpirana i propadajuc¢a. Oni Zele znati kako se suoditi sa
situacijom ili barem kako Zivjeti s njom. (Rodnitzky 1971:44)

Govoreéi o njihovoj svrsi, Kizerova protestne tekstove svrstava pod dvije grane retorike —
deliberativnu i epideikticku (usp. Kizer 1983:5-6). Deliberativna retorika se bavi time valja
li ili ne uciniti nesto u buducnosti. Ona za cilj ima utvrdivanje djelotvornosti ili Stetnosti
potencijalnog produkta sadasnjeg tijeka akcije, a svoje predikcije buduénosti temelji na
proslim dogadajima. S druge strane, epideiktiCka retorika se bavi kritiziranjem ili
hvaljenjem nekoga ili neCega u sadasnjosti, iako reminisciranje proslosti ili predvidanje
buducnosti takoder mogu biti prisutni. "Ceremonija postavljanja krivnje na status quo, prije
nego zagovaranje odredene politike ili buduénosti, stavlja veéinu protestne glazbe u
epideikti¢ku retoriéku kategoriju, a €est je rezultat i kombinacija epideikti¢ke i deliberativne
retorike" (Kizer 1983 : 6).

3. 2.
Mehanizmi protestnih tekstova Pussy Riot

Kao metodoloski obrazac za retoriCku analizu protestnih pjesama Pussy Riot posluZio mi
je u ovom radu je ¢lanak Ralpha Knuppa "A Time for Every Purpose under Heaven:
Rhetorical Dimensions of Protest Music" (Knupp 1981). Knupp u njemu kao gradu Gzima
87 pjesama iz Sezdesetih godina proslog stolje¢a s radniCkom i antiratnom tematikom, te
se bavi identificiranjem retoriCkih sredstava koja se koriste u protestnoj glazbi i opéenitgﬁn
znacajkama diskursa koji se pojavijuje u pjesmama takve prirode. Naravno, njegova je
grada relativno stara i na prvi pogled nespojiva s protestnom glazbom Pussy Riot.
Medutim, Knupp u svojem radu prezentira vlastiti obrazac analize retori¢kih podataka koji

pociva isklju¢ivo na objektivnim lingvistickim nadelima, te zbog toga smatram da je
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univerzalno primjenjiv na protestni tekst neovisno o vremenskom i prostornom kontektu.
Svrha njegovog istraZivanja nije dono3enje generalnih zaklju¢aka o protestnoj glazbi 60-
ih, vec istrazivanje i analiziranje tektualnih i jezi¢nih instrumenata u protestnim pjesmama
te rekonstruiranje nacina na koji one ocrtavaju drustvenu stvarnost (usp. Knupp
1981:379). Pitanja na koja Zeli ponuditi odgovor su kakvi se to tematski obrasci pojavijuju
u protestnim pjesmama, kakav retoricki svijet ti obrasci impliciraju te kakve generalizacije
o protestnoj glazbi moZzemo stvoriti na temelju detaljnije analize (usp. Knupp 1981:379).

U svrhu odgovaranja na zadana pitanja autor stvara vlastiti sustav kategorizacije
generiCnih karakteristika protestnih pjesama putem kojeg vrsi njihovu retori¢ku analizu.
Svaku pjesmu analizira u skladu sa sljedeéim kategorijama:

1. Osobne reference

Svaka pjesma je kodirana tako da naznaéuje odredenu koli¢inu osobnih referenci
bilo na izvodaca ili na publiku. Ova paradigma vrijedi za kori$tenje osobnih
zamijenica ja, tf, mi i vi u pjesmama. Smatra se da broj osobnih referenci ukazuje
na stupanj intenziteta, neposrednosti i identificiranja prisutnog u pjesmama.

2. Vremenska orijentacija

Ova paradigma je podrazumijevala koli¢inu referenci na proslost, sadasnjost i
buduce radnje ili dogadaje. Kao takva, ova kategorija treba otkriti osjecaj hitnosti,
povijesnosti i ideologije implicirane u vremenskim referencama. Na primjer, tvrditi
da ¢e radnici trijumfirati u nekom buduc¢em vremenu uklju€uje primitivhu
ideologiju vrijednu spomena. Za razliku od toga, tvrditi da viada kontinuirano vara
javnost priziva osjecaj neposrednosti.

3. Akcifa i reflektiranje

U svrhu postizanja nekakvog razumijevanja odnosa izmedu ljudskog djelovanja i
kontemplacije, svaka je pjesma kodirana u smislu o€itog ljudskog djelovanja (npr.
marsiranje, demonstriranje, borba ili putovanje) i intelektualnog promisljanja (npr.
razmisljanje, planiranje, analiziranje ili evaluiranje).

4. Kritika | pohvala
Ona paradigma podrazumijeva interpretaciju trenutnih okolnosti, etabliranog
poretka i samo pokreta u pjesmi. U principu, to je indeks pozitivnih i negativnih
osjecaja. Svaka je pjesma kodirana u smislu svojih pozitivnih evaluacija (npr.
zauvijek solidarni) i negativnih prosudba (npr. napucaj Sefove). (Knupp 1981:380)

£

Analiza sadrZaja je metoda koja sustavno razraduje manifestirani sadrzaj poruke. Kao
takva, ona ne mozZe razotkriti sofisticirane retoricke strategije, neizravnost i ironiju.

Medutim, ono 8to analiza sadrZzaja ovog tipa mozZe pruZiti jest procjena temeljnog tona
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poruke u samom tekstu. Knupp odabrani uzorak protestnih pjesama proviaci kroz Cetiri
kategorije, iz kojih se pak moZe iSCitati sedam podkategorija: osobne reference,
vremenska orijentacija na pro8lost/buducnost, vremenska orijentacija na sadasnjost,
akcija, reflektiranje, kritika, pozitivha evaluacija. Krec¢uéi se u binarnim opozicijama,
Knuppova analiza dokazuje da su odabrane protestne pjesme "vide aktivhe nego
refleksivne, viSe negativne nego pozitivne, viSe prozaié¢ne nego duboke, vise osobne nego
bezliéne, vise kriti€ne nego uzdiZuce, viSe pragmati¢ne nego ideoloske, vise generalne
nego specifi¢ne te su vise orijentirane na sadasnjost nego na proslost i buduénost" (Knupp
1981:382). Knuppova profilizacija protestne pjesame definira kao reaktivne, sadrZajno
jednostavne i ekspresivne. Nadalje, dominantna potreba koja lezi iza protestnih pjesama

je potreba za kolektivnhom solidarno$éu i zajedniCkim morainim vrijednostima.

TasLe 1
PrOTEST SONGS OF THE LABOR MOVEMENT
§ 8
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Automation Wail 8 2 2 4 1 10 4
Solidarity Forever - 2 7 2 1 7 6
Workers of the World, Awaken — — 5 4 3 8 4
We Will Overcome 3 8 3 1 6 — —
Pullman Strike 2 38 5 8 8 12 -
Standing on the Edge of Town 7 2 4 3 8 6 1

No More Shall I Work in

the Factory 9 - 8 4 4 7 -
Which Side Are You On 3 1 3 4 1 8 k]
Hold the Fort — — 12 3 5 3 10
Union Maid 1 5 11 4 1 9 1
Power in the Union 5 — 8 1 - 8 2
Commonwealth of Toil - 1 5 5 3 12 3
Dump the Bosses - - 5 4 ~ 15 1
Y'm Too Old To Be a Scab 10 -— 7 3 2 1n —
If We Will, We Can Be Free 8 — 6 6 — 8 -

>
Tabelarni prikaz Knuppove analize (Knupp 1981:381)

Knuppov obrazac za sadrZajnu i retoriCku analizu posluZio je kao temelj za izradu mog

vlastitog sustava evaluacije protestnih pjesama Pussy Riot, i dalje s &vrstim oslanjanjem
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na prijasnji, no s primijenjenim primjedbama i prilagodbama s obzirom na sam duh i
karakter njihovih tekstova, no i protestnih stihova opcenito.

Dok sve druge paradigme postavlja u opre¢ne odnose (proSlost/buduc¢nost —
sadasnjost, akcija — refleksija, krittka — pozitivna evaluacija), kategorija "osobne
reference" kod Knuppa stoji zasebno i on je koristi isklju€ivo kao dokaz njihovog
postojanja u tekstovima protestnih pjesama. Prema gore citiranom prijevodu njegove
legende za koristenje tablicom, Knupp osobnim referencama smatra osobne zamjenice
1.1 2. lica obaju gramatickih brojeva, te navodi kako njihova uporaba utjee na stupanj

razine identificiranja s pokretom i samim izvodacima:

Dosliedna ovisnost o drugim tipovima "osobnog referiranja” (zamjenice ti, mi,
nas) sugerira da su pjesme vi$e zaokupljene drustvenim odnosima medu ljudima
nego pitanjima sadrzaja i ideologije. Kao takve, pjesme su potvrde postojanja i
vaznosti prosvjednika. Slicno tome, koriStenje osobnih referenci sugerira
naglasak na posebnost pokreta u drustvu. (Knupp 1981:387)

Medutim, dok Knupp sve vidove osobnih referenci svrstava u jednu skupinu, smatram da
se ova kategorija moze dalje razgraditi na dvije podskupine — osobne reference u 1. licu i
osobne reference u 2. licu (Cesto u imperativhom obliku).

Knuppove generalne postavke o upotrebi osobnih referenca ostaju nespornima, no
smatram da jasnom distinkcijom ovih dvaju kategorija u retori¢koj analizi pjesama Pussy
Riot otvaram prostor za daljnje propitivanje odnosa izvodaca spram publike i odnos
izvodaca spram pokreta Cijim se dijelom javljaju. Naime, koriStenjem osobnih referenci u
1. licu mnoZine (mi postojimo;za nasu i vasu slobodu;'?S nama je na protestima Presveta
Marijal'®) postize se osjecaj neposrednosti komunikacije izmedu autorica/glazbenica i
publike, osobit osjec¢aj zajednistva i prisnosti te olak8an proces identifikacije publike s
izvodacicama i samim pokretom. Nadalje, koridtenje osobnih referenci u 1. licu jgdnine
retori¢ki je izbor koji vjerojatno moZemo objasniti autorskom potrebom za potvrdom
njihovog autonomnog postojanja neovisnog o vanjskim ograni¢enjima i opoziciji. S dru%%je
strane, upotreba zamjenica u 2. licu bilo mnoZine ili jednine stvara drugaciji efekt na

publiku, ponajviSe stoga §to uzrokuje dekonstrukciju prije opisanog komunikacijskog

2 Oba su citata iz pjesme "Putin zassal" (Putin se upi$ao).
13 Citat iz pjesme "Pank-moleben" (Punk molitva).
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lanca, gdje se izvodac stapa s publikom i djeluje iznutra, kao podjednako vaZan &lan "Mi-
kolektiva". Obrac¢anje publici u 2. licu, bilo to u indikativu (Dojadile su ti trule carape),
imperativu (Postani feministica, feministicom postani/*#) ili u obliku upitne reéenice (MoZe$
li zamisliti politicara koji Zenu naziva psom?7%) kao i kategori¢ko izbjegavanje otkrivanja
vlastite prisutnosti kroz obraéanje u 1. licu dovodi do toga da autor ne dominira kao izvor
poruke, ve¢ sluzi kao gotovo nevidljivi instrument pri prenoSenju informacije izmedu
protesta i publike, sa niskim stupnjem identificiranja i nizim stupnjem neposrednosti, jer
poruka se namecée izvana — ne dolazi iznutra kao kod izraZzavanja u 1. licu. Zbog
navedenih argumenata smatram kako valja napraviti preinaku i razdvojiti ove dvije
kategorije pri retorickoj analizi pjesama Pussy Riot kako bi se dobila integralnija slika
njihovog odnosa spram publike, protesta i protestne poruke.

Sto se tige vremenske paradigme, Knupp u svojoj tabeli razlikuje dvije kategorije:
vremensku orijentaciju na sadasnjost i vremensku orijentaciju na proslost/buduénost. 1z
legende se moze =zakljuCiti da koriStenje sadas$njeg vremena implicira hitnost i
neposrednost, proslo vrijeme povijesnost, a buduée vrijeme tzv. primitivhu, odnosno
nerafiniranu i "naivnu" ideologiju. Na temelju vlastite analize Knupp potvrduje
pretpostavku da su protestne pjesme viSe orijentirane na sadasnost, naustrb bavljenja

buduéim i proslim dogadajima:

Relativha oskudnost referenci na proslost potvrduje da postoji malo povijesti u
retorickom svijetu protestne glazbe. Postoje najmanje dva objasnjenja ovog
fenomena. Prvo, poznavanje proSlosti komplicira interpretaciju sadasnjosti.
Lakse je stvoriti panoramske tvrdnje o razlozima za trenutna zla kada ignoriramo
zbunjujuée povijesne podatke. (...} Drugi razlog zasto protestne pjesme mogu
ignorirati proslost je &injenica da recitacija povijesnih podataka moze zamarati
publiku. Protestne pjesme ne pribjegavaju raspravi o proslosti jer se pro$lost
moze pretvoriti u jo$ veéu "proslost”, udaljene dogadaje i nevazne pojave. (Knupp ..
1981:385)

Na ovaj nacin, prema Knuppu, autori postiZu dvije kljuéne karakteristike protestne glaz :

jednostavnost protestne poruke i osjeéaj vremenske neposrednosti — autor posti’Ze

14 Oba su citat iz pjesme "Stan' feministkoj" (Postani feministica).
15Citat iz pjesme "Make America Great Again”.
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drugaciji efekt upotrijebi li formu sadasnjeg vremena (primjerice "Sefovi nas muljaju"),
nego ako upotrijebi formu proslog vremena ("Sefovi su nas muljali").

Knupp svoju odluku o svrstavanju pro8lih i buducih vremenskih referenci u istu
kategoriju u svojem tekstu ne obrazlaZe ni na koji nadin, tako da se &ini da je kategoriju
sadadnjosti izdvojio samo zbog toga $to je ona kvantitativho veca od zajednic¢kog zbroja
kategorija proslosti i buducnosti, radi €ega i donosi zakljuak o orijentiranosti na
sadasnjost kao prirodi protestne glazbe. U retori€koj analizi protestne glazbe Pussy Riot
predlazem razdvajanje kategorije "vremenske orijentacije na proslost/buduc¢nost” na dvije
odvojene podkategorije. Posveclivanje posebne paZnje kategoriji buduénosti mozZe ukazati
na to u kojoj je mjeri retorika Pussy Riot deliberativna i/ili epideikticka, te u kolikoj mjeri,
vodedi se tezom o buduc¢em vremenu kao indikatoru tzv. primitivne ideologije, zagovaraju
vlastitu ideologiju u svojim pjesmama. Takoder, smatram da imperativhe forme valja
uvrstiti pod kategoriju vremenske reference na buducnost. lako se nad tim pitanjem lome
koplja mnogih lingvista, smatram da imperativ, ovisno o jezi€nom kontekstu, implicira krnji
oblik temporalnog ponas$anja orijentiranog na buduénost (usp. Schwager 2011:21-22).

Knuppova analiza binarnog odnosa akcija — refleksija dokazuje orijentiranost

protestnih pjesama na akciju i njihov pragmati¢an karakter:

Protestne pjesme naginju mnogo vise prema aktivnosti nego ideologiji. Relativna
odsutnost referenci na intelektualnu refleksiju je osnova na kojoj poliva ova
tvrdnja. Protestne pjesme obi¢no nisu intelektualne. Pjesme poku$avaju probuditi
svijest zaobilazedi intelektualnu aktivhost. (Knupp 1981:385-386)

Zaklju€ak kako protestni tekstovi zaobilaze intelektualnu aktivnost je poprili€no ostar, no i
neodrZiv, osobito s obzirom na €injenicu da je Knuppov glavni argument odsutnost pukih
referenci na intelektualnu refleksiju unutar samih protestnih stihova. Nadalje, govareéi o
kategoriji kritika — pozitivna evaluacija, bitno je naglasiti da obje odraZavaju prosvjedni
duh iza same pjesme (Sto se moZe zakljuciti iz generiénih primjera koje Knupp navod%

legendi), no kritiCke i negativne reference Cesto su vise ekspresivno obojene za razliku f)d

onih pozitivnih, §to proizlazi iz same prirode protestnih tekstova.
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3.3.

Generalni pregled retoricke analize tekstova Pussy Riot
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Punk molitva 1 / 1 7 4 6 / 10 /
Make America / 8 2 4 9 8 7 2 /
Great Again
Osvobodi / 9 1 5 8 9 8 9 /
brusé&atku!
Putin zassal 5 6 / 9 6 13 4 5 /
Stan’ 1 9 / 7 6 17 4 5 /
feministkoj
UKUPNO: 7 32 4 32 33 53 23 31 /

Koristeéi kao referentnu to€ku prvenstveno teze Knuppa i njegovu retoricku analizu, te
razradu prirode protestnih pjesama Kizera te Kosokoffa i Carmichaela, mozemo povudi
zaklju€ak kako se paradigme pjesama Pussy Riot vecim dijelom podudaraju s njihovim
definicijama. Medutim, jednako tako moZemo vidjeti da one posjeduju i neke osobitosti u

odnosu na a priori zadana kanonska pravila.

Ve¢é je promatrajuéi rezultate retoriCke analize iz gore navedene tabele i kategorija

osobne reference (1. lice jednine i mnoZine) te osobne reference (2. lice jednine i
mnoZine) moguce zamijetiti jednu zanimljivost. Osobne reference u 2. licu su daleko

brojnije od onih u 1. licu, a manifestiraju se u obliku: 1) imperativnih glagolskih formi u 2.
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licu (Oslobodi, oslobodi, oslobodi prolaz!'8); 2) pitanjima namijenjenim slusateljstvu (Kako
Zeli§ da tvoj svifet izgleda / kakvim Zelis da bude?; MoZe§ li zamisliti politiCara koji Zenu
naziva psom?'7); 3) obracanjem u indikativu (Dojadile su ti ¢arape / tvojeg tatice prijave
Carape; Prepedenim piletom pere podove / tvoja majka Zivi u zatvoru®). Osobne su
reference u 1. licu, kao $to je ve¢ navedeno, vrlo rijetke (Necu se buniti; mi postojimo; za
nasu i vasu slobodu'®).

Govorec¢i o vremenskoj kategoriji protestnih pjesama, Knupp na temelju svoje
analize, u kojoj reference na sadasnjost kvantitativho naveliko nadmasuju one na proslost
i buduénost, zaklju€uje da su one primarno orijentirane na sadasnje vrijeme. Bududéi da je
u retorickoj analizi pjesama Pussy Riot napraviljena distinkcija medu trima osnovnim
vremenskim kategorijama, dobiveni su rezultati pomalo iznenadujuéi. Vremenske su
reference na proSlost, kao §to je bilo i o¢ekivano, vrlo rijetke, no i one se odnose na vrlo
blisku proslost (Gay pride je u lancima poslan u Sibir*® kao referenca na zabranjeni gay
pride u Moskvi 2011. godine na kojem su sudjelovale i same &lanice Pussy Riotf). Medutim,
u kvantitativnom smislu, kategorije sada$njosti i buducnosti su gotovo podjednako
zastupljene, s time da je kategorija buduénosti u neznatnoj veéinskoj prednosti.

Analizom odnosa akcija — refleksija kod pjesama Pussy Riot mozemo samo
potvrditi ve¢ a priori Knuppom zadanu tezu. Orijentacija na akciju previadava gotovo
dvostruko u odnosu na orijentaciju na refleksiju (gotovo jednaki omjer nalazimo i u
Knuppovoj tabeli). Osjecaj akcije postize se: 1) &estim nizanjem glagola kretanja
(Podrigujte, pljujte, lupajte, serite!l); 2) ¢&estim obraéanjem u imperativu (Postani
feministica, ubij seksista / unisti seksista, isperi njegovu krv?); 3) kori§tenjem aktivnih
poetskih slika (Kuje piSaju iza crvenih zidova; Prema Kremlju ide kolona pobunjenih??).
Refleksivne slike su rijetke u odnosu na one aktivhe, no i dalje su vrlo ekspresivhe —
karakteristika koju im Knupp oduzima (U zagu$ljivim sobama trunu kabine, smrdi na znoj

i zaudara na kontrolu / podovi su pometeni, stabilnost je spremna?3).

18Citat iz pjesme "Osvobodi bruséatku!” (Oslobodi kaldrmu!).

7Oba citata iz pjesme "Make America Great Again” (U&ini Ameriku ponovno velikom).

80ba citata iz pjesme "Stan' feministkoj — ubej seksistal" (Postani feministica — ubij seksista!).

9Svi citati iz pjesme "Putin zassal" (Putin se upi$ao).

20Citat iz pjesme "Make America Great Again" (U¢ini Ameriku ponovno velikom).

21 Qvaj i prethodni citati iz pjesme "Stan' feministkoj — ubej seksista!" (Postani feministica — ubij seksista!).
22Cijtat iz pjesme "Putin zassal" (Putin se upi§ao).

23Citat iz pjesme "Osvobodi brus¢atku” (Oslobodi kaldrmu).
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Odnos kategorija kritika — pozitivna evaluacija u pjesmama Pussy Riot interesantan je po
tome $to pozitivne evaluacije ili makar njenih naznaka uopée nema. Na temelju Knuppove
tablice moZemo esencirati grubu statistiku po kojoj se kritika i pozitivna evaluacija u
prosjeku javijaju u omjeru 2:7, naravno, u korist kritici (Nezadovoljstvo muskom kulturom
histerije; diviji kult vode prodire u mozgove, pravoslavna religija tvrdog penisa; pacijentima
se predlaZe tretman komformizmom?* kao kritika hipermaskuliniziranog kuta vode,
njegove podrske od strane ruske pravoslavne crkve te Rusije kao izrazito nesekularizirane
drzave; Patrijarh Gundjajev vjeruje u Putina / bilo bi bolje da, kuja, vjeruje u Boga®® kao
kritika mijeSanja ruskih crkvenih otaca u podrucje koje ne spada pod njihovu jurisdikciju,

takoder kritika nesekulariziranosti).

3. 4.
Odabrani aspekti retoricke analize i pitanja koja povlace

3.4.1.
Odnos Mi-Vi: Pussy Riot kao anonimni glas razuma

Kao $§to je ve¢ navedeno u generalnom pregledu retoricke analize prosvjednih tekstova
Pussy Riot, osobne reference u 2. licu jednine i mnoZine su daleko brojnije od onih u 1.
licu, s time da se medu njima osobito isti€u imperativhe forme. Razlog davanja prednosti
objema formama naustrb bezli¢nih gramati¢kih i semanti¢kih formi je prilicno jasan, jer
one ne samo da su ekspresivnije, osobito ako ih se promatra u kontekstu prirode
protestnog teksta, veé i stvaraju osjecaj neposrednosti komunikacije izmedu subjékta —

Pussy Riot, i objekta tog komunikacijskog pravca — njihove publike i slusateljstva.

Medutim, moZzemo se zapitati o razlogu izbjegavanja koridtenja referenci u 1. li
nesto 8to mnogi teoretiCati protestnog teksta navode kao jednu od njegovih tipic“:n'ih

karakteristika, te kako se na taj nacin manifestira njihov odnos spram publike i spram

24Citat iz pjesme "Putin zassal" (Putin se upi$ao).
25Citat iz pjesme "Punk moleben" (Punk molitva).
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samog protesta. Ucestalim koriStenjem referenci u 2. licu, odnosno obradanjem publici
bilo u imperativu, bilo direktno usmjerenim pitanjima, te istovremeno izbjegavanje
toboZnjeg "gramatickog poistovjecivanja” stavlja Pussy Riot u zanimljivu poziciju "glasa
razuma® ili "glasa savjesti", koji djeluje izvana i utjee na stavove i razmisljanja
slusateljstva te ga poti¢e na politi¢ko i drustveno djelovanje. Ogradivanjem od bilo kakvog
autoreferiranja u svojim pjesmama one prestaju dominirati kao izvor poruke i postaju
anonimnim, nevidljivim medijem koji sluZi za dostavljanje poruka do sludateljstva (kao
argument toj tezi moze posluZiti i njihov vizualni identitet). Slavoj Zizek o njihovoj

anonimnosti referira na sljedeci nadin:

Njihova je poruka: IDEJA JE BITNA. One su konceptualne umijetnice u
najplemenitijem smislu te rije¢i: umjetnice koje utjelovljuju ideju. To je razlog
zasto nose balaklave — maske deindividualizacije, oslobadajuée anonimnosti.
Poruka njihovih balaklava je da nije vazno koja je od njih uhiéena — one nisu
pojedinci, one su Ideja. I to je razlog zasto su one takva prijetnja — lako je zatvoriti
pojedince, ali pokusaijte zatvoriti Ideju! (Zizek 2012)

Zizekove opservacije o anonimnosti manifestirane kroz sakrivanje lica i opcenito fizitko
prikrivanje identiteta mogu se prevesti i na skrivanje identiteta u samom pisanom narativu.
One nisu individue, one su kolektivni glas razuma koji sebe potpuno dekonstruira kao
izvor informacije i subjekt komunikacijskog lanca, te naglasak polazu iskljugivo na samu
informaciju. Njihovo prekrivanje lica balaklavama samo podupire tu tezu, jer sakrivanjem
lica i sakrivanjem osobnog identiteta one zaista postaju nevidljive.

Balaklava je iz realnog i doslovnog instrumenta za sakrivanje identiteta postala
simbolom Pussy Riot i poprimila gotovo alegorijsko znadenje, a o vaZnosti oCuvanja
anonimnosti unutar njihovog pokreta govori i ¢injenica da je skidanje balaklava NadeZde
Tolokonnikove i Marije Aljohine proglageno simboliékom, ali i doslovnom, smréu éﬁavog
Pussy Riot pokreta. Clanice pokreta su na svojem blogu 8. lipnja 2015. godine objavile

javno pismo u kojem isticu sljedece:

Mi smo anonimni sudionici grupe Pussy Riot.
Pocevsi od oZujka 2012. godine, mi nismo otkrivale svoja lica, kako bismo i dalje
ostale anonimne. Tim vi§e, mi smo pozorno pratile sudski proces, aktivno
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sudjelovale u kampanji oslobodenja i pratile daljnji razvoj Zivota uhicenih
djevojaka.

No, nedavno smo saznale, kako Marija Aljohina i Nadezda Tolokonnikova
izbacuju studijski album pod nazivom "Pussy Riot", nidta nas ne upitavsi.
Ignoriranje interesa grupe od strane djevojaka primijecujemo jo$ od trenutka
njihovog oslobodenja. No posto su Masa i Nada dozivjele dramati¢no Zivotno
iskustvo u koloniji, mi smo dugo vremena trpile njihovo nepostovanje, smatrajuci
bilokakvu intervenciju nemoralnom.

Sada je nasa Sutnja pocela imati sve viSe negativnih posljedica za grupu.

Kao §to je poznato, mi smo antiautoritetnih, lijevih, feministi¢kih pogleda, i osobni
interesi ¢lanica ne smiju proturje€iti koncepciji grupe.

Obra¢amo vam se s molbom o daljnjem objavljivanju nase izjave.

Trazimo prestanak eksploatacije lika i djela grupe od strane Mase i Nade. Osobit
naglasak Zelimo postaviti na to 8to u buduénosti ne Zelimo funkcionirati kao
grupa. Smatramo jasnim da je grupa iscrpila samu sebe kao umjetniéki projekt i
vide nije ziva pojava.?®

3.4. 2.
Vremenska paradigma i njezina veza s odnosom akcija — refleksija

Gotovo potpuno zapostavljajuéi bilo kakve vremenske reference na proslost, u pjesmama
Pussy Riot u prvi plan dolaze gotovo u jednakoj mjeri zastupliene ekspresivne slike
sadasnjosti i jednako ekspresivni pozivi na djelovanje u buduénosti. Orijentiranost na
buducnosti u neobi¢no velikoj mjeri moze se objasniti agresivnom ideoloskom politikom
koju Pussy Riot promovira u svojim pjesmama. lako se atribut "agresivan" mozZe smatrati
pretjerano ostrim ili opéenito pretjeranim, €injenica jest da glagol kao vrsta rijeci dominira
u svim njihovim pjesmama, a medu njima pak imperativ kao najucestaliji glagolski oblik.
Nadalje, ekspresivne slike sadasnjosti sluze samo kao katalizator Cija je jedina funkcija
stvoriti i zatim intenzivirati tenziju koja svoje razrieSenje dobiva ¢inom refrena, koji je pak
tenzijski nabijen u jo§ vecoj mjeri nego materijal koji mu prethodi. Ta tenzija ne proizlazi
samo iz glazbenog materijala koji podupire tekst refrena, a koji se obi¢no istice tutti
slogom, naglom promjenom dinamike, naglasenom ritmi¢no$céu i vriskom kao vokalnim

izrazom, ve¢ i iz samih stihova — jednostavnost semantike, ponavljanje rijeci i imperativi

26 Usp. hitps://pussy-riot.livejournal.com/2015/06/08/.
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stvaraju gotovo militantan ugodaj, dok pozivi na akciju i na stvaranje promjena u
buduénosti podsjecaju na klige "primitivnin" politickih govora.

Ako obratimo pozornost na tekst pjesme "Stan' feministkoj — ubjej seksistal"
moZemo jasno vidjeti potonje opisanu matricu. U prvoj se strofi nizu popriliéno ekspresivne
slike — "trule Carape”, "prljavo sude", "prepecenim piletom pere podove", "zatvor", a one
se smjestaju u sadasnje vrijeme kao generalna svakodnevnica jedne Zene. U drugoj strofi
opcenito raspoloZenje gradira i slike su jo§ ekspresivnije, povremeno se umecée pokoja
imperativna konstrukcija, no poetska podloga ostaje jednaka, sve dok mehanizam koji
pokrece gradaciju ne postaje galerija vulgarnih slika, "ne zaboravite svrbiti svoju guzicu"”,
"podrigujte, pljujte, lupajte, serite”, "dok razina govana ne stigne do plafona”. Definitivha
kulminacija je militantni refren koji poziva na potencijalne radikalne promjene u
buduénosti.

MoZemo zakljuditi da se refleksivne slike veZu uz sada$nje vrijeme, dok se akcija,
i semanti¢ki izrazi kroz koje se manifestira (poput "postani feministica”, "unisti seksista",
"ubij seksista", “isperi njegovu krv") dogada u buduc¢em vremenu. Na temelju svih

prethodnih zakljuaka moZemo formulirati sljedeéu shemu:

STROFA — sadasnje vrijeme — refleksija

REFREN - buduée vrijeme — akcija

Jednaka se shema mozZe zamijetiti i kod pjesme "Osvobodi brus&atku":2”

7 \/ideo zapis pjesme dostupan je na mreznoj stranici: https://iwww.youtube.com/watch?v=0elu0Qx4lac.
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Oceo60du 6pycyamky?® Oslobodi prolaz®®

B wikosbHble knaccsl cytom uzbupamened U ucionice trpaju birace

B OyLHbIX KOMHamax myxHym kabuHKu U zagusljivim sobama trunu kabine

[MaxHem nomom u eeem KoHMpPonem Smrdi na znoj i zaudara na kontrolu

[Monbl ModMemetibl, CMabuUIbHOCMb 20Moea. Podovi su pometeni, stabilnost je spremna.

Oce0600u, 0ce0600u, 0c80600u bpycyamky! Oslobodi, oslobodi, oslobodi prolaz!

Ocg0600du, oceob0du, 0c8ob0du 6pycyamky! Oslobodi, oslobodi, oslobodi prolaz!

YHUMa3b! HaYULEHb!, Kypuubl 6 WMamckom WC-i su ocisceni, kokosi u civilu,

Mpuspaku XKuxeka cMbimbl € copmupe Sjene Zizeka isprane na cucavcu,

"Xumnec" 3aujudeH, y Yupukosoli -- "Hedonyck”, "Himles™° Jje zasticen, éirikovoja7 Jje zabranjen ulaz
DeMuHUCMKU omnpasneHs! 8 6eKpemHbill Feministice su poslane na porodiljni.
omnyck.

Oslobodi, oslobodi, oslobodi prolaz!

Oce0600u, 0c80600u, 0c80600u bpycHamky! Oslobodi, oslobodi, oslobodi prolaz!

Oceob600u, oceobodu, oceobodu bpycqHamky!

Premda je pjesma "Osvobodi brus€atku” jedna od vrlo rijetkih u kojima refleksija
prevladava nad akcijom, ona se takoder temelji na prethodno navedenoj matrici. U prvoj
strofi se javlja sinkreti¢na, gotovo naturalisticka poetska slika birali§ta, nakon koje slijedi
odrjesit i repetitivan refren.

Ne temelju svih dosadasnjih zaklju€aka proizaslih iz analize pjesama Pussy Riot
mozZemo proizvesti generalni zaklju¢ak o njihovoj retorici. Kizer navodi kako se veéina
protestne glazbe moZe svrstati ili u kategoriju epideikticke retorike ili u kategoriju koja
kombinira epideikti¢ku i deliberativnu retoriku (usp. Kizer 1983:6). Retorika Pussy Ric

2Ulomak pjesme "Osvobodi brusé¢atku’, Pussy Riot, 2011., izvor: http://russmus.net/song/11997, datum
pristupa: 12.4.2017.

2% lako je ruska rije ,6pycuaTka” (bruscatka) po znaéenju najsliénija hrvatskoj rijedi kaldrma (gorniji sloj puta
napravljen od oblog neobradenog kamenja), ona u ruskom jeziku ima neutralno znaéenje, dok hrvatska
verzija, kao regionalizam i kolokvijalizam, ima odredenu stilisticku nijansu, tako da optimalnim prijevodom
smatram stilisticki neutralnu rijeg.

3°Kombinacija rije€i "himkinskij les" (rus.), odnosno "Himkinska $uma".

31Evgenija Cirikova, ruska politi¢arka.
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gotovo ni u kojoj mjeri nije deliberativna, tako $to se ona u velikoj mjeri oslanja na proéle
dogadaje i na vrlo pragmati¢an i analiticki nalin predvida budu¢e dogadaje. Njihovi
tekstovi se ne mogu okarakterizirati niti jednom od navedenih osobina, iako se reference
na pro$lost ponegdje pojavljuju, no vrlo rijetko. Njihovu retoriku je najbolje opisati kao
epideikticku, ona koja je koncentrirana na hvaljenje ili kritiziranje sadasnjeg stanja s

referencama na proslost ili buduc¢nost.

3. 5.
Vrisak i punk: glazbeno-tekstualne strukture

Jo§ od kasnih 1970-ih punk se povezuje s raznim ljevi¢arskim i protuviadajuéim
ideologijama, ukljuCujuéi anarhizam i socijalizam, 8to upuéuje na sklonost radni¢kim
idealima uklju€ujuéi i radniku kontrolu te osnaZivanje nemoc¢nih. "Iskrenost" ranih punk
bendova je oduvijek bila upitna — Cesto ih se kritiziralo zbog sumnje da je njihova
revolucionarna politika viSe &in provokacije. nego ideologija. Bilo kako bilo, punk je
oduvijek manevrirao s tanke granice izmedu navedenih opcija te je to ustvari jedna od
njegovih glavnih vanjskih karakteristika. Medutim, valja postaviti pitanje o poziciji Zena u
punku te koji je specifikum njihove asimilacije na ovu scenu. Kao sto Gottlieb i Wald
navode u svom radu, pozivajuéi se pritom na njegove unutarnje odnosno glazbene
karakteristike, "Zene su mogle sudjelovati u punku djelomiéno zbog nedostatka glazbenog
iskustva. Cak su i predrasude o Zenskoj glazbenoj inkompetenciji bile relativno nevazne
u punku, koji je odbacivao tehni€ku virtuoznost i profesionalizam u korist amaterizma,
ikonoklazma i DIY estetike." (Gottlieb i Wald 1993:357)

Medutim, kada je doslo do raspada tradicionalno neraskidive veze izmedu Zenske

izvodacice i popa i kada je Zenski glas prvi put izveo punk, sam se zenski glas poé%o
distorzirati — on postaje prodoran, asertivan i necist individualni glas, a pjevacica posté%e
subjektom, a ne objektom svoje izvedbe. Zena u punku je pokrenula niz reakcijskih pitanja
0 zvuku, izvodackim konvencijama usko povezanima s rodnima, o seksualnosti izvedbe
te izvedbe seksualnosti. Osobito je interesantno pitanje vriska u punku, neverbalne i
viSeznacne artikulacije, koji iz "Zenskih usta" poprima drugadiji semanticki set. Taj je oblik
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ekspresije zabranjem Zenama kako na javnim prostorima, jer nije u skladu sa oéekivanim
Zenstvenim pona8anjem, tako i u okvirima doma, jer se Zena pocinje interpretirati kao
pretierano emotivna (usp. Gottlieb i Wald 1993:359). Vrisak je i dalje neverbalni izraz
protesta, no ovog puta protiv Zenskih rodnih normi i oéekivanog ponasanja, kako unutar
drustva, tako i unutar glazbe. Vrisak zamijenjuje ugodnu i emotivnu kantilenu koja se

povezuje sa zenskim glasom.

Medutim, daleko od toga da je iskljugivo fluidni oznaditelj, vrisak je takoder i
emocionalna ejakulacija koja nosi posebnu vezu s visoko nabijenim Zivotnim
dogadajima, poput silovanja, orgazma i poroda. Cesto povezan sa Zenstveno$éu
u njenom najranjivijem obliku, vrisak u svojem punk kontekstu moze uzrokovati
Sokantno opozicioniranje seksa i bijesa, ukljuéujuéi kulturni teror spram
otvorenog izrazavanja Zenske seksualnosti, feministitkog bijesa zbog
seksualnog iskoriStavanja i zlostavljanja Zena. (Gottlieb i Wald 1993:359)

Vrisak u kontekstu glazbe Pussy Riot postaje neobiéno vaznim elementom. Premda
pjevacice Pussy Riot ne "pjevaju" u tradicionalnom smislu rijedi, i premda je upravo vrisak
njihov nacin vokalnog izraZavanja, on se kroz pjesmu neprekidno deformira. Vrisak se
pretvara u motor koji pokrece tenziju koja se, moZda &ak i paradoksalno, razrieSava u
obliku jo§ veéeg tenzijom nabijenog vriska i to u refrenu. Strofe su &esto refleksivne i
ukljucuju niz ekspresivnih slika s mnogobrojnim stilskim izrazajnim sredstvima, koje nisu
poetski banalne kao u, uvjetno re&eno, tipiénoj punk maniri, te su ritamski poprili¢no
kaoticne, jer pjevanje vie nalikuje na govor. Refren je, s druge strane, Cesto kratak,
repetitivan, izrazito ritamski nabijen i nalikuje na slogan koji ponavljaju prosvjednici na
demonstracijama postizuci pritom gotovo hipnotigki uginak. Strofa koja mu slijedi se zatim
vraca u inicijalnu poziciju,odnosno u poziciju inicijalnog emocionalnog naboja.

Nadalje, jednako kao i u potonjim primjerima gdje se suprotstavlja i izmjey;ﬁjuje
domanacija dvaju polova, odnosno tenzijskog i ekspresivnog polja strofe i refrena

jednako se tako i izmjenjuje glazbena tekstura, prateéi dogadanja u samom tekstu. Strofs
moZemo uvjetno nominalizirati kao tutti odlomak, koji karakterizira svojevrsna kaoti¢nost
glazbenog materijala. Kao $to je vec prije spomenuto, pjevanje vise nalikuje govoru, koji
je sam u svojoj srZi ritamski kaoti¢an, pa se glasovi dviju pjevagica stoga ni intonativno ni
ritamski ne podudaraju, dok ih pritom prati integralni klasi&ni punk instrumentarij —

46




elektricna gitara, bas gitara i bubnjevi. Glazbena tekstura refrena je vrlo transparentna, i
glasovi i instrumentarij su unisono, $to neodoljivo podsje¢a na skandiranje na
demonstracijama Cesto popraceno tek perkusijom koja ritamski podupire ritam slogana,
te je, po analogiji na karakterizaciju strofe, mozemo nazvati unisono odlomkom.

Kao primjer ove ekspresivne i glazbeno-teksturalne igre moZzemo uzeti pjesmu

"Osvobodi brus€atku" i potonje teze objasniti putem grafickog prikaza:

1. strofa Refren 2. strofa Refren

.. o WC-i su oci§ceni, kokoSi u
U ucionice trpaju birace

civilu,
U zagusljivim sobama trunu . ) ) . ) )
kabi Oslobodi, oslobodi, | Sjene ZiZzeka isprane na Oslobodi, oslobodi,
abine
. . oslobodi prolaz! ¢ucaveu, oslobodi prolaz!
Smrdi na znoj i zaudara na . . . . . .
Kontrol Oslobodi, oslobodi, | "Himles" je zasti¢en, Oslobodi, oslobodi,
ontrolu y
oslobodi prolaz! Cirikovoj je zabranjen ulaz oslobodi prolaz!

Podovi su pometeni, L
Feministice su poslane na

stabilnost je spremna.

porodiljni.
ekspresivne/refleksivne | lakoni¢nost i ekspresivne/refleksivne | lakoni¢nosti i
slike repetitivnost slike repetitivnost
gusta glazbena transparentna gusta glazbena transparentna
struktura glazbena struktura glazbena
tekstura tekstura
tutti unisono tutti unisono

RetoriCka analiza protestnih stihova Pussy Riof ponudila je jo$ jedan sloj znacdenja ¢itavom

fenomenu. Naime, njihova se generalna revolucionarna poruka ne manifestira iskljucivo

putem neposredne verbalne komunikacije, odnosno njenog primarnog semanti¢kog sloja,
ve¢ i putem odredenih dubinskih jezi€nih mehanizama. lzbjegavanje autoreferenci,
orijentacija na aktivne i ekspresivne poetske slike te poziv na revoluciju u buduénosti

ukazuju na beskompromisnost njihovih ciljeva i eksplicitnu ideologiju. Medutim, mozZda i
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viSe od novog sloja znaCenja, ova je analiza afirmirala dubinsku koheziju izmedu svih

sastavnica Pussy Riot fenomena, kao i njegovu sveopcu integralnost.

U ¢emu zapravo lezi ono protestno kod Pussy Riot? Lezi li ono u zamaskiranim licima,
punku, nastupu u hramu Krista Spasitelja, prozivanju Putina i pravosiavne crkve? Ovaj je
diplomski rad u svojoj sustini usmjeren na prou€avanje odnosa izmedu onog Zenskog i
onog protestnog, odnosno, polja naboja koje se medu njima stvara. Medutim, $to je
vrijeme viSe odmicalo, i 8to sam sama viSe srastala s temom, shvatila sam da postoji i
drugadiji nadin interpretiranja ove dijalektitke zagkoljice. Sto ako ono protestno upravo
leZi u onome Zenskome? Smatram da je upravo ta "nasilna" dekonstrukcija Zenskog
arhetipa od strane Pussy Riot glavni pokreta¢ njihovog protesta i uzrok njihove burne
recepcije. Promatrajuéi pojedine aspekte njihovog djelovanja mozZzemo zakljugiti da su
¢lanice Pussy Riot u potpunosti usle u tradicionalno musku sferu djelovanja. Protest leZi
upravo u neposlusnosti Zenskih glasova, u njihovom nepristajanju na zadanost i u
samom &inu sukoba s politickim establishmentom. Je li Pussy Riot mogao postojati kao
muski sastav? Nikako. Upravo u toj tenziji izmedu muskog i Zenskog lezi pokretacka
shaga Citavog pokreta. Pussy Riot ju je uspio iskoristiti i preokrenuti u smjeru vlastite

revolucionarne poruke.
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Zakljucéak

Situacija unutar Pussy Riot je u trenutku pisanja ovog diplomskog rada poprilicno nejasna.
Nakon objave smrti pokreta na njihov blogu 8. lipnja 2015. NadeZda Tolokonnikova i
Marija Aljohina nastavljaju glazbenu i aktivisticku djelatnost pod istim imenom. Medutim,
ni one, ni mediji nisu komentirali navedenu objavu drugih €lanica. lako su tijekom 2015. i
2016. imale niz zajedni¢kih javnih nastupa u stranim medijima, nove pjesme izvodi
iskljugivo Tolokonnikova. Veliki je izazov pri istraZivanju i evaluiranju recentnih dogadaja
ginjenica da o njima ne postoji pisana rije¢. O¢ito je da je Tolokonnikova u potpunosti
promijenila glazbeni kurs i fokus djelovanja Pussy Riot, §to je vjerojatno posljedica
okretanja zapadnom trzidtu, zapadnoj publici i drugacijem setu problema koje taj kontekst
donosi. Smatram da je vazno adresirati novonastalu situaciju, iako ona ni na koji nacin ne
utje€e na stabilnost i vjerodostojnost prethodne analize. Citav je rad u svojoj sustini
usmjeren na prou¢avanje odnosa izmedu onog Zenskog i onog protestnog, odnosno, polja
naboja koje se medu njima stvara, te nacin na koji Pussy Riot tu naizgled odbojnu snagu
koristi u svrhu vlastite revolucionarne poruke i ¢itavog politickog pokreta. Samim time,
ovaj je rad pokusaj bacanja novog svijetla na Citav slu¢aj, jer pretjerano koncentriranje na
sam $ok i ponavijanje pitanja zasto premjesta fokus s Pussy Riot na njihovu publiku s
jedne, i rusku politiku s druge strane. Umjesto pitanja za$to, ovaj rad pokusao je odgovoriti
na pitanje kako — kojim unutarnjim umijetnickim mehanizmima i kojim jedinicama
intrinziéne i ekstrinziéne komunikacije u najSirem smislu Pussy Riot "stvaraju” protest.
Alexandre Da Fonseca u naslovu svojeg rada postavlja popriliéno provokativno pitanje —
"Pussy Riot: Just Some Stupid Girls or Punk with Substance?". Mozda ¢ak niti jedna od,!

ponudenih opcija ne komplimenitra ono §to Pussy Riot doista jest. Doslovno je sve, oc
balaklave do naizgled najminornijeg motiva u pjesmi, dio detaljno isplaniranog protestnog
krika koji je odjeknuo &itavim svijetom, a za takvo $to teSko da je sposobna $acica "glupih

djevojaka".
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Sazetak

Veé sama polarna struktura rada otkriva prirodu odnosa izmedu onog Zenskog i onog protestnog,
odnosno, polja naboja koje se medu njima stvara, te nacin na koji Pussy Riot tu naizgled odbojnu
snagu koristi u svrhu vlastite revolucionarne poruke i Citavog politickog pokreta. Prvi je dio
posveéen pojednim aspektima samog fenomena koji su razradeni na temelju tekstova pjesama i
provuéeni kroz prizmu socioloskih i politoloskih €injenica, t. j. glazbeni zanr, vjerski elementi i
vizualni identitet. Kao svojevrsno vezivno tkivo ovim promisljanjima sluZi teorija o Zenskim
arhetipima, jer upravo su oni odraz tradicionalnog patrijahalnog drustva, a njihova dekonstrukcija
uzrok snazne negativne reakcije na fenomen Pussy Riot. Drugi je dio posveéen retorickoj analizi
tekstova pjesama, t. j. diferenciranju tektualnih mehanizama i instrumenata koji njihove tekstove
&ine protestnima, oslanjajuci se pritom na paradigme analize koje je zadao Ralph Knupp u svojem

radu "A time for every purpose under heaven: Rhetorical dimensions of protest music”.

Kljuéne rijeéi: Pussy Riot, feminizam, protest, arhetip, rock, retorika, vizual.

Summary

The polar structure of the thesis itself reveals the nature of the relationship between that what is
female and that of the protest, that is, the electric field created between them, and the way in
which Pussy Riot uses this seemingly repulsive force for the purpose of their own revolutionary
message and political movement in whole. The first part is dedicated to certain aspects of the very
phenomenon that are elaborated on the basis of their lyrics and transmitted through the lens of
sociological and political facts, i.e. music genre, religious elements, and visual identity. The female
archetypal theory serves as the connective tissue for these thoughts, because those arche'ﬂ/pes
are the reflection of the traditional patriarchal society. Their deconstruction causes a strong
negative reaction to the Pussy Riot phenomenon. The second part is dedicated to the rhetoric@?
analysis of song lyrics, i.e. differentiating the textual mechanisms and instruments that make thelr
lyrics protestive, relying on the paradigms of the analysis devised by Ralph Knupp in his work “A

time for every purpose under heaven: Rhetorical dimensions of protest music".

Key words: Pussy Riot, feminism, protest, archetyp, rock, rhetorics, visual identity.
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