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6%a(79%.

Kompozicijska teorija Miltona Babbitta oslanja se na ftfergove i Webernove
SRVWXSNH WH LK SUR &L UpaMrhetapeDglazihe) RogijeriBwEh. Moxadijay L K
NRMH MH SUHGVWDYLR NUR] VYRMH GXJR VWYDUDOD&WY
inovacija predstavljene su u analiziju skladb za klavir[Three Compositions for Piaho
D XNOMXpXMX WHRWRM®LR KYHMNVRPRRWUELPD SUHGVUHYLYL
potki, organizaciju ritma i ostalih parametara. PrvaTogu skladb za klavir pHVWR VH
VSRPLQMH X OLWHUDWXUL YLaH MH SXWD DQDOL]JLUDQD
XRELPpDMHQHVNRPSRYMAASINH 7R QLMH VOXpDM V GUXJILP (
VH JRWRYR XRSiUH QLMHISQVPNOIR DRUPIDOQRWNULYD SRYF
PDWHULMDOD X VYDNRM VNODGEL SRVHEQR DOL L QD UI
QDpLQARYYIMBUHGVUHYHQMD RYD DQDOL]D LVSLWXMH L GU
nastoji ih povezati s formom svake od triju skladbi.

./-8y1( 5,-(y, OLOWR @O Skladbd= zaVklsir dodekafonija, serijalna
glazba, analiza, percepcija serijalne glazb

SUMMARY:

Milton Babbitt's compositional theory is mostly infuenced by Schoenberg's and
Webern's combinatorial techniques. Babbitt expanded their application to several other
parameters of music. The roots of @hovations that he presented throughbig long
opuscan be recognised already in his early compositi®awsne of thennovations are
presented in this analysis ©hree Compositions for Pianthe theory of alcombinatorial
hexachords, preorganization of material into arrays, organizatiomytfim and other
parameters. Thérst of Three Compositions for Pianeas often the subject of analyses
and other writings, and it is used as an example of Babbitt'satypmmpositional
procedures. Thiwas not the case with other two compositions, Wwiaie rarely mentioned
in scholarly papersThe present témical analysis discovers connections within each
composition and within the three compositions as a cyclic work. Apart from the material
and its organization, this analysis also examines ptheally recognizableslements and
attemptdo connect them with the formal features of each of the three compaositions

KEYWORDS: Milton Babbitt, Three Compositions for Pianadodecaphony, total
serialism, analsis, perception of serial music
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1. Uvod

OLOWRQ %DEELWW NOMXpQD MH ILIXUD X DPHULpPNR
SROMX VHULMDOQH WHKQLNH QHJR L JtERdrj&)@@® QD SRO

smislu definiranja pojmova potrebnih za analizu dvanaesttonske i segjakie.

3UR X p DY D Mbeigbva6iF Webernova djela, Babbitt je njihove postupke
PDQLSXODFLMH QL]RP SURALULR QD JRWRYR VYH SDUDPH
QDVWDR QD WHPHOMLPD EHpNH &NROH LPD SRVHEQH ]QD
europskih serijalista. Kao profesor na Princetonu imao je priliku sudjelovati u radu
HOHNWUR QL pd¢RdbiaPieeteh MPVLP daWR VH RQGMH EDYLR 't
NRPSR]LFLMRP %DEELWW MH RVWDYLR L YRGLpHo]D UXNR
PDWHPDWLpDUX ELOL EOLVNL WH WDNR XWMHFDR QD ¥
WHRULMVNLP UDGRYLPD REMDVQLR MH NRPSR]JLFLMVNH W
LPHQRYDR WH WDNR SULGRQLR QDUD&WD MéeHtmktweaH RUH W L
atonalitetne glazbgThe Structure of Atonal Mugi€orte spominje kako je naziv i pojam
skup klasa visina tonppitch-class sdt potekao od Babbitta. Isto je s pomoKIRELPpDMHQL
slijed (kod Babbittanormal form, kod Fortea i drnormal orde§ .DNR LVWLpH OHD
Babbittova ideja bila je povezati ton s brokbmUDGL ODN&HJ PDQLSX
GYDQDHVWWRQVNLP RSHUDFLMDPD yODQDN X NRMHP M
Struktura skupova kadkompozicijskaodrednica [Set Structure asa Composional
Determinanf 1HNL RG QMLK ELW UH SUHGVWDYOMHQL X RYRP |

'UXJR SRJODYOMH RYRJ UDGD SULND]DW UH QDMYDa
OLOWRQ@D %DEELWWD V SRVHEQLP RVYUWRP QD QMHJRY
recepciju i percepciju njegove BilEH 7UHUOH pHWYUWR L SHWR SRJOD!
formalno WH K Q L b N XrijD €kadb zd Xlavir 8] WR DQDOL]D GH VH SRNX?2
YH]X V SHUFHSFLMRP VNODGEL QD QDpPLQ QD NRML WR YL

Zanimljivo je promotriti stlove idHOD RVWDOLK DPHULpPNLK VNODGTLE
X LVWR YULMHPH 7DGDaQML VWLO X YHUOLQL
SRSXOLVWLpPpNL QDFLROQDICRIhga V XWMAIVBOMLREDSLAH X WI
prizvukomjazza(koristio sei dvanaettonsitom tehnikom D O L pQdHj@ ve&amdesit

1 Mead1994: 18



JRGLQD & R KorbDelt Ga RKlarinet s referencama nswing 6 WUDYLQVNL MH
XYLMHN X QHRNODVLPpNRM ID]JL VWYDUDOD éawgédna)HNV SHU
Ives revidiraSonatuConcordi daje je u tisak. Cage se bavi prepariranjem klavira. Barber
SL&Hoxvile VNODGEX NRMD VH PR36jbu qabidaie DHP HBULLEND L A L
glaze 8 VYDNRP VOXpDMX té\Vgddie BY BW H VIH W IFRXE i GWWRKDAL KD (LD V
SRSXOLVWLEKNIOW]IEHQ®RYGD JERJ 'UXJRJD VYMHWVNRJ UD
seisticao,AWR MH MHGDQ RG PRJIXULK X]JURNXaQMNdjRY¥RM VODI
John Cage spominje Babbitta u korespondenciji s Boulezom iz 1950., u kontekstu mladih
skladateOMD NRML GMHOXMX X $PHULFL %DEELWW MH GR
kojima i Tri skladbe za klavjite QHNROLNR pODQDND L UHFHQ]JLMD NRN
XVSRUHGEL V NDVQLMLP SLVDQMAWLX @&DQH ]PRAMDEIED W Wil
OLOWRQD %DEELWWD NRML MH QDMYL&H SRG XWMHFDM
LQYHU]LMDPD 8]LPD W¢aDRIDR MG UHS A&/MRNBBLUIRYDUD RNW

inverziji intervala). Ali izgleda kao muzikolog?

Vrijeme nastanka skladbe bilo mirno za Babbitta. Tijekom Drugoga svjetskog
rata predaje matematiku, nema vremena za skladanje. Nakon rata provodi nekoliko mjeseci
V URGLWHOMLPD X OLVVLVVLSLMX 2GPDN RG VNODGDQMLEL
SRYODPHQMHP L] Bh@oDsuprdtnoQustaRIiM{ YW UDALYDQMHP GYDQTL
tehnike predstavljene u raduloga strukture skupa u dvanaesttonskom susfane
Function of the Set Structure in the Twehane SystemPo povratku na Princetod946.,
prijavio je rad kao disertacijza pristup na novootvoreni doktorski studij muzikologije.
'LVHUWDFLMD QLMH SULKYDUHQD D %DEELWW ]JERJ QHSR®

JRGLQH 9UDUD VH JRGLQH NDGD VH SURPLMHQLOLI
naklonjenija Babbittu 8 SUDYR X WRP UD skl&IEeO2d XlavtyrL SRV YHUIHQH
roditeljima. Disertacijamu MH SULKYDUHQD JRGLQD QDNRQ Sl

QDNRQ SRpDVQRJ GRNWRUDWD NRML PX MH WDNRYHU G
dekan, Theodore idlkowski objasnio jeGD MH %D E EL W WdRR6 Dspfed sv6d) WD F L M
vremena da tada nije RJOD ELWL LVSUDB YQ3Rla¥bd HeCkQ\Rr¥zDIRQDsE

WRJ LVWUDALYDQMD .DNR NDA&aH 5R\Radbag@hmalaiveBki | DM Q L L

2 Pollack2013.

3 ne of these days | am going hear the music of MiltoBabbitt, who is the most Webernian. He has

talked to me about rhythmioversions. He takes authtion, and he inverts theaction (corresponding tthe

octave and interval inversiono XW KH ORRNY OLNH D PXVLFRORJLVW 3 %RXOH] L &
4 Barkin, Brodyi Crispin 2014.

5Rosen 1976: 40.



uteFDM QD PODYH VN ODRHHWHDANMHN G\CRG HIdhifeBERRIP @ MHDY L 1 B HA
JOD]EH WRJDJatané BdHrazidbgazbog kojihje skadba bila tako utjecana je to

a W Pond/ ptema Perleu, prva skladba u kojoj su organizirane komponente @sima v

tond, dvije godine prije MessiaenitvModusa vrijednosti i intenzitedModes de valeurs

et d'intensitg).

$QDOL]D VNODGEH UDYyHQD MH SUHPD L]YHGEL 5REH
Babbittovih klavirskih djelalzvedbe dugih interpretirijetkostsu aWR PRAGDIREMDA&EQ
mali broj SRV W Rihalkizd Isikladde RVRELWR GUXJH L WUHiUOH SUYD X
SULPMHU |D REMDaAQMDYDQMH NRPSR]LFL MY $klatberR VW X S D
klavir upravo prvo Babbittovo djelo koje je izveo ijkaa je zainteresiralo u toj mjeri da
je izveo i gotovo sva kasnijgiegoa djelaza klavir? Jednu od prvih izvedbiriju skladb
za klavir RVWYDULR MH &KDUOHV 5RVHQ JRGLQH 3L
6FK|QEHUJRYLP RS L PRAGVD QDN HDRE®IR YWRHU XGW SR Q
QDMYLAH SDA&QMH RQD GRQRVL YDAQH LQRYDFLMH VXPL!

dvije intimnije, nisu tako izravne kao pr¥

5DGX MH SULORAHQ L SRMPRYQLN X NRMHP VX GHIL

Babbitove i druge serijalne glazbe.

% 1bid.

7"3HUOH ELOMHAND

8 Npr. Perle 197, Mead 1994Herzfeld-Schild 2009, Antokoletz 2014.
®Taub 1986: 28.

10Rosen 1976: 40.



2. Kompozicijska teorija

2.1 Svekombinatorni heksakordi

IDMYHUL XWMHFDM QD %DEELWWRYX NRPSR]JLFLMVN
Sch)QEHUJRYH NRPELQDWRULNH NRMH MH Neki a3pel@VWDOLI
dvanaesttonskogkladanja[Some &pets of Twelvefone @mpositiof*!. Schinbergov
SULQFLS NRQVWUXNFLMH QL]D X UDQRPH DPHULpPpNRP SI
kompozicijske teorije. SChQEHUJ GYDQDHVWWRQVNL QL] QDMpHAaUH .
jednom svojom tmasformacijom rezultira kromatskim totalom. Babbitt takav heksakord
NRML VH PR f#hoxs/Djahi tviinsfarmacijom) naziva polukombinatorristi
SULQFLS PRAH VH SULPLMHQLWL QD UD]JLQL QL]D WDNR
stvaraju novi KRPDWVNL WRWDO L]JPHYyX GUXJRJ KHNVDNRUGD ¢
drugog niza. Novi kromatski total Babbitt naziva sekundarnim nizom. Ista dva niza
SRVWDYOMHQD YHUWLNDOQR MHGDQ L]QDG GUXJRJ pLQ]
je Schjnberg naMpH&iUH NRULVWLR NRPELQDFLMX QL]D L QMHJR

kombinaciju niza i inverzije ili niza i retrogradnog oblika.

Prema Babbittu, princip polukombinatornih hekfakl GD L QL]JRYD PRJXUH Ml
WDNR GD VH KHNVDNR UBatiLsObilo &ojom S/&@nt trahstdrraacijom.
SRVWRML a4HVW WDNYLK KHNVDNRUGD NRML VOXa&H NDR

svekombinatornim heksakordima.

Primjer 1. sekombinatorni heksakorti

11 Babbitt 1955.

12 Babbitt 1955 57.

13 |bid.

1 PremaMead 1984319.

10



Primjerl GRQRVL SULND] aHVW \AkoHial R RPdgta@aavsh topliK KHN
QD NRMH VH KHNVDNRUG PRaH WUDQVSRQLUDWL +HNVD
jedan interval+ WULWRQXV +HNVDNRUG ' PRAH VHI WIkbQVSRQL
sekstu, heksakord E na veliku sekundu, tritonus i regptimu. Heksakord F cjelostepena
MH OMHVWYLFD WDNR GD VH PR&AH WUDQVSRQLUDWL QD
nedostaje originalnoj ljestvici. Mead napominje da Babbitt uglavnhom ne koristi heksakord
F u konstrukciji niza zbog ekstremne intaiske redundantnosf Svaki od heksakorda
]JDSUDYR LVNOMXpXMH RQDM WRQ QD NRMHJ VH PRAH W
mnogih Babbittovih nizovat SRMDYD LVNOMXpHQRJ WRQD PRA&H VXJHL
komplementarna heksakorda unutar agtatf pogotovo u skladbama iz ranog opusa.

heksakord trikord generator trikord ni par
A[0,1,2,3,4,% [0,1,2 [0,1,3 [0,14 [0,2,4 [0,1,3+]0,1.5
[0,1,3+[0,14
[0,1,3+]0,2,5
B[0,2,3,4,5,7 [0,1,3 [0,2,5 [0,1,3 0,24 [0,1,2 +[0,27]
[0,1,3 +[0,3,7
[0,1,4 +[0,2,5
C[0,2,4,5,7,9 [0,2,3 [0,2,7 [0,3,7 [0,24 [0,2,7+]0,1.5
[0,2,3 +[0,3,7
[0,1,3 +]0,2,5
D[0,1,2,6,7,8 [0,1,3 [0,1, [0,2,7 [0,1,9 [0,1, +[0,2,4
E[0,1,4,5,8,9 [0,1,4 [0,2,5 [0,37] [0,4,9
F8[0,2,4,6,8,d [0,24 [0,4,9 [0,2,9

Tablica 1: sekombinatorni heksakordlnjihovi trikordni generato??

6YL LQWHUYDOL QDYRGH VH X]OD]JQR RVLP DNR QLMH GUXNpPLMH QD
16 |bid., 318.

17 Mead1994 25.

8Slovadij R]QDpDYDMX EURMNH GHVHW L MHGDQDHVW

9 Mead 1994: 29.

11



6YDNL VYHNRPELQDWRUQL KHNVDNRUG PR&H VH JHQ}
Podjela heksakorda na dva trikorda dosimetU LM X QD MR A QIDERMR WIH LROEL O N
Babbittova ranog opusa. Tablica 1 prikazuje svekombinatorne heksakorde i njihove
trikordne generatorprema Meadovoj knjizuvod u glazbu Miltona Babbittdntroduction
to the Music of Milton Babbift®. HeksakdJG PR&H ELWL JHQHULUDQ MHG
nekom njegovom transformacijorh trikordnim parom. Neki trikordi u kombinaciji sa
VYRMLP UD]JOLpLWLP WUDQVIRUPDFLMDPD PRJX JHQHULU
tablica 9. Trikordi su u primjerima, radODN&dHJ VQDODAHQMD SULND]DQL X

%DEELWW MH ] QdinjBrd KcR|ntkg i LpddtuRakaPodjela niza na
GYD KHNVDNRUGD RVWDOD MH JODYQR RELOMH&AMH %DEE
FLMHOL QMHJRY RSXV |dBNQ@DSURAEHRMNH @MHOLGRRBEAI ULMHpL
gotovo svih Babbittovih skladbi ostala je Schoenbergova kombirtci$

2.2 Derivirani (trikordni) niz

Heksakord nije najmanja cjelina koja derivira niz. U Babbittovu ranom opusu, niz
nastaje transformacijama trikordBakav niz Babbitt naziva derivirani niz. Pojam definira
X p O DNekNaspekti dvanaesttonskog skladedjgr DNDY QL] PR&H JHQHULUDYV
trikord, osim smanjenog kvintakorda. Kao primjer Babbitt spominje niz iz Webernova
Koncerta za devet instrumeaabp. 24, uz napomenu da, iako dva trikorda generiraju
VYHNRPELQDWRUQL KHNVDNRUG :HEHUQ QH LVNRULAWDY
QL]D NUR] DJUHJDWH L VHNXQGDUQH QL]RDdk Web&xirR PX VY
Anzistira na strogom pGUBDQMX SUHGVUHYHQRAEDBHGRW O GNRISEE
SHUPXWDFLMH WULNRUGD L WRQRYD XQXWDU WULNRUGEL

povezan na nekoliko nivoa, kroz agregate i sekundarne nizove.

1DpLQ RUJDQL]DFLM H: XCNQM X p U B BRSO e difa
neke jedinice (U ORP VOXpDMX+ WRVWRWGDH NOMXpQD NDUDNWH
JOD]EH 2 QMRM iiH ELWL ULMHp Q|hbEkyoR i WEDgr@dy MtjdcajX SRJIO
NOMXpQL VX ]D %DEELWWRYH KRPBDRHRKUVDWSHEBHRIVIV X S N H

21bid., 29.

22 A$W WKH KHDUW RI YLUWXDOO\ DOO RI KLV FRIBIGRY)LWLRQV LV 6FKR}
22 Babbitt 1995: 509.

2 bid.

2% A:HEHW@sistsonastriccaddl UHQFH WR WKH SUHHVWDEOLVKHG RUGHU 3 3HL

12



QHQDUXALYR SUHGNRPSR]LUPIEMWNRYX QHDDUKKALYL6FKJIPH
]JDGUADQL VX NDR SR ViV Iidp&idijskihLpustlipakeE E L

Babbitt jeupotrebljavaoRQH WULNRUGH pLMH WUD QW PDFLMF
QD YLARM UD]JLQL .DR @8WR MH YHU VSRPHQXWR VYDNL W
QH PRAaH JH®jddan svBKaMbir@tbrni heksakord i trikorffa1,q i [0,2,9 koiji
mogu generirati samo jedan svekombinaitdreksakord)P R a H JrktiCberem dva tipa
svekombinatornih heksakorda. Tablica ovisnosti heksakorda o trikordnim generatorima
prikazana je yoglavlju 2.1 Tablica 2prikazuje sve trikorde i sve heksakorde koje ti
WULNRUGL RGUHYHQRP WUDQVIRUPDFLMRP PRJX JHQHULU

7R JOQODMMHGKHNVDNRUG MHGQRP X VNODGEL PRaH SRWN
WULNRUGD D GUXJL SXW NDR GUXJD 7 RdonpdzicgsRoy WX SFL
praksi, i ponovno se odnose na glavni princip njegove glazbe: kako isti element prikazati
QD VYH P®RDKL®H 1L] GHULYLUDQ L] WULNRUGD RELOMH
Derivacija niza nije krafQ MD PRJISUGIBKBWWHYHQMD JUDYH %DEELWW
uvodi organiziranu shemu kombinacijaniz& RWNX R NRMRM MH ULMHp X VC

trikord heksakord trikord heksakord

[0,1,F A, D [0,2,5 B, C

[0,1.3 A, B [0,2,4 F

[0,1,4 A E [0,2,7 C,D

[0,1.9 B,D,E [0,3,9 ne generira heksakord
[0,1,9 D [0,3,7 C E

[0,24 A B, CF [0,4,3 E, F

Tablica 2: tikordi i heksakordi koje mogu gerirat?®

25A:HEHUQﬂV LQYLRODEOH SUHFRPSRVLWLRQDO RUGHULQJ DQG 6FKRI
UHWDLQHG DV LQLWLDO SUHPLVHV RIIBWDEELWWIV FRPELQDWRULDO S
26 Mead 1994: 29.

13



2.3 Potka
Potka[array) MH SURL]YRG SUHGVUHYHQMD QL]D L QMHJRY
Apstraktna struktura u primjeru rikazuje niz i njegove transformacije odabrane tako da
VYDNL UHGDN VWXSDF L NYDGUDW pLQH NURPDWVNL WRW

Nazivarray [potkd SUREOHPDWLpDQpMWLIERQDEHQMD NRG UD]
%DEELWW JD QLMH XSRWUHEOMDYDR VY l@d&éhoenbergd DGD JLC
[Since Schoenbefgloseph Dubiel u prvom oiti eseja o Miltonu Babbitt{iThree Essays
on Milton Babbit} spominje kakge AN ld advedti kad je [Babbit] po prvi put upotrijebio
naziv potka frray] 9 MHURMDWQR MH SUHX]HWadaije:4 okk@niRY D pC
[Composition with Arrayls(Perspecties of New Musi®, br. 1 (jeserzima 1970): 43567

W D N RRéfidpedtiyes on Contemary Music Theory26185), ali je adaptiran i nema
LVWR ]QDpHQMH N®HR NRG :LQKDPD
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Primjer 2: potka?®

1D]JLY XSRWUHEOMDYD L frevhe dvdrbBsiidngkoj Xpolfadip Q N X
[Toward a Twelve Tone Polyphd®y JGMH R]QDpDYD PDWULFaX SGYDQDHV
njegovih transpozicijia 'XELHO X LVWRM ELOMHAFL QDSRPLQMH NDI
QD]JLYD XSUDYR ]JERJ QHMDVQRJ |QDpHQMD DOL LVWRGRE

2NKH ILUVW XVH RI WKH WHUP ADUUD\® LV KDUG WR SLQ GRZQ ,W L
Komposition with Arrays3Perspecties of New Musi®, no. 1 (FaHWinter 1970): 4367 (also in iz

Perspectives on Contemporary Music The@§1-85), thR X JK QRW ZLWK WKH UDQJH RI DSSOL
(Dubiel 1990 ELOMHA&ND

Z3ULODJRYHQR SUHPD OHDG SULPMHU

2 Westergaard 1966: 101.
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Redak potke, kao kompozicijski neinterfr@ni prikaz niza, naziva set [potkd.
Termin nv [lyng prvi je upotrijebio Michael Kassl& Uveo je taj termin (lyng
neostvareni niz), kako bi se razlikovaa terminalinija [inel OLQHDUQR RGUHYH(
ostvaren u skladbi). Babbitt je spomenuo naziwn X p O D Q N XA ladregati, koji,
]DWR aWR IMHWPRBUHWLUDW U INOHR IG NbBobhRAPGP PiRKkdRG
nivou gdjeje niz ]D RYR PL VH VYLYD .DVVOHURYD ULMHp ]D NF
linearni redoslijeddefiniran kaorv YL&H VX RG SXNLYKMMPpRRROIDVRRMD!
napredovanjerskladbeNUR] YU EBPMHP H «

8 QL]X GHULYLUDQRP L] MHGQRJ WULNRUGD WUDQVIR
u drugoj odTri skladke za klavi). Trikordni niz gradi trikordnu potku, koju Babbitt
QDMpHAaUH RUA4A®dsp dijugbl dvawslbkil Retrogradna u odnosu na prva dva (kao u
primjeru2l 7R ]DSUDYR ]QDpL GD SRW N xtag trikoraQ hjégdvid G U X JR
triju transformacija. Takva kompleksna organizacija ponovnoteje izlaganje istog
PDWHULMDOEZH QD BEWMPLWLK QDpLQD X] SULGUADYDQMH RN
MH SRWND VLPHWULPQD EXGXUL GD ¥PHWEADL S XWPHW U
6LPHWULPQD SRWND RELOMHAMH MH %D EELWA\RW D DX ¥R
moguiQRVWL VYRMVWYHQH WULNRUGQRM SRAWNL L QMHQLP

9UOR MH YD&QR SRQRYQR QDSRPHQXWL GD VH SRUH¢
SRWNH PR&H PLMHQMDWL 8 WULNRUGQRM SRWNL WDM MH
QH QDU XADHY@RINKXSQX RUJIJDQL]DFLMX SRWNH 8SUBPYR pYU
SRWND RPRJXiXMH %DEELWWX NRPSRQLUDQMH SURPMHQ
GRQRVH HNVSUHVLMX NDNYX VH QH PRA&H QDiL X VOLpC

Bouleza/im Strukturama).

8 NDVQLMHP RSXVX %DEELWW SRpLQMH PLMHQMDWL
VHIJPHQWH PLMHQMD QD QDpLQ GD MHGQRP VHJIJPHQWX

segmentu. Tako dobiva nepravilnu segmentaciju, prikazanu u primjeru 3.

OvajprviLVNRUDN RG VLPHWULPQH SRWNH GRYHR MH X N
VYL VHIPHQWL UD]JOLNXMX YHOLpPLQRP RGQRVQR VYDNL

30Kassler1967 ELOMHAND

31 Acaggregates, which, because tlag interpretable asartidly ordered just at that compositional level
where 'set' lyneffor this | like Kassler's word for compositionally as yetinterpreted linear orderings) are
the sole defined lynes, are more then mere symbols of my eternal concern with the musical ioofaposit
DFFUXLQJ SURJUBAbbitt 19068). L PH «3

32 A {first period of compositiohwas spent exploring the possibilities inherent in the trichordal array and its
VLPSOH HIWHQVLRQV 3 OHDG
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SRWND QDJLYD VH VYHVHJPHQWLUDQD SRWND 'YDQDHV
sedamdeseti ®DP UD]OLPLWLK QDpPpLQD X UDVSRQX RG MHGQRJ

dvanaest segmenata od jednog tona. U kasnom opusu istim sustavom organwida\N L
ritam.

H o teo .
(A—= ie— "~ — e o — > b
[ e ) bl ) [ & - P
<Y : “® L
| !
S
I
y) |
G e * oo = ce 2o %
\_y b.—‘&t T H
Q) b T
L
R
0 '
p A - : ﬁl r i‘/" — o r & -
ué be — -
[
A 0
be o - | Cﬂ'ﬂ be

Primjer 3: n(HVLPHWULPQD VHIPHQWDFLMD SRWNH

Nakon trikordne i svesegmentirane potke, BELWWRY NDVQL RSXV RE
NRULA&WH QM HPRupexusay, keka W Nativa Meatf. 7R MH VWUXNWXUD QL
PDQMLP SRWNDPD RGQRVQR MHGQRM SRWNL L QMHQLP
NRQWUDSXQNWQX P gdipk pubwupdirifehivv \skladbiReVata | Bitno je
QDJODVLWL GD VH X VNODGEL PRJX LOL SRWSXTR LOL G
RVWDMH SUHSXaWHQR VNODGDWHOMHYX RGDELUX 'D WR
LVWH L RGYLMDOH VH QD LVWL QDpLQ

3 2ELPQH EURMNH R]QDpDYDMX EBEBRMWR QR YN XS RE BPMXWR]QD pD YD
segmenata (npr. 33 ]QDpL GD VH GYDQDHVWWRQVNL QL] VDVWRML RG MHGQR

RG wWUuL WRQD L MHGQRJ RG MHGQRJ WRQD 3ULODJRYHQR L] OHDG
341bid., 37.

35Bernsten 2017, str. 247.
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2.4 Organizacija ritma
9HU X UDQRP RSXVX NRG %DEELWWD VH MDYOMD
GYDQDHVWWRQVNRJ QL]D X GRPHQ Rvdiaegttbridka fitbrhska SL:
VWUXNWXUD L HQOHRNMTRE Rinthnic PSt@&luMd and the Electronic
Mediunf u kOMHP SRMDaQMDYD LGHMX XUHYyLYDQMD ULWPD L
VNODGEDPD FLMH O RTriGHHatdHaNZa MklevirHH943.UBMEDGED |D pHWI

instrumentg Composition for Four Instrumerj{sl948).

OHDGRYLP ULMHpPLPD X UD@RAWRPHNOIWHLDBEEL \QWpPLQLP
ritma i trajanja®® 'YD QDpPLQD RSLVDQD VX X SRJODYOMX X SU
3UYL RG QMLK pHWYHURpPODQL ULWDPVNL QL] NRML RUJD
(vrijednosti), modificiran je véi X V @M Hi@uSkladb |D pHWLUL LQQMWUXPHQ'
QDpLQ RUJDQL]DFLMD WUDMDQMD WDNRYHU SULVXWDQ

organizacije ritamskog sustava do kraja Babbittova opusa.

o

Y

¢

0]

N (@]
oy !
- Dl ~7 P= LS ] [ ] 12
i © 4

M
)
g

Primjer 4a: iz iz Drugogg JXGDpPNRJINYDUWHWD

25 16 3 4 10 12 7 11 9 8

Piimjer 4b: snovni nizWUDMDQMD L WWHUD WUDQVSR]LFLMD

Niz trajanja Hurational row*®* X SUYLP MH VNODGEDPD NDNR MH Y
pHWLUL pODQD 8 QHaAWR NDXILL WX E D\bNQBBYHEPRPWMQNKY S U |

36 Mead 1994: 38.
37 Adaptirano prema Mead 1994: 43, primjer 1.22.
38 Adaptirano prema Mead 1994: 43, primjer 1.22.

17



QL] WUDMDQMD @GRP@tYi2K)®]jetvidstapaD: D@drlio je jedinicu trajanja (npr.
WULGHVHWGUXJLQND RGDEUDR YLVLQX WRQD NRMD
WULGHVHWGUXJLQND ]DWLP MH VYDNL VOMHGHUL WRQ N
trajanja. Na pmjer, ako u nekom nizuon c traje tridesetdruginkuwgis UH EH] RE]JLUD Q
NRMHP VH PMHVWX X QL]X QDODJLR WUDMDWL d8HVQDHV!
nekog WRQD XEUDMDMX X QMHJRYR WUDMDQMH 8 WUDQVS
trajanje koje mu jedodijeljeno u osnovnom obliku niza. Prema Meatiu predstavlja
RIELOMDQ SUREOHP X SUHSR]QDYDQMX ULWDPVNRJ QL]D
SHUFLSLUDMX QD LVWE QDWHQ YNDIDR. P MIRPHYWRMRDQRYD N
nizu i mogu se prepoznati u transpozftiji X ULWPX MH DQDORJQD UD]OLN
sukcesivnih tonova. Kako se permutacijom visina tonova mijenjaju razlike u trajanju,
WUDQVSR]LFLMD VH QH PRaH SRYH]DWL V RVQRYQLP R
transfamacija niza visina tonova. Navedegroblem prikazan je u primjeriméa i 4bna

nizu visina i trajanja tonova 2rugogg IXGDPNRI.NYDUWHWD

7R MH QDYHOR %DEELWWD QD GDOMQMH LVWUD
dvanaesttonskog niza i ritamske strukture. BrLYDQMHP WRPpQH SRJLFLMH R
WRQD XQXwbU WDNWD ULMHALR MH SUREOHP QHMHGLQV
GYDQDHVW MHGQDNLK WUDMDQMD DNR MH PMHUD GYF
AHVQDHVWLQND XQXWDU &BINRDMWWERRWYNDB WURPHWYUW
AHVQDHVWLQND LWG SRGMHOD WDNWD QD ILNVLUDQD |
modul (primjer5). Takav sustav nazvaogeistavomS RO R a D M D [¥me pbidiP H Q X

Primjer 5 MRGXOL X GYRmjeri® YUWLQVNRM

Moduli u ritamskoj strukturi analogni su kromatskoj ljestvici u intervalskoj
VWUXNWXUL 5H]XOWDW NRULA&WHQMD PRGXOD MH GD VH
ULWDPVND VWUXNWXUD LDNR MH PRaGD SYPONPXWD X

39U engleskom su jeziku nazigeti row sinonimi. Babbitt upotreblijava nazset GRN OHDG REMDA&AQMDY
Babbittovu teorijl, rabi naziwow.

40 |bid., 39-44.

“43UHPD QHNLP GUXJLP DXWRULPD ]D SHUFHSFLMX VX SUREOHPDWLp
poglavlju 2.8.

42 Mead SULPMHU SRWUHEQR MH SULSD]LWI12 @dekrnodMUNH X QL]X
0-11.
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organizacije prikazujyprimjeri 6 i 7. Ako se trikordc-d-f prenese u ritamsku domenu (s

tim da je vrijednost jedan dodijeljena toou X WURPHWYUWLQVNRM PMHUL
QDMPDQMX ]DGDQX QRWQX YULMHGQRVW Géehikyr® VH RG
transponira na-keeg ULWDPVNL REUD]DF VDVYLP VH PLMHQMD L Q
trikordom (primjer 6) Ako se isti trikord transformira u ritamsku domenu tako da se fiksira

mjesto nastupa tona, dobiva se isti ritggmnQjer 7).

A jedinica = transpozicija = razlicit ritam
o I A I A I I A I I |
F 4 I 1N T \\’ | | \'} 1 1 1
L85 (6] f f S © f
e = O ~— O el —
1 3 6 1 3 6 3 8 3 5 8

Primjer 6: transpozicija u nizu trajanja

mjesta nastupa u taktu

I L3 ] A A I ]
| £ Y 1Y ] |
Il ¥/ ! T
1 <y ==
o O — ——
012345672891011 0 2 5 0 2 5

transpozicija = isti ritam

| 3. NNAK
! = rem

=Y
O ~ — — —

2 1 7 2 4 7

tﬁ\b

Primjer 7: tanspozicija u sustavé RO R a4 D M D [¥me& pbiiiP H Q X

Primjer 8: pikazani su redom: osnovni oblik niza, retrogradneerzija, inverzija i retrogradni obli?

43 Prema Mead 1987: 184, primjer 2.
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U transformacijama niza osigurana je anhloM D L pRy&hizXcijevisine tona i

ULWPD MHU RGUHYHQD YLVLQD WheQ®svojuDpNzijywulhz VIR U P D
QDVWXSD QD WRPQR RGUHYVH QRoBkaRujeHitaMsKi niz iwijBogsiwy X 3 UL
transformacije.

Svi postupci primjenjivirD GRPHQX YLVLQH WRQD XYRYHQMHP P
u domeni ritma. Tako Babbitt analogno postupcima u dvanaesttonskom nizu, kreira
ritamske agregate ili sekundarni ritamski niz, odnosno ritamsku potku. Da bi obogatio
potencijalno nezanimljivu ritamsku MU XNW XUX %DEELWW GRSXawWD SRQ
PRGXOX SULMH QDVWXSD VOMHGH U HljarjDtbhbvd uStéhska] X SDN L

domeniL RSLVDQ MHY XQIDHIVWMIWKRQVND ULWDPVND VWUXNW X
Pojednostaljeni prikaz vidi £ u primjerimada, 9b i 9c

8,63'53

o1 2 3 4 5 6 7 8 96 10 11

BULPMHU D PRGXOL @4HVWRVPLQVNH PMHUH

R — ——

0 3 11 4 12 8 10 5 9 7 6

f)
A6 e e e e
| FanY ]
ANBZAL S ) v
.) — — S it e e e
0 3 11
p’ A | e — ] e — I ||
Y aim ! s A e A =
NV [+ 0 C
v R e — S St g
0 0) 3 3) 11

Primjer & mRJXUQRV WL RaRKEBHHQ&Dsust&R O R 4D M D pXernval Bdibittt) X

44 Babbitt 1962: 64, primjer 7a i b.
45 Pojednostavljeni prikaz prema Babbitt 1962: 64, primjer 7a i b.
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Radi jasnijeg pkaza, Babbittovu primjeru9c) dodane su dvijesheme Prva
(primjer9a) SRND]XMH PRGXOH aupwm étRuLdpugethemd/(ptibhjdr 9b)
prikazan jedvanaesttonski njzdok se u drugome retk ULND]XMH QDMMHGQRVW
njegove transpoziaj u trajanje, odnosno ritam % DEELWW J]DWLP SULND]XMH
prebacivanja niza u ritamsku domenu. #ULPMHUD F NRML REXKYDUD VI
primjera9)YLGOMLYR MH GD WUDMDQMH ULWDPVNRJ QL]D QLW
prvinasttS X PRGXOX GR RGPDK VOMHGHUHJ QDVWXSD X PRG

takt). U drugom retku prikazano onavljang nastupa tona na istom modulu.

OHYyXWLP NROLNR JRG MH %DEEL\WWkoga/BdMHIAQR SRY
vremena, ostaje pitanjeeepcije te povezanostkazlog zbog kojeg se niz dijeli na
GYDQDHVW GLMHORYD D WR kidrhatskogRofaRienpatrebljiy j©uw b L W L K
domeni ritma.Ritam, odnosno vremenska domena, awhi se organizirati bilo kojim
brojem. To je primiHWLR L VDP % DEBk®WH WD G HEsaMEEsR u
YUHPHQX SURL]DA40OD MH SURL]YROMQR L] GY DSREO-RADW R Q \
u vremenuprimjenjiv na bilo koji broj elemenata i bio je kompozicijski primijenjen na

maniji broj« #°

Mead navodi d Auboke SHUFHSWLYQH U D ]@mkirtd p L )PHH WXY BN R MXD
prvi pogled jednostavno pretvaranjgdnog sustava u drdgiY LAHXPHURORANL QHJ
NRPSR]LFI®MIVNL pLQ

%DEELWW LSDN RYDNDY SRVWXSDN RS Urem@@EY D daHOM
sustava.. DN R LMaael, pétcepcijaih dviju domenaSRW S X QR Mako|kBKoQd. p L W D
YHUO QDYHGHQR RUJDQL]DFLMD ULWPD QHPD QLNDNYH Y
]DAWR WD GYD \Wriahg DQ'ID EYLFILQD $ RYeddDn@ b praideazio]id & W
GUXJRJ pDN L DNR MH GRGMHOD EURMD GYRBROHNW WAIW]I
PpLQMHQLFL aWR VX DQDORJQL VXVWDYL D QH QMLKRYD
AYUHPHQVNL GRJDYDML SRW SneQdrovh Heldiskevi\pbjavnélE RN vV X
'UXJLP ULMHpLPD WUDQVIRUPDFLMH X GRPHQL ULWPD
X]JRUNRP 7UDQVIRUPDFLMD RULJLQDOD X GRPHQL ULWPF

% A«ckWKH DVVXPSWLRQ RI WZHOYH WLPH SRLQWV LV DQ BtheLWUDU\ G
point system is applicable to any number of set elements, and has been applied compositionally to a smaller

Q X P EH i3 72).

7 AcSURIRXQG SHUFHSWXDO GLIIHUHQFHV EHWZHHQ WKH WZR GRPDL(¢
blush moreana®/ RI QXPHURORJ\ WKDQ FRPSRVLWLRQ 3 OHDG

48 Meyer 1967: 250.
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GRJDYDM 9QULMHPH W HmjeruMD PR R REIGYIEMRL. Stoga se

postavlja pitanje ima li organizacija ritmamisla Kao dodatni argument protiv
serijalizacije ritma Meyer spominje izvedoX NRMRM L]YRYDpL pHVWR RGVW
Ako je u transformaciji originalnog ritma prigio i najmanje G VW XSDQMH SRQRYQ
WUDQVIRUPDFLMD GRALYMHWL NDR SRWSX@Bgl@QHRsL ULWDI
]DNOMXpLWL N D NtRa \petdeptivhd @ije PIREIXMI H S RAAbYNW jBdinatio

LJPHYX YLVLQH L WUDMDQMD NFEMHH yXRWLVPR NPIR &HD /Rl RGEL

jednostavno kao idejaisti tretman i povezivanje svih parametara skladbe.

2.5 Organizacija drugih parametara
IDNRQ aWR MH RVPLAOMHQD SRWND LGXuUL NRPSR]L
SURL]DAOLK L] SRWNH H)D. DB\RRY LADVXGUYNOIHDG QDMpH&aUH

aspekti skladbe poput registije, instrumentacije i artikulacij@pr. arco, pizzicato « .>?

I ]
I ]
| I I} |
—1 N |
=2 = =
¥) =
\_/\-‘_‘—_—-/'
mp
- .- -‘E S
9 7 — @ I 53 (2N T et - ]
Y 4 [ 129) ] - Py e ¥ = \d | I . A= I} 3 1
[ FanY A "’ 4 = |4 s ¥ | | Vi "4 ¥ Vi |
\éj’ i I I Fi FV | ! 4 M |
= ) z
S

Primjer 10: donica klarinetaizNODGEH ]D pHW L% RMRQFDV Y X PRIQW PHKpinp HWLUL UH

klarinet donosi po jednu verziju niZ4.

-HGQR RG QDMYDAQLMLK RELOMHAMD %DEELWWRYH JC
Odgovori: prva aproksimacij§Responses: A First AproximatipBabbitt opisuje kako je
VYLUDMXUL NODUYRHUMDMVX RG MBENWR QUMNODYXLQVWUXPHQW PR

49 |bid.

%0 bid., 252.

51 Gligo 1987: 64.

52 Mead 1984: 315.

53 3U L O D J RRiKerQM8LIL.
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LVWRYUHPHQR NURJ*WHOLPLWHQ RPMIRSWWXH LVNRULVWLR
AVNULYDQMHP?3 QL]D X UHJLVWUH 5 8pdnije KakoHe Rj&ovaY R M L K
namjera rasporediti povezan®©eHPHQWH X QHNROLNR GLPHQ]LMD 2VLI
]D NODYLU R NRMLPD UH E liaAptimigRpfiRjee takdyaQdodlupka G R E D |
dionica klarinetaizNODGEH ]D pHWL.WOD UQY WW XFPRIQRWAL pHWLUL Yl
UD]OLpLWDD UHWMDWNR VWYDUD QHEWR 4WR EL VH PRJOR QD
10). Dubiel govori kako bi se sastt¢ NODGEH ]D pHW pri¢gLmdgQovasiatix P HQ W D
ansamblom nego kvartetoml HU VYDNL RG fald&idsihiekadlikp\kovitchiup
linija.>®

U komornim djelima organizirana je i instrumentacifaR ] Q D p lsv&k®diorica
LPDWL XQDSULMHG R @émaWHRQIHIBagdH @ QADHAMWMAXQIDPDWHULMD O
PQRJLK YHU]JLMD SRWNH 30DQ MH GUXNDPLMasnix VYDNR
VNODGEDPD VYDNRM RG SRWNL %DEELWW pHVWR GRGLMH
VOXpDM X AN Noorbbp&tdria |[D RUNHVWDU 8 VYLP VOXpDMH
LOQVWUXPHQWDFLMH R]QDpDYD SRpHWDN QRYRJ GLMHOD

Osim podjelom na registre koja omgiXMH L]ODJDQMH YL&H QL]JRYD
%DEELWW QD LVWL QDpLQ PD/QUHIDHIN . WDp WDRIRV LSMEKDOIDNFH W X
instrument iznospo jedan sloj arcoi po jedanpizzicate®’ .DG VH X WR XNOMXpL L ¢
UHJLVWUH PRJXUQR\We Zaty/ pakQfiRsir® Rek& Blameit®, koji u svim

PRJXULP SURPMHQDPD L YiD UfHWDNFR MNDHP DN R V S\FOYNHY DIOVRV W
sastavnica QD SULPMHU GLQDPLNH L UHJLV¥®dUrju sNddiiR z& WR MH

klavir. U skladbiSolo Requiernza sopran i dva klavira povezao je oblike zamjenfaés
UD]OLPLWLP adLibngl NdRAdpiano? +mezzoforte®

6YL QDEURMDQL SRVWXSFL L LQRY D Firdddtaviti @K aAH MHC
materijal, istu jezgruQ D aAWIR YDWILIKp QD pL Q e udijek poitk&g lagstkaKtna
RUJDQL]DFLMD pLMH VH QLWL VYDNL SXW GUXNpPLMH UH
principa Babbittove glazbe, koji se nije promijenio kroz cijeli njegov dugi opus:
maksimale UD]O L wkejpoRMVWH ELWL JRYRUD X VOMHGHUHP SRJODY

54 Babbitt 1976: 4.
55 Babbitt 1983: 21.
56 Dubiel 1992: 82.
57 1bid.: 83.

58 Dubiel 1991: 103.
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26 ODNVLPDOQD UD]OLPpLWRVW

ODNVLPDOQD UD]OLpPpLWRVW WHPHOMQL MH SULQFLS
|]DPLVDR SULND]LYDQMD LVWRJ PDWHULMDOD LOL LGHMEF
SULVXWDQ YHUOXX @aJWR RWPHRYSDG/O MLY R olkdgaddredbl@eja] potké QD VWL
nastala je kao realizacija istog principegSE ULND]DWL LVWL QL] QD @aWR YLA&H
osnova ostane ista (npr. prim2l tSULND]DQD SRWND QXGL QHNROLNR C
VNODGEL UHGDN VWXSDF NYDGUDW L GRGDWQH PRJXI
kasnije inovacije u kompozicijskim postupcima rezultatpsimjene istog principa. Od
SRPHWQH LGHMH SULND]D LVigwj@nQdsidanjénD kasih@pusl WH QD [
%DEELWW SURALULR LV WsXstaviGicegiaxoe ® RaralVRoWV R Wdtupky H
UHDOL]DFLMH SULQFLSD SRVWRMH RGUHYHQ@RIERIJUDQLFE

dvanaesttonske tehnike.

=D DQDOL]X WR ]QDpL GD Qdndvhi ni,H G W ROBIGIGNR R G U H C
ili orkestralnm skladbama u kojima se stvawodatno kompliciraju. Dubiel spominje kako
je svaki RG QHNROLNR DQDOLWLpPpDUD NRAGWLO IVXERP HD YplHOL
instrumentaizvukao UD]JOLPpLWL QLY Nj&rn sdvrirRigQlo niz kojim se
%DEELWW GRLOYDWHIRWD®AIMH WROLNR SRYH]DQ GD VH F
QDpPLQD %DEELWW X NRPRUQLP GMHOLPD pHVWR QD SR¥¢

otkrio linearno u jednom instrumentu na vrhuncu skladbe.

2.7 AgreJDWL L RWHADQL DJUHJDWL
Agregat u Babbittovoj glazbi predstavlja vertikalno povezivanje segmenata
(heksakorda, tetrakorda, trikordatako dasegmenti postavljeni jedaspod drugog daju
NURPDWVNL WRWDO .DR aWR UH ELW&4 tYotba @Qdidgatdr QHaW
Babbittov je XRELpDMHQL QDpLQ DUWLNXODFLMH PDWHULMDOL
postavljene vertikalno tvore agregate. Po jedan niz jentv dionicama GDW UH GYD
agregata.8 UDQRP RSXVX DJUHJDWL VX QViWweDwMtbkorde,VLP HW L

tetrakorde ili heksakorde.

8 NDVQLMHP RSXVX %DEELWW GROD]L GR LGHMH SUR
postupaka na potku kao cjelinu, ne samoj@i QH pODQRYH .R GblikédiNgURJUDG
nastajeproblem jerse tada ista organizacM D V D P R L] O Brijétu RrablenX daRkt&je

59Mead 1994: 20.
60'XELHO ELOMHAND
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kod inverzije (prera tome i retrogradne inverzigf DWR aWR VYDNL KHNVDNRUC
SRWNH LPD UD]O L pdowvt¥gafRM M B YAHRUXMH REUQXWL FLMHOX ¢
nego se svaka nit potke clrtiH RNR UD]OLpLWH RVL GD EL VH VDGUAa
QLW ELW UH , GUXJD , « 8 WRP VOXpDMX VHIJPHQWL SR\
s nitima originalne potke. Konkrethnd VNODGEL WR ]QDpL GD DJUHJDWL C
setonovi pojedine visingponoviti. Takvi agregati, koji nastaju od niti originalne potke i

potke u inverziji, zovu seR W H & D Q L [vizibhedatyBr¥gates Prvoje djelo u kojemje

primijenjen takav postupag HW'Y U W L J X GlDLjjsNiRvaNp¥ldvidan e xiacija potke

i njezina retrogradnog oblika, dok je drugi dio inverzija po®eVHAaDQL DJUHJDWL S
PRIJXUQRVW VDVYLP GUXNpPLMH L QHRPEDNMYDOH DWW
SRVHEQRVWLP QDpPLQLPD SRQDYOMDQMD WRQRYD

28 1HNROLNR ULMH |bhittBve\g@a2b@ D QM X % D
Kod dvanaesttonske i serijalne glazbe uvijek se postavlja pitanje: mogu li se svi ti
SRVWXSFL pXWL" %YDEELWW MH QD AMaRwvsoLdd e@duph XVWWDR VS
DOL QLMH DQ/MEB UG6XVY DN aM Hse{ RIIR E@ORBRVPRMOMD JOD]EH
XPRP NRQFLSI®UD L VKYDUD

Ipak, VOXSQRSR]QDYDQMH YH]D L]JPHYyX PDWHULMDOD X ¢
bi posebne sposobnosti, koje rijetki posjeddjoseph Straus objavio jeanimljivu
analizu Babbittovdrugoga J X GkbBgpkvartetakoja se ba OD QDPLQRP QD NRMHJ
pXWL YH]H L]JPHYX JO DYdstavQiekbjePdd BehhokbMMOO N aH Xay DW O ML
su kontura (gorezdolje), dinamika (glasnattiho), registar (visokoxnisko), artikulacija
(staccato *legatg i ritam (dugo +kratko)®® SeNXQGDUQL HOHPHQWwrda RGUHY
NRMX VH VOXK PRAaH R Vandiai\dkladbe Yaklavid @axtpukiy. DtralisX
MH VD VYRMLP VWXGHQWLPD VOXaDR NYDUWHW WDNR GD
smjer kretanja, ili kombinaciju instrumenata), koje bi uspjeli prepoznati kada se jave
kasnije u skladbi (ali ne zbog prepoznavanja npr. retrogradne inverzije osnovnog niza,
nego zbog prepoznavanja ist@gnjerakretanja ili iste kombinacije instrumenatd).
svakomVOXpDMX SRVWRMH HOHPHQWL QD NRMH VH VOXK PF

61 f course you can hear it, but it's not a matter of hearing. It's the matter of the way you think it through
conceptually with your musical mind; it's a matter of how you conceptualize, how you conceiBalitbitt,

u Straus1986 10).

62 1bid.

83 1bid., 11.
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XNOMXpXMH NDR SUYR YHUL EURM VOXabDQMM ToIpR aWR |
MHGQD VDVYLP UD]OLpLWD NDWHJRULMDB WOXHEPNKD RG F
NRPSOHNVQH JOD]JEH QH SRVWRMH SR]QDWL REUDVFL St
nismo jojdovoljno LJORAHQL SDVLYQR 9MHURMDWQR MH WRpPQD C
JOD]ED SUHGVWDYOMDWL VOXaQL L]JD]RY ]D2koyikkda QX VO X
postane) dio pasivnod VNXVWYD NRMH®P detRBRvI|6RWR VOXADQMH W
JOD]EH ]DKWLMHYD WUXG 3RWH&ANRUH VH SRQRYQR QDOD
UD]OLpLW pDN VH UD]JOLNXMX VWLORRLIRQEW D KESXWDXE
WUHEDR UD]YLWL SRVHEDQ QDpLQ VOXabDQMD ]D %DEELW
trebao bi poznavati skladbu tako da zZa&8WNRUHED ANOR &ADHNVW LpH VOXaADQMD %
MH QHAWR ODN&D EXGXIiL GsBniViHrefhvdRiR YoQolavialri&LSL R
mijenjali kroz opus. lako je kompozicijska tehnika postala kompleksnija, uglawsm

inovacije nisuU HD O L] L U D OrtevogYpgipeQrddd Bu samo obogatile stako se
Babbittov sti LSDN PRAaH SHibkbSSSR DPONDWVY.NODGED LPD GUENQL®IX S|
NRMHJ MH WD SRYUaLQD QDVWDOD XYLMHN MH LVWL

=D SRYH]LYDQMH HOHPHQDWD QD SRYUaLQL VNODGEH
potrebno je poznavanje upoznavanjeVNODGEH 1D WX pLQMHQWFX DOXC
NRQWUDYHU]@RRP [EQD QM X WnodIamsHl Yol Listefr? A« strukturne
NDUDNWHULVWLNH QHNRJ GMHOD X YHURM VX PMHUL LQGI
karakteristike. To se posebno odnosi na principe povezanosti, o kojimhd’av RVMHUDM
NRQWLQXLWHWD |]D NRMH MH Y Ljakd &MHOQ R MHW R RG B O Hi

pretpostaviti iz generalnih karakteristil&s.

1DSUHGQD JOD]JED NDNR MX QD]JLYD %DEELWW ]DKW
suvremenoj glazbi uspoieXx MH VD VWDQMHP X VXYUHPHQRM J]QDQRVYV
SURVMHpPQR REUD]JRYDQ pRYMHN PRJDR EH] SRVHEQH S
QDMQRYLMH ]QDQVWYHQH WH]H W Datinjed Hi sBEWemeB& RXp DY |
glazba®” Meyer takve Babbitt H QDYRGH WXPDpL NDR SUHWSRVWDYN

suvremeng Aapredné glazbe potrebnopoznavanje i otkrivanje pravikoja su oblikovala

64 Meyer 1967: 275.

% lbid, 279.

%6 AckWKH VWUXFWXUDO FKDUDFWHULVWLFV RI D JLYHQ ZRUN DUH OHV'
than they are unique to the individual work itself. Pat&dy, principles of relatedness, upon which depends

immediate coherence of continuity, are more likely to evolve in the course of the work than to be derived
IURP JHQHUDOL]HG DVVXPSWLRQV 3 %DEELW&MDmMposer as Sp@BtQDN MH D
8UHGQLN pDVRSLVD EH] DEELWWRYD MH ]1QDQMD SURPLMHQLR QDVO
71bid., 40.
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VNODGEX 7DNDY VWDY XVSRUHGEX VXYUHPHQH JOD]EH
UD]JORJD ]DAWR WHRGQMMMHO WEM QLVX ULMHpL L VLPEROL Q
npr. u matematici, medij glazbe je zvu\, WRJD VH JOD]JED PRaH VSR]QDWL
QH NUR] VLPERO JQDQVWYHQLN SURXpDYD SUHGPHW L V
nijestvorLR RQ NDR aWwaeaéhbodn«a brive HsWijst Kdji nije otprije poznat; to

VH QDGRYH]XMH QD W kherbspadiai@rijela ilaiivietadilHo (Gubijek

LVWR RNUX&HQMH ]D NOPWHL AR BN LELDADIS W@MNAGRRIMER ML X

zapravo ne postojf

BDEELWW MH X SUDYX &AWWROXEDWHOHV A QD SU HERERIP
SR]QDYDQMD SRVWXSDND QHJRDYBAUXSRRYDYDRPIMD 0O@A
GRALYOMDM QMHJIRYH JOD]EH NOMXig@nlzackaH pis@@DUQL S
SDUDPHWDUD YLVLQD WRQD L ULWDP SUHGVWDYOMD \
potpuno je suprotan Meyerovoj tvrdnji da parametri poput dinamike, boje ili artikulacije ne
sudjeluju u formiranju obrazaca zviiRéu smislu da se traformacija nekih od navedenih
SDUDPHWUD QH PR&H SRYH]DWL V RULJLQDORPUQHJIR VI
VYDNRP VOXpDMX ]DNOMXpDN EL ELR GD VOXaNaQMH SR
VHPLQDUX RGUADQRP QDNRQ %D E E L W 5y Budjeloval njegolvi JR
XpHQLFL L NROHJHitwUrBvgrsiy FHNeéWR @dik Graduate Centera, kao i
izv Ry Drjdgove JOD]JEH UDVSUDYOMDOR VH R ]QiDfeidahs X DQDC
strukture u Babbittovoj glazB? ,DNR MH VHPLQ® pitaffaV Weédd Yoddovord, &
SRND]DOR VH GD YHULQLDIOQ®RyYyDWL XONMDXOUHDQWHWHUQDpPL QL
izvedbu.Analiza kojom su se bavili bila je prvenstveno analiza forme, ekspresij@sa
LIPHYX G4 RQIRMEH K @ arfale® nije bitna zaL]YHGE X ] DsvakaRbiR Q G D
NDNYD DQDOL]D X QHNRP RPMHUX LSDN VD @dzigijpkihD DQD O
postupaka?0RaGD MH WR ]DWR d4WR WDNSRpHYDMOQLXE QISD X RPF
pLMD RUJDQL]DFLMD NDVQ LM DX R ® WAL WD MVHHNOM.SPUDH VQ N RA
identificirati oblike niza, nego efekt kojeg oni izazivdfuAnaliza X WRPH VOXpDM
SUHGVWDYOMD SROD]JLAQX WRPNX .[TPredvVWHPH @ Mdle QUUDRPR G
WHKQ@@DNOL]D LVSLWXM I3 RNYWANDINKR VNV R jiEdt gafpnbstM H Q H
nego ostavlja prostor za ekspresi@DEELWW MH ELR LQWHQ]JLYQR XNO

58 Meyer 1967: 281282.

69 |bid. 284.

M"6HPLQDU MH PHYX LQLPH UH]XOWLUDR pODQNRP %HUQVWHLQ
" Prema Moore 1995: str.82.

72 Dubiel 1991, str. 91.
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SURGLUHQMH VXVWDYQLK DVSHNDWD GYDQDHVWWRQVNH
VPLVOX QLMH ULJHG®RPBRUIHHHWMNISR) VNLFDPD 8QXWDU
WHKQLNH XSRWUHEOMDNIDRA IMAD BHQRWW LU D VISR@QW HN VW X C

struktura¥3

3 Babbitt was profoundlynvolved in the clarification and extension of the systematic aspects-twn2
composition, but his music is in no sense rigidly determined by precompositional schemes. Within the
constraints of serial techniques, he used a great range of expressimlipes and contextually varied
structures 3 Barkin, Brodyi Crispin 2013).
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3. Prvaskladbaiz ciklusa Tri skladbke za klavir

Prva skladbaz ciklusaTri skladbe za klavirp H V Vgpominle u literaturi YLAH MH
puta bila predmetom analizpoput navederh u prethodnometekstu. To nije sKpDM V
GUXJRP L WUHURPNRWMAQAPOGERP QLMH SXQR SXVROYGRRP WD & H. |
radu sumirat analize prve skladbe i ponudivorne GHWDOMQH DQDOL]JH GUXJH |

8 RYRM DQDOL]L VYDNL RVQRYQL REOLN QL]D R]QDpl
UDpXQDMX VH X RGQRVX QD SUYL WRQ RVQRYQRJ REOLN
inverziji kod transpozicije se kadS R O D pto@¥trel zadnji ton. Brojevi u uglatim
zagradamd] predstavljaju osnovni slijed trikorda ili heksakorda. Tonskigrostor, radi
ODN&HJ VQDODAHQMD ELWL SRGLMHRiMibGKIQEOBKIUDGLFLR
baovski. U prikazimanizova predznak vrijedi samo za jedan torba D] U M Hsa &l F H
MDVQLMH VOLNH SLVDQH VDPR X VOXpDMX S\NRDG B HQIR| U LN
V QL & H QiRtdrvali Mavodeseuzlazno, osimakoMMH GUXNpPpLMH QD]JQDpHQR X

3.1 Osnovni niz
Osnovnioblik niza RYH VNODGEH JUDYHQ MH RG VYIRNIRPELQD
heksakord generiraju trikordD,1,d i [0,2,7, a drugi heksakord nastao je permutacijom
prvog, od dva trikord40,1,9. Kroz cijelu skladbu Babbitt osim osnovnog niza koristi i
sedam fegovih transformacija: transpoziciju osnovnog na tritonus, zatim retrogradni
REOLN LQYHU]JLMX L UHWURJUDGQX LQYHUJLMX QD pLVYV

tritonus’ Niz i sve njegove transformacije prikazuje prinjdr

Isti heksakord upotre MDYD VH L X GUXJRM L X WUHURM VNO
retrogradnog oblika niza prve skladbe je trikg@dl,q, iz kojeg je deriviran osnovni niz
druge skladbe. Prvi trikord nevnog oblika niza prve skladj@,2,7 trikord je iz kojeg je

deriviransporedni niz druge skladbe.

2VQRYQL REOLN QL]D MH VYHLQWHUYDOVNL &WR ]QL
prime i oktave® 3ULND]DQ MH X SULPMHUX ,QWHUYDOL VX R]Q

74 Perle1977: 100.
S Gligo 1996: 50.
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Primjer 11: gnovni oblik niza i sve njegove transformacije
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Primjer 12: seintervalski niz
3.2 Forma

Forma se kroz cijelu skladlartikulira QD LVWL QDPLQ 6YDMNRAKIUXND GF
takt, bez iznimke, predstavlja agregat. Drugi heksakord nekog niza i prvi heksakord
VOMHGHUHJ pL Q HiznirhkN, Xr(e8ahd kQjim @i sekundarnog nizaanice
suL]PHYHULK GLMHORYD IRUPH WPIPNnWeR18 Iprikazuje odnos L
niza,agregata i sekundaog niza

Primjer 13: niz, agregat i sekundarni niz iz uvodnih taktova skladbe.

6 Perle 1977: 128.
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ODWHULMDOHR@HXUW VM E RWUHHWL P H W2adrj @D uGhadighOddD 3 UYL
tempui traju sveggpo RVDP WDNWRYD 6UHGQML GLR G(abit®L VH QI
3) 5DJORJ ]JERJ NRMHJD VH pLQL GD MH IRUPD WURGLM
prepoznavanje zageg dijela kao prvog, odnosno kaetanovite reprize. Ipak,
QHVLPHWUdOP®RIRVBUQBRIJ WURGLMHOQRVWL 8NXSQR aHV
JUXSLUDWL L QD GUXNpPLML QDpLQ

dio A B A

takt 18 918 | 1928 | 2938 | 3948 4956

Tablica 3: sema prve skladbe

S3UHPD *HRUJX 3HUOHX UD]JPMHAWDM REOLND QL]D

retrogradnog kanond.Tablica 4 prikazuje sve oblike niza upotrijebliene u skladbi.

prvi dio (1-8)
06 R RI7 11
O RI1 17 R6
drugi dio (918)
R 11 11 R RI7 06 06 RI7
O RI1 RI1 17 @) R6 17 R6
WUHUOL-ZBL R
11 R R
@] RI7 06 11 06 06 RI7
R RI7 RI7 11 R 11
pPHWYUW3I8)GLR
RI1 0] RI1 17 17 0]
17 R6 R6 RI1 R6 17 R6
O O RI1
peti dio (3948)
06 RI7 06 R RI7 11 11 R
17 R6 R6 17 @] RI1 RI1 @]
dHVWL-8)LR
@) RI1 17 R6
RI7 11 06 R
Tablica 48
7 1bid.
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YHWYUWL GLR SRinLiQadahjer) prsthodRdgy D&@efjala. Kao u
REUWDMQRP NRQWUDSXQNWX GHVQD UXND VDGdo L]OD&H
RGJRYDUDMX WU ikl HPG U & B YDXNHE RrRnddoditi® Mnpr. prvi niz u
pHWYUWRP GLMHOX MH 5, GRN MH ]DGQML X WUjlGHP GLN
LQYHU]LMD SUYRJ GLMHO® PRXHLSQRPD® ODWNRRIGQRYV &aH\

je da su ruke samo zamijenile mgtdribez dodatnih transformacija.

2UJDQL]DFLMD PDWHULMDOD X NDQRQ RGQRVL VH VD
QDpLQ SUHJHQWDFLMH QL] BkaXaMino D Seaihjemldievy(rinier L] QL P
14 7R VH QDMEROMH YLGL QDdW4D@&M.RVL VLPHWULMH L]P

Primjer 14: gUDQLFD L]PHYyX WUHUHJ L pHWYUWRJ GLMHOD VN

Perle napominje dd SRMDYD VWURJLK NDQRQD X GYDQDHVWW
VHEL SRND]DWHOM L]YDQUHGQH GRPLAOMDWRVWL VNODG
formu automatski ostvareni u predkompozicijskim operacijama u dvanaesttonskom
VXVWDYX (NVSORWDFLMD WLK RGQRVD ]QDpDMQD MH M
harmonijski elementi funkcioniraju kao dodatni kritgrgjvezivanja kontrasta¥®

Povratak ® SRpHWDN QD GLR $ X WDNWX PRAaH VH YUC

A prepoznatljivgie zbog tempa (koji se mijenja u dijelu B)zbog prizvuka Augata2 koji

sugerira artikulacija materijala u odnos tesadgovor. Zbog toga dio A' nije samo repriza

8 Adaptirano prema Perle 1977: 128.

" A«DSSHDUDQFH RI VWULFW {obeQR® isfn itBeld RaviditaforDof \&hng ire@hakable

ingenuity on the part of the composer, since the relationships that define these forms are automatically
provided by the precompositional operations of the twabwme system. The exploitation of these
relationships is meanifig, therefore, only to the extent that rhythmic, motivic, textural, and harmonic
HOHPHQWY IXQFWLRQ DV DGGLWLRQD DidfWISWHULD RI DVVRFLDWLRQ D
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u smislu materijala,Y Hséfaktura SUHSR]QDMH NDR UHSUL]D LDNR MH

dvastupnja amaterijal VH L JWO&@réddadnojLQYHU]LML .DR a4WR UH ELWL V
skladbama, ovo mjesto pokazuje kako se transformamjerijala ipakmogu prepoznati

DNR MH GRYROMDQ EURMWHDNKQGEMNLQ LXK RYRRD¥MNXpDM X
DUWLNXODFLMD PDWHULMDOD LPLWDFLMD QD SRpHWNX

A).

3.3 Organizacija ostalih parametara

Svakom obliku niza pridraHQ MH R GUHYHQL : Gshqyi Bhlik iWljekV W X S D Q
je umezzopianuinverzija ufortey, retrogradni oblik umezzoforteui retrogradna inverzija
u pianu U zadnjem dijelu skladbe svaki oblik imaadstupnjaQLaX GLQDPLPpNX YULNMN
(O =pp, I =mp R=p, Rl =ppp).

2UJDQL]JLUDQ MiHagabatonova/RilkdiiJgradnjeakorda. Svaki oblik
niza ima vlastiti redoslijed (uzlazni iliilazni) postavljanja tonovar akord. U takvim
VLWXDFLMDPD VHJPHQWLHWX{ IXLY ISM M/NDroXALitErdigianraluLGh ova P M H

primjena u skladbprikazani su u primjeru Xbi 15b

0] 9;9;
I :9:9
R 99;;
RI ;599

Primjer 15a: smjerovi izlaganja oblika niza

Primjer 15b: smjerovizlaganja tonova priikosODJDQMD DNRUGD X RGUHYHQRM WUD

JedinaL]QLPND QDOD]L VH X WDNWX NDGD MH QL]

retrogradne inverzije;(; 9 P(primjer 16).
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Primjer 16: ocGVWXSDQMH RG XRELpDMHQRJ VPMHUD LQYHU]L

3.4 Organizacija trajanja i ritma
Retrogradni ritam, prema Perleu, nije novi postupadjavljivao se iprije u
tonalitetnoj glazbi, iako ne kao neovisan element, nego kao komponenta tematskog
uzorka®® 3HUOH QDSRPLQMH NDNR ULWDPVND LQYHU]JLMD SU}
7THANR MH XVWDQRYLWL LQYHU]JLMX rijaa,Ra welkBdQnovRUP D F L

materijal.Meyernavodi isb, kako je opisano u poglavljuf

Babbitt je uprvoj od Triju skladbi za klaviiseULMDOL]LUDR ULWIDWL QD Q
QDpLQ 1L] RG pHWLUL EURMD WUHWLUDR MH NDR RVQRYQ
O: 5 1 4 2

i na njega primijeniowuUL WUDQVIRUPDFLMH =EURM VYLK EURMNL N
polovice niza i druge polovice nizeonstantge NR M D R P RjdgéuextMnsformacije
Primjerice, inverzija je konstruirana tako da je svaki broj zamijenjejosveoazlikom do
aHvw ] WRJD VOLMHGL
I: 1 5 2 4
Perle napominje kako je inverzija niza visina tona analogna operacija, redom svaki

ton osnovnog oblika i inverzije nadopunjuju se do broja dvafaest.

Retrogradni oblik i retrogradna inverzija dobiveni suUGQ@ RVWDYQR pLWD
osnovnog oblikaliiinverzije s lijeva na desnde toga slijedi:
R: 2 4 1 5
RI: 4 2 5 1
6YDNRP REOLNX QL]D YLVLQD WRQD SULGUXa&HQ MH
%DEELWW SULPMHQMXMH WLYDPRN LY QXpdhbveaiEmej®@ Bip L QD
QDVWXSD WRQRYD QHRGUHYHQRJ WUDMDQMD nottbBQLFH L]

8 |bid., 132.
8 |bid., 133.

34



vrijednoa ( auzomili artikulacijom tako da, kada nastupi novi tooude jaso da je to
SRpPHWDN GUXJH JU X prikaz&rd $lDprpei 1 O X pDMD

ULPMHU JUDQLFH L]PHYyX QDVWXSDLYRHPHQDWDSIMRWDL]|GKIN YU

U prethodnom primjeru prikazan § RpHWDN VNODGEH X ddlRMHP MH
niza visina toova SULGUXaHQ RVQRYQL REOLN UHWDPNWNRQDYMW X
WRQRYD L MHGQRJ QDVQORAVED GYRQD YRGVHGQRVWL pHW
AHVQDHVWVYWNRWH VOXpDM ségmeddiap QWHEIU LLJIP HHWD *UDQLF >
MHGDQ L pHWLULIRSEWRYNMHQEBMKX]DX GHY HWRRAND RWER B
REOLN YLVLQD WRQD .DNR VX VYH YULMHGQRVWL X SULF
odrHYyHQ MH DUWLNX&.DFLMRP SULPMHU

SULPMHU DUWLNXODFLMD NDR pLPEHQLN VHJIJPHQW!

8 GUXJRP VOXpDMX N DoaDprédstavijpmkoidime,LriabskivVizQ
RGQRVL VH QD WUDMDQMH DNRUGD 3UIlURNRBHWRNMHX WL\
primjeru 19 prikazan je retrogradni oblik niza, inverzija i retrogradna inverzija s
RGJRYDUDMXuLP WUDMDQMLPD
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Primjer 19: artikulacija trajgjia; PURMHYL RGJRYDUDMX WUDMDQMX X aHVQD

.DR 4WR MH YHU VSRPHQXWR ARUGY B GQ\_.BDIGHERFIV S UPR GV \
UDQLK LVWUR &I DO MBgDahjl2a postupaka i manipulacijamizkoju
Meyer smatrairelevantnom s esteiNRJ SREIP®RAGBD QLMH GRY®OMQD N
objasnib GRALYOMDM VNODGEH %XGXuL GD MH WH3ENR SUHSR
prema tome i povezati dva uzorka kao original i transformfij8 RWUHEQR MH SUF
GUXJH HOHPHQWH N Rddbho MdvezaiR &kaka i $&HsjuK mogao na njih
RVORQLWL L UHIHULUDi¥LX ¥OBXBDNMAIBE 2aMlavD dexheDtka)y R U
VH PR&H SUHSR]@rbrivd ltorveHoVOROPPEL PRA&H VH $rddmeény X SLW L
istrage®koji se kao matem@/ L pNL ]D G BWDRYMRE3HRVWIL 8 Brqb <kddpe
(u nastavku ovoga rada) i dokazamdi pristup ne mora bitiL V N O Nakay .LAhRIizom
GUXJH L WUHUH VNODGEHeXS QIDMDIDWNXRERNXEOMWNWHD W I
kompozicijskih pstupakazasnovanu na zapisianalizu elemenata koji se mogu zamijetiti
LVNOMXpPLYR VOXKRP

82 Meyer 1967: 268.
83 bid., 272
84 1bid., 278
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4. Druga skladba iz ciklusaTri skladbe za klavir

4.1 Osnovni niz
Osnovni niz(i osnovni oblik niz&) deriviran je iz trikordg[0,15] koji generira
svekombinatorni helekord B NRULaAWHQ L XDr8di eRdslkoxatnstdyealhjé&
oblk SUYRJ QD WULWRQ XYV Kod sMakBmHihatoriR ekgakokidlif) je
nastao transforntgama osnovnog trikorda, inverzijonQ D p LV W,Rrétrogdadipbh W L

inverzijomna velikoj septimj te retrogradninmoblikom na tritonusy kako pokazuje primjer
20.

Primjer 20: @novni oblik niza

6YHNRPELQDWRUQL KHNVDNRUG PRAaH VH XSDULWL
transformacija. Tako tui potku prikazanu u primjerdl. 3RW N X p L @iz, Ri@gQUR Y Q
retrogradnioblik (transpozicija osnovnog niza na tritonus), inverzija na velikoj septimi, i
njezin retrogradnoblik LQYHU]JLMD QD pLVWRM NYDUWL 2VLP VYL
kromatski total. Prvi i drugi heksakorgojedinoganizai QMHJRYH WUDQVIRUPDFL
pLQH NURPDWXG X (j&/ididran iz jednog trikorddyroj transpozicijaje
R J U D QPlotkéd ipkazujéako setrikordi mogu SHUPXWLUDWL L WUDQVIRUPL
VOXpDM X GUXJRP L W dHaaddriev&dstdjelisiaX VNODGEH

85 Vidi razliku u poglavlju 7.
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Primjer 21: ptka

4.2 Sporedni niz
U drugoj polovici prvog dijelakladbe Babbittlonosidva nwa niza Tretira ih kao
jednu cjelinu,u prvom dijelunastupaju zajedn@ kasnije ih kombinira s osnovnim nizom
S obzirom na to @asu trikordi osnovnog i sporednog niza nastali iz istog heksakorda

svim kombinacijama ponovno nastaje kromatski t(gamjer 22).

Primjer 22: Permutacijomunutarheksakorda osnovnog niza dobiju se trikordi koji generiraju dva sporedna

niza.

Prvi heksakordi novihnizova nastali su iz transpozidj RVQRYQRJ QL]D QD
kvartu (O5), a drugi transpozicijom drugdgyadmata SRWNH QD pLVWX2NYLQWX
,JORAHQL VX X RVDPQDHVWRP WDNWX MHGDQ X GHVQRM
QDpLQ NDR L QL] L] SUYH SRDRRUED XUNRBEGOQNDHO® L 'fYIDQ W
Novi trikordi veza su s prvom skladbom, u kojoj se upotrebljauaidlD]OLpLWRM WUDQV
Niz u desnoj ruci deriviran je iz trikord®,1,q i njegovih transformacija (inverzija na

tritonusu, retrogradna inverzifga velikoj seksti i retrogradni oblik na maloj terci). Kao i
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kod osnovnog niza, drugi heksakord retrogradan je u odnosi na prvi, transponiran na malu

tercu (primjer 24).

Primjer 23: novi heksakordi nast#éiheksakorda osnovnog niza

Primjer 24: poredni niz desne ruke

Niz u lijevoj ruci nastao je iz trikord§0,2,7] i njegove inverzije na tritonusu,
retrogradnogoblika na maloj terci i retrogradne inverzije nalikoj seksti. Drugi je

heksakordu retrogradnoj inverziji u odnosu na pprimjer 25).

Primjer 25: poredni niz lijeve ruke
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U nastavku skladbe Babbitt kombinira do sada predstavljene trikorde. Oni
generiraju heksakoedC L ' JQDpPDYMWUHUOUX VNODGEX 8 GUXJRP !
heksakord C nastao je kombinacijom trikoidaosnovnog iza i jednog od trikorda iz
sporednog nizaj0,2,4 i [0,1,9 i [0,1,3 i [0,1,56@ 7UHUL GLBistVY Nod DGEH N
kombinaciju, uparene trikord®,1, i [0,2,7, koji generiraju heksakord .0J tablici je
SULND]DQ UD]PMHaAWDM P DWkKablic’yp OD NUR] GLMHORYH VN

PRVI DIO DRUGI DIO 75(a, ',2
heksakord B heksakord C heksakord C heksakord D
[0,1,9+[0,1,9 [0,2,7+[0,1,9 [0,2,7+[0,1.9 [0,1,2+[0,1,2
[0,1,7 +[0,2,7 [0,1,2+[0,1,9 (0,1,2+[0,1,9 [0,2,7 +[0,2,7
Tablica5: leksaNRUGL NRULAWHQL NUR] VNODGEX
4.3 Uvodni dio

Prva tri takta donosenelodijskutemu u gornjem glasu popunjenu harmonijom u
desnoj ruci i pratnju u lijjevoj rucStrukturaVH MDVQR UD]JOLNXMH RG QDVW
dalje), tako da bi se o prva tri takta mogjovoriti kao o uvodu7 HPD MH YUOR XRpOQ
pHP X SULGR @ Rwjavljizan@ M ks@dnjem registru, gdje fenskost MDV QR UD
percepcije visine tonaQ D M, ¥ Hlilil sporom tempu MHU NDNR ND&aH OH\HU &
manje poznata gramatika novog jezikaoramo ga govoriti sporije da bismo ga
razumjeli®” Skladba RpLQMH VNR N REPmiabD+hvéldegba) XNRML GH X QDVWI
VNODGEH LPDWL YDAQX XORJX $vekd Hikd dofing bsbovhih2 L FD G L
lijevoj ruci redoslijed trikorda je promepjen). Kombinacija desne i lijeve ruke tvori
agregatUvod se sastopd dva agregata (primj&o6).

Primjer 26: gregati u uvodu

8 Huron 2001: 8.
87 Meyer 1967: 282.
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Dinamika je obrnuta u dvageegata, kako pokazuje primj@7. Svaki trikord u
prvom agregatu im&rescendp a u drugomdecrescendo U cjelini, kroz dva agregata
dinamikarastetGRAaLYOMDYD YUKXQDF L QDJOR SDGD

Primjer 27: gikaz dinamike u prva dva agregata

Niz u desnojruciRGUDADYD UHWURJUDGQX VLPHWWBkoMX L X S
VH NDR MHGLQLFD WUDMDQMD X]PH @&HVQDHVWLWLQND SUY
pHWLUL WUHOGOL RVDP L pHWYUWL GYDGHVHW L GYLMH
retrogradnonobliku u odnosu na prva dva (prim;j28).

Primjer 28 retrogradna simetrijrajanja

4.4 Prvidio

8 pHWYUWRP WDNWX V SU HJjakjDIe¢ WRieSIDRZp kiniiH QR Y L C
JRUQMHP JODVX SRGVMHUD QD SRpHWDN DOL QDVWDYD
VNODGEX YLd&H VH QH SRMDYOMXMH WHPD L] XYRGD DOL
OLQLMH NRMH GH ELWL DOINRyHUU DNQR | QFHSMNEEpENBNRDLOMGHE X7
skok za kvintu ili kvartu aWR SRGVMHUD p&® b pignB YorxepakHrroglo
sugeriratimotivsk materijal

8 QDVWDYNX VNODGEH MDVQR VX RGLMHOMHQD pHW
dinamiku. Basovd (ili najdublji) registar uvijek je upianu, tenor umezzoforteualt u
forteui sopran wianissimu(primjer 29). Njihov odnos je relativan, dakle onaj trikord koji
X RGUHYHQRP DJUHJDWX GRQRVL pddmnedvisnd\oRIQHRmY H ELW
regivwuD ,SDN JODVRYL VH QDMpHaUH SRMDYOMXMX X VY
pHVWR RGUHYyXMX NULWHULM VHIJPHQWDFLMH 2YD VNOD
kasnije prakset L|ODJDQMD QHNROLNR QL]JRYD LVWRR bHHRHQR N
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WULNRUGD X QL]X LVWH GLQDPLNH RGQRVQR UHJLVWUL
30). Svaka ruka zasebno donosi niz. Vertikalni odnos dva istodobna niza, kao i u uvodu,

bLQL GYD DJUHJDWD 1DGDOMH QD JUdradtdfDseknndmQ RY QR
QL] ODWHULMDO MH RUJDQL]JLUDQ QD VOLpPDQ QDpPLQ NI

prikazana je u primjeru 31.

[ ]
[ ]

Primjer 29: SY DNL R |G rdgistalirhblsvoju dinamiku

Primjer 30:Crveni kvadrati povezani isprekidanasrtom prikazuju segmentaciju materijala prema registru.
6YL FUYHQL NYDGUDWL |[DMHGQR pLQH NURPDWVNL W
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3ULPMHU QD p In@teRjald DQL]DFLMH

UYL GLR GRQRVL pHWLUL DJWpHNDWD D WWUHLINDRUDG K PV L
niza na veliku sektu. Transponiranniz XNOMXpXMH L SHUPXWDFLMX X
trikordu. Heksakordi su i dalje u retrogramin odnosu (primjer 32 Na mjestu prijelaza iz
jedne transpozicije ud XJX SRQRYQR VH iptxkw sligdrideDgrabic{irirhfeH
33). Owgaputa to nije skokza kvinty ali ritam (kratka notatduga nota, uzmalk WH&N D
doba) X YMHUOMLYR SRGVMHUD QD RQDM L] JODYH WHPH V ¢
srednji registar (stoga je forteu) i u trenutku njegova nastupa ostali glasovi miruju.
Namjera skladateljanogla je biti R]QDp DWR@PMH SRGMHOtdmeRUPH JODYRP

Primjer 32: tanspozicija osnovnog oblika niza

Ry

Primjer33: UYHQLP MH R]QDpHQD JODYD WHPH

TUHUL DJUHJDW nzanweohd ¥ 8\Rjaesilidhev8. pHWUQDHVWRP W
ponavljaju se tonovi b, d es, kako pokazuje primig@4 ODOR MH YMHURMDWOQR

dvanaesttonskojkgadbi isti ton ponoviti u istontaktu, jedan neposredno iza drugog, tako
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GD VH YMHURMDWQR UDGL R JUH&AFL UREKKIN EOKBXAXHYV
R]QDpDYDMX WRQRYH GHV | L JHV XSUDYRprim@i35NRML QH
Ostatak skladbe pravilaje, nema izninaka koje bi mogle opravdati namjerypisarog

postupka. N\ayHURMDWQLMH MH ULMHp R SRJUHAFL

Primjer 34: mpotuni agregat

Primjer 35

Upravo natom PMHVWX QDNRQ YL&d4H RG GHVHW, javaNWRYD
semelodijska linijja u srednjp UHJLVWUX R]QDIHHQRSUBWH® M HMHX LP LWL
YLAHP U HKad mokoji se intira povezuju se tawvi es i ht, g® i ¢ iako ne
naVWXSDMX NRQWLQXLUDQR X YUHPHQX 7R MH PRJXUH ]E
prema kojem tonove/ O L p Q HgripirdfmoQihednu struju pDN L DNR QH VOLMHGI
GUXJLP QR LVWRGREQR QLYVXeménufs8 HYREMD XG M ® MRH Q1O »
RUJDQL]DFLML X JOD]JEL %UHJPDQ VSRPLQNHEpPMWMODNRREWVH |QQ
X WRQVNRP SURVWRDWNPYHpEaNREBEQOWR u jednu strujilNe postoji
XWYUVYyHQL UD]JPDN L]JPHYX YL MiaQ Hrupidh{e Rivviemiine MiLu EL JD |

88 Bregman 1990: 134.
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tonskom prostoru, on jéleksibilan® D X JOD]JEL SRpHVWR RYLVDQ R NF
IDNWXUL SUL pHPX HOHPHQWL IDNWXUH PRJX SRVSMHalI
QDpHOD LQWHJUDFL WK MH & H ditd peBddh@iel) DpHOD EOL]JLQH
tonskom prostoru mogla bi opravdati prepoznatljivost motiva, skokivaaijela stepena,

MHU SUDYLOQL L SR]QDWL REUDVFL RPRIMIXMXW DNXiHR
skok hg, zatim ase (crvene oznake primjeru 36, forte), paesh SODYD R]J]QDND WD
SRplU@e)itd kokg F R]QDpHQ.TH OMHEBRWL VNRN LDNREvamd YLAH Q
cijelim stepenimagrupiramou isti melodijski nzMHU VPR YHUO GRYROMQR SX\

silazni skok.

Primjer 36

Niz X GHVQRM UXFINWXY»H@QLY BWRRAWWX SUYRObKLMHOD
osnovnogniza. Lijeva ruka donosi osnovmiiz s permutacijama u prvom i zadnjem
trikordu. Materijal u prvih osamDJUHJDWD L]OD&H Yi#H slfgd) Njjgolc D VYD
retrogradniSDU LOL WUDQVSR]JLFLMD QD WULWRQXVka& XGXUL ¢
po principu obrtajnog kontrapunkta, lijeva i desna rukigenjaju materijal. Od desetog
takta isti postupak provodi sdrenspozicijormizana veliku sekstui inverzijom namaloj
seksti.Svaki heksakordni par unutaiza WDNRYyHU MH UHWURJUDGDQ LOL X

Materijal i shemaivoda iprvih osam agegata prikazani su u prinmjma 37 a-C.

8bid., 473.
91bid., 411, 414.
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Primjer 37a: Bema uvoda. Slika ne prikazuje agregate

Primjer 37b: &kovi 4-9. Skup od po dva takta ujedno je i agregat.

Primjer 37c: aktovi 1017. Skup od po dva takta ujedno je i agregat.

8 VHGDPQDHVWRP WDNWX GROD]L GR ][DVWRMD 2Q
skladbe U nasavku Babbitt upotrebljava YHU R S b&® @a niza i njihove
transpozicije.Kao i u prethodnimV O X p D MddaY helRdakorda mizu PHYXVREQR VX
retrogradna, kao i slijegparovaagregata. Materijal je ponovno organiziran tako da se
L ] O BiAuHosnovnom obliku i njegoretrogradnioblik. Desna iffevD UXND LPDMX UD]C
niz. U 25. taktu desna ruka katiz L]/ODaH DJUHJDW thaKta.RYjd® QRaHVWR J
] D G U & D Yiib krox/ ¢8dm agregata. Shema materijala i2298aka prikazana je na

primjeru 38
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Primjer 38

Prikaz nizova i njihovih transfomacija isSNRULAWHQLK XomX#j&GX L SU
pokazujetablica 6 Forma se gradi od najmanje jedinikepHWLUL DJUHJIWD V MH
nizom i njegovim transformacijama.2QL pLQH Y H &lprvé BsED b@dddata s
]IDMHGQLpPpNRP NDUDNWH Udj¥ WZaN RaEP @8V Q D\HIWVDANQ VIBIRJHJID W
uokviruM X PHYy XVl RBUHJIJDWD NRML *SIRBGOANFH U DINPX YOXD p X Y
skupine DJUHJDWD QD]QDHH @S LWYD @D QD b  GlavaGemeH®oL W D N v
svojevrstarsignal; sedamnaesti takizastoj;25. taktt]| DVWRM L SRpHWDN PHORGL

=DGQML WDNWRYL SUYRJ f@tissinkuCPDstignRtY hiedetost brkoX QD F
QHVWDMH X SRpHWNX PHYyXVWDYND NRML VOLMHGL

dio uvod \ 1. dio
. : transpozicija i . kombinacija novih
niz osnovni . N dva nova niza :
inverzija osnovnog nizova

desna 0] R O 09 R9 O R6 agregat| agregat
ruka
ljeva 0 o | R 18 18 0 R 0 R
ruka

broj 2 4 4 4 4

agregata
takt 1-3 4-6 7-9 10-13 14-17 1823 | 2325 25-27 2829

Tablica 6: naterijal u uvodu i prvom dijelu
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4.5 Drugi dio
U 30.taktu mijenjaseHP SR | DNW X bhalbn8 R G/udd. DinBmika i resgar
nisu serijalizirani. Kao i u uvodu, materijal kroz dva agregateescenduUGRVHaH YUKXQDF
zatim naglo padaMaterijal i SNRULaAWHQ X P Heykav \6hBj Ya2Ndesdiog Wakta,
inverzija osnovong niza na malu sekstuUXJL PHYyXVWDYDN VOLpDQ MH XY
VOLPpQLML NRGL

8 WDNWX WHPSR VH SRQRYQR PLMHQMD SRpLQMH
dinamika i regigtecija, po istom principu kao u prvaardijelu skladbe Forma se gradian
LVWL K QOHLRG pHW LAUNODRPpOHFPDWDUD NWHULVWLNDPD JUDGL
A4HVQDHVW *DDWHFHWDX R]QDpHQH SURPMHQRP PDWHULM
zastojem, ili ekstremnom dinamikoftakt 40 + I DVWRM [DGUADQL4MRQ X ETLC
ekstremna dinamikéfff; takt 57 +zastoj, ] D G U akvd lu srednjem glayu =ERJ YHU
RSLVDQRJ VYRMVWYD QL]D RJUDQLpPHQLK WUDQVSRI]LFL
SURPMHQX PDWHULMDOD 2QD QH EL ELODjeRbLWD EH] SRP

Cijeli drugi do VNODGEH R Erdo®M Hindtiv€konMKdrakteristilom +
YLaAaHNUDWQ RepetBapMaREPN RN |[D NYDUWX QD VDPRP SRpHW
X WDNWX SRQRYQR VXJHULUD JODYX WHPH pvd WL PRW
dva agregatgprimjer 39).

ODWHULMDO NRUL&AWHQ X SUYLK RVDP DJUHJDWD WY
osamnaestog takta (primjer 37), ovaj put u desnoj ruci, dok se u lijevoj ruci javlja osnovni
niz. Neki trikordi zamijenili su mjesta, odnosno kokistQHNL RG PRJXULK SRUHGD
(primjer 21), stupac ili kvadrat. Osnovni niz transformiran je tako da prvi i zadnji trikord
RVWDOL LVWL D GUXJL L WUHUL LJORAHQL VX X UHWURJU|

Primjer39: CUYHQRP VX R]QDpHQH JODYH WHPH
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Primjer 40

Zbog permutacije trikordasnovnog nizaubi se svojstvo retrogradnih heksakorda
unutarniza =DWR MH L DUWLNXODFLMD PDWHULMDOD QH&AWR
karakterizira dva puta ponovljeniz u obje ruke, zatim dva retrogradniza u obje ruke.
5HWURJUDGQD VLPHWULMD VDGD VH RpPvskayMestuRdh GY RV
SUXAaD P R amdki@die/sékundarnog nizaDR daWR MH SULNDI 2R X SULF
Y L &ikbva kojise u isto iMHPH SRMDYOMXMX KLWNORJEELPIMDQY DNL

slijedomtrikorda iz kojeg je deriviran

Niz [0,2,7
Primjer 41

.DR L X SUYRP GLMHOX QDNRQ pHWLUL L]JORAHQD DJL
pHWLUL DJUHJDWD GRYRGH GLQDPLNX GR HNWWN&HPD X
YUKXQDF MH QDJOD&HQ L NRUL&AWHQMHMDIYH 8 HGD UDRPR J
drugog dijela. Upravo to jesto je srdinaskladbe oskoja je dijeli na dva jednaka dijela.

dio PHYXVW 2. dio
. transpozicija : . transpozicija osnovnog i
niz 0SnoVNog sporedni0,2,7 i osnovni sporedn{0,1,2
desna ruke 18 0[0,2,7 0[0,2,7 09 | 09 R9 | R9
lijeva ruka 18 O | O R [ R 0[0,1,2 R[0,1,7
broj 2 4 4 4 4
agregata
takt 30-33 34-39 40-48 4957 58-64
Tablica 7
8 WDNWX QRYL PDWHUWQMO®@ L BEOYDA 15 XWHD Q@L L VW L

UHWURJUDGQL REOLN QL]D 'HVQD UXND NDR QL] L]ODaH
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sekstu, materijal koji se pojavio u desetom taktu. Lijeva ruka upotrebljava sporedni niz
[0,1,7 iz desne ruke u osamnaestom taktarakteristika novih osam agregata ponovno je
UHSHWLUDQL WRQ RYDM SXW GLPLQXLUDQ NDR VLJQDO

Shema drugog dijela prikazana je u tablici 7.

46 7TUHUL GLR

1RYL PHyXnastpaYwe$. taktu. Kao i do sada, mijejaH WHPSR L QDpl
izlaganja.Crescenda decrescendcGRY RGH G &ijel& W 6Butakiu. Uzmah i skok za
NYDUWX X WDNWX SRGVMH (DWW R NRyriSiia¢peédani tah. WUH O H
Granicu QDNR Q DpHWHUWDIW D R G U H y XanjEl istib WiéewaNF6 Ltaktir @abny O M
]IDVWRM X WDNWX .DNR VH VNODGED SULEOL&ADYD NUD
RGUHYLYDQMX JUDQLFD 7DNR EL VH XORJD ]JDGQMH JUDQ
NRML SRGVMHUD QD BNRYRMCOOMNL Y NNDID GIEIHXL WReRgr&lc HO X VN
PHYyXWLP GYD WDNWD S Wiaterial vl Rdj@m s¥ temeljipivid NoyerK
agregata sporedne niz [0,2,7 u desnoj rucii transpozicija osnovnog niz@9 u lijevo;.
Kao i na SRpHWNX digeld XpiiRjer 40) neki trikordi iz prvobitnihnizova su u
retrogradnom oblikudok su neki ostali istiBabbitt ponovnoL V N R U $vajgi/b ida
UD]PMHa poti@ERaIGD VH LVWL PDWHULMDODPRAKG L)@ IR AMOMLp &
osnovnim nzomi dalje dovoljno prepoznatljiva) RUPD VH JUDGL QD LVWL QDplL

dijelu: dva uzastopna nizaatim njihovretrogradni oblik.

SUHPD NUDMX VNODGEH IDNWXUD VH SURUMHYyXMH 5H
Novi zastoj u 86. taktu najgufe zadnjih osam trikorda. RR PDWHULMDO SRVC
transformirani osnovnniz iz 34.takta u desnoj rude sporedni niZ0,1,3 u lijevoj ruci.
YyHVWR VH MDYOMDMX WULNRUGL SRVWDYOMHQL QD LVWL
skladbu naistQDpLQ QD N R NakomMdda 8Zagidp@iPa ponovno slijedi njihov
retrogradni oblik

.RGD X WDNWX |DWYDUD VNODGEX PLUQR L EH] DV
XYRGD L PHyXVW DféiieNdko iQdiblayreseehtti decrescendoMaterijal
NRMLP VH [IDNOMXpXMH VNODGEDO®T BB WIARDJ MLWHDIH.J NGH. W

kode prikazana je u tablici 8.

%XGXuL GD VX IRUPH GUXJRJ L WUHUHJ GLMHOD QDV
IRUPH SUYRJD GLMHOD PBRXYWDMYPWLMHHPR ¥YGOKXVYY X L] \
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GLR JUDYHQ MH RG P D Wakdda d 8liledod®eaxIizdvadd dédn©rDke u
GUXJRP GLMHOX L]JORAHQ NDR DJUHJDW X WUHUHP GLMH¢
WUHUHP GLMH @ }¥d&R3pyd DOrddod/itek@ da Wore osam agregat@3gasti
SRVWXSDN SURYHGHQ MH V PDWHULMDORP OLMHYH UXNH
osam agregata (8801).

dio PHYXVW 3. dio koda
. varijanta sporednog . .| varijanta
niz sporedni [0,27] i transpozicija varijanta osnovnog | sporednog
niz[0,1,4 osnovnog sporednniz[0,1,4 niza[0,2.7
O/R R/O
desna rukg R 0.2.7 0.2.7 O/R| O/R | R/IO | R/O O/R
lijeva ruka R 09[09| RO |R9| 0[0,1,3 | R[0,1,3 O/R
broj 2 4 4 4 4 2
agregata
takt 65-69 70-76 76-85 86-93 94-101 102105
Tablica 8

8YRG PHYXVWDYFL L NR G DitdkE*fediGsire®y m@arijaldd Y OMD M |
PRUX PRIXUQRVWL QMLKRYLK NRPELQ Bedbe(rimfeR4)H VX L]O
Uvod predstavlja osnovnniz S UYL P akydanspobidju osnovnogiiza, drugi
PHYyXVWDYDnzW3 R kétigsQoredniniz [0,2,7.

Primjer 42

Promatramo |iTri skladbe za klavir NDR MHGLQVWYHQX ,YduigH VWD Y D |
skladbaima funkciju polaganogstavka.Kako navodi Perle, svaka dvasttenska skladba
u principu je varijacijsik forma®* ,SDN L]JO H @GuRrgGientaFtsme i svi njegovi
QDVOMHGQLFL pHVWR RGDELUX WUDGLFLRQDOQL IRUP
Materijal je, kAR @aWR MH VSRPHQ.X\Wdee2an S RydPDLY OWMDH U R P, VNODGE
awR SRWYUyXMH SUHWSRVWDYNX R FLNOLPpQRVWL RYRJD

%1 pPerle 1977: 115.
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4.7 Percepcija

.DR @&WR MHnMHwipdgaREr#H4 prUHPD QDPpHOX LQWHJIJUDFLMH
grupiramo elemente bliske tonskom prostoru ili WPHQX =ERJ WRJ QDpPpHOD P
praWLWL JOD]EHQD ]JELYDQMD X UD]OLGWW XR HJ HUJL\WS\RULHPYD
ukupno pHWLUL UHJLVWUD NR M Dlasdtdm LdingnRkerD, WrQpRane GW Hy H Q
SUHPD QDpPHOX EOL]JLQH X WRQVNR HelSrazBvdjsVR Q0 MY Wik PI@ D
dijelu skladbe ipak se jasno rdaljusamoW UL D QH p ANG\sk] Isradrji degistar U D
PpLMD MH fGrteQ MDLMIH darkes LfRdinente teme, glavu teme ili melodijsku
linjuu =DAWR MH WX XORJX VNODGDWHOM I @bRsmitiSnpBIYOR V U H C
tonskosti, prema kojem jepercepcija visine RQD Q DuMsyednjdin dijeluVO X&aQRJ
SR G U X p M &ki, visBKSredisr wpianissimy XJODY QRP ] XokehtaRilDrieka
vrsta (ponekad iskrivljene) jekeD X WRPH UHJL phatitl Xnelddiish HinijM.H L
A'L R Q LeRdb3(maizzofortei basa (piano) uglavnom zajedno formiraju sliku donjeg
registta +t RVLP SRQHNLK JODYD WHPH QHPD PHORGLMVNLK
VUHGQMHP UHJLVWUX .DNR MH RHEddiSid@azMtka|R takoRIRJODY O
WHQRU RYLVQR X NRML MH WRQVNL SURehSk&fdrmird VSRUHY
srednji ili donji registarTri strujeu interakciji stvaraju Aaleidoskopharmonija3 kako ih

je nazvao interpret Robert Tabhb

UskKiIDGEL VH QH PR&H JRYRULWL R PHORGLML X VPL\
postoje mjestana kojima su tonovi dovoljno povezani da bi se moglo govoriti o
melodijskoj liniji. Ako se u nastavku skladbe pojave i samo fragmenti iste linije, mogu se
prepoznatiKao zQDpDMQL RraghhenGprépdoznbtljivod i X V H glavaMenieX
uvoda R G U HZnkdkoDh iVNRNRP |D NYDUWX LOL NYLQWX L UHSHW
dijela skladbe.Kako navodi Bregman AJ puno kompleksnijoj suvremenoj glazbi ne
P R & H P Roritl ® melodijskim linijama u tradicionalnom smislu, ali i dalje postoje
KRULIRQWDOQH L YHUWLNDOQH GLPHQ]JLMH RUJDQL]DFLMI
koji se razlikuju jedan od drugb L NRML WUDM Xréw@da@@t pLWX GXOMLQH

Cijeli seniz Q H P pedciirati kao temalema u uvodukaoi melodijske linije ili
fragmenti koji se javljaju kasnije u skladbi, samo su dijeloda QLMH RGUHYHQ QU

redoslijed. (Percipiranjeniza kao motiva ili teme bilo bi kao da u tonalitetnoj glazbi

92 Taub 1986: 26.

%A, Q PXFK FRPSOH[ FRQWHPSRUDU\ PXVLF ZH FDQQRW WDON DERXW F
there aist horizontal and vertical dimensions of organization. The total mass of sound may separate itself
LQWR OD\HUV WKDW DUH GLVWLQFW IURP RWKHUV DQG SHUVLVW IRU
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percipramo ljestvicu kao temyuJedan primjer takve meloMH YHUO MH SULND]DQ X
36 D X VOMHGHUHP SULPMHUX L]JORAHQR LK MH MR& QHNRC

Primjer 43

Primjer 44
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Primjer 45

7THQRU L EDV pHVWR VH SUHNODSDMX X UHMIhVWUX ¢
SRMDVX L WR MR& X GXERNRP X NRMHP WHALPR SULE
UDJOLNXMHPR MHU VH RQL PHYXVREQR PLMH&ADMX $NR EL
EL SRWUHEQR V QLALP UHJLV Wi ddRcai uDWL UD]J]PDN L]PI

Primjer 46

% Huron 2001: 18.
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8 VNODGEL MH SUHiPeD PRLI&Q M HEQMXL DKWL pogdioMo L p L W H
kad se pojavinelodijskaOLQLMD X VUHGQMHP UHJLVWUX NRMD VOXi:
GLR SDA&QMH 2V WDOL wWdmsRnE sredhD Gab aiviji ilikanttapunkt
RazOLPpLWH ERMH X RWGRIPY VOB pD MXU E FENRBCSIVpH. VKM ¥ HOD MO B
dionica, sWR EL PRJOR SRWNULMISSUWNMVANKU R Q R IY RGO HNR MHHP
VNODGDWMQQMLAHIOLRSIK UD]HRX ISHURFHEW GY@BLFD VYDND
posebnu boju zvuka®

,DNR X QDVWDYNX pODQND +XURQ QDSRPLQMH GD SUL}
glazbu(ALD NODYLMDWXUL VPR SULPLMHWLOL GD MHGQRVW
GRGMHOMH Qj& svakbbh]gekgh1° WavojER skladbi glasovi uglavnom dovoljno
XGDOMHQL MHGDQ RG GUXJRJ GDergdliziahh d¢ina@ika sbh® UD]O L
pridonosi razlikovanju registara, dakle UHD O QH G L Q D RQLH NoHX MDX. MIDIDN/RH G R
Materijal, odnosnonizovi i njihove transformacije, viige WHaNR DNR QH L QHP
razlikovati. % X G X Uj& o§hBvniniz deriviraniz jednog trikorda, a sporedmizovi iz
osnovnogniza PDWHULMD O Kdda s¥ daaiRve/®@R. G D QI X NpBRt&elhljeney H
transformDFLMH UD]OLNRY D QWM \StRYjAMEIDUIMIKodM SkEadveW HEEN R M H
percipirati, zbog razRJD YHU VSRPHQXW.4KA6XGXRIMMHE BROWPD AV MHG
VWUDQH UH]XOWDW SRYH]JLYDQMD QMH]LQLK NRQVWLWX\
VWUDQH WD FMHOLQD NDR IRUPD UH]J]XOWDW QHSRVUHG
YUHPH@PRIXjulke DQDOL]L UDSMLY LY iV O X &evQ M phwj pBIGR/L
skladbe, MHU VX JUDQLFH Gaskijr&) KON BugBriréd RrajHeQridgadijela i
SRpHWDA&A ,GRNRIAWR VH VNO D Gfarba SUradir@rntigapay s Zsdibd M X
pHaOL L XQXWDU QD VHiza@QRNEH i HEADLRINCHRAMAHD WL JERJ SURI
tempa i fakture lakowsprimjetni V O X d&@&jno se razlikuy & RVWDWND GD EL VH
QHAWR ORRXRVH L PHSRYREIMRL XYRG GYD PHYyXVWDYND
umetanje jasno dijeli formu na tri jednaka dijeQ D O L W L p N avexalostbjugagD S
W UH UHJQGE L prHVEKD 3&Hadi,o istom materijaguRQ VH QH PRAH SRYH]DW
drugim, nego i s bilo kojim drugimma primjer s materijaloriz prvog dijela. Da je Babbitt
SRQXGLR MRa WUDQVIRUPDFLMD PDWHULMDOD LOL QRYLEF

% A, I D FRPSRVHU & @Wieli@ @chwh® partd have a high degree of perceptual independence,
WKHQ HDFK SDUW VKRXOG PDLQWIHA,@9D XQLTXH WLPEUDO FKDUDFWHL
% n the keyboard, we have noted that simple mechanical problems make it difficult to assign different
timbres to each voice? Ibid.)

97 Gligo 1987: 66
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VH QH EL pXOD UD]|%YLWD P WK @IV PPBPHQ XWL GD MH ]D RSD
svakako potrebnR SHWRYDQR VOXabDQMH VNODGEH
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5. 7TUHUD V N OKUSED skladbe za klavir

5.1 Prvi dio (dio A)
7UHUD VN gaDGriE Becherfandé® X SRpPHWXNEKL NDR HNVSR]LI
b HW Y H U Rgé7bog QallikeXu nastupu u vrem&hjasno se mogu razlikovagiranice
pojedine struje. Osim vremenske razliksfruje su odijeljene pauzama Ipak, dojam
ptMeroglasja postignut je dijeljenjem jednog nastupa u dvatragU nekim dijelovima
skladbegDbyD QLMH SRGYUJQXWD SUHGVUHYLYDQMX YHU MH V

Osnovni niz(i osnovni oblik niza) QDVWDR MH QD LV WugeGQ@HepiheQ NDR R
Deriviran je iz trikordg0,1,3 i njegovih transformacija (primjet7). Drugi je heksakord

retrogradna ingrzija prvog

Primjer 47: osneni oblik niza

Osnovni niz donosi desna ruka, dok je niz u lijevoj ruci nastao zamjenom
heksakorda i permutacijom tonova unutar njih. Niz u lijevoj ruci derivat je trik@r@a3
I njegovih transformacija (primjerd8). Bud X U L jeGifveden iz osnovnog niza, pokazuje

ista svojstva.

Primjer 48: iiz lijeve ruke

Sve kombinacije, dva trikordf0,1,3 u desnoj ruci, trikordi 9,2, u lijevoj, i
njihov agregat,pLQH KHNVDNRUG % NRML VH NDR EDI®ANRULVW
VDVWRML VH RG pHWLUL QL]JD X VYDNRM UXFLlprv¢f RMH DI
skladbi, drugi heksakord prvog niza, i prvi heksakord dragbgt QH VHNXQGDUQL QL]

%8 Taub 1986: 26.
99 Huron 2001: 40.
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skladbitojesipDM VDPR V QL]JRP X GHV QIRMMDE D] @D MHYNDDL B |
49 pokazuje sekundarni niz u pmr taktovima skladbe.

Primjer 49: sekundarni niz u prvim taktovima skladbe

'HVQD UXND L]JOD&H RVQRYQL QL] L Qobkkid3hoviégQD P DO
niza i retrogradnu inverziju na maloj¢e Lijeva ruka donosi osnovni niz dva puta, zatim
transpoziciju osnovnog niza na tritonus, retrogradnioblik osnovnog nizaTablica 9
prikazuje shemu dijela A. Kao i u drugoj skladbi, oba niza derivirana su iz jednog trikorda,
stoga se neke transforoig@ preklapaju, pasP RIX U1 QRYVIMQRLVSR]JLFLMH RJUDQLY
LK QL] pHWLUL WUDQVIRUPDFLMH L GYDQDHVW WUD
retrogradna inverzija su isti, kao i retrogradiik i inverzija, stoga postoje samo dvije

verzije i dvanaest transpozicija niza).

desna ruka (@] 13 (R6) R RI3 (06)
lijeva ruka @] @] 06 (RI9) R
broj agregata 2 2 2 2
takt 1-2 34 4-6 6-7

Tablica 9: sema dijela A

KaoiuduUXJRM VNODGEL QL] VD VYRMLP WUkatuy¥I RUPDF I
PRIXQBDpNRPELQLUDQMD PDWHULMDOD 6YDND QLW SRWN

kao i svaki stupac, ili kvadrat od prvih ili drugih heksakorda uparenih niti. U ovim
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skladbamakoje pripadaju% DEELWWRYX UDQRP RSXVX SRWND MRa
dobiti u njegowvm kasnijim djelima Primjei 50a i b prikazujupotke niza desne i lijeve
ruke.Stupci i kvadrati potke imaju ulogu u kasnijem izlaganju materijala.

Primjer 50a: ptka rizau desnoj ruci

Primjer 50b: mtka nizau lijevoj ruci

U dielu A ritam MH NRPSOHPHQWDUDQ NUHUH VH XJOD®
AHVQDHVWLQNDPD 5LWDP LPDXYDRRWXOXDJdrii Rad QUK H X QN F
drugoj skladbi MDVQR VH SUHSR]QDMX UD]OLpLWL GLMHORYL I

svojstvenuitamskukarakterisiku.
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5.2 Drugi dio (dio B) i ponavljanje dijela A

Dio B karakteriziraju nastupiote DNRUGD SDVDaH X WULRODPD L
malih WHUFL X pHWYUWLQNDBP PDL K BstMahDNDidaema
niza, ni agregatadkord koji oznapDYD SRpHWDN G L ND:3@,B. %¥AKdréi sw HW U D N
uforteu SDVDAaH piangditlHL NKHN SDVDAaD SUHNLQXW MH QDJOLF
SRpPHWNX DNRUGL QDVWXSDMX X SUDYLOLQLP UD]PDFLF
SULEOLa koDl & tefietitad i ne nastupaju pravilno. Dinamika postaje ekstremnija
(akordifff, triolepppp 1HNL RG QMLK JUDYyHQL VX RG WULNRUGD >
(primjer 51). DioB QDJOR ]DYU&ADYD X SHWQDHVWRP WDNW X

Primjer 51:Trikordi u crvenim kvdratima su ist[0,1,3.

8 4HV QDH YV VeiraAjawelld WokossrukoY HU LK SUIUMREE RWHEHI R QD SRpH
1DNRQ RVDP L]JORAHQLK DJUHJDWD X YLVRNRP UHJLVWUX
Ovaj dio kao materijal koristi stupce potkesthe ruke pkiazane u primjeru® U ovom
GLMHOX NRULaAWHQ M I0,1v3P kv Fa&oDdizlaviriddrdd Rad& generira
heksakord A [0,1,2,3,4,5U prvih osam agregata desna ruka koristi prvi stupac potke
desne ruke, s tim da je drugi heksakartetrogradom obliku (primjer 2). 1D LVWL QDpLC
OLMHYD UXND NRULVWL W REziiKu Vix\aaBjD maRiials N 6tnGdd WaQ H U X'
dio A donosi zadnji agregat u visokom registru (takt 23) i zadnji u niskom registru (takt

X NRMLPD VH QD& D YRIOWIRIMEAH KRBRIRQR SULPMHI

100 vwWL DNRUG NRULVWL 6NUMDELQ X pHWYUWRP SUHOXGLMX RS
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Primjer 52

Primjer 53: nD S X &Wdlifgniye pri kraju dijela A

U WDNWX SRpLQMH GUXJLK RVDP DJUHJDWD GLMHO
upotrebljavamaterijal drugog stupca potke desne rukgpermutacijama unutar trikorda.
Novi niz ima ista svojstva kao i osnovni oblik nizadrugi heksakord retrogdnaje
inverzija prvo@ (primjer 54). Niz lijeve ruke nastao je isStomUDQVIRUPDFLMRP pH\

stupca.

Primjer 4
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U dijelu A" Babbitt je pokzao kako potka generira nove transformacije niza.
Koristio je sano potku desne ruke. tablici 10 SULND]DQ MH UD]PMHaAWDM PD
A. .DR aWR SRND]XMH WDEOLFD QD pjeaskipibu@aédRdam DFL M D

agregata za svaku ruku.

N SUYL GHVQD UXND L GUXJL GHVQD UXND LU
materijal
stupac potke stupac potke
desna ruka O oot R(13) | O6(RI9) @) @) R(15) | O6(RI11)
lijeva ruka O @) R(I11)°2 | R(I1) @) @) R(19) R(19)
broj agregata 8 8
takt 16-23 24-31
TablicalO

53 7TUHUL GLR GLR &
U 32. taktu mijenja se tempoLDNR VX ]|DGUaDQL HOHPHQWL GLMH

WHUFH L SDVDA&H X WULRODPD RVMHUD V\die SRIHWDN Q|

Dinamika je R S U H @ha.WiRterijal za cijeli dio je hksakord C, organiziran kao tri
dikordau tercama, ilid\D WULNRUGD X S D 5)DHeksaKord & lgé&reriad i

NRML VX X GLMHOX $ ELOL JUDyD ]D QL] X

dvgu trikorda [0,2,9
AWR MH PRAC

iSNRULaAWHQ M HiiowigeEé&sn&rule,Ldasiran iz trikorda[0,1,3@
razlogzbog kojegaM H VD G D N R UQ,ZINAHQnivelijdverBRkd.G >

Primjer 55

'HVQD UXND LPD QL] KHNVDNRUGD JUDjjiidkoidaRG W UL
.DR WR VH YLGL X SUHWKRGQRP SBDPRE U Mjiahd>O NoDL Q D

101 Zamijenjen prvi i drugi trikord.
102 Zamijenjen prvi i drugi trikord.
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mezzopiandi pianissimo Za razliku od druge skladbe, dinamika @fbHYyHQD SURL]YRO N
QH PRaH VH SURQDUL SUDYLOQRVW X RGUHYHQMX LOL S
Heksakord C i njegova transpozicija na trilgentvore niz u despauci, prikazan u

primjeru . Dikordi u drugane heksakord permutiramnsu 'UXJL QDpLQ QD NRML
PRJOD WXPDpLWL WUDQVIRUPDFLMD GUXJRJ KHNVDNRUGLI
KHNVDNRUGD QD YHOLNRNMVDNRVUWLE XBXRPEIDDMWRUDQ

V YL&H VYRMLK WUDQVIRUPDFLMD PRJXUH MH L MHGQR L

Primjer 56

ODWHULMDO ]D QL] X OLMHYRM UXFLje stupadlpotkk DYy X L]
ljeve ruke dijela A (primjer50b). Dio A LVNRUL&AWDYDR MH PRJIJXUQRVWL
vVDGD VH LVWR GRJDYyD V SRWNRP OLMHYH UXNH 3ULPLM}
SUWULNRUGD X RULIJLQDOQRP REOLNX GYD X UHWURJUDG!
dva trikorda.Dva uzastopnaVULNRUGD XYLMHN VX UDVSRUHYHQD X G
postupak izdruge skladbe. UoRP VO XpDMX UHJL vnisljbveZzaha\sDidg@mG Y D
SDUDPHWURP NDR &WR MH W Rrufdj Bkladii) Xthkid Ma ¥e BdgQ DP L N R
razlikovati jednosta® R N DR Y LNi jelpriakanlu primjeru® Drugi je heksakord
UHWURJUDGQD LQYHU]JLMD SUYRJ QD YHOLNRM VHNVWL N

Primjer 57:n.] L] WUHGHJ GLMHOD

2YDM GLR SRND]J]XMH NDNR VH QD UiBi® nptepaldmQDpLQH
2ED QL]D QDVWDOD VX L] KHNVDNRUGD & L QMHJRYH WUD
heksakord je deriviran iz trikord®,2,9, u drugom izdikorda[0,3]. Rezultat je istabirka
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WRQRYD NRMD VH PRaAH NRPEWQRWLWL DNDNRBRDGD RRK LNPHQR
heksakordi iz niza desne ruke zamijenjeni u nizu lijeve ruke. Udporelvgu nizova

prikazuje primjer 58

Primer538 XVSRUHGED GYDMX QL]RYD L] WUHUHJD GLMHO

7DNRYyHU ]JERJ KHNVDNRUGQH NR®E @D WA UpEQ RV WL
KHNVDNRUG VOMHGHUGHJ pLQHGRBIDNXD WBIURLGORRLADPD R\
3RVWDYOMHQL MHGDQ L]QDG GUXJRJ QL] X OLMHYRM L

prikazuje agregate i sekundarne nizove.

Primjer 59

Prvih osam agregata dijela C organizirani su tako da je retrogradna simetrija
SULVXWQD QDz@GLYdH P JYIHYIPXV D Hosahi agregat) IMaterial ostaje
isti kroz svih osam agregata. Retrogradni su i registarski odnosi trikorda. Shemu osam

agregata pkazuje tablica 11.

U 40. taktu uvodi se novi element, uzlazni ili silazni triler koji nastupa naglo u
fortey zatim ide udecrescendalo pianissima Kao materijakoristi se trikord[0,1,3 s
SRpHWND VNODGEH .DR L X GLMHOX $ UDVSRGMHOD WUL
JUDYyH DQDORJQR MH NDR X SUHWKRGQLK RVDP DJUHJDV
nivou dvaju i osam agregata. Kao i u prethddinRVDP DJUHJDWD L]JPHYX GYD >
QDVWDMH VHNXQGDUQL QL] 5D]J]OLND MH RVLP PDWHULMEL

organizaciju materijala, nego se materijal, kao u postupku obrtajnog kontrapseikia
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MHGQH X GUXJIXLWU@NXD@MMHWLUD WULOHU MH X]OD]DQ X S
silazan u druga dva. Tonovi unutar niza permutirani su u svakom nastupu, ali se oblik niza
RWSULOLNH PR3AH SUHSR]QDWL SUHPD SUYRP L |DGQMHP

dijela C prikazange u tablici 12. Oblici niza prikazani su u najjednostavnijem obliku.

Detaljne promjene i postupci s materijalom niza opisani su ranije u tekstu.

heksakord C

c-a-d-f-e-g

heksakord C

heksakord C

heksakord C

gis-h-b-desesges

trikord[0,2,9 | trikord[0,2,9 | trikord[0,2,9 | trikord[0,2,9
esdesb fis-gis-h eg-a f-d-c
agregat agregat
8 retrogradna simetrija
takt 3234 takt 33 i 35

retrogradna simetrija

heksakord C

heksakord C

heksakord C

heksakord C

esb-fis-cis- d-f-e-g-a-c
gis-h trikord [0,2,9 | trikord[0,2,5 | trikord[0,2,§ | trikord[0,2,9
ag-e c-d-f b-deses h-g-fis
agregat agregat
8 retrogradna simetrija
takt 3 i 38 takt37i 39

Tablicall: JYHQL NYDGUDWL SUHGVWBWIOQLEMEStW.ULNRUGH X YLEH

materijal heksakord C heksakord A
desna ruka O O R R @) R R
lijeva ruka R R @] @] R 0] @]
broj agregata 4 4 4 4
takt 32-34 | 3435 | 3638 | 3839 | 4041 | 4243 | 4445 | 4647

Tablica 12: formalna shema dijela C
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5.4 Preklapanje dijelova?

8 WDNWX SRQRYQR VH RelLdéjan® MaBtupMiaved Rijelay O X & Q L
ODWHULMDO GHVQH UXNH MDVQR VagagaJiHimR (GsDikkel i NDR G
a HV Q D Hjgtvak {@ Ndd$na ruka im niz iz lijeve ruke dijela Agrimjer 48. Niz se dva
SXWD L]ODaH X RVQRYQRP REOLNX L GYD SXWD X UHWURJ

ILMHYD UXND LPD HOHPHQWH NDskiadiveVv BB p W WEOPNQ H P
terce od kojih svaka ima svoju dinamiku preuzete su iz dijela C. Trileri s naglim
decrescendom LDNR QHAaAWR VN UWUB drhgdio dfeR@\(pvirkiég8D M X R J X U H
MH GD VH X RYRP VOXpDMX ®Win&L R SUHNODSDQMX GLMHO

Primjer 60

U lijevoj ruci niz malih terci generira heksakord B, koji BeRaH SRYpa D WL V
dijelom skladbe Dikordi su permutian u svakom nastupu, ali osnova je ista, heksakord B
QD WRQX E L QMHJRYD WUDQVSR]JLFLMD QD WULWRQXV
malimtHUFDPD NDR QD SRpBDWNR KRNMBOBMQEWULOHULPD ND
DJUHJDWD GLMHOD & 'YD WULNRUGD GHVQH UXNH L KHN!
DJUHJDW NDRL&WR MPDW G RvekadBakizacihbi&ifla aruje
%DEELWWRY SULQFLS PDNVLPDOQH UD]OLpPpLWRVWL 8 RV
RUJDQL]JLUDQ L NRPELQLUDQ QD QHNROLNR UD]OLpPpLWLK
PDWHULMDO SUHSR]QDWOM H¥ksékotd B H ljjevpicEgOrierind DiZ,OLp LWL
koji se s nizom desne ruke kombibir QD QDPLQ SULNDBLD QVW LS QLDPpNL )L
NRPELQDFLMH SULPLM H&AEHEXsdkdtdQrDC SHRMEFNNV N X GLMH
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Primjer 61

U 50. taktu niz u lijevoj ruci nastao je kao kombinacijajduakordal0,2,3, isth
NDR X GHVQRM UXFL L KHjNWDWRNRADGBE XEPHHXQ GMD KHN'
WDNYRJ RGVWXSDQMD RG GRVDGDaQMHJ QDpLLNIzJUDGQM

je prikazan u primjeré2.

Primjer 62

U 52. taktu nizu lijelRM UXFL YUDUD VH X RE6lidNseSld ki@ ]DQ X
GLMHO MR IO®VE SRMHIWIL UL DIJUHIJDWD V QL]RP GifgMQH UXN I
prikazana je dablici13 1DpLQ L]ODJDQMD SRGVMHUD QD UDQLMX ¢
L] O Rdv&iuta u osnovnom, zatim dva puta u retrogradnom obliku. Ostaje pitanje kako
QD]YDWL RYDM GLR ODWHULMDO MH VOLpPpDQ RQRPH L] C
SRpPHWNX GLMHOD & LPDOD OLMHYD UXND sada\¢ H&WRDO V
promijenjeni VPMHAWHQ X OLMHYX UXNX yLQL VH GD MH WR
]DPMHQD PDWHULMDOD L] MHGQH X GUXJX UXNX GLMHO
SUHVXGQX UDJOLNX %XGXuUL GD VH YH(O X fjdMdH&X $ XVWL
se ponovio u A', kada se pojavi niz istog ritma u 48. taktu odmah asocira na dio A. U
SULORJ PX LGH L WR aWR MH QL] X GHVQRM UXFL RGQRYV
SUHSR]QDMH NDR JODYQL GRJDYVyDMR G\RWMHQ D MRZIERUDMW Q M
zbog kojegse isti niz u 32. taktu u lijevoj ruci ne prepoznaje kao dio A ponovno je ritam.
1D WRP PMHVWX QL] MH L]JOR&HQ X WRarleyehodkojesB MH SR G
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nadalie, @~ WDNW QH PRA&H SUR Widj§dti Kad pethodRiPdOmirG RQR
element u desnoj rué® D OLMHYD UXND ]YXpL NDR SUDWQMD ,\
SHUFHSFLMRP SURYODpPL VH NUR] FLMHOX VNODGEX 2 QM

desna ruka
@) @) R R
(niz iz lijeve ruke dijela A)
lijeva ruka
@) kombinacija 06 06
heksakord B
broj agregata 2 nema agregats 2 2
takt 48-49 50-52 52-53 5355
Tablica 13

55 =DNOMXpDN VNODGEH
Nastup tetrakord§0,3,4,1 X WDNWX R]QDpD&djel& RipatWkdD N QR Y F
forte i spomenuti tetrakord kadWHULVWLNH VX GLMHOD % 3RMDYOM X
VYRMRP R]QDNRP GLQDPLNH SUHX]HWH L] GLMiBD & 3DV
ovog puta nedostaju. lznenadni nastupi akorddorteu dovoljno su prepoznatljiva
karakteristika dijela Rla bi se ovo mjesto proglasémalognim

Materijal za ovaj dio kombinacija je heksakorda B, trikof@2,5 i tetrakorda
[0,3,4,7. Na polovicama niza nastaju agregati, a na granicama niza sekundarni nizovi, kao
i ranije u skladbi. Rasporadaterijala vdi se u primjer63.

U 64. taktu ponovno nastupa dio A. Ovog putatdbU XNH LPDMX NDUDNWHU
i materijal. Desna ruka kao nizpotrebljavadrugi kvadrat potke lijeve ruke i njegove
transformacije. Lijeva rukaabi osnovni oblik nia, prvo u retrogradnom obliku. Kao i do
VDGD UHWURJUDGQD VLPHWULMD QD peblide@Q® MH |]D JUDGQ

103 Zapravo ne toliko nov, koliko predstavliien @UXNpLML QDpLQ 7DM QRYL HOHPHQW SU|

VX VH YHU pXOH X GLMHOX % 3URPMHQD WHPSD L QRYL XJRYyDM JRY
dijela.
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Primjer 63

desna ruka
(drugi kvadrat potke O R R
lijeve ruke)
lijeva ruka
o R @) (0]
osnovni oblik niza
broj agregata 2 2 2
takt 64-67 6871
Tablica 14
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U 72. taktu ponovno se pojavljuje akordarteu aWR QDMDYOMKMH GLR ¢
prvoga nastupalijela B, i ovaj je u slobodnom atonalitetu. Pojavljuje se heksakord B i
tetrakord[0,3,4,7 DOL PDWHULMDO QL Midd ulbBt8 sklddbe Bbmj& U D Y L O C
64 7RQRYL VH pHVWR SRQDYOMDMX DJUHJDWL VX QHSR)

triolama i akordi u kvintolama.

Primjer 64

6NODGED ]DYUJ3JM23Ib, PkijiRse) @ridnije pojavio. Tonovi akorda su
b-c-d-esf, ngdXEOML WRQ MH E ORA&H Oda jR b iNdariontdtbngkoL QV L Q'
VUHGEkdés&wH3UYD VNOD Qpravo®RdtbOD MH

Forma cijelog stavka mogla bi se nazvati rondom. Ako lirggi nastupdijela B
smatrao kodom, forma stavkdgovarala bshemiABACABA+koda V WLP GD WUHUU
nastupa u preklapanjus CLMHORYL VX VLPHWUL p Qelgr&irnaediniéhD Q M X
IRUPH QL] RG RVDP DJUHJDWD NRML MH QHNDG VDPRVWD
RG aHVQDHVW Dfdrchel ey Baviég iik&zyjeablica 15

2YD VNODGED X FLNOXVX RG WUL IXQNFLRQLUD NDR ]

uklapa se forma ronda.
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dio A B A C A (C) B A koda (B)
broj 8 8 16 16 8 8 8 8
agregata
takt 17 7-15 | 1631 | 3247 | 4855 | 5663 | 6471 | 7281
Tablica 15

5.6 Percepcija
.DGD 5RVHQ JRYRUL RVWHRKRRM WN P C/pEAS4aiGRBAEV WD Y O |
zvukovnosit3 crnih tipska i gotovo dijatonske pozadine u bijelim tipkaf¥4 Opis se

odnosi na dio CTazvukovnostskladbidajeposeban seiiailitet.

6NODGED MH RUJVQRERGQQDMRH@AMWIR SUYH GWLMH LI
slobodnoneatonalitet *UDYyHQD MH QD SULQFLSX PDNVLPDOQH UD
PDWHULMDO NRPELQLUDQ QD UD]OLpPpLWH Q& pHagda WDNR
pokazuje da nije materijal on8 R p H PrxzlikUfd dijelovi skladbe. Na prepoznatljivost
XWMHpX L GUXJL IDNWRUL SRSXW GLQDPLNH ULWPD pDN
VH %DEELWW SRLJUDYD SHUFHSF&MRPWQR I(DENRIRUEDAX] V
nekiotprijepoznat., SDN QRYL HOHPHQW SRVWDYL X SUYL SODQ S
SsuYLPp GLMHORYLPD VNODGEH SUHGVWDYOMHQD MH NDUD

kasnijim nastupima istog dijela materijal sgenja, ali faktura osigurava prepozniatjst.

1D SRpHUYONXprétisavljenu jasnonre pHWYHURJODVQRKEGFORIX L
NDUDNWHULJLUDMX RVPLQiNaika j& ufrjdvera are\nedjal ¥e/kio®) N H
cijeli dio. Kada u sedmom taktu naglo ngstakord uforteuy, a nakon njeg@ianissimo
triole i paralelne tercéponekad razbacane u registrimgsno je da je nastupio novi dio.
1MHJD QH NDUDNWHUL]JLUDMX VYD WUL HOHPHQWD |]DMHG

8 GLMHOX % QDM Kigis€invlijhrakinkt bkdddimaMiéitsu X1IDNRQ aWR
VH X aHVQDHVWRP WDNWX YUDWL XMHGQDpPpHQD GLQDPLN
SUHSR]QDMH VH GLR $ ,VWR YULMHGL L ]D VSXaWDQMH X
na materijalu, one ne igraifORJX X SUHSR]QDYDQMX Zatirivide O B2.NDR QH
WDNWX PLMHQMD WHPSR L QDVWXSDMX GYD RG UDQLMH
XJRyDM VH VDVYLP SURPLMHQLR L RYDM GLR SUHPGD VX
QHAaAWR @mornRedd, nedostaju nforte DNRUGL NRML SUHNLGDMX WLM

104 Rosen 1976: 40.
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faktura je sada organizirana tako da su terce u pevaaenu, u gornjem glasu, i u istom
UHJLVWUX 9LaH QLVX UD]JEDFDQH NUR] UHJLVWUH SD V&
predstavljaju glavni element, dok su triole samo pratffa{ GHUL SR L]JERUX PDWHUL
bi trebala biti obratna: triole donose osnovni niz, a terce sasvim novi materijal. 1z toga se
PpLQL GD PDWHULMDO R GQRJ&AeRI \niERo¥eQoznHM. Pre@d PD X O
E R M De gekundarno9LVLQD L WUDMDQMH WYRUH UHODWLYQR V\
SUHSR]QDWL pDN L NDG VX VHNXQ G Dina@ika Sditikuzéljeivé UL SUR
tvore prepoznatljive obrasé® 0 R & @ridnjer ove skladbe pokazuje upravo suprotada

su za razlikovanje neke fakture od neke druge bitniji svi drugi elementi od visine tona.

U 40. taktu pojavljuje se novi elemedttriler, aispod njega postavljen je ritam
dijela A. 'D VH QDVWDYLOR LQ]JLVWLUDWL QD QRYRP HOHPH
SUHGVWDYQLN QRYRJ GLMHOD PHYXWLP X LGXULP WDNW
Triler se, kao novi eleménjednostavno stapaakolinom tei sam postaje predstavnikom
dijelaC.TozQDpL GD MH MHGDQ RG NULWHULMD SUHSR]QDYDQ
SRQDYOMDQMH $NR VH QH LQJLVWLUD GRYROMQR QD QWM
okolinom.Tako ponavljanje izolirarlk WULOHUD QHAWR NDVQLMH X VNODC

uvijek traje dio C.

U 47. taktu tempo se ponovno mijenja L] M H G QBRI Qasna ruka ima
VYH HOHPHQWH GLMHOD $ OHYyXWLP OLMHYD UXND XSRL
ovih osam a@ktova (ujedno i osam agregata-3%) radi se o preklapanju dijelova A i C.
1LMH VOXpDMQR aWR VH SUHNODSDQMH QDOD]JL X VUHGL
GRYROMQR SXWD pXR L WDNR ]DSDPWLR GLR $ RGQRVQR
predVWDYOMHQ QHSRVUHGQR SULMH SUHNODSDQMD 7R M

odvojenestruje, iako nastupaju zajedno.

Forte akord u 56. taktu signalizira povratak dijela B. lako nema triola, repetirani
akordi i razbacane terce, i pogotovo njihova izrajepvoljno jasno zastupaju dio B. Dio A
YUDuUD VH X WDNWX QHPD QLNDNY WnEstGpdlfePaA.@¢D X RGQ
SUHWKRGQRJ LVNXVWYD PRJOR EL VH RpHNLYDWL GD uH
GRVDGDAQMHP SULQFESRISMH GBLESROAREQR & 2pHNLYDQM!

105 Meyer 1967: 247, u istom poglavlju Meyer kritizira StockhalRehR LIMHGQDpPDYDQMH VYLK
zvuka, vidi str. 245248,
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trenutak u 72. taktu, kada nakon pauze iza dijela A slijedi teqg@anissimy a prati je
triola (primjer65 ,DNR VH UDGL R VDPR MHGQRM GREL QD WUHC

Taj je brzo prekinut epetiranim akordom, koprevladava u korist dijela B. On je
RYGMH X IXQNFLML NRGH awR MH QHRELPQR MHU NRGD X
VWUDQH GLR $ pXR VH YHU GRYROMDQ EURM SXWD SD Ml
dijelaB.8 GRvVvDGDaQMLP SUHGVWDYOMDQMLPD GLMHOD % DV
njegov tieck QDVWXSL EL VH LQWH]LYLUDOL EURM VDPLK QDVW
GUXNpLML GLR SRpLQMH XpHVWDOLP UHSHWodldailmuDPD NR
]DGQMD WUL WDNWD XRSUH QHPD 7DNYD IRUPDFLMD PEF
funkciji ovog dijela

Primjer 65

Dio B u funkciji kode potrdio bi definiranje stavka kao rondga shemomA B A C
ABAkoda 4WR VH PRAaH VKNGQRWIRNDRPQWRE QD SUHGORA
FLNOLPNLK IRUPL W RIQM® Rdo\WlalkV o nivad & @ fifekjdd u svakom
QDVWXSX |DGUabDYD VYRMH NDUDNWHULVWLNH
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6. =DNOMXpDN

%DEELWWRYD JOD]ED PRAaGD QH YHBHHGWQRW X BE@HIKDURL
LVAYHXpLDOBEH pHPX VX QDMYLAH SULGRQLMHOH QMHJR
pODQRIXD EULJD VORXADHWHAROKUL XJURN UHODWLYQR PDORJ
malog broja analiza njegove glazbe. Upravo je zato u ovom radu grielsh formalne
WHKQLpNDijDRI&D 2a] davir X NRMLPD MH %DEELWW DQWLFLSLU
kompozicijske teorije koja uzore vidi u SEREHUJX L :HEHUQX 1D MHGLQ
%DEELWWRYD VHULMDOQD WHKQLN DruRod/ brio@eDkojirtHsuX S R W S
NURpLOL HXURSVNL VHULMDOLVWL 8SdkidlR@sRi sKlixdatefiDOL LV \
YHU QDNRQ 9%RMDH PRDHIHKO LizMzUDsetijilizma, Babbitt mu je ostao
vjeran do kraja opusa.

Analiza predstavlena u radQ DVWDOD MH NDR UH]XOWDW SUR.
WHNVWRYD X NRMLP REMD&a&QMDYD VYRMX NRPSR]JLFLMV]
skladbi, koje nerijetko pddLVXMX pODQRY L tortdvdkdsLWiye. ROV® arsalirh Q V
SRWYUYyXMH SRVWR M kkishih ltekSt®/Al & BxhYittovsj RIsAM:DoManizacija
materijala vrlo je kompleksna. Babbittovo nastojanje generiranja materijala iz jednog
segmenta i povezivanje primarnih elemenata glazbéeLVLQH WRQD L ULWPD WH
preponaju. Zato je ova angiD SUHGVWDYLOD SURXpDYDQMH RUJDQ
SRVWXSDND NDR XSOLY X PDWHULMDO pLMH SR]QDYDQN
HOHPHQWLPD NRML VH PRJX RSD]JLWL L VOXAaLWL NDR RUL
GLQDPLND JIJWYXWRUDOLDMHGQRVWDYQR XJRYyDM 2EMHGLQ
prepoznaflvih detalja preklopile susen8 RGUXpMX IRUPH $QDOL]D MH SRN
VX |D UD]JOLNRYDQMH GLMHORYD VNODGEH SRQHNDG YL
zapaziti sSXaDQMid® QMLKRYR SUHNODSDQMH VQ DNDH) OLQKR P DM@
*HQHULUDQMH PDWHULMDOD L] MHGLQVWYHQRJ VUHGLa&W
VNODGEH NRMH QDGDOMH VOXaL MHGQRVWDYQR NDR LGF
MDQLIHVWLUD QD JRWRYR VYH PRJXUH QDpLQH

6YRMLP VNURPQLP RSVHIJRP RYD DQDOL]D LSDN QH P
SUDYLOR X FLMHORPH %DEELWWRYX RSXVX =D WDNYX W
broja njegovih skladbi. Ipak, kako stri skladbe zaklavir u jednostavnom obliku
SUHGVWDYLOH YHULQX %YDEELWWRYLK NRPSR]JLFLMVNLK L
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krozcijeli RSXV QH EL ELOR QHRELPQR RpPHNLYDWL LVWR L X |
PDWHULMDOD VOXA4iQ Rat8 Ulth8e T Bl Bvakaka Magka bikiQema Hekih
EXGXULK LVWUDALYDQMD
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7. Pojmovnik

agregat aggregate@ * vertikalno povezivanje heksakorda (ili manjih segmenata)
NRPELQDWRUQLK QL]J]RYD 9LVLQH WRQ@D X KHNVDNRUGX N
tonaiz heksakorda drugog oblika niza agregat od dvanaesvadmomatskog totalako

ne postoji ponaviinje visina tona u heksakordirf@ligo 1996 2).

derivirani niz ®erived set@dvanaesttonski niz nastao iz jednog segmeiziai njegovih
transformacija. 8 %DEELWWRYX UDQRP RSXVX VHIJPHQW MH QD
Weberna Babbitt 1955 59).

izvorni skup source se@ RGQRVL VH QD VDGUAaDM QL]D JUDYHQRJ R
kombinatorne karakteristike ne ovise o rasporedu tonova unutar helas@Rabtbitt 1955

57).

NRPELQDWR=ebmpigaNaly@ + QDpHOR SUHGVUHYLYDQMD WR
dvanaesttonskim skladbamBRMH PX RPRJXUXMH NRPELQLUBQMH WF

vlastitom transformacijonkako bi se dobicagregat WDNRYHU L VYRWEWYR WI
tonova (Gligo 1996126).

nit potke yne @redak potke, kompozicijski neinterpretirani prikaz nilbeéd 1994 20).

niz trajanja duration rov@ ULWDPVNL QL] QDVWDR L]MHGQDpDYDQWN
YLVLQX WRQD L WUDMDONeEstHOM4®GUHYHQRM MHGLQLFL

osnovniniz basicset@ GYDQDHVWWRQVNL QL] NRML VD VYRMLP WU
Babbittovu glazbu (pogotovo srednjiilkV QL RSXV NDUDNWH@dnewoghQR MH
niza kroz registre ili instrumentaciju, tako da je neBsPAWR MH RBQRWR) D JUHJIDW
%XGXuL GD MH PDWHWHWIMD NN R RFOYWHIDE&D UD]OLpLWL
L]YXNX &dhaveepizoe Pojam treba razlikovati od osnovnoglika niza prime
set@RML VH PRA&H W U D Qu tdrabRatini 8bWK li retrogreuvitHiblptzijvidi

Gligo 1996 191).

osnovni oblik niza prime set@prvi oblik dvanaestonskog niza koji se javlja u skladbi. 1z

njega se izvode tri druga oblika (Gligo 1996: 191)
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osnovni slijed prime form@pojam iz FOUWHRYH WHRULMH VNXSRYD NRML
kompaktnoj formi transponiran naijednost, odnosn@isinu 0. U ovom radu Kkoristi se
LVNOMXPpLYR Ujey@rikavbtpGiaeRpevadnt€ijala(Stefanija 2008177).

RW H aD Q L »ihtétllapghégat@ragregat koji nastaje kombinacijom niti originalne
potke i neke njgne transformacijeMead 1994 35).

permutacija [permutatioh + SRVWXSDN PLMHQMDQMD SRUHWND HO|
(Gligo 1996 201). U ovom radu elementi se odnose na segnteikbd +permutacija

trikorda)ili tonove unutar segmenta (permutacija unutar trikorda).

podniz [subset +QD]JLY ]D VHIJPHQW GYDQDHVWWRQVNRJ QL]D NR
kao neovisna jedinica. Npr. Kioncertu za devet instrumenatap. 24 Antona Webara

osnovni oblik niza deviran je iz podniza od tri ton@ligo 1996 203).

polukombinatorni heksakord semicombinatorial hexachorda KHNVDNRUG NRML VH
NRPELQLUDWL V MHGQRP VYRMRP WUDQVIRUPDFLMRP W
(Babbitt 195557).

potka array @+ kompozicijski neinterpretiranoblik S U H G V U Hizhl Q Rjédovih
transformacija u agregat®iéad 1994 20).

sekundarni niz [secondary sét + dvanaesttonski niz koji nastaje kada iza prvog
heksakorda jednoga oblika niza slijedi drugkbsakord drugog oblika niza. Dva oblika

QL]D PRUDMX SRVMHGRYDWL VYRMVWYR NRifitetddDW RULpPQ
sekundarnom niz(Gligo 1996 247).

sporedni niz zpojam XYHGHQ X RYDM UDG GD EL R]J]QDpPLR GYDQDH
nastao izosnovnogniza. Sporedni niz uglavhom predstavijovi formalni odsjek skladbe

(vidi podniz).

superpotka superarray@ NRPELQDFLMD QHNROLNR UD]JOLPpLWLK WL
kontrapunkin X P U Hi&@ad 199437).

sustav S R O Ra réienu [time point systerh +sustav organizacije ritma u kojem se
SRYH]XMH EURM NRML SUHGVWDYOMD YLVLQX WB.QD V RGI

svekombinatorni heksakord all-combinatorial hexachord KHNVDNRUG NRML VH
kombinirati sbilo kojom svojom WUDQVIRUPDFLMRP WDNR GD |]DMHGQF
%DEELWW MH SUHGVWDYLR aHVBaAbBRYIBSS®PELQDWRUQLK KH
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svesegmentiana potka all-partition array@t QHVLPHWULPQD SRWND NRMD
PRJXUH VHIPHQWDFLMH @G&ad Y. WWRQVNRJI QL]D

tonskost tonenes@ MDVQRUD SHUFHSFLMH YLVLQH WR@®® QDMY}t
2001 10).

trikordna potka [trichordal array] + VLPHWULPpQD SRWND QDVWDOD L]
trikorda i njegove tri transformacif@ead 1994 25).
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