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Sazetak:

Ovaj diplomski rad usmjeren je na razvoj i promjene u konstrukciji beCkog roga i
njegovu ulogu u orkestralnoj glazbi. lako je prirodni rog savrSen instrument za mnoge
tonove, graditelji su kroz povijest nastavili razvijati mehanizme za brze i lakSe promjene
tonaliteta, $to je omogucilo vecu fleksibilnost u izvedbi. Rad analizira razliCite pokusaje
inovacija, ukljucujuci dodavanje poklopaca na zvono, povlacne mehanizme i uvodenje
ventila, kako bi se omogucile brze promjene tonova. Osobita paznja posvecena je
beckom rogu, koji se razlikuje od drugih vrsta roga u tehnickim i tonalnim
karakteristikama, ukljuCuju¢i upotrebu dvostrukih klipnih ventila. Razmatraju se
prednosti i nedostaci beCkog roga, ukljuCujuci njegov zvucni karakter koji se Cesto
opisuje kao svijetli i reski, u usporedbi s tradicionalnim dvostrukim rogovima. U radu je
takoder spomenuta tradicija Wiener Klangstil - a (be€kog stila zvuka), koja se odnosi
na specificne instrumente i tehniku sviranja koja je karakteristicna za becke orkestre,

a koja ukljucuje i instrumente kao Sto su becki rog, beCka oboa i becki timpani.
Kljué€ne rijeci:

Becki rog, Wiener Klangstil, razvitak ventila, tehniCke specifikacije beckog roga,

zvukovne karakteristike



Summary:

This thesis focuses on the development and changes in the construction of horns,
with special emphasis on the Vienna horn and its role in orchestral music. Although
the natural horn is a perfect instrument for many tones, builders have historically
continued to develop mechanisms for faster and easier changes in tonality, allowing
greater flexibility in performance. The paper analyzes various attempts at innovation,
including adding bell caps, sliding mechanisms, and the introduction of valves to
enable quick tone changes. Particular attention is given to the Vienna horn, which
differs from other types of horns in its technical and tonal characteristics, including the
use of double-piston valves. The advantages and disadvantages of the Vienna horn
are discussed, including its sound character, often described as "bright" and "piercing,"
compared to traditional double horns. The paper also mentions the tradition of the
Wiener Klangstil (Viennese sound), which refers to the specific instruments and playing
techniques characteristic of Viennese orchestras, including instruments such as the

Vienna horn, Vienna oboe, and Vienna timpani.
Keywords:

Vienna horn, Wiener Klangstil, valve development, technical specifications of the

Vienna horn, sound characteristics
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1. UVOD

BecCki rog, instrument s dugom povijeScu i specificnim tehnickim znaCajkama,
predstavlja kljuénu kariku u razvoju orkestralne glazbe i tradicije izvodenja u Becu.
Njegova specificna konstrukcija i zvu€ne osobitosti ¢ine ga jedinstvenim medu
rogovima, ali i u Sirem kontekstu glazbenih instrumenata. Razvoj beCkog roga nije bio
samo pitanje tehni¢kog usavrSavanja, vec¢ i glazbenog izraza koji se savrSeno uklopio
u specifican becki stil zvuka.

Rog kao instrument kroz povijest dozivljava znacajni razvoj, a u tom procesu becki
graditelji i glazbenici zauzeli su istaknuto mjesto. Prirodni rog, u svom jednostavnhom
obliku, pokazao se kao savrSen instrument za stvaranje bogatih alikvotnih tonova.
|zazovi u sviranju kromatskih tonova i brzim promjenama tonaliteta doveli su do brojnih
pokuSaja unapredenja grade prirodnog roga. Becki rog, specifiCan zbog svojih
dvostrukih klipnih ventila, postao je simbol tradicije i majstorstva becCkih graditelja i
izvodaca.

U ovom radu opisat ¢e se becki rog, osobito njegova tehniCka izrada, povijest te
uloga u razvoju orkestralne glazbe. Proucit ¢e se kako su se tehnicki problemi rjieSavali
kroz povijest, od prirodnog roga do roga s ventilima, te koji su to ¢imbenici omogucili
beckom rogu da postane istaknuti element orkestralnog instrumentarija. Osobito u
beckoj glazbenoj tradiciji.

Takoder, rad Ce opisati utjecaj koji je be€ki rog imao na glazbenu interpretaciju djela
klasi¢nih skladatelja, kao i njegovu ulogu u oblikovanju specificnog zvuka beckih
orkestara, koji su stekli globalnu prepoznatljivost. Istrazujuci tehniku i povijest beCkog
roga, rad ¢e omoguciti bolje razumijevanje kako su tehnicki i kulturni ¢imbenici
oblikovali ovaj instrument, te kako on nastavlja utjecati na glazbenu izvedbu i tradiciju,

ne samo u Becu, vec i Sirom svijeta.



2. POKUSAJI STVARANJA KROMATSKOG ROGA

lako je prirodni rog savrSen instrument za stvaranje bogatih alikvotnih tonova,
graditelji i vizionari nastavili su tragati za sustavom koji bi zna¢ajno olakSao brze
promjene tonalitetnih cijevi. Naime, za dobivanje tonova izvan prirodnog niza
odredenog tonaliteta, zvono se djelomicno ili potpuno zatvaralo, odnosno otvaralo
pomocu desne ruke. | dalje postoje mnoga nagadanja o tome kako je drugi rog u operi
W. A. Mozarta Figarov pir (Le nozze di Figaro, KV 492) uspijevao mijenjati tonalitetne
cijevi u samo nekoliko sekundi. Iz razgovora s profesorom Stefanom Katteom' moze
se zakljuciti kako je jedini nacin ovako brzih promjena tonaliteta bila zamjena unaprijed
ugodenih instrumenata. Profesor Katte takoder potvrduje da do prve polovice 19.
stoljeca rogovi nisu bili izradeni s moguénoScu promjene tonaliteta na jednom

instrumentu.

Dokaz prethodne tvrdnje moze se pronaci u Hrvatskoj. U Muzeju grada Bjelovara
se Cuva instrument izraden 1771. godine u BeCu . Rije€ je o instrumentu graditelja
Antona Kernera. Ovaj rog jedini je saCuvani instrument te vrste koji nije bio mijenjan ili
preinaen (rezanjem glavne cijevi i umetanje spojnice koja omogucava promjenu
tonalitetne cijevi). Profesor Stefan Katte u razgovoru takoder navodi da je Anton Kerner
bio jedan od poznatijih graditelja instrumenata toga doba. Vjeruje se da su njegovi

instrumenti bili zastupljeni u praizvedbama djela Mozarta, Haydna i Beethovena.

Slika 2.a: Autenti¢ni rog Antona Kernera iz Muzeja grada Bjelovara

1 struénjak i solist na prirodnom rogu, te profesor na Akademiji za glazbu ,Franz Liszt* u Weimaru razgovor je
obavijen u listopadu 2024.



Mijenjanje instrumenata i tonalitetne cijevi tokom izvedbe, korigiranje intonacije
sigurno nisu olakSavali izvedbu glazbenicima, Sto je navelo mnoge graditelje na
potragu za boljim rjeSenjima. Jedan od prvih poku$aja modificiranja instrumenta bio je

dodavanje poklopca na zvono, koji je oponasao ljudsku ruku.

Mehanizam je namjeStao poklopac pod razli€itim kutovima u zvonu. Time se
utjecalo na zraéni stup i promijene intonacije prirodnih tonova. Ovaj patent osmislio je
Ceski hornist i graditelj instrumenata Ferdinand Kdbel u Sankt Petersburgu izmedu
1760. i 1770. godine. Nazalost, instrument nije saCuvan i ne postoje pouzdane slike ili
crtezi koji bi mogli pokazati moguci izgled instrumenta (Keyed Horns and Slide
Horns,1998).

Slika 2.b: Moguci izgled Kébelovog roga

Jedan od poznatijih poku$aja bio je dodavanje povlaénog mehanizma, kao na
trombonu. Ovaj podatak saznajemo iz €lanka Wichtige Verbesserung des Horns
(Vazna poboljSanja roga) objavljenog u Casopisu Allgemeine musikalische Zeitung (
Weber, citirano u Keyed Horns and Slide Horns,1998). Clanak je napisao skladatel; i
glazbeni teoretiCar Gottfried Weber, koji opisuje kako je Christian Dikhuth, hornist u
sluzbi orkestra Manheimskog dvora, dodao kratki povlatak nalik trombonu. Taj

mehanizam se pokretao pomocu poluge kojom je glazbenik aktivirao pomicanje



opruge, Cime je dolazilo do produljivanja cijevi instrumenta. (Keyed Horns and Slide

Horns,1998).
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Slika 2.c: Pretpostavka izgleda Dikhuthovoga roga

UnatoC tome, i dalje su se Koristile tehnike zatvaranja i otvaranja zvona instrumenta

pomoc¢u desne ruke. Nazalost, ne postoje slikovni izvori ni nacrti s prikazom

Dikhutovog roga.

Becki trubac¢ Anton Weidinger, za kojeg je Haydn napisao svoj Cuveni Koncert za
trubu u Es-duru, Hob. Vlle/1, nadahnut trubom sa klapnama poput onih na drvenim
puhackim instrumentima, izradio je rog sa sli€nim mehanizmom. Instrument je izgledao
gotovo identi¢no klasi€nom prirodnom rogu, ali je imao tri rupe, smjestene u predjelu
poCetka zvona, koje su bile pokrivene klapnama. Pritiskom na tipku klapna bi se
podizala, ¢ime bi instrument postao kraéi, omogucujuéi sviranje u tonalitetima F, Fis,
G i As- dura. To je omogucilo lakSe dobivanje tonova izvan prirodnog niza odredenog
tonaliteta. Medutim upotreba mehanizma s klapnama ubrzo je napustena radi
znacajnih promjena tonske boje. Naime, kako bi se klapnu pokretalo, ruka se morala
drzati izvan zvona instrumenta, $to je negativno utjecalo na intonaciju i kvalitetu tona,

pa je uporaba u izvodenju bila ograni¢ena (Keyed Horns and Slide Horns,1998).



Slika 2.d: Weidingerova truba sa klapnama. Mehanizam se poku$ao ugraditi i na rog



3. RAZVOJ PRVIH VENTILA

Prvi ventili koji su ugradeni na instrumente bili su klipni ventili (poznati i kao piston
ventili). Heinrich Stélzel izumio je 1814. godine ovu vrstu ventila. Na instrument je
ugradio dva klipna ventila koja su preusmjeravala zrak u zasebne cijevi razlicitih
duljina. Pomocu tih ventila se dolazilo do produljenja cijevi instrumenta i stvaranja nizih
alikvotnih nizova. Time se povecalo broj tonova koji su se mogli izvodit jasno bez

manipulacije zracnog stupa rukom (Why Was the Valve Invented?, 1998).

Slika 3.a: Stblzelov rog s dva klipna ventila

Medutim, medu istraZivaCima povijesti nastanka roga postoji rasprava o tome je li
ovaj instrument bio izraden u duhu prirodnog roga, gdje tehnika sviranja rukom ostaje
u upotrebi, a ventili se koriste samo kao pomo¢ za brzo mijenjanje duljine instrumenta,
ili je Stolzelov instrument bio zamisljen kao instrument koji omogucava postizanje svih
tonova kromatskog niza bez potrebe za bilo kakvom manipulacijom izvora tona, tj.
zvona instrumenta rukom.

Istodobno i nezavisno od Stdlzelovog rada, razvijao se i prvi okretni ventil. Friedrich
Blihmel, po zanimanju rudar i amaterski glazbenik (truba¢ i hornist), navodno je
izmedu 1811. 1 1812. godine izradio nacrt za prvi rog s okretnim ventilima. Taj nacrt je

sadrzavao takozvanu ,Bliuhmelovu kutiju®, koja se sastojala od dva okretna ventila i



cijevi spojeni sa kucistem okretnih ventila pomocu kojih se produljivala cijev
instrumenta (Why Was the Valve Invented?, 1998).

L PP |

Slika 3.b: Bliihmelova kutija koja se postavijala na cijev za ugadanje prirodnog roga

lako je rezultat bio isti kao i kod Stolzela, mehanizam je bio razli€it. Okretni ventil
se, pritiskom na tipku, okretao oko svoje osi, dok se piston ventil pomicao vertikalno i
time omogucavao preusmjeravanje zraka kroz dodatne cijevi. Kasnije Ce se pokazati
da Stdlzelov dizajn nije bio idealan i potpuno pouzdan za glazbenike. Naime, zbog
preostrih kutova cijevi kod ventila, zraéni stup prolaskom kroz njih bi se prelamao. To
je uzrokovalo veci otpor zraka i time povecani pritisak zra¢nog stupa kod sviraca . S
druge strane, Bluhmelova kutija nije imala oStre kutove, pa je zraCni stup mogao
prolaziti kroz instrument s puno manjim otporom i prekidima, Sto je glazbenicima

olakSavalo izvodenje.

Kuciste klipnog ventila

Kuéiite okretnog ventila
P ,

/ - —
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Okretni ventili

Klipni ventili

Slika 3.c: Preusmjeravanje zraka u cijevi na klipnom i okretnom ventilu



Stolzelova ideja nije bila potpuno odbacena. Mnogi glazbenici i graditel;i
instrumenata isprobavali su razliCite tipove ventila i naCine dobivanja tonova izvan
prirodnog niza zadanog pomocu tonalitetne cijevi. Tako je 1823. godine becki graditel]
instrumenata Joseph Riedl, zajedno s hornistom Josefom Kailom?, inspiriran
Stolzelovom idejom dodao dvostruke klipne ventile na instrument. Dodani ventili su
pomogli u brzem mijenjanju tonaliteta. Dvostruki klipni ventil je smanjio zra¢ni pritisak
i na taj nacin olakSao dobivanje tonova. Ovakav instrument bio je vrlo popularan u
austrijskim i njemackim orkestrima sve do 1850-ih godina, kada je okretni ventil
usavrsen. S tim usavrSavanjem rog s okretnim ventilima postaje sve viSe prihvaéen
medu hornistima u njemackim ali i ostalim orkestrima u Europi. S druge strane,
instrument s dvostrukim klipnim ventilima ostat ¢e poznat kao ,Becki rog®, a njegova
uporaba ogranicit na beCke orkestre koji su zeljeli zadrzati tradiciju (Why Was the Valve
Invented?, 1998).
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Slika 3.d: Mehanizam dvostrukog- klipnog ventila. Nacin preusmjeravanja zraka kroz cijev

2 prvi rog u orkestru ,Wiener Kérntnertortheater”. Orkestar je 1824. godine praizveo Devetu simfoniju u d-molu
Op. 125 Ludwiga van Beethovena



4. RAZVOJ | GRADITELJI BECKOG ROGA

BeCki rog je usavrSen 1830. godine zahvaljujuci vjestini beCkog graditelja
instrumenata Leopolda Uhlmanna (1806.—1878.) poznatim i kao ocem beckog roga.
Radionica Uhlmannovih bila je jedna od najznacajnijih u BeCu, a osnovana je 1811.
godine. Prvi vlasnik i osnivaC radionice bio je Johann Tobias Uhlmann, koji je
proizvodnju temeljio na drvenim puhackim instrumentima. Kasnije mu se pridruzio sin
Joseph Uhlmann, koji je nakon smrti oca 1859. preuzeo radionicu zajedno sa svojim
sinom Leopoldom Uhlmannom, Leopold je preusmijerio proizvodnju s drvenih na
limene puhacke instrumente. Postao je poznat po izradi beCkih rogova, Ciji dizajn ostaje
nepromijenjen do danas. Uhlmannovi su eksperimentirali s razliCitim dizajnima
instrumenata i vrstama ventila (okretnim i dvostrukim- klipnim ventilima). Najuspjes$nija
je bila primjena sistema s dvostrukim-klipnim ventilima, koji su postali kljucni element
becke tradicije u gradnji rogova. Leopold Uhlmann 1874. godine imenovan je glavnim
graditeljem instrumenata za becki dvor, ¢ime su njegovi instrumenti postali zastupljeni
na cijelom podrucju Habsbur§ke monarhije. Nakon njegove smrti radionicu je preuzeo
njegov sin. Radionica nije uspjeSno nastavila s radom i zatvorena je 1904. godine

(Vienna Horn: Musician, Instrument, and the Viennese Sound, 2020).

Slika 4.a: BeCki rog sa okretnim ventilima napravljen u radionici Leopolda Uhlmanna



Nakon zlathog doba Uhlmannovih, tradiciju gradnje vrhunskih instrumenata
nastavio je Anton Dehmal, koji je u radionici Leopolda Uhlmanna stekao zanatske
vjeStine. Dehmal 1882. godine preuzima radionicu Daniela Fuchsa, te nastavlja
proizvodnju sve do 1907. godine, kada je radionicu preuzeo Franz Klimesch (1882.—
1957.), BecCanin CeSkih korijena koji je 1904. godine zapoCeo rad u Dehmalovoj
radionici. Pod njegovim vodstvom, proizvodnja je nastavljena pod imenom Anton
Dehmal Nachfolger (Nasljednik Antona Dehmala). Godine 1950. Klimesch i Josef
Veleb hornist becke filharmonije i profesor na beCkom konzervatoriju, pokusali su
promijeniti dizajn beCkog roga smanjivanjem promjera tijela instrumenta. Ti pokuS$aji
nisu bili uspjesni radi smanjenja mogucnosti dobivanja sigurnih i pouzdanih tonova.
Klimeschov zet i njegov Segrt Kiefmann (ime nije poznato), su 1957. godine preuzeli
radionicu i nastavili sa proizvodnjom instrumenta sve do 1966. godine. 1970. godine,
Ernst Ankerl, koji je radio u radionici Anton Dehmal Nachfolger i ucio od Klimescha,
otvorio je novu radionicu koja je donijela zna€ajnu promjenu u gradnji instrumenata.
Uspio je proizvesti prvi instrument Ciji su svi dijelovi bili proizvedeni u istoj radionici.
Naime do tada su se instrumenti proizvodili u razliitim pogonima. Ankerl je izradu
instrumenta objedinio, radi lakSe i uCinkovitije proizvodnje. Pogon je 1977. godine
preuzeo Anton Kunstner, koji je obustavio proizvodnju roga zbog visokih troSkova.
Tvrtka danas postoiji, ali viSe ne proizvodi rogove. PoCetkom 20. stoljeca, 1900. godine,
otvorena je i najveca manufaktura beckih rogova, poznata kao Erste Wiener Produktiv-
Genossenschaft der Musik-Instrumentenmacher (Prva belka proizvodna zadruga
proizvodaca glazbenih instrumenata). Ovdje su se ispreplitali majstorski radovi svih
velikih graditelja instrumenata (Dehmal, Klimesch, Uhlmann). Medutim, tvrtka je
zatvorena 1973. godine zbog prevelikih troSkova i jake konkurencije na malom trzistu,
koja obuhvac¢a Becku filharmoniju i BeCku drzavnu operu (Vienna Horn: Musician,

Instrument, and the Viennese Sound, 2020).
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Slika 4.b: Rog proizveden u radionici “Erste Wiener Produktiv-
Genossenschaft der Musik-Instrumentenmacher” 1900. godine

Izmedu 1980. i 1990. godine radionica Roberta Engela isprobavala je gradnju
standardnih dvostrukih rogova prema dimenzijama becCkog roga. PokuSaj nije bio
uspjesan, ideja je napustena, radionica je zatvorena 1998. godine. Hans Pizka, prvi
hornist Bavarske opere, u suradnji s njemackim graditeljem instrumenata Hermannom
Ganterom, kratko je vrijeme gradio becke rogove po uzoru na Uhlmannov dizajn. Taj
model nazvan je Model Stiegler-Pizka (Vienna Horn: Musician, Instrument, and the
Viennese Sound, 2020).

Pt J__.-

Slika 4.c: Becki rog Model Stiegler- Pizka
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Danasniji proizvodaci instrumenata usavrsili su svoje modele rogova, a proSirenje
trzista omogucilo je hornistima isprobavanje kombinacije beCkog i dvostrukog roga.
Nije iznenadujuce da danas postoji velika potraznja za ovim instrumentima.

Jedan od najpoznatijih proizvodaCa beckih rogova je radionica Andreas Jungwirth,
osnovana je 1987. godine u BeCu. Na pocetku su proizvodili trube i prirodne rogove, a
kasnije su se specijalizirali za beCke rogove i Wagner tube. Najpoznatiji model ovog
proizvodac¢a je ,Uhlmannov model, koji je izraden prema originalnom dizajnu iz
Uhlmannove radionice, ali s nekim izmjenama, poput smanjenja promjera tijela
instrumenta i ravnanja tre¢eg ventila, sto olak8ava ugadanje u visokom registru. Ovaj
model danas je najzastupljeniji u orkestrima Becke filharmonije, BeCke drzavne opere,
Tonkiinstler orkestra, BecCkih simfoniCara i BeCke narodne opere (Vienna Horn:

Musician, Instrument, and the Viennese Sound, 2020).

Slika 4.d: ,Uhlmann model” proizveden u radionici Andreasa Jungwirtha

Zanimljiv podatak je da Yamaha, najpoznatija japanska tvrtka za proizvodnju
instrumenata, postaje znacCajni proizvoda¢ beckih rogova. Osamdesetih godina
proslog stolje¢a ova velika kompanija poc€ela je proizvoditi beCke rogove prema modelu
tvrtke Produktiv-Genossenschaft, a proizvodnju je takoder nadgledao Wolfgang
Tombock (stariji). Taj model poznat je kao “Model 601”, a proizvodi se samo deset

primjeraka godiSnje u radionici Rudolfa Fréschla u Bec€u. Svi instrumenti su
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proizvedeni ruéno. Pojedini dijelovi dolaze iz Yamahine tvornice u Japanu u radionicu
Rudolfa Fréschla u BeCu gdje ih vjeSte ruke gospodina Frdschla sklapaju i

prilagodavaju (Vienna Horn: Musician, Instrument, and the Viennese Sound, 2020).

Slika 4.e: Yamahin becki rog “Model 601”
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5. GRADA INSTRUMENTA | USPOREDBA SA
STANDARDNIM DVOSTRUKIM ROGOM

Becki rog glazbeni je instrument koji se sastoji od zvona, tijela, sistema ventila
(dvostruki-klipni ventili, poznatiji kao Wiener Ventil) i tonalitetne cijevi (ugodene u F-
dur tonalitetu). Standardni dvostruki rog, za usporedbu uzimajuc¢i model tvrtke Gebr.
Alexander (,Model 103“) sastoji se od dva instrumenta (F i B rog) s pripadaju¢im
sistemima ventila, tijelom i zvonom. Duljina beCkog roga u prosjeku iznosi 3,7 metra,
Sto je i duljina F instrumenta na dvostrukom ili standardnom jednostrukom rogu.
Medutim, sviraci preferiraju koriStenje B-roga, koiji je kraci i ima duljinu od 2,8 metara.
Ova duljina olakSava sviranje viSih tonova i smanjuje mogucnost tehnic¢kih problema u

izvedbi (Vienna Horn: Musician, Instrument, and the Viennese Sound, 2020).

alla
&1 bod é) =1\ %P\Jﬂ:@
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B oo 8 roga
s oo kodog digelo F OB rog
- o vsokog Foroga
3.7m 3,7m Brog:2,8m/Frog: 3,7m visoki Frog: 1,85m / Brog: 2,8m / F roe:

Slika 5.a: Prikaz razlike duljina cijevi

Na pocetku beCkog roga nalazi se tonalitetna cijev koja povezuje ushik s
instrumentom. Ova cijev predstavlja naslijede prirodnog roga, jer su sviraci na taj nacin
mijenjali tonalitet instrumenta. Na beCkom rogu tonalitetna cijev ostaje ugodena u F -
duru i ne mijenja se. Njena duljina iznosi izmedu 105 i 120 centimetara, a ona je
karakteristiCan element instrumenta, koji znacajno utjeCe na osjecaj sviranja i kvalitetu

zvuka. lako rijetko, ponekad se koristi i cijev ugodena u A - duru. Duljina cijevi ventila
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nije prilagodena ovom tonalitetu i radi toga dolazi do nesigurnosti u intonaciji

instrumenta (Vienna Horn: Musician, Instrument, and the Viennese Sound, 2020).

Slika 5.b: Tonalitetna cijev beckog roga

Koni¢ni dio tonalitetne cijevi beCkog roga dugacCak je izmedu 15 i 30
centimetara, ovisno o graditelju i modelu, a promjer joj se kreCe izmedu 7 i 9
milimetara. Na standardnom dvostrukom rogu promjer koni¢nog dijela varira izmedu
7,5 i 8 milimetara. Cilindri¢ni dio beCkog roga ima promjer od 10,7 ili 11 milimetara,
dok standardni dvostruki rog ima znatno veci promjer, izmedu 11,5 i 13 milimetara.
Ove razlike u dimenzijama ovise o proizvodacu. Spoj tijela i zvona na be¢kom rogu uZi
je nego na standardnom dvostrukom rogu. Takoder, postoji razlika u leguri (omjer
pojedinih metala u materijalu od kojih se instrumenti prave), $to je €esto tajna svakog
graditelja. Nije bilo moguce pronadi precizne podatke, ali €ini se da je debljina stijenke
na beckom rogu nesto veca nego na standardnom dvostrukom rogu. BeCki rog ima tri
ventila. Svaki ventil se sastoji od dva klipa. Klipovi se pomicu vertikalno
preusmjeravajuci zrak u cijevi ventila. Na taj nac¢in se mijenja duljina zracnog stupa i
dobiva nizi niz prirodnih tonova (Vienna Horn: Musician, Instrument, and the Viennese
Sound, 2020).
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Slika 5.c: Mehanizam dvostrukog-klipnog ventila

Za razliku od bec¢kog roga, standardni dvostruki rog ima Cetiri ventila s okretnim
mehanizmom. Pritiskom na tipke ventili se okre¢u oko svoje osi i na taj nacCin
preusmjeravaju zrak u cijevi spojene na kuciste ventila (Vienna Horn: Musician,

Instrument, and the Viennese Sound, 2020).

Mehanizam beckih dvostrukih-klipnih ventila karakteristiCan je iskljuCivo za
becki rog. Dizajn instrumenta s dvostrukim-klipnim ventilima oteZao bi izradu beckog
dvostrukog roga, jer bi svaki dodatni produzetak cijevi zahtijevao dodatan dvostruki-
klipni ventil. Takav instrument trebao bi imati ak sedam dvostrukih-klipnih ventila, sto
bi znatno povecalo njegovu tezinu i promijenilo njegove tonske kvalitete. Radi ovih
poteSkoCa dvostruki-klipni ventil nestao je iz upotrebe (Vienna Horn: Musician,

Instrument, and the Viennese Sound, 2020).

Slika 5.d: Mehanizam okretnog ventila

Za razliku od dvostrukog klipnog mehanizma, okretni mehanizam omogucuje laksi

spoj dva instrumenta. Isti ventil omogucava mijenjanje duljine cijevi na oba instrumenta
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s obzirom na to da je ventil produljen po okretnoj osi i tako omogucuje spajanje cijevi

(Vienna Horn: Musician, Instrument, and the Viennese Sound, 2020).

6. AKUSTICNE | TONSKE ZNACAJKE BECKOG ROGA

Fonds zur Férderung der wissenschaftlichen Forschung der Republik
Osterreich (Fondovi za promicanje znanstvenih istrazivanja Republike Austrije)
izmedu 1985. i 1987. godine, je financirao istrazivanje vezano uz akusti¢ne, tonske
i tehniCke sposobnosti beCkog roga. Istrazivanje je proveo Department of Music
Acoustics — Wiener Klangstil (Odjel za glazbenu akustiku — Becki stil zvuka). U
svrhu usporedbe, analizirani su trostruki rog (koji uklju€uje visoki F rog), dvostruki
rog i bec€ki rog. Razvijen je i poseban racunalni sustav BIAS s pomocu kojeg se
mozZe mijeriti energetska amplituda tijekom sviranja, ¢ime se omogucava

vizualizacija potro$nje energije potrebne za proizvodnju odredenog tona (DMA-B,

2025).
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Graficki prikaz 6.a: Prikaz potro$nje energije za ton f' (pisani ¢?) na be¢kom rogu
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Graficki prikaz 6.b: Prikaz potros$nje energije za ton f' (pisani ¢?) na B- rogu
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Graficki prikaz 6.c:

|z Grafi¢kih prikaza 6.a, 6.b, 6.c vidljivo je da $to je visa amplituda izmedu najviSe i
najnize toCke na krivulji, manje energije je potrebno za ostvarenje odredenog tona. Za
primjer je uzet zvucedi ton f' (pisani c?)3. Na prvom grafickom prikazu (6.a) mozemo
primijetiti da je amplituda manja od svih na ostalim prikazima, Sto sugerira da je za
proizvodnju tona na bec¢kom rogu potrebno viSe energije. Drugi graficki prikaz (6.b)
prikazuje potrodnju energije na B-rogu, dok posljednji graficki prikaz (6.c) prikazuje
potrosnju energije na visoki F-rogu. Prema tome je jasno da je za postizanje Zeljenog

tona na visokom F- rogu potrebno puno manje energije. Razlog tome je jednostavan:

Prikaz potro$nje energije za ton f' (pisani ¢?) na visokom F- rogu

3 Rog zvudi Cistu kvintu prema dolje od napisanog u bilo kojem kljucu
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becki rog je instrument koji je dvostruko duzi od visokog F-roga. Zbog ove razlike treba
biti puno precizniji na beCkom rogu, jer su prirodni tonovi (alikvoti) u visokom registru
vrlo blizu jedan drugome, Sto poveCava mogucnost pogreski. Na visokom F-rogu
razmak izmedu prirodnih tonova je veci, sto olakSava sviranje velikog broja skladbi
koje zahtijevaju sviranje u visokom registru. Ova razlika mozZe se jasno vidjeti na
grafiCkim prikazima. Razmak izmedu svakog vrhunca krivulje prikazuje pojedini ton
prirodnog niza. Na krivulji koja pokazuje promjenu tonova na visokom F-rogu, razmak
izmedu vrhova je veci nego na dvostrukom i beCkom rogu. Na beckom rogu, razmak
je maniji, Sto ukazuje na manji razmak izmedu svakog prirodnog tona. Jo$ jedan od
cimbenika, koji utjeCe na ove razlike u potrosnji energije, je sama grada instrumenta.
Becki rog ima deblju stijenku i koristi drukciju leguru u odnosu na dvostruki rog, koji je
izraden od tanjeg i mekSeg lima. Zbog toga becki rog ne vibrira tijekom sviranja, $to
uzrokuje osjecaj da je potrebno povecati zracni tlak. To dovodi do poveéane potro$nje
energije. Radi ovoga vecina hornista u profesionalnim orkestrima u Becu, pri izvedbi
djela W. A. Mozarta ili J. Haydna, koriste jednostruki visoki F-rog (graden prema beckoj
tradiciji izrade rogova), koji im znatno olakSava izvodenje tih djela (DMA, B, 2025).
Jo$S jedan vrlo vazan Cimbenik su ventili. BecCki dvostruki klipni ventili imaju
karakteristi¢an nacin rada, $to daje dojam gotovo glissando efekta prilikom mijenjanja
tonova. Ova osobina omogucuje postizanje savrSenog legata, prilikom mijenjanja
tonova pomodu ventila. Unato€ tom efektu, koji je savrSen za mnoga orkestralna sola
iz ranog romantizma (P. I. Cajkovski, J. Brahms, R. Schumann), ovaj efekt moze
otezati izvodenje skladbi koja sadrze brze kromatske promjene tonova u nekoj frazi. U
tim slu€ajevima, tonovi mogu zvucati nedefinirano, dok su na standardnom dvostrukom
rogu takve fraze puno jasnije i preciznije. Medutim, u tom slucaju ¢esto nedostaje onaj
savrSen legato koji se moze posti¢i na beCkom rogu. Ovaj efekt jasno je vidljiv na
slijedeca dva grafiCka prikaza. Graficki prikazi (6.d, 6.e) prikazuju zvucne karakteristike
u decibelima za pojedine tonove u odredenim vremenskim trenucima. Na grafiCkom
prikazu vezanom za becki rog (6.d.), vidi se ,prelijevanje” tona u ton bez ikakvih
smetnji. S druge strane, na drugom grafickom prikazu (6.e.) moze se primijetiti

prisutnost smetnji izmedu prelaza tonova (DMA, B, 2025).
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| Becki rng__]

Vrijeme

Graficki prikaz 6.d: Tonske karakteristike beCkog roga prilikom mijenjanja tonova

Grafi¢ki prikaz 6.e: Tonske karakteristike dvostrukog roga prilikom mijenjanja tonova

Kada bi se pitalo viSe sluSatelja kako bi okarakterizirali ton beckog roga,
najvjerojatnije bi se mogla Cuti dva razliCita misljenja. Jedna skupina bi rekla da ima
mracan ton, dok bi druga opisala ton kao svijetli. Zapravo, zbog manjeg promjera
unutradnje cijevi (poznatog kao bohrung na njemackom jeziku ili bore na engleskom),
becki rog proizvodi svjetliji i prodorniji ton. Usporedimo li zvuk dvostrukog i be¢kog roga

u dijelovima skladbi u kojima su rogovi posebno istaknuti i moraju svirati glasnije,
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mozemo primijetiti da dvostruki rog zadrzava kompaktnu tonsku kvalitetu. Za razliku
od beckog roga koji dobiva vrlo svijetli i reski ton (poznat kao brassy na engleskom
jeziku). Mnogi europski orkestri ne podrzavaju ovakav reski zvuk i nastoje ga izbjedi,
dok je svijetli ton beCkog roga duboko ukorijenjen u tradiciji izvodenja vrlo glasnih
dijelova u skladbama (DMA, B, 2025).

7. BECKI STIL ZVUKA

Pojam becki stil zvuka (Wiener Klangstil) odnosi se na posebnosti beckih
instrumenata i vrlo specifi¢an nacin izvodenja koji je karakteristiCan iskljucivo za beCke
orkestre. BecCki stil zvuka znaCajno se razlikuje od opcée prihvacenih standarda
izvodenja i orkestralnih boja. Ovaj pojam moze se podijeliti u dvije glavne skupine:
razliCitost u instrumentariju i specificnost izvodackog pristupa ( DMA, A, 2025).

Instrumentarij beckih orkestara razlikuje se od drugih po nacinu izrade
instrumenata. Jedan od najpoznatijin primjera je becki rog, kao i truba s okretnim
ventilima, koja dominira u njemackim i austrijskim orkestrima, dok ostatak svijeta koristi
trube s klipnim ventilima. BeCka oboa takoder se znacajno razlikuje od drugih oboa, a
rije€ je o instrumentu koji je izravni nasljednik instrumenata iz vremena J. Haydna ili
W. A. Mozarta. lako je modificirana u Becu, beCka oboa nije nastala tamo. Richard
Baumgartel, oboist u dvorskom orkestru u Dresdenu, polozio je audiciju 1880. godine
u Beckoj drZzavnoj operi. Sa sobom je donio obou koja ¢e kasnije postati zastitnim
znakom tog orkestra. Taj tip instrumenta je poznat i kao ,njemacka oboa“. Njegov
instrument izraden je u radionici Carla Goldea u Dresdenu. Bec€ani su toliko zavoljeli
boju zvuka tog instrumenta da su Zzeljeli da cijela dionica oboa svira na tim
instrumentima. Nazalost, Carl Golde preminuo je 1873. godine i nije imao nasljednika
koji bi mogao proizvoditi taj tip instrumenta. Jedina opcija bila je izrada kopije tog
instrumenta kod drugih majstora. Taj je zadatak preuzeo Josef Hajek (1849.-1926.),
koji je napravio nekoliko preinaka, Cime je instrument postao poznat kao ,beCka oboa“
(DMA, C, 2025).
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Slika 7.a: Suvremena becka oboa

Jos jedan karakteristiCan instrument beckog stila su becki timpani. Ovi timpani
se nisu znacajno mijenjali od vremena klasicizma. Opna je izradena od ov¢je koZe (dok
se u ostatku svijeta koristi plastika), Sto rezultira drugacijom tehnikom sviranja i
specificnim tonom, prepoznatljivim u beckim orkestrima. Becki timpani nemaju
mogucénost ugadanja pomocu pedala. Umjesto toga, upotrebljavaju poseban klju¢
pomocu kojega zatezu ili opustaju opnu, ¢ime se proces ugadanja produljuje (DMA, D,
2025).

Slika 7.b: Becki timpani
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Becki stil zvuka ocituje se pored instrumentarija i u izvodackim praksama.
Najpoznatiji i najkarakteristiCniji primjer je becki valcer Ciji nacin izvodenja nije mijenjan
od vremena kada je skladan. Jedna od tih karakteristika beCkog valcera je rana
izvedba druge dobe i kasnjenje na trecu dobu.( "Life with a Viennese Horn", 2013.)
Takoder, jedna od zanimljivih tradicija je suprotan polozaj dionice rogova linijski spram
drugih orkestara u Europi. To znaci da Cetvrti hornist beCkog orkestra sjedi na mjestu
prvog hornista drugih orkestara. Ova tradicija potiCe jo$ iz vremena kada je Gustav
Mabhler bio ravnatelj BeCke drzavne opere (1897.-1907.). Razlog za ovakav polozaj
je kako bi prvi hornist mogao Cuti u svakom trenutku ostale rogove iz dionice, a njegov
zvuk imao bolju projekciju u dvorani. Ova promjena dovela je do znatnog smanjenja

dinamike u dionici rogova ( "Life with a Viennese Horn", 2013).
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8. POVIJESNI KONTEKST | UTJECAJ NA
ORKESTRACIJU

Becki rog od svog izuma privlacio je paznju mnogih skladatelja koji su djelovali u
Becu. Simfonije Antona Brucknera bile su pisane upravo za ovaj instrument. Opce je
poznato da je Bruckner bio veliki obozavatelj Richarda Wagnera, pa je u Sedmu
simfoniju (u E-duru, WAB 107), Osmu simfoniju (u c-molu, WAB 108) i Devetu simfoniju
(u d-molu, WAB 109/143) dodao Wagner tube. Zanimljivo je da te tube nisu bile radene
kao standardne Wagner tube, ve¢ su bile prilagodene kako bi se bolje uklopile u zvuk
beCkih rogova. Razlika spram drugih, standardnih Wagner tuba, je vidljiva u
smanjenom je zvonu instrumenta i pove¢anom kutu vijanja zvona. Ovi instrumenti

danas su u vlasnistvu i u uporabi BeCkih simfonicara.

Slika 8.a: B- Wagner tuba koja je u viasnistvu Beckih simfoni¢ara, osoba na slici nije poznata

Brucknerova Cetvrta simfonija (u Es-duru, WAB 104), napisana 1874. godine,
imala je tri verzije. Posebno su zanimljive prve dvije, koje su bile napisane izmedu
1874. i 1880. godine. Prva verzija iz 1874. godine nikada nije bila izvedena za
skladateljeva Zivota. Dok je druga nastala izmedu 1878. i 1880. godine i stekla veliko
oboZavanje publike na svojoj praizvedbi. Osim promjene Cetvrtog stavka, postoji jos

jedna zanimljiva promjena u partituri. Ta promjena vidljiva je ve¢ na samom pocetku
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prvog stavka. U najpoznatijem solu prvog roga, koji mnogim izvodacima izaziva veliko
strahopostovanje, u prvoj inacici dinamika sola bila je napisana kao piano (tiho), dok
je u drugoj inacici, koja je izvedena u Becu, dinamika napisana kao mezzoforte
(srednje glasno). Bruckner se sazalio nad hornistom te je radi poveéanja sigurnosti i
udobnosti izvodenja odlucio na promjenu da solo bude izveden glasnije nego u prvoj

verziji.

Notni primjer 8.1: Originalna partitura prve verzije 4. simfonije Antona Brucknera iz
1874. Godine (u 3. taktu dionice 1. roga jasno vidljiva dinamika “piano”)
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Notni primjer 8.2: Originalna partiture druge verzije 4. simfonije Antona Brucknera pisane
izmedu 1878. | 1880. godine (u 3. taktu dionice 1. roga jasno vidljiva dinamika “mezzoforte”)

Kasnije, Gustav Mahler kao umjetnicki ravnatelj BeCke drzavne opere, sklada svoja
najpoznatija djela upravo za orkestar BecCke filharmonije. Zbog velike Zelje za
oCuvanjem tradicije, ta djela i danas zvuc€e onako kako su se izvodila u njegovo
vrijeme. Navodno, gostujucem dirigentu koji zeli uvesti znacajne promjene u nacinu
izvodenja nekog Mahlerovog djela, takve ideje bi orkestralni glazbenici vrlo suptilno
odbacili i zanemarili. Sve Mahlerove skladbe sadrze vrlo zahtjevne, dojmljive i
zadivljujuce hornisticke dionice, Sto je svakako pridonijelo velikoj popularizaciji samog
instrumenta. Richard Strauss takoder je bio duboko vezan za zvuk be¢kog roga. Manje
je poznato da je njegov otac, Franz Strauss, bio poznati hornist i skladatelj. Richard je
od svog oca Franza naslijedio veliku ljubav prema ovom instrumentu, kao i prema
skladanju. Pod ovakvim utjecajem i u€enjem od oca su nastala njegova dva koncerta
za rog. Prvi koncert za rog i orkestar u Es-duru, (Op. 11) napisao je sa 18 godina i
posvetio ga svom ocu. Drugi koncert za rog i orkestar u Es-duru (TrV 283) napisao je
1942. godine, u svom kasnom stvaralastvu. Praizvedba drugog koncerta odrzana je
1943. godine u Salzburgu u izvedbi Becke filharmonije pod ravnanjem Karla Bohma.
Solist je bio Gottfried von Freiberg*. Koncert je pisan vrlo virtuozno i prema danasnjim
standardima, teSko je posti¢i savrSenu izvedbu na dvostrukom rogu. Dok izvedba
koncerta na beCkom rogu je znatno zahtjevnija.

4 prvi hornist Be¢ke filharmonije i profesor na Sveugili§tu za glazbu i scensku umjetnost u Be¢u
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9. ZNACAJNI INSTRUMENTALISTI

Jedan od najznacajnijih beckih hornista svakako je bio Gottfried von Freiberg.
Roden je u BeCu 1908. godine, a Skolovao se na Universitét fiir Musik und darstellende
Kunst Wien (Sveudiliste za glazbu i scensku umjetnost u Be€u) u klasi profesora Karla
Stieglera. Godine 1928. postao je ¢lan Becke filharmonije. Nakon Stieglerove smrti
1932. godine, preuzima poziciju prvog roga u istom orkestru. Godine 1936. odlazi u
Boston zbog neslaganja s tadasnjom politikom i postaje prvi hornist u Boston
Symphony Orchestra (Bostonski simfonijski orkestar). Unato€ promjeni orkestra, odbio
je svirati standardni dvostruki rog. Odlucio je izraditi instrument koji bi bio kombinacija
beckog F-roga i visokog F-roga. Zbog velikog pritiska ameri¢kih sigurnosnih sluzbi,
radi bojazni od Spijunaze, 1937. godine vraca se u Be€. Nakon aneksije Austrije od
strane nacisticke Njemacke 1938. godine, zbog njegovog zZidovskog podrijetla pokusali
su ga iskljuciti iz orkestra. Medutim, na inicijativu poznatog dirigenta Wilhelma
Furtwanglera, Freiberg ostaje u orkestru. Zahvaljuju¢i Furtwanglerovoj intervenciji oko
ostanka, nije imao nikakvih sankcija od nacistiCke vlasti. Freiberg je ostavio zna€ajan
trag u "Skoli beCkog roga" te je odgojio mnoge vrhunske instrumentaliste, medu kojima
su Roland Berger, Hans Pizka i Wolfgang Tomboeck. Umro je 1962. godine u Bec€u od
posljedica viSestrukih sr€anih udara. Jedan od njegovih najpoznatijih u¢enika bio je
Roland Berger (Freund, 2021).

Slika 9.a: Gottfried von Freiberg
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Berger se pridruzio Beckoj filharmoniji 1958. godine kao prvi hornist. Proslavio se
snimkama Mahlerovih i Beethovenovih simfonija pod ravnanjem Leonarda Bernsteina.
Jedna od manje poznatih Cinjenica je da je upravo on spasio becCki rog od izumiranja.
Dolaskom Herberta von Karajana na poziciju umjetni¢kog ravnatelja BeCke drzavne
opere (1957.-1964.), nastupilo je razdoblje u kojem je postojala Zelja da becki rog bude
zamijenjen standardnim dvostrukim rogom. U to su vrijeme jedino Becka filharmonija
i BeCka drzavna opera jo$ Koristili beCki rog. Svi ostali be¢ki orkestri su presli na
standardne dvostruke rogove zbog vece sigurnosti dobivanja tonova i sviranja. Berger
i Helmut Wobisch (prvi truba¢ Becke filharmonije) uspjeli su nagovoriti Karajana da ne
zamijeni becki rog, Cime je ovaj instrument saCuvan. Kasnije ¢e uprava orkestra BeCke
filharmonije statutom zastiti beCki rog. Time je sviranje na beCkom rogu uvjet za
pristupanje audicijama na pozicije hornista Beckoj filharmoniji (Vienna Horns in

Viennese Orchestras, 2013).

Slika 9.b: fotografija Rolanda Bergera

U beckim orkestrima danas djeluju mnogi vrhunski instrumentalisti koji nastoje
njegovati tradiciju ovog instrumenta. Jedan od njih je Peter Dorfmayr (Becki
simfonicari), koji je studirao kod Radovana Vlatkovica i jedan je od rijetkih hornista koji
je uspio objediniti umijece sviranja dvostrukog i be€kog roga. Ronald Janezic (Becka

filharmonija) je jedan od dugovje€nijih prvih hornista Becke filharmonije (preko 30
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godina). Snimio je drugi koncert Richarda Straussa s Beckom filharmonijom pod
ravnanjem Andréa Previna. U Beckoj filharmoniji djeluje i jedan hrvatski hornist, Jan
Jankovic, koji je postao Clanom orkestara 2011. godine, iako je vec prije suradivao s

njima. On je jedini glazbenik koji nije Austrijanac u postavi rogova Becke filharmonije.
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10. ZAKLJUCAK

Razvoj i preobrazba beckog roga predstavljaju znacajan korak u povijesti glazbenih
instrumenata, koji je usmjeren na poboljSanje tehnickih mogucénosti i izvodackih uvjeta.

Becki rog, svojim posebnim izgledom dvostrukih-klipnih ventila, jasno se izdvaja od
drugih tipova roga. lako su se tijekom povijesti roga provodile razliCita inovativha
rieSenja, od mehanickih dorada i promjena do zamjena cijevi, beCki rog je zadrzao
svoju tradiciju i jedinstveni ton, koji ga Cini prepoznatljivim. Kroz povijest roga, od
prirodnog do modernog instrumenta, svjedoCimo stalnoj potrazi za lakSim i brzim
nacinima promjene tonaliteta. BeCki rog je unato€ tome ostao vjeran svojoj originalnoj
namjeni iako je podvrgnut tehnoloSkim promjenama. lako su mnoga inovativna
rieSenja, poput okretnih ventila i drugih sustava, omogucila ve¢u prilagodljivost u
izvedbi, becki rog ostaje instrument koji zahtijeva od izvodacCa posebnu preciznost i
tehniku, koja je neizostavan dio becCke glazbene tradicije.

Posebna paznja posvecena je i zvucnim karakteristikama beckog roga, koji se
svojom zvuénom bojom, snaznim tonom i specificnom energijom razlikuje od drugih
instrumenata. lako je zvuk beCkog roga specifiCan i nije uvijek prihvaéen u Sirem
orkestralnom kontekstu, njegova uloga u tradicionalnim beckim orkestrima ostaje
nezamjenjiva. Osim toga, becki rog je instrument koji je duboko ukorijenjen u
osobitostima becCkog stila izvodenja, koja obuhvaca kako instrumentarij tako i posebne
izvodacke tehnike.

Ovaj rad ukazuje na to koliko su tradicionalni instrumenti poput be¢kog roga vazni
za oCuvanje kulturnih i glazbenih tradicija, te koliko bogatstvo zvucnih kvaliteta moze
proizlaziti iz instrumenata koji Cuvaju svoju povijest i identitet.

BecCki rog nije samo instrument, ve¢ i simbol glazbenog naslijeda Beca, koji

nastavlja oduSevljavati sluSatelje i glazbenike diljem svijeta.
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