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Sazetak

Ovaj diplomski rad istrazuje glazbeno scenske vrste mjuzikl i rock-operu u svijetu, ali i u Hrvatskoj.
Konkretno djelo koje obradujem je rock-opera proslavljenog autorskog dvojca skladatelja Andrewa
Lloyda Webbera i tekstopisca Tima Ricea, Jesus Christ Superstar. Dodatak ovom radu je primjena
navedenog djela u nastavi Glazbene kulture, Glazbene umjetnosti i Solfeggia u osnovnoj glazbenoj
Skoli. Cilj rada je pribliziti rock-glazbu i glazbeno-scensku vrstu mjuzikla, odnosno rock-opere
buducim ucenicima te tako utjecati na njihov glazbeni ukus i preference jer je to zadaca i odgovornost
svakog nastavnika. Jo§ jedan cilj je potaknuti ih da sami poZele uzivo poslusati ovo djelo te kultivirati

odlazak u kazaliste.

Kljucne rijeci: Andrew Lloyd Webber, Jesus Christ Superstar, kazaliste Komedija, mjuzikl,

Glazbena umjetnost, Glazbena kultura, rock-opera, Solfeggio, Tim Rice

Summary

This master's thesis explores the genres of musical theatre and rock opera worldwide and in Croatia.
Specifically, this paper examines the rock opera Jesus Christ Superstar by the renowned and
successful duo, composer Andrew Lloyd Webber and lyricist Tim Rice. Additionally, the paper
examines the application of Jesus Christ Superstar in teaching Music Culture, Musical Arts, and
Solfeggio classes in elementary and secondary music schools. The aim is to introduce the genres of
rock music, musical theatre and, more narrowly, rock opera to future students and thus influence their
musical tastes and preferences, with the belief that this is the task and responsibility of every teacher.
Furthermore, the goal is to encourage students' desire to listen to (this specific) rock opera live and to

potentially cultivate a new generation of avid theatre-goers.

Key words: Andrew Lloyd Webber, Jesus Christ Superstar, musical, History of Music, Music
Art, Music Culture, rock- opera, Solfeggio, Tim Rice
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1. UVOD

Kada govorimo o mjuziklu, mnogim ljudima nije jasno zaSto bi glumac odjednom,
iznenada 1 ,,iz ¢ista mira® zapjevao svoju misao. Nagon da se otpjeva misao vidljiv je ve¢ u
dje¢joj dobi, primjerice u igri, pa se stoga moze zakljuciti da je to nesto prirodno u svakom
covjeku, nesto Sto se kroz odrastanje koje nas ukalupljuje 1 gusi mastu lako izgubi. Prosje¢ni
odrasli ¢ovjek moze si dopustiti da plese 1 pjeva jedino u svoja Cetiri zida, kada je siguran da
ga nitko ne moze cuti 1 vidjeti. U glazbeno-scenskoj vrsti mjuzikla situacija je drugacija.
Mjuzikl spaja mnoge umjetnosti kroz koje se osoba — glumac, pjevac, plesa¢ — moze izraziti
kroz glumu, pjevanje i pokret.

Za ovu temu sam se odlucila kao zaljubljenica u kazaliste ili ,,daske koje Zivot znace®.
Budu¢i da sam i1 sama izvodacica u kazaliStu Komedija, voljela bih, kroz ovaj rad, svoju
ljubav prema glazbi i mjuziklu prenijeti i mladim generacijama te doprinijeti kulturi odlaska u
kazaliste. Takoder sam kroz svoje petogodisnje akademsko $kolovanje bila okruzena temom
rock-and-roll glazbe, a studiram operno pjevanje. Stoga je rock-opera za mene bila idealan
spoj dva podrucja interesa. Kao dijete sam pocela svirati u dakovackoj katedrali. Tamo se
svake nedjelje izvodila poznata pjesma iz Plave crkvene pjesmarice ,,Primi ove darove nas
Oce* koja je prepjev songa preuzeta upravo iz rock-opere Jesus Christ Superstar. Kao jo§
mladoj, spomenuta mi je pjesma uvijek imala izuzetno zanimljivu melodiju i harmonizaciju.
Saznavs$i za njezinog autora i vece djelo iz kojeg dolazi, kasnije sam djelo pogledala i
poslusala djelo te ostala zapanjena. U ovom radu sluzit ¢u se metodom analize sadrzaja 1
metodom deskripcije, a na samom kraju metodom intervjua. Kroz razgovor s poznatim
pjevatem gradskog kazaliSta , Komedija“ otkrivam jo§S neke detalje o ovoj vrhunskoj
predstavi, a kroz razgovor s profesoricom Danicom BariSi¢ saznajem iz prve ruke na koji
nacin je ovo djelo predstavila svojim ucenicima i1 kakve je rekacije 1 promjene uocila kod
ucenika nakon odlaska na predstavu uZivo.

O temi sam se informirala koriste¢i raznu literaturu, elektronicke ¢lanke, arhiv kazaliSta
»Komedija“, gledajuci izvedbe uzivo, presluSavajuci tonske i videozapise preko YouTube-a i
drugih glazbenih platformi (Spotify, Apple Music), gledaju¢i filmsku adaptaciju Jesus Christ
Superstar, kao i1 kroz razgovor s kolegama. Nadalje, opisat ¢u primjenu Jesus Christ
Superstar u nastavi glazbe. Koriste¢i se razli¢itom literaturom, Nastavnim planom i
programom te Nacionalnim kurikulumom. Nadam se da ¢u kroz pisanje ovog rada nauciti joS§
mnogo toga o mjuziklu te da ¢u ovo remek-djelo u buducnosti §to bolje moci predstaviti

ucenicima, ali i ljudima opcenito.



2. MJUZIKL

Mjuzikl je glazbeno-scensko djelo u kojem se izmjenjuju govoreni dijalozi, glazbeni
brojevi i plesne toCke, a sadrzi elemente zabavne glazbe i moderne koreografije te je Cesto
temeljen na vrijednim knjizevnim predloScima, odnosno libretima. Mjuzikli su ¢esto pisani u
dva ¢ina. Mjuzikl kao vrsta u sebi razlikuje tri jednako vazne umjetnicke discipline: glumu,
ples 1 pjevanje. Upravo stoga je mjuzikl vrlo zahtjevan za izvodace, koji moraju biti jednako
izvrsni u svim navedenim disciplinama.

Mjuzikl se razvija u Americi na prijelazu iz 19. u 20. stoljece iz operete, europske zabavne
glazbene vrste. Obiluje elementima prevare, parodije, vodvilja', pantomime, showa i dr. Za
razliku od operete, glazba u mjuziklu nije u prvom planu, nego samo dramski upotpunjuje i
podcrtava scenske radnje i sadrzaj, odnosno pricu. Svaki se mjuzikl sastoji od solisti¢kih
songova, ansambla, zborskih i1 baletnih (plesnih) ulomaka. Mjuzikli se redovito pamte po
songovima, solistickim pjevackim glazbenim brojevima u mjuziklu, kojeg izvode glavni
likovi kada Zele snazno izraziti svoje emocije ili naglasiti dramski dogadaj. Sadrze pjevne
melodije pojacavaju dramsku radnju. Neki od songova postali su popularni izvan konteksta
predstave te se samostalno izvode, primjerice: ,,I've Got Rhythm* iz mjuzikla Girl Crazy
Georga Gershwina, ,,Don’t Cry For Me Argentina“, ,,Memory*, ,,Getsemane “ iz mjuzikala
Evita, Cats 1 Jesus Christ Superstar skladatelja A. L. Webbera, ,,So in Love* iz mjuzikla Kiss
me, Kate Colea Portera ili ,,She Used to Be Mine* iz mjuzikla Waitress mlade americke
pjevacice 1 skladateljice Sare Bareilles, kao 1 jo§ mnogi drugi.

Budu¢i da se mjuzikl se razvio iz operete, te dvije vrste imaju slicnosti. Oboje se izvodi u
kazaliStu, sadrze govorene dijaloge, ukljucuju pjevacke ansamble, plesne tocke i zborove.
Plesni dijelovi su u mjuziklu vrlo vazni i usko povezani s dramskom radnjom, a plesni pokret
omogucuje gledateljima intenzivniji, izraZeniji 1 impresivniji doZivljaj. Mjuzikl spaja razlicite
umjetnosti u unikatno djelo u kojem je presudna suradnja redatelja, dirigenta, scenografa i
kostimografa. Vazno je istaknuti ulogu rasvjete 1 scenskih efekata, koji svaku predstavu ¢ine
izrazito autenticnom. Opereta i mjuzikl su zabavne vrste 1 uz pokoju iznimku, najcesSce su
komicne i veselog ugodaja. Medutim, opereta i mjuzikl imaju i mnoge razli¢itosti. Mjuzikl od
operete razlikuje prvenstveno to $to glazba kao takva nema dominantnu funkciju radnje, nego
radnju viSe upotpunjuje i prati. Dakako razlikuje se i1 nacin pjevanja, konkretno, vokalna

tehnika pjevaca. Operete pjevaju Skolovani operni pjevaci koji su klasicno obrazovani i

'Vodvilj- kraca satiriéna glazbeno-scenska vrsta koja sadrzi elemente popularne glazbe, izvor Hrvatska
enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2013.-2024.
<https://enciklopedija.hr/clanak/vodvilj>. Pristupljeno 11.6.2024.



uvjezbani da pjevaju tehnikom bel canto, dok pjevaci u mjuziklu mogu biti pjevaci popularne
i rock-glazbe ili za mjuzikle profesionalno Skolovani pjevaci-plesaci. Nadalje, glavni likovi
svoje emocije i napetost radnje izrazavaju kroz solisticke brojeve: u opereti su to arije, a u
mjuziklu songovi. Za razliku od operete, izvodacki sastav u mjuziklu vise nije samo ili nije
uopc¢e simfonijski orkestar, nego je to orkestar s dodatnim elektri¢nim instrumentima cesto
specificnim za odredenu vrstu mjuzikla (npr. sintesajzer, klavijature, bubnjevi, elektricne
gitare, ritam gitare, bas gitare), a to moze biti i bend kakav nalazimo u popularnoj glazbi.
Plesovi u opereti uglavnom su drustveni plesovi uz elemente baleta, dok je u mjuziklima
koreografija puno zahtjevnija jer moze sadrzavati elemente suvremenog i modernog plesa, $to
je stilski opseznije. Plesac¢i u mjuziklima uglavnom su kompetentni za klasi¢ni balet jer ranije
nastali mjuzikli sadrzavaju baletno vrlo zahtjevne plesne koreografije. Zahtjevi novijih
mjuzikala podrazumjevaju plesace da barataju elementima suvremenih stilova kao $to su
funky, jazz, hip-hop ili drugih popularni plesovi. Mjuzikl je moderni medij, prati druStvena
zbivanja i preslika je vremena u kojem je nastao. Opereta i mjuzikl jo$ se razlikuju u radnji;
opereta uglavnom prati zivote ljudi iz aristokratskog drustva, a mjuzikl, u pravilu, prati
probleme ,,obi¢nog covjeka®.

Autori Everett, William A. 1 Lairds, Paul, R. (2017) smatraju postavljanje mjuzikla jednim
od najizazovnijih procesa koji se moZe pronaci u umjetnosti za Sire mase. Neizostavan tim za
postavljanje mjuzikla na pozornicu Cine skladatelj, libretist, knjizevnik na ¢ijem djelu je
temeljena radnja, redatelj (koji ujedno moze biti) 1 koreograf, scenograf, glazbeni producent,
tehnicki producent i inspicijent. Svi oni zasluZni su za upecatljive scene, posebne efekte,
koreografiju, impresivne rasvjete, unikatne kostime, frizuru i Sminku izvodaca te je bez njih
takav autenti¢ni spektakl nemogu¢. Uglavnom svatko u procesu ima vlastiti zadatak, ali
ponekad jedna osoba moze biti zaduZena za dva ili viSe polja, poput, primjerice skladatelja i
tekstopisca. Ako su to dvije osobe, one suraduju medusobno razmjenjuju¢i mnostvo ideja i
redove dijaloga pretvaraju u popularne songove.

Izvodacki ansambl u mjuziklu, izuzev orkestra, uglavnom broji vise od 50 ¢lanova koje
¢ine solisti, zbor 1 plesaci. U svijetu se uspjesni mjuzikli izvode svakodnevno, u rasprodanim,
za mjuzikle prilagodenim dvoranama, a neki od njih igraju i godinama bez prestanka.
Proslavljeni mjuzikli na dnevnom repertoaru nekog kazaliSta odigraju se i po vise puta, dok
god postoji interes za odredeni mjuzikl. Najpoznatija svjetska kazaliSta u kojima se izvode
mjuzikli su ulica Broadway u New Yorku 1 kazali$na ¢etvrt West End u Londonu.

Kroz 20. stolje¢e su mnogi americki mjuzikli ostvarili velike uspjehe. Show Boat Jeromea

Kerna (1927) smatra se prvim pravim i najutjecajnijim mjuziklom. Da nabrojimo jo$§ neke od
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njih: tu su Oklahoma! (1943) i South Pacific (1949) R. Rodgersa; zatim, Rosemarie (1924)
Rudolfa Frimla; Gershwinovi mjuzikli Lady, Be Good (1924), Oh, Kay! (1926), Girl Crazy
(1930) i Of Thee I Sing (1931); No, no, Nanette (1925) Vincenta Youmansa; Face the Music
(1932) 1 Annie Get Your Gun (1946) Irvinga Berlina; Porterov Kiss Me, Kate (1948); My Fair
Lady (1956) Fredericka Loewea; The Most Happy Fella (1956) Franka Loessera; Bernsteinov
West Side Story (1957); Fiddler on the Roof (1964) Jerryja Bocka; Hello, Dolly (1964) Jana
Hermana; Funny Girl (1964) Julea Stynea; Sondheimovi Sweeney Tod (1979) i Into the
Woods (1987).

U Europi se mjuzikl udomacio najprije u Engleskoj, a ubrzo nakon 1 u Francuskoj. Prvi
primjer francuskog mjuzikla je Irma la Douce (1956) Marguerite Monnot i Les Misérables
Claude-Michel Schonberga, prema romanu V. Hugoa, mjuzikla koji se u kazalistu prikazuje
od 1985. godine. Danas je skoro svaki poznati mjuzikl dobio i svoju filmsku adaptaciju, prvi
takav mjuzikl bio je Jazz Singer 1927. godine. Znacajniji planetarni uspjeh doZivljavaju
filmske adaptacije rock-opere Jesus Christ Superstar (1971) i mjuzikla 4 Chorus Line
skladatelja Marvina Hamlischa (1975) i Chicago autora Johna Kandera (1975).

Andrew Lamba (2000) mjuzikl dijeli na Book Musical, Revue, Concept Musical, Jukebox
Musical, Pop/Rock Musical (Pop/Rock-opera).

Book Musical je mjuzikl u kojem je glazba upotrebljena tako da na Sto dublji nacin isprica
dramaturSku pricu 1 radnju (temeljenu na knjizevnom predlosku), a glazba, pjevanje ili pokret
1 ples preuzimaju radnju onda kada emocije postanu prejake da bi se izrazile samim govorom.
Neki primjeri takvog mjuzikla su: Les Misérables (1862), The Fiddler on the Roof (1964),
Wicked (2003), Mary Poppins (2004), Hamilton (2004) 1 The Wizard of Oz (2011).

Revue je mjuzikl kakav se razvio iz devetnaestostoljetne melodrame, a sadrzi velik broj
songova koji nisu pisani kao cjelina, ali imaju poveznice. Osim glazbe, monologa i plesa,
mogu se pojaviti skecevi. Primjer Revue mjuzikla je /t’s a Grand Night For Singing (1993)
Richarda Rodgersa i Oscara Hammersteina II.

Concept Musical pojavio se Cetrdesetih godina dvadesetog stolje¢a. Mjuzikl tog tipa ne
mora nuzno pratiti pricu, ali vazno je da ima poruku (koncept) koji se utvrduje na samom
kraju mjuzikla. Primjeri takvog mjuzikla su: West Side Story (1957), A Chorus Line (1975) i
Chicago (1975).

Jukebox Musical je tip mjuzikla koji sadrZzi songove poznatih grupa ili pjevaca, ali ih
postavlja u dramaturski kontekst kako bi ispri¢ao pri¢u. Primjeri takvog mjuzikla su: Mamma
Mia! (1999) 1 Mamma Mia! 2 Here we go again (2018) na pjesme slavne pop-grupe ABBA ili
We Will Rock You (2002) na glazbu rock-grupe Queen.



Pop ili Rock Musical pisani su glazbenim stilovima kao S§to su pop, rock-and-roll, jazz,
blues, country,... Mogu sadrzavati govorene dijelove koji sluze produbljivanju radnje.
Znacajni primjeri takvog mjuzikla su: Hair (1967), Grease (1971) i Rent (1971).

Nuzno je jo§ spomenuti i neke druge vrste mjuzikla, poput legit mjuzikla, u kojem klasi¢no
izvjezbani i Skolovani pjevaci pjevaju tradicionalnijom tehnikom pjevanja, sli¢nijom ranije
spomenutom bel canto pjevanju, kakvo se primjenjuje u operi. Valja naglasiti da ni jedna
vokalna tehnika nije ,legitimnija® od druge u kazali§tu za mjuzikle. Treba razlikovati
takozvani legit stil pjevanja od suvremenog mjuzikla u kojem pjevaci koriste rock ili pop
pjevacke tehnike, a suvremenim se mjuziklom smatraju svi oni nastali nakon 2000. godine.
Dobar primjer razli¢itog koristenja tih dviju vokalnih tehnika je poznati mjuzikl Wicked
(2003). Postoje i takozvani sung-through (slobodnim prijevodom) ispjevani mjuzikli koji su
karakteristiéni po tome S§to nemaju govorenih dijaloga ve¢ je radnja od samog pocetka
poprac¢ena glazbom 1 pjevanjem, Kroz cijeli se mjuzikl prolazi pjevajuéi, kao §to u slucaju
mjuzikla Joseph and the Amazing Tehnicolor Dreamcoat (1968), Les Misérables (1980) ili
Hamilton (2015). Po ovome mozemo zakljuciti da u posljednju vrstu spada i rock-opera Jesus
Christ Superstar (1970).

U Hrvatskoj je mjuzikl usko povezan s zagrebackim Gradskim kazaliStem Komedija, koje
je jedino sluzbeno kazaliSte u Hrvatskoj specijalizirano za mjuzikle 1 operete. Najpoznatiji
hrvatski skladatelj mjuzikala je legendarni Alfi Kabiljo (r. 1935). Njegov mjuzikl Jalta,
Jalta (1971) na tekst knjizevnika Milana Grgi¢a (1934-1997) smatra se najuspjeSnijim
hrvatskim mjuziklom. Drugi uspjeSni mjuzikli poznatog dvojca Kabiljo- Grgi¢ su: Dundo
Maroje (1972), Car Franjo Josip u Zagrebu (1989) 1 Kralj je gol (1994). Za Hrvatsku
povijest glazbe posebice je vazna rock-opera Gubec-beg (1975) autorskog tima Ivice Krajaca,

Karla MetikoSa i Miljenka Prohaske.

2.1 Rock-opera

Rock-opera je podvrsta mjuzikla. Temelji se na popularnoj rock-and-roll glazbi, ¢esto je
pisana kao konceptualni album rock-benda. Pjevaci su obi¢no pop i/ili rock-zvijezde koje
imaju mogucnost pjevati u Sirokim vokalnim opsezima i1 nesvakodnevnim mijeSanim
registrima. Rock-opere imaju 1 duboku pri¢u koju prati i dramaturski pojacava glazba. Neke
od njih mogu imati i govorne dijelove. Konkretno ih rock-opera Jesus Christ Superstar ne
sadrzi (ona je ranije spomenuti, tzv. sung-through mjuzikl). Rock-opera kombinira elemenate

rock-glazbe s narativnom strukturom, Sto ju ¢ini sli¢noj klasi¢noj operi u kojoj su glazba 1
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tekst narativno sredstvo. Glazbeni sastav u rock-operama je slican rock-bend sastavu, koji
nastupa kao kao big band ili kao manji orkestar, a specifi¢an je po tome Sto uz klasi¢ne
instrumente u orkestru sadrzi 1 Zanrovski karakteristi¢ne instrumente kao S$to su elektricne,
ritamske 1 bas gitare, sintesajzer i orgulje, a od udaraljki, set bubnjeva bas kao u klasi¢nom
rock-sastavu.

U usporedbi s tradicionalnom operom, rock-opera je dramsko djelo u kojem su svi stihovi
pjevani. To je, dakle, kljucna razlika izmedu mjuzikla i rock-opere. Opera se temelji na
klasi¢noj glazbi, dok rock-opera ima elemente popularne, odnosno rock-glazbe i preko njih
prenosi dramsku radnju. Rock-opere redovito zapocinju kao konceptualni albumi koji se
zatim prilagodavaju scenskoj izvedbi. Zlatno doba rock-opera dozivljava u kasnim 60-im i
70-im godinama 20. stoljeca, a dvije vjerojatno najpoznatije prve rock-opere na svijetu su
Tommy (1969) benda The Who te joS poznatija rock-opera Jesus Christ Superstar. Prema
tome, bend The Who zasluZan je za stvaranje ovog glazbenog stila, konkretno rock-opere.
Hrvatskoj je najpoznatija ve¢ spomenuta rock-opera Gubec-Beg Karla Metikosa nastala 1975.
godine. Ono §to rock-operu Gubec-beg ¢ini zna¢ajnom u povijesnim okvirima jest ¢injenica
da je to prva hrvatska rock-opera, ali 1 rock-opera koja je nastala u suvremenom kontekstu, Sto
ju odreduje kao stavlja kao petu nastalu rock-operu uopce u svijetu.

Razlikujemo dvije podvrste rock-opere, a to su simboli¢ne 1 pune rock-opere. Simboli¢na
rock-opera nema glumacku ili scensku postavu. Ona je snimljena u studiju kao konceptualni
album. Simboli¢ne rock-opere uglavnom izdaju rock-bend ili pjevac, a primjeri takvih djela
su The Lamb Lies Down on Broadway (1974) od Genesis i The Wall (1979) od Pink Floyda.
Pune rock-opere izvode se scenski, sadrzavaju¢i podijeljene glumacke uloge, zvucne i1
vizualne elemente, kostime 1 dr. Da bi se djela smatrala rock-operom, izmedu ostalog, pjesme
moraju obuhvacati medusobno povezane, jasne likove 1 pricati pricu.

Iako su vrsta i stil skladanja bili popularan cijelo desetljece, kao Sto je jasno vidljivo, rock-
opera ipak nije bilo tako mnogo te postoji relativno malo primjera ovog zanra u usporedbi s
drugim zanrovima. Album 7ommy donosi Zivot 1 oporavak psihotraumatiziranog djecaka.
Izdan je 1969. godine i smatra se prvim primjerom rock-opere. Tommy je u pocetku bio samo
simboli¢ka rock-opera i postojala isklju¢ivo na albumu benda The Who, ali je kasnije
prilagodena za predstavu na sceni, postavsi tako puna rock-opera. Tommy je kasnije adaptiran
u film (1975) 1 u istoimeni balet. Mnogi mjuzikli, jednog od najznacajnijih skladatelja druge
polovice 20. stolje¢a, A. L. Webbera pod utjecajem su upravo rock glazbe, a to su Phantom
Of The Opera (1987), Cats (1982) i Evita (1976) te medu njima rock- opera Jesus Christ

Superstar o kojoj ¢u u nastavku govoriti detaljnije.
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3.A. L. WEBBER: JESUS CHRIST SUPERSTAR
3.1 O djelu

Rock-opera Jesus Christ Superstar tematizira posljednjih tjedan dana Zivota Isusa Krista iz

Nazareta, do njegova raspeca. Pricu iz vlastite perspektive pripovijeda apostol Juda (Judino
evandelje), uCenik koji ga je na kraju izdao, a zatim sebi oduzeo Zzivot. Djelo se posebno
osvrée na odnos obi¢nih ljudi iz naroda i Isusa. Dva glavna predstavnika tih odnosa su, ve¢
spomenuti Juda, koji izdaje ucitelja i Marija Magdalena, bivsa gresnica koja nakon svog
obrac¢enja prema Isusu osjeca potpunu ljubav i pouzdaje se u njega jer ju je spasio i oslobodio
od grijeha. Uz njih se pojavljuju Pilat, apostol Simun Petar, kralj Herod i drugi. Tu je i narod
koji Isusa slavi i poziva ga da ih izlije¢i od raznih bolesti, ali ¢im ga ugledaju uhicena i
bicevana, okrecu mu leda, izruguju mu se i na kraju traze Pilata da raspne Isusa umjesto
osudenog razbojnika Barabe.
Webber i Rice bili su mladi skladatelji, u svojim dvadesetima, a ve¢ prije toga objavili su
biblijski sung-through pop-mjuzikl Joseph and The Amazing Tehnicolor Dreamcoat (isprave
se nije izvodio scenski). Zanimljivost je da niti sljede¢e djelo koje su napisali, rock-opera
Jesus Christ Superstar nije odmah zaZivjela onako kako su autori to zamislili, 1970-e nitko u
Londonu nije pristao staviti to djelo na scenu. Kasnije su priznali da je ta okolnost bolja jer su
tako brze mogli ,,nizati* pjesme na albumu bez pisanja potpunog scenarija §to im je pruzilo
diskografska kuca Decca. Djelo su snimali u studiju u Ujedinjenom Kraljevstvu duze od 400
sati, kao konceptualni dvostruki rock-album. Album je objavljen 1970. godine, ali tek tjedan
dana nakon §to je album objavljen u SAD-u doZivio je ogroman uspjeh. Iako ga je BBC
proglasio ,,svetogrdem®, rock-opera Jesus Christ Superstar osvaja top-ljestvice u SAD-u.
Naslovna pjesma ,,Superstar popela se na 27. mjesto Billboardove ljestvice 100 najboljih
pjesama. Album se na americkoj Billboardovoj ljestvici smjestio na 1. mjesto. Postao je
najprodavaniji album i prestigao albume nekih svjetski poznatih imena, kao §to su Rolling
Stones, Led Zeppelin, John Lennon i Santana.

Autori su krenuli na uspje$nu koncertnu turneju, a zatim je usljedila prva scenska postava,
12. listopada 1971. u brodvejskom kazaliStu Mark Hellinger u reziji Toma O’Horgana.
Spomenuta produkcija nije se svidjela skladatelju A. L. Webberu, koji ju je nazvao ,,drskom i
vulgarnom®. Bez obzira na to, produkcija je opstala i bila nominirana za nagradu 7ony. Zatim
je uslijedila uspjeSnija, londonska verzija predstave koja je punila kazaliSte Palace na

londonskom West Endu punih osam godina (1972-1980), s odigranih rekordnih 3358
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predstava. Jesus Christ Superstar odonda je neprestano na repertoaru velikih svjetskih
pozornica, ¢ime zapoc€inje tzv. ,britanska invazija“ na Broadway.

lako je izvorno izdana samo kao album i u pocetku dobila zestoke kritike, Jesus Christ
Superstar se smatra jednim od najboljih postoje¢ih primjera rock-opere i jedno je od
najuspjesnijih modernih glazbeno-scenskih djela vopce, djelo koje je dosad prikazano u vise
od dvadeset zemalja svijeta i koje je pogledalo vise od pet milijuna ljudi.® Jesus Christ
Superstar pretvoren je u film u reziji Normana Jewisona 1973 godine. Pogledao ga je i Papa
Pavao VI., a Vatikanski radio emitirao je 1971. cijeli album. Jos jedna filmska adaptacija
snimljena je 1999. U nekim izvorima stoji da se Jesus Christ Superstar svidio 1 skladatelju
Dmitriju Sostakovi¢u, koji je Webberovu bratu, violon&elistu Julianu, priznao da bi i sdm
skladao tako nesto da je to svojedobno smio.

Naslovna pjesma ,,Superstar gotovo je ,.,himna‘ koju slusatelji napeto iS¢ekuju do scene
razapinjanja, a skladatelju je, kako kaze, melodija ,,pala“ na pamet dok je hodao ulicom pa je
utréao u prvi obliznji restoran i zamolio osoblje za komad papira kako bi zapisao temu
(melodiju) da ju ne zaboravi; u restoranu su mu dali ubrus na koji je on ipak zapisao temu.
Ova simbolika ubrusa, na koji je Webber upisao ,,himnu* zvijezde- Isusa spasitelja moze se
povezati s relikvijom, rupcem koji je Veronika pruzila Isusu da obriSe lice tijekom KriZznog
puta. Jesus Christ Superstar obuhvaca pregrSt razliitih stilova, djelo je takore¢i riznica
razli¢itih glazbenih Zanrova koji su savrSeno i1 skladno spojeni u cjelinu. Takva stilska
svestranost moze simbolicki posluziti karakterizaciji 1 profiliranju likova. Ona je pokazatelj
skladateljeve inventivnosti, ali i vjeStog poznavanja grana kompozicije. Skladateljeva se
genijalnost o€ituje u sklopovima raznih skladateljskih tehnika. U ovom djelu pronalazimo
kompleksnost od pojave ritamskih aspekata pop-hippie glazbe, nepravilnih mjera kao Sto su
5/4 ili 7/8 ili drugih, do slozenih ritmova koja pronalazimo u tehnici skladanja kod,
primjerice, Igora Stravinskog. Skladatelj je pisao na trenutke po uzoru na Prokofjeva ili
Pendereckog, a kroz zborske vokalize moZemo pronaci jednostavne melodije gregorijanskog
korala, ali 1 principe zabavne glazbe $to se ocituje kroz funky basove, kabaretski broj ili
ratgime rugalicu u glazbenom broju kralja Heroda (pjesme koja je bila ponudena za glazbeno
natjecanje Euroviziju).

Broj ,,The Last Supper prepjevan je na hrvatski, nerijetko se uz orgulje, izvodi na
liturgijskom misnom slavlju, dok neki drugi brojevi, kao na primjer ,,Simon Zealotes®,

podsjecaju na autohtoni gospel zbor. Rock-balada ,,Gethsemane “ sadrzi temeljni nacin rock-

%Sluzbena mrezna stranica ZGK »Komedija“ (2023), https://www.komedija.hr/www/repertoar/jesus-christ-
superstar/ Pristupljeno 20.7.2024
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pjevanja, tzv. scream (vrisak), a kriticar William Mann opisuje temu istog songa kao ,,unuku
Barberovog Adagia“. Ta se, mozda i najljepsa, lirska tema takoder pojavljuje i kao Isusov
lajtmotiv, najviSe u posljednjem orkestralnom broju ,,JJohn 19:41“: /| Na mjestu gdje Isus
bijase raspet bijase jedan vrt, i u tom vrtu jedan potpuno nov grob gdje nikad nitko ne bijase
polozen®. Broj je napisan vrlo jednostavno (ritamski i harmonijski) kao kona¢no smirenje,
osvjezenje 1 kontrast nakon galame i tenzije pomijeSanih raznih skladateljskih tehnika,
glazbenih Zanrova, kompleksnih ritmova i harmonija.

Jesus Christ Superstar zbog svoje viSedimenzionalnosti, Sirokih opsega, virtuoznih
songova 1 danas intrigira mnoge pjevace raznih profila i ukusa jer sadrzi elemente popa,
rocka, klasike ili gospela. Nerijetko u raznim produkcijama pjevaju pop ili rock-zvijezde.
Primjerice, na prvom je albumu Isusa pjevao lan Gillan, pjevac i tekstopisac grupe Deep
Purple. U izvedbi na koncertu za americku postavu NBC uZivo 2018. godine, ulogu Isusa je
pjevao pop-soul pjeva¢ John Legend, a ulogu kralja Heroda Alice Cooper, dok je Mariju
Magdalenu ozivjela Sara Bareilles. Na nasem podru¢ju je u Beogradu 1972. ulogu Isusa
pjevao hrvatski pjeva¢ Zlatko Pejakovié, a kralja Heroda u zagrebackoj produkciji 2019.
tumagio je Jacques Houdek.? Trenutno se aktualne produkcije ove rock-opere mogu pogledati
u Japanu, Australiji, Nizozemskoj, Madarskoj te u Norveskoj." Sljedeée kazalisne sezone
ponovno se moze pogledati 1 u Zagrebu, pod vodstvom dirigenta Dinka Appelta 1 redatelja
Damira Loncara.

U Hrvatskoj je prvo postavljanje klasika rock-opere Jesus Christ Superstar, ali 1 prvo
domace uprizorenje nekog djela Andrewa Lloyda Webbera uopce, bilo premijerno u
koncertnoj dvorani Vatroslav Lisinski, 5. travnja 2000. godine, u reziji Vlade Stefanci¢a i pod
ravnanjem Veseljka BareSi¢a, u produkciji zagrebackog Gradskog kazaliSta Komedija. Uz
Komedijin orkestar, zbor i plesni ansambl, sudjelovali su i mnogi poznati pjevaci. Medu
njima je zvijezda showa bio veliki oboZavatelj Webberovih djela, Giuliano, koji je nastupio u
glavnoj ulozi Isusa. U ulozi Isusa nastupili su jos i pjevaci Ivan Mikuli¢ 1 Pani Stipanicev
(kasnije spomenut tijek dogadaja u intervjuu s . Stipani¢evom). Takoder ,Judu je uprizorio
izvrsni Ervin Bauci¢, kojeg autorica cClanka, Irena Paulus, ovdje iznimno izdvaja kao
energi¢nog i glasovno snaznog te je, kako kaze, u broju ,,Superstar publiku podigao na noge
(standing ovation). Uz njega su naslovnu ulogu igrali i Dejan Cvijeti¢ 1 Neven Palacek-

Papageno.

? Sluzbena mrezna stranica HNK ,Ivan pl. Zajca“ Rijeka (2023), https:/hnk-zajc.hr/predstava/jesus-christ-
superstar/ Pristupljeno 21.7.2024

Sluzbena mrezna stranica Jesus Christ  Superstar (2024). Really Useful Group Ltd.
https://www.jesuschristsuperstar.com/ Pristupljeno 27.8.2024
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Tri su zagrebacke Marije Magdalene: Jasna Bilusi¢, Mila Elegovi¢ i Nikita (Nikolina
Ivosevi¢). Autorica kritike tvrdi da su glumice razli¢itim interpretacijama Marija Magdalena
ozivjele pozornicu Koncertne dvorane Vatroslav Lisinski. Publika je ostala iznenadena i
izvedbama Drazena Cuéeka i DraZena Bratuli¢a u ulozi Poncija Pilata. Takoder posebno isti¢e
Branka Blac¢e, Komedijinog veterana u ulozi Caphiasa, Vida Baloga u ulozi kralja Heroda te
od dvanaest apostola izdvaja Roberta Boskoviéa (Petar) i Dragana Peku (Simun), koji su
mladenackim svojim glasovima osvjezili glazbene brojeve ,,What’s the Buzz*“,,Poor
Jerusalem® 1 ,,Peter’s Denial*.’

Aktualna produkcija ove rock-opere je neSto izmijenjena i obnovljena u reziji Damira
Loncara. Od nabrojenih pjevaca glavnih uloga iz 2000. godine zadrzali su se samo Pani
Stipanicev, Ervin Bauci¢ i Drazen Bratuli¢, a ostale solisticke uloge danas pjevaju drugi. U
nastavku je najrecentnija podjela iz 2023./2024:

Isus Krist: Pani Stipanicev /Filip Hozjak / Neven Stip¢i¢

Juda Iskariot: Ervin Bauci¢ /Fabijan Pavao Medvesek / Noa Rupcic¢

Marija Magdalena: Renata Sabljak / Vanda Winter

Pilat: Drazen Bratuli¢ / Igor Drvenkar

Kaif: Adalbert Turner / Sinisa Stork

Anas: Jan Kovaci¢ / Sven Pocrnié

Kralj Herod: Fabijan Pavao Medvesek / Drazen Bratuli¢ / Fabijan Komljenovic¢
Petar: Dino Antoni¢

Simon Zelotes: Neven Stip&i¢ / Vjekoslav Vostrel®

Citiram kritiku N. Koji¢ (2023) s gostovanja Zagrebackoga gradskog kazalista “Komedija” u
Hrvatskom narodnom kazaliStu ,,Ivan pl. Zajc* u Rijeci u suradnji s “The Really Useful
Group Ltd.” Autorica kritike navodi sljedece:

“Redatelj Damir Loncar uz dirigenta Dinka Appelta fantasticno je prenio izvedbu kakvu
smatramo da se moze vidjeti samo na Broadway pozornici.”

“Osim glazbene izmjene rocka, klasike i gospel zanra, zborskih i solistickih pjevanja, mjuzikl

.. v . . . . .. 7
definitivno ocarava publiku svojom scenografijom i kostimima.”

Paulus, 1. (2000). Uz prvo hrvatsko postavijanje rock-opere Jesus Christ  Superstar.
https://www.matica.hr/vijenac/160/uz-prvo-hrvatsko-postavljanje-rock-opere-jesus-christ-superstar-18317/
Pristupljeno 31.8.2024
SSluzbena mrezna stranica ZGK ,Komedija“ (2023), https://www.komedija.hr/www/repertoar/jesus-christ-
superstar/ pristupljeno 20.7.2024
’Sluzbena mreZna stranica HNK , Ivan pl. Zajca“ Rijeka (2023), https://hnk-zajc.hr/predstava/jesus-christ-
superstar/ pristupljeno 21.7.2024
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Nagrade za rock-operu Jesus Christ Superstar u Hrvatskoj:

Medijska nagrada tjednika STORY — STORY HALL OF FAME za najbolju predstavu 2019.
godine

Nagrada hrvatskoga glumista 2020. za najbolju predstavu u cjelini u kategoriji Opereta /
Mjuzikl

Nagrada hrvatskoga glumista 2020. ERVINU BAUCICU za ulogu Jude — najbolja muska
uloga u kategoriji Opereta / Mjuzikl

Nagrada hrvatskoga glumista 2020. IVI KNEZOVICU za scenografiju u kategoriji Opereta /
Mjuzikl

3.2 Radnja po ¢inovima
1. ¢in

U jezgri dogadanja je jedan od glavnih likova, apostol Juda, kojemu se ne svida sve veca
napetost koja se stvara s Isusom iz Nazareta i njegovim ucenicima u narodu. On isti¢e da se
Isusu 1 dalje divi, ali kako mu je blizak prijatelj, boji se da ¢e Isus privuéi previSe paznje
Rimljana te da ¢e svi oni zbog toga na kraju nastradati (,,Heaven on Their Minds ‘/,,Raj im na
pameti ). Isus apostolima govori da se ostave buducnosti 1 da misle na sadasnjost jer ga
neprestano opterecuju pitanjima Sto e se sljedece dogoditi i kada ¢e uéi u Jeruzalem (,, What’s
the Buzz?“/,,O ¢emu se radi? ). Marija Magdalena pokuSava umiriti Isusa. Juda zamjera
Isusu Sto dozvoljava da mu pristupa takva gresSnica 1 §to troSi vrijeme na zenu njezine
reputacije (,,Strange things Mystifying “/,, Neobi¢no 1 zaCudujuce®), na §to mu Isus odgovara
,» ko je bez grijeha, neka prvi baci kamen!"* Magdalena tjesi Isusa mazu¢i mu glavu i noge
skupocjenim pomastima (,,Everything’s Alright*/,,Sve je u redu®). Juda smatra da bi se ti
resursi mogli bolje iskoristiti za siromasne, ali Isus ih upozorava da se time siromasi ne mogu
spasiti, 1 da na umu treba imati trajnije zivotne vrijednosti: ,,Treba gledati dobro koje se ima,
razmiSljajte 1 pokrenite se dok me jos§ imate, bit ¢ete izgubljeni i bit ¢e vam Zao kada me
uskoro ne bude.“ Za to se vrijeme u Jeruzalemu veliki svecenik Kajfa s farizejima i ostatkom
Zidova sveceni¢kog vije¢a. Osluskuju kako narod kli¢e Isusu, dok oni u njemu vide prijetnju
te na kraju odlucuju da se Isusa trebaju rijesiti (,,This Jesus Must Die*/,,Taj Isus mora
umrijeti‘).

Na Cyvjetnicu Isus svecano ulazi u Jeruzalem gdje mu mnoStvo klice
(,,Hosanna*/,,Hosana*). Kajfa zahtijeva da se uSutka gomilu. ,,ZaSto ih uSutkavate? Zasute li

'GC

oni, kamenje ¢e vikati!* odgovara mu Isus, napominju¢i da svatko od njith moze u¢i u
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Kraljevstvo Nebesko. Simun Zelot nagovara Isusa da uvjeri ljude da se naoruZaju protiv
Rimljana (Simon Zealotes/ Simun Zelot). Tsus odgovara da nitko od njih ne razumije pravo
znacenje vlasti, mo¢i 1 slave rijeima: ,,Za pobjedu nad smrti samo treba umrijeti.” (Poor
Jerusalem/ Siroti Jeruzaleme). Sljede¢eg dana Poncije Pilat sanja o Isusu i1 svojoj ulozi u
njegovoj smrti (,,Pilate’s Dream®/,,Pilatov san‘). Isus bijesno ulazi u hram prepun trgovaca i
kupaca te ih sve tjera van: ,,Moj bi hram trebao biti ku¢a molitve, a vi ste ga pretvorili u
razbojni¢ku jazbinu!*“ (,,The Temple“/,,Hram"). Isus je umoran i osjeca kako se blizi kraj
njegove misije. Sve vise ga hromih, nemoc¢nih, slijepih 1 gubavih opsjeda, traze¢i od njega da
ih izlijeci. Isus klone pred njima i na koncu povice na njih da se izlijeCe sami. Ponovno
(,,Everything’s Alright*/,,Sve je u redu- repriza®) Marija Magdalena tjeSi i umiruje Isusa.
Nakon §to Isus usne, Marija Magdalena preispituje kako da se postavi prema Isusu i ljubavi
koju osjeca prema njemu (,,I don’t Know How to Love Him*/,,Ne znam kako ga voljeti®). U
utorak Juda dolazi kod Kajfe i Ane (,,Damned For All Time*/,,Proklet za sva vremena ) i
otkriva im gdje ¢e moéi pronaéi Isusa bez naroda koji ga inace okruzuje (,,Blood
Money“/,,Krvav novac®). U cetvrtak navecler, Isus ¢e biti onaj kojeg Juda poljubi u

Getsemanskom vrtu.

2. ¢in

Veliki je Cetvrtak u Getsemanskom vrtu, a Isus predvodi posljednju vec€eru s apostolima
(,,The Last Supper*/,,Posljednja vecera®). Blagujuéi kruh 1 vino, apostoli su ponosni na sebe 1
kusnje koje su prosli, ali Isusa izjedaju sumnje. Cudesno najavljuje Petru da ¢ée ga ovaj
zanijekati te da ¢e ga jedan od njegove dvanaestorice odabranih 1 najblizih izdati. Juda mu se
suprotstavlja, govore¢i Isusu da ocito vrlo dobro zna da ¢e izdajica biti upravo on, Juda,
nakon ¢ega odlazi. Isus ostaje sam i dok gleda apostole koji su pozaspali, pomalo razocaran,
suoava se sa svojim sumnjama (,,Getshemane'/,Getsemani®). Zeli saznati zaSto mora
umrijeti 1 provesti Ocev plan u djelo. U agoniji govori: ,,Ako je moguce otkloni od mene ovu
¢aSu...“ 1 pita se nece li umrijeti uzalud (,,Pokazi mi zasto moram umrijeti?*). Na kraju, unatoc¢
umoru i strahu zakljucuje: ,,BoZe, tvoja volja je teska, ali popit ¢u ovaj kalez.*

Dolazi Juda s vojnicima i izdaje Isusa poljupcem (,,The Arrest*/,,Uhi¢enje*). Kajfa pita
Isusa je li on sin Bozji, na §to mu on odgovara: ,,Ti kaze$.“ Kajfa odvodi Isusa Pilatu. Petar
uskoro tri puta zanijece Isusa (,,Peter’s Denial*/,,Petrovo odricanje) kao §to mu je Isus
prorokovao. Marija Magdalena podsjeca ga da je Isus upravo i rekao da ¢e se to dogoditi i pita
se kako je Isus to znao. Pilata zbunjuje kako netko u Isusovom polozaju moze tako

hladnokrvno prihvacati svoju sudbinu, a s obzirom na to da je Isus rodom Galilejac, Salje ga
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kralju Herodu jer jelsus po tome zapravo u Herodovoj nadleznosti (,,Pilate and Christ*/,,Pilat 1
Krist*). Kralj Herod ve¢ je ¢uo za glasovitog Nazare¢anina koji je izveo mnoga cuda pa je zZeli
da Isus i pred njim izvede nekoliko trikova, naredujuéi: ,,dokazi da si bozanskog podrijetla —
pretvori mi vodu u vino...“ ili ,proSetaj se preko mojeg bazena“ (,,King’s Herod
Song*“/,,Pjesma kralja Heroda*). Isus ne odgovara, a Herod mu se izruguje i Salje ga nazad
Pilatu da on odlu¢i $to ¢e s njim. Za to vrijeme Marija Magdalena i Petar strepe nad Isusovom
sudbinom (,,Could We Start Again, Please?*/,,Mozemo li poceti ispocetka?*). Vidjevsi u
kakvom je stanju Isus, Juda shvaca da nije zamisljao takav razvoj dogadaja i pita se kako je
mogao to uciniti. Ta ga misao izjeda dovoljno da se objesi (,,Juda’s Death*/,,Judina smrt*).
Poncije Pilat, Zeleéi istovremeno pomoc¢i Isusu i udovoljiti narodu koji zahtjeva da se Isusa
razapne, dosuduje mu 39 udaraca bicem (,,Trial Before Pilate*/,,Sudenje pred Pilatom®).
Narod je ipak sve glasniji, a Pilat pere ruke od krivice i predaje Isusa da ga razapnu. Cuje se
Judin glas (off stage-izvan scene) dok Isus nosi svoj kriz (,,Superstar*/,,Superzvijezda®). Pita
se zaSto je Isus odabrao bas to vrijeme i mjesto i zasto se zrtvovao na krizu za druge.
Okupljeni narod se smije Isusu, dok on izgovara zadnje rijeci: ,,OCe, oprosti im, ne znaju $to
¢ine...SvrSeno je. Oc¢e, u ruke tvoje predajem Duh svoj.“ (,,Crucifixion*/, Raspece ) Isus
umire, a narod mu se dolazi pokloniti shvacajuci tko je On zaista bio. (,,John 19:41%/ ,Ivan

19:41%).®

Likovi/ uloge po glasovima:

Isus Krist — tenor

Juda Iskariot — tenor

Marija Magdalena — sopran/mezzosopran
Poncije Pilat — bariton

Kaif — bas

Anas — bariton

Simon Zealots — tenor

kralj Herod — tenor

Zbor, balet

8 Radnja po ¢inovima preuzeta je djelomicno iz kratkog sadrzaja prizora/ glazbenih brojeva Programske knjizice
Kazalista Komedija, a autorica je Dina Puhovski.
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Izvodaci:

gudaci: violine, viole, violoncela, kontrabas; drveni puhaci: piccolo flauta, flaute, oboe,
klarineti, fagoti, rogovi; limeni puhaci: trube, tromboni, tuba, saksofon; udaraljke: timpani,
bubnjevi; Zi€ani instrumenti: elektriCna, ritam 1 bas gitara; instrumenti s tipkama: klavir,

sintesajzer

Vukovi¢ (2018) u svom diplomskom radu na jedinstven i zanimljiv na¢in usporeduje lika

Isusa s glavni likom prve hrvatske rock-opere Karla MetikoSa, Ivice Krajaci¢a 1 Miljenka
Prohaske, Gubec-begom:
Slicnosti rock-opera Gubec-beg i Jesus Christ Superstar su odmah u naslovnim junacima
Matiji Gupcu i Isusu Kristu. Matija Gubec ima sve karakteristike spasitelja.(...)Prije svega,
Gubec je oZivijen je na osnovi povijesnih cinjenica, idealiziran, posjeduje najcistije, uzvisene
ideale i moralne vrijednosti. Uz njegov je Zivotni put vezana velika hrabrost, junastvo,
nesebicnost, duboka tragika i, u konacnici, velika zZrtva koju je podnio za svoj narod. On je
uzor skromnosti i duboke Zivotne mudrosti koju prenosi na seljake. Beskrajno postovanje i
divljenje koje Gubec uziva medu seljacima izazivaju i poStovanje samoga Franje Tahija, a
predaja ga cini pobjednikom u porazu. Gubec i Isus dobrovoljno su se naposljetku predali,
Gubec Gasparu Alapicu, a Isus vojnicima i svecenicima koji su ga dosli uhititi zbog izdaje
cara Heroda. Izdvojio bih song Gupceva zakletva macu, koji me radnjom neodoljivo podsjeca
na song Getsemane iz Jesus Christ Superstara prvenstveno po tome §to je atmosfera i ugodaj
u oba songa dosta slican. No¢ uoci odlucujuce bitke cijela Gupceva vojska spava, a bdije
jedino on. Molitvom se obraca svom macu spreman umrijeti za svoje ideale i narod, a Isus
Bogu, pitajuci ga zasto bas on mora umrijeti za svoj narod. Obojica su skoncali okrutnom
smréu. Matiji Gupcu na glavu je stavljena uzarena kruna na Zeljeznom prijestolju, a potom je
i smaknut. Isusu Kristu na glavu je stavljena kruna od trnja, a onda i mucen na stravican
nacin, a naposljetku i razapet na krizu. Obje rock opere prikazuju zadnjih nekoliko dana u
Zivotima glavnih junaka. Sto se tice ostalih likova, ono Sto je Juda u Jesus Christ Superstaru,
to je Simun Drmeci¢ u Gubec-begu, intrigant i izdajica.

Potaknuta usporedbom ovih dvaju junaka iz rock-opera, spomenula bih jo§ nekoliko
primjera slicne tematike iz ove glazbene vrste. Jesus Christ Superstar je djelo u kojem se
Isusov Zivot prvi put uprizorio kroz rock-glazbu. Posebnost je ta Sto je djelo pisano iz
perspektive apostola Jude, skepti¢nog ucenika, izdjanika i samoubojice, s kojim se publika na

mnogim mjestima mogla poistovjetiti, a autori ublazuju i opradavaju njegove postupke kroz
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,wJudino evandelje. U literaturi se mogu pronaci glazbena djela ove glazbene vrste slicne ili
povezane tematike.

Prva rock-opera Tommy prikazuje izmisljenog lika Tommy Walkera koji takoder ima, kao
spiritualni voda, mesijansku ulogu i predstavlja ,,Boga*“. Tommy je iz disfunkcionalne obitelji
pune trauma. Vidjevsi kako mu otac, vrativsi se iz Drugog svjetskog rata, ubija ocuha jer mu
se majka preudala, misle¢i da joj je prvi muz poginuo u ratu, Tommy kao cetverogodiSnjak
razvija se oblik shizofrenije. Rodbina i roditelji pokuSavaju izlijeciti Tommyja na razne
nacine. Tommy pokrece svoju religiju i u pocetku ima sljedbenike, ali oni na kraju odbacuju
njegova ucenja te se Tommy ponovno povlaci u sebe. Pri€a po istinitom dogadaju koja
ukljucuje sljedbenike tematizira se 1 u mjuziklu Evita (ekranizacija s pop-zvijezdom
Madonnom u glavnoj ulozi postigla je ogroman uspjeh). Poznatu glumicu, aktivisticu i prvu
damu Argentine Evu Peron- Evitu narod u pocetku posveceno Stuje i slijedi sve dok nije
postala teSko bolesna te dok je dugo 1 muc¢no umirala, a njezini je sljedbenici odbacuju. Umrla

je s 33 godine, bas kao i Isus Krist.

3.3 O skladatelju i tekstopiscu

Andrew Lloyd Webber (r. 1948) engleski je skladatelj 1 kazali$ni producent ¢ija su rock-
djela pomogla oZivjeti i obogatiti britanski 1 ameri¢ki mjuzikl. Muzi¢ko obrazovanje zapoceo
je krajem 20. stoljec¢a studijem na Magdalen Collegeu u Oxfordu, i na Royal College of Music

u Londonu. Jos§ za vrijeme studija zapocCinje suradivati s tekstopiscem Timom

Riceom na dramskim produkcijama: Rice je pisao stihove, Lloyd Webber glazbu. Njihov
prvi znacajniji uspjeh bio je ranije spomenuti Joseph and the Amazing Technicolor
Dreamcoat (1968), popularni mjuzikl o biblijskom liku Josipu namijenjen djeci, koji je
kasnije stekao svjetsku popularnost u punoj verziji.

Nakon toga je uslijedila rock-opera Jesus Christ Superstar (1971; film 1973. 1 TV-specijal
2018. godine), izuzetno popularno djelo u kojem skladateljski dvojac spaja klasi¢ne forme 1
rock-glazbu kako bi ispricali pri¢u o zivotu Isusa Krista, spasitelja svijeta. Predstava je postala
je najdugovjecnija rock-opera u britanskoj kazali$noj povijesti.

Webber jos veci uspjeh dozivljava sa sljedecem velikim mjuziklom, Cats (1981). Gotovo istu
razinu komercijalnog uspjeha dozivljava mu 1 djelo Starlight Express (1984) na stihove
Richarda Stilgoea, u kojem su izvodaci poznati po tome $to su nosili koturaljke kako bi
utjelovili Covjekolike igracke-vlakove. S tekstopiscima Charlesom Hartom i Richardom

Stilgoeom, Webber je zatim skladao mjuzikl The Phantom of the Opera (1986; snimljen kao
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film 2004. godine), svjetski priznatu verziju melodramaticnog romana Gastona Lerouxa.
Dvije godine nakon osvajanja nagrade Olivier za najbolji mjuzikl, predstava je otvorena na
Broadwayu i osvojila je nagradu Tony za najbolji mjuzikl. Godine 2006. predstava The
Phantom of the Opera je nadmaSila Cak i1 Cats. Danas je neprestano na repertoaru i
svakodnevno rasprodaje ulaznice u Londonskoj ¢etvrti West End.

Zatim, u djelu Aspects of Love (1989; stihovi Don Blacka i Charlesa Harta), A. L. Webber

se zanrovski fokusira na romanti¢nu melodramu . Slijedi ga Sunset Boulevard (1993; stihovi
Don Blacka 1 Christophera Hamptona). Iz komercijalne perspektive navedene predstave su
bolje prosle u Londonu nego na Broadwayu, gdje su bile optere¢ene financijskim
poteskocama. Medutim, Sunset Boulevard postao je tre¢i Lloyd Webberov mjuzikl nagraden
Tonyjem za najbolji mjuzikl i najbolju glazbu.
Ostali mjuzikli A. L. Webbera su: By Jeeves (1975), Song and Dance (1982), Whistle Down
the Wind (1998), The Beautiful Game (2000), The Woman in White (2004), The Wizard of Oz
(2011), School of Rock (2015) i Cinderella (2021). Webberovi mjuzikl poznati su po tome $to
su bljestavi spektakli i sadrze Zive, zarazne 1 pamtljive melodije, dok su dramaturski snazno
postavljeni. Osnovav§i 1977. godine tvrtku Really Useful Company dokazuje se i kao
uspjesni producent te pronicljiv poslovni Covjek.

Slijedi nekoliko zanimljivosti o skladatelju. Webber pati od tinitusa (osoba osjeti zvuk kao

zujanje ili Sum u uhu ili glavi bez nekog vanjskog podrazaja), simptoma koji moze uzrokovati
druge razne bolesti. . Bez obzira na to stanje, Webber dalje nastavlja skladati i izvoditi glazbu.
Zanimljivost je 1 ta da Webber posjeduje Cak Sest kazalista u Londonu, a to su Gyllian Lyne
Theatre, Lyric Theatre, His Majesty’s Theatre, Savoy Theatre, Troubadour Wembley Park
Theatre, London Palladium te novootvoreni (2021. godine) Theatre Royal, Drury Lane.
Webber strastveno zagovara vaznost glazbenog obrazovanja i umjetnosti te je veliki borac za
to da se sav profit od kazalista vrati kazaliStu. Zbog toga Zaklada Andrew Lloyd Webbber
svake godine stipendira 30 mladih umjetnika.
Autor je himne za Svjetsko prvenstvo 1978. u Argentini te glazbe za dvije olimpijske
ceremonije, a napisao je i sluzbenu pjesmu ljetnih igara 1992. godine (,,Amigos Para
Siempre®). Kraljica Elizabeta II. proglasila ga je vitezom iste godine. Himna koju je napisao
2023. izvedena je na krunidbi kralja Charlesa III.

Tim Rice (r. 1944) engleski je tekstopisac 1 koautor nekih od najuspjesnijih scenskih i
filmskih mjuzikala nastalth u 20. stolje¢u. Kroz zivot Cesto suraduje sa skladateljem
Andrewom Lloydom Webberom. Njihova najpoznatija i zapaZzena djela su Jesus Christ

Superstar 1 Evita. Osim $to je imao strast prema glazbi, u mladosti je pohadao je pravni
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fakultet i takoupoznaje A. L. Webbera, mladog skladatelja u potrazi za tekstopiscem te
zapocinje njihovo dugoro¢no glazbeno partnerstvo. Rice napusta pravni fakultet, iako njihov
prvi mjuzikl The Likes of Us (1965) nije bio izveden jo$ Cetrdeset godina.

Pocinje raditi u glazbenoj industriji dok i dalje suraduje s Webberom. Njihov sljedeci
zajednicki projekt je ve¢ spomenuti biblijski oratorij Joseph and the Amazing Technicolor
Dreamcoat (1968), koji je postao veliki hit u Ujedinjenom Kraljevstvu i diljem svijeta. Nakon
toga, Rice napusta poziciju u glazbenoj industriji kako bi se posvetio kreativnhom radu s A.
L. Webberom. Zatim 1970. godine nastaje rock-opera Jesus Christ Superstar. Riceova
posljednja znacajna suradnja s A. L. Webberom bio je Tonyjem nagradivani sjajni mjuzikl
Evita, predstava koja je proizvela svjetski hit ,,Don’t Cry for Me Argentina“. Za album sa
snimkama pjesama iz predstave, Rice je osvojio prvu od nekoliko nagrada Grammy. Filmska
adaptacija mjuzikla iz 1996. sadrzavala je novu pjesmu dvojca Rice-Webber, ,,You Must
Love Me*, koju je izvela popularna pjevacica Madonna te je film Evita osvojio Oscara za
najbolju originalnu pjesmu. Vazno je jo$ istaknuti Riceovu suradnju sa skladateljem
Stephenom Oliverom na scenskoj produkciji Blondel (1983) i s zvijezdama pop-grupe ABBA,
Bennyjem Anderssonom i Bjéornom Ulvaeusom, na mjuziklu Chess (1984). Nakon toga Rice
nastavlja raditi na animiranim dugometraznim filmovima, ukljucuju¢i Disneyjevog Aladina
(1992) sa skladateljem Alanom Menkenom. Pjesma ,,A Whole New World“ osvojila je
Oscara 1 dvije nagrade Grammy. Rice je s Disneyjem uspjeSno nastavio suradivati na filmu
The Lion King (1994) suradujuci s istaknutim kantautorom Eltonom Johnom, a Oscarom im je
nagradena pjesma ,,Can You Feel the Love Tonight“. Neizostavna filmska uspjeSnica
ukljucuje 1 Disneyjev Beauty and the Beast (1991; 2017), a mjuzikl The Wizard of Oz (2011),
temeljen na filmu iz 1939., Rice ponovno suraduje s A. L. Webberom kako bi napisali
nekoliko novih pjesama. Godine 2018. Rice je ko-producirao uzivo emitiranje predstave Jesus
Christ Superstar, za §to je dobio nagradu Creative Arts Emmy kada je program proglasen
najboljim specijalom uzivo. S tim priznanjem, Rice 1 Webber pridruzuju se rijetkim
pojedincima koji su osvojili EGOT (nagrade Emmy, Grammy, Oscar 1 Tony). Moderni
Broadway i West End danas su to Sto jesu zahvaljujuéi velikom skladatelju Andrew Lloyd

Webberu i sjajnom tekstopiscu Timu Riceu.
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3.4 Analiza odabranih brojeva

The Last Supper
Pjesma ,,The Last Supper prva je pjesma pocetka drugog cina rock-opere Jesus Christ
Superstar te prikazuje radnju Posljednje vecCere, na kojoj 12 apostola i Isus okupljeni za

stolom blaguju 1 pjevaju. Slijedi tekst pjesme 1 vlastiti slobodni prijevod:

Look at all my trials and tribulations/ Pogledaj na sve moje kusnje i nevolje
Sinking in a gentle pool of wine/ Utopljene u njeznom bazenu vina
Don’t disturb me now I can see the answers/ Nemoj me ometati sad kad mogu vidjeti odgovore
Till this evening is this morning life is fine/ Do ove veceri je ovaj jutarnji zivot u redu
Always hoped that I'd be an apostle/ Uvijek sam se nadao da ¢u biti apostol
Knew that I would make it if I tried/ Znao sam da ¢u to uspjeti ako pokusam
Then when we retire we can write the gospels/ Onda, kad odemo u mirovinu, mozemo pisati evandelja

So they Il still talk about us when we ve died/ Tako da ce jos uvijek govoriti o nama kad umremo

Pisana je u CetveroCetvrtinskoj mjeri i u G-duru, a uvod zapocinje gitara solo. Nakon cetiri
takta uvoda zapoCinju pjevati apostoli, a harmonijske progresije su u pocetku songa
jednostavne (1., V., VL.,V ¢/ 4 IV, L, IL,V. itd.). Uvod ima Cetiri takta, a harmonija uvoda je
samo I. stupanj kroz figuru rastavljenog kvintakorda I. stupnja, figura je u osminskom pulsu.
Uvod izvode gitare (lead, ritam, bas gitara) sviraju¢i arpeggio nafin rastavljeni durski
kvintakord prvog stupnja u G-duru 1 sintesajzer. (Pogledati sliku 1)

Lajt-motiv apostola u A dijelu je mirno, pomalo opijeno (tijekom vecere), razvuceno
pjevanje teme u G-duru vrlo jednostavne melodije manjeg opsega. Ta tema pojavljuje se tri
puta u songu (osim na pocetku, pojavljuje se u sredini i na kraju). Buduéi da se glavna tema
javlja tri puta, ovaj song je po glazbenog obliku rondo (refren) s jednom temom, ali su
dijelovi (kitice) izmedu refrena- teme razliciti.

Skica: A(aa") E1(bcd) A(aa") E2(e) A(aa') E3(f).Melodija je u pravilu dijatonska, ali ima jedini

kromatski pomak u 14. taktu s tona d na dis prate¢i harmoniju (dominante za VI.).
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Slika 1. Prikaz ulomka iz glazbenog broja The Last Supper

e |
. —— i 1 —— ——
W s 1 1 1 | ['lp_-_[' ]'.—i IF
Y ¥ | — | [ =1 f
Till this
Don't dis- mrb me  now I can see the i so  theyll
Then when we re - tire we  can wrile the gos - pels
ey Sl R ) | == | |
o i > o o H ol | 4] 4
o — —— — f e > &
T ﬁr,"—?" LT r
ra T n : — e -
EE——= B :
— >~ == | =
G B7/Ff Em Gup cGow G171  G?

Melodija je jednoglasna i svi apostoli pjevaju unisono (Sto je znak njihovog zajedniStva).
Takva melodija prati tekst i opisuje karakter apostola. Harmonijski ritam je jednostavan,
uglavnom se izmjenjuje jedna harmonija po taktu. Slog je homofon i zapravo je samo
akordicka pratnja glavne melodije koju pjevaju apostoli. Orkestracija je takoder jednostavna
(gitara 1 sintesajzer-orgulje, a ostatak orkestra se ukljucuje tek kasnije, i to povremeno).
Sintesajzer ima ritamsko-harmonijsku figuru ostinatne pratnje koja cijelom A dijelu daje
osminski puls. Takva instrumentacija podsje¢a na duhovnu Sansonu kakvu bismo mogli ¢uti u
crkvi na nedjeljnom misnom slavlju, $to je skladatelj vjesto 1 znalacki aranZzirao (to je dovelo
do toga da takvo djelo stru¢njaci prepoznaju, prepjevaju 1 zaista uvedu u, sada vec
mainstream, liturgijsku literaturu). Tempo A dijela je moderato, a dinamika piano-
mezzopiano. A dio se ponavlja od 5. do 18. takta, melodija je ista, ali tekst se mijenja (strofna
struktura).

B dio (26. takt) je kontrastiraju¢i Isusov solo u kojem on govori da je kraj tezak, te da je
ovo njegovo tijelo 1 krv koju blaguju. Slog je 1 dalje homofon, a uz glas Isusa (tenor) pratnja
je samo klavir (sintesajzer) te puhaci (rogovi, fagoti i vibrafon opcionalno, ali nekada
navedene instrumente zamjeni semple zvuk na sintesajzeru), koji imaju svoju karakteristicnu
melodiju ne vezanu za dionicu solista (Isusa). Tempo je sporiji, modulacija je u g-mol, a
harmonijski ritam ima brze promjene 1 u taktu su obi¢no dvije harmonijske progresije. B dio
se sastoji od 17 taktova, to¢nije, traje od 26. do 43. takta. Karakter je miran, a melodija prati
tekst 1 sadrzaj, sadrzi duze legato fraze, ali se u 43. taktu (C dio) dogada kontrast u ritmu i

tempu (brzi).
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U C dijelu pojavljuje se nova karakteristicna tema koja traje Cetiri takta od 43. do 47.
takta. Pratnja postaje intenzivnija uz viSe instrumenata, a Sto je najzanimljivije, mjera se
mijenja u peterocetvrtinsku Sto tom dijelu daje poseban karakter. Glazba prati tekst u kojem
rastu tenzije izmedu Jude 1 Isusa. Pojavljuju se udaraljke, ritam sekcija, bubnjevi i elektri¢ni
klavir (sintesajzer). U pratnji je figura koja na prve dvije dobe sadrzi sinkopu (osminka,
Cetvrtinka, osminka), a zatim tri ¢etvrtinke. Takav konstantni ritam daje puls i sigurnost te se
slusatelj moze lakSe posvetiti tekstu. Melodija u glasu takoder prati taj karakteristi¢ni ritam
(sinkopa na dvije dobe te tri Cetvrtinke Sto daje zbroj od pet Cetvrtinki). Tekst koji Isus govori
je vrlo uznemiruju¢ jer govori o tome kako ¢e ga netko od dvanaestorice izdati, glazba tu
napetost i1 gradaciju radnje savrSeno prati. U 53. taktu mjera je trocetvrtinska i prvi puta u
ovom songu cujemo parlando (govorene) rijeci koje izgovaraju znatizeljni apostoli jer ih
zanima tko ¢e izdati Isusa. Orkestar se podebljava, ukljucuju se i drugi instrumenti (gudaci,
klarineti, fagoti te mali bubanj) koji iznose temu, ali snaznije. Od 69.do 93. takta orkestar
izvodi samo popratnu ulogu dijaloga Jude i Isusa, izmjenjuju se uglavnom oko tri harmonijske
progresije po taktu. U nekim verzijama orkestar tu karakteristicnu temu od 8 taktova svira
sam (tutti dio).

U 94. taktu ponovno se pojavljuje prva tema apostola iz A dijela, koja je sada u F-duru i
cetveroCetvrtinskoj myjeri, ali su ritamske notne vrijednosti duplo krace. Tema smiruje
situaciju. Pratnja je u ovom nastupu teme ritamski egzaktnija, jednaka je glavnoj melodiji
teme. U 98. taktu tema viSe nije pisana unisono nego je podijeljena na viseglasje, konkretno
troglasje muskih glasova. Jedan glas je iznad glavne dionice, a jedan ispod tvorec¢i tako
potpuni akord, obi¢no u obliku paralelnih kvartsekstakorda. Harmonijski ritam je u
polovinkama, dakle dvije harmonije po taktu. Taj ponovljeni A dio (oznacen je slovom E) od
94. do 100. takta se takoder ponavlja, a tekst je isti kao u originalnom A djelu. U orkestru se
dogadaju nove teme u puhac¢ima i1 ukljuceni su skoro svi instrumenti. Gudacka sekcija prati
melodiju apostola uz potpunu harmoniju.

U 103. taktu dogada se opet kulminacija. Juda u 12 taktova okrivljuje 1 vrijeda Isusa.
Modulacija je iz F-dura u fis-mol. Modulacija je modulacijski skok na fis-mol. Harmonijski
ritam je jedna harmonija po taktu, manje viSe jednostavne harmonije (glavnih stupnjeva i koji
sporedni stupanj). Cijelo vrijeme se izmjenjuje harmonijska progresija stupnjeva .- VL.-IV.V.
U pratnji su sljede¢i instrumenti: sintesajzer, bubanj i elektri¢ne gitare. Donose pravi rock-
izri¢aj 1 dojam rock-benda, ali s takvom harmonijskom progresijom, i pravu radiofoni¢nu
rock-pjesmu. Isus u cetiri takta odgovara (od 115. do 118. takta), a tonalitetni plan i

harmonijske progresije su i dalje iste. Ugodaj je sve napetiji, a Juda i Isus (oboje tenori) s
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raznim akustickim i glasovnim efektima povecavaju napetost rasprave (Cesto improvizirajudi,
primjerice koriste¢i tzv. scream, tj. vrisak s glasom u visokom registru). Tako se dobiva
vrhunac ovog songa s vrtoglavo visokim tonovima tzv. screamovima.

U 119. taktu tempo je sporiji, i dalje u fis-molu. Juda ima solo (monolog) od 12 taktova u
cetveroCetvrtinskoj mjeri u kojoj optuzuje Isusa da nije dobro isplanirao stvari. Juda posljednji
put iznosi svoje misli prije dramati¢nog odlaska sa scene (odlazi predati Isusa). Zadnja Cetiri
takta tog dijela su solo elektri¢na gitara.

Sami kraj songa su apostoli a cappella (u nekim verzijama), ili u partituri uz sintesajzer, a
njihovo pjevanje podsjeca na gregorijanski koral i1 sve je tiSe jer tonu u san. Prva tema iz A
dijela iznosi se jo$ jednom, dosta sporije i njeznije te je ponovno u G-duru. Od 135. do 138.
takta pjevaju dvoglasno, a posljednjih Sest taktova ¢ini Isusov monolog tijekom kojeg svi
apostoli zaspu, a Isus je razoCaran Sto niti jedan nije mogao ostati budan s njim. Tih
posljednjih Sest taktova songa ,,The Last Supper* samo su uvod 1 prijelaz u mozda najvecu
uspjesnicu ovog djela, glazbeni broj ,,Gethsemane (I only want to say)“. Taj Isusov song Cesto

se izvodi koncertno, nevezano za rock-operu Jesus Christ Superstar.

Tablica 1. Tonalitetni plan pjesme ,,The Last Supper*
A (aa') E1 (bcd) A (aa') E2 (e) A (aa') E3 (f)
G- dur g-mol F-dur fis-mol G-dur g-mol

Usporedba songa The Last Supper i prepjeva, pjesme Primi ove darove, nas Oce

Nema Zupne crkve u kojoj se pjesma ,,Primi ove darove, na§ Oc¢e* nije izvodila na misnom
slavlju. Pjesma ,,Primi ove darove, na§ Oce®, za razliku od ,, The Last Supper“, transponirana
je u D-dur (za potrebe 1 mogucénosti djecjeg ili mjeSovitog zbora jer taj tonalitet ima srednji
opseg, toCnije, nalazi se u registru koji je vokalno ugodan svakom pjevacu). Mjera je
dvocetvrtinska (ali su notne vrijednosti duplo kra¢e) i dvodijelnog je oblika AB (s time da se
B dio ponavlja, dakle, ABB). Jednostavna melodija i harmonija su identi¢ne. Zaklju¢no, nema
velikih razlika 1 vrlo je lako primijetiti 1 prepoznati sli¢nosti ovog glazbenog broja u rock-
operi i pjesme na misi.
Tekst pjesme je liturgijski i pjeva se u misnom djelu zvanom Prikazanje (kada svecenik
prinosi darove, kruh 1 vino, na oltar). Stoga je tekst razli¢it od onog koji se pjeva u rock-operi,

ali opet ima poveznicu s Posljednjom vecerom, a prepjev je prilagoden liturgijskom znacenju:

26



Primi ove darove, na$ Oce

Kruh i vino blagoslovi Ti

Svaka nasa molitva i pjesma

Neka bude dar tvojoj vjecnoj ljubavi
Zeljeli bi slijediti Te vjerno

Tko je s tobom pobjeduje svijet
Kroz taj kruh nam dajes vjecni zivot

I po tvojoj krvi svak’ je od nas svet

Could We Start Again, Please

Duet Marije Magdalene i Petra je u D-duru i1 cCetverocetvrtinskoj mjeri. Ovo je
karakteristi¢na duet-balada u ¢istom dvoglasju i vrlo je radiofoni¢na. Zbor se u ovoj pjesmi
cuje viSe kao jeka ili kao call and response nain skladanja jer se ne nalazi na sceni u
predstavi i stoga zvucno ostavlja dojam samo kao bek-vokali. Pjesma pocinje sa samo dva
takta uvoda na sintesajzeru (koji je raspisan u peteroglasnoj harmoniji i prakticki zamjenjuje
cijeli orkestar, ali zvuk je klavira). Zanimljivost u prvom akordu je ta $to sadrzi interval
dodane sekunde (ton el u kvintakordu D-dura, Dadd2 u tzv. jazz Sifriranju akorda).
Svoju temu iznosi prvo Marija Magdalena u 7 taktova, melodijska fraza je lijepa i sjetna, nego
je pretezno postepena, a ponavljaju¢i tonovi su u sluzbi teksta. Harmonijska progresija je
jednostavna, naizmjence I. stupnja s dodanom sekundom te kvintakord IV. stupnja s tonom A
(V.) u basu se to Sifrira kao G/A. Harmonijski ritam je izmjena dvije harmonije po taktu kao 1
u uvodu. Pratnja je jednostavna i daje prostora glavnoj temi u glasu da dode do izrazaja.
Harmonije koje se tu jo§ pojavljuju su takoder jednostavne, V. 1 VL stupanj. U 10. taktu s
tekstom ,,Could we start again please “, zbor ponavlja kao jeka (call and response), a uz zbor

flauta solo takoder svira tu melodiju. (Pogledati sliku 2.)
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Slika 2. Prikaz prve stranice klavirskog izvatka glazbenog broja Could We Start Again Please

Jesus Christ Superstar
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Sljedecih sedam taktova jednaki su, ali s drugim tekstom solistice, te se u orkestraciji
mijenja to §to je dodana i ritam gitara §to pjesmi povecava dinamiku. Zbor ponovno, u 18.
taktu, ponavlja melodiju za solisticom ,,Could we start again, please. U 19. taktu se
pridruzuje 1 Petar, harmonija 1 pratnja su gotovo iste, jednoli¢ne, jer su solisti u prvom planu.
Ve¢ mu se u 20. taktu pridruzuje Marija Magdalena te oni dvoglasno pjevaju, uglavnom u
intervalu terce. Zanimljivost u melodiji je u 21. taktu, gdje oboje pjevaju izmjeni¢ni kromatski
ton prema dolje i to obogacuje, kao kvalitetan zacin, ovu naizgled prostu melodiju. Na taj se
nacin latentno donosi smanjeni septakord koji je sekundarno dominantan prema II., odnosno
V. stupnju. Isto se ponavlja i u 22. taktu. Takvo jednostavno dvoglasje moze podsjetiti
slusatelja da su i oni samo ,,0bi¢ni ljudi, iz naroda“ koji su Isusovi sljedbenici, a spomenuti
donji izmjeni¢ni ton, koji se pojavi kao disonanca moze predstavljati slabosti ili grijehe
likova, s kojima se svakodnevno bore, kao 1 svi ljudi. Dalje se pjesma nastavlja kao dijalog, to
jest kao pitanje 1 odgovor (call and response). Zbor ponovno ponavlja za Marijom
Magdalenom u 26. taktu. Nadalje, javlja se opet A tema, Marijin solo i ista melodija uz
identi¢ni tekst kao i na pocetku, no ovaj put uz bogatiju instrumentaciju: pojavom gudaca i
solo roga u 28. taktu. Harmonija je ista kao i pri prvom javljanju teme. Do kraja se ta pjesma
ponavlja na identi¢an nacin, ali samo uz viSe instrumenata, s nekoliko taktova code na kraju,
pa je glazbeni oblik ove pjesme dvodijelna pjesma. A (aab) A' (ab). Tonalitetni plan pjesme je
D-dur.

Tablica 2. Tonalitetni plan pjesme ,,Could we start again please*

A (aab) A' (ab)

D-dur D-dur

John Nineteen: Forty-One (John 19:41)

Isklju¢ivo orkestralni te ujedno i posljednji broj ove rock-opere je u d-molu i
cetveroCetvrtinskoj mjeri, ali u polaganom tempu. ,,JJohn 19:41“ je ustvari biblijski tekst iz
Ivanovog evandelja, a glasi ovako: ,,A na mjestu gdje je Isus bio raspet bijase vrt i u vrtu nov
grob u koji jo§ nitko ne bijase polozen.*

U prva Cetiri takta temu prvi put iznose II. violine, uz harmonijsku pratnju viola i
violonCela, ali je ona ocCito osmisljena kao pitanje i odgovor jer ju ve¢ u drugom taktu

preuzimaju viole, pa se zatim u tre¢em taktu tema ponovo sekventno prebacuje s I. stupnja na
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IV. (d-mol-g-mol), a II. violine sviraju temu kao pitanje, dok je u ¢etvrtom taktu viole sviraju
kao odgovor. Tema ovog glazbenog broja je Isusov najsnazniji lajtmotiv, jer se pojavljuje vise
puta u rock-operi, a najvise u njegovom songu ,,Gethsemani® i jo§ u glazbenom broju ,,The
Temple™ (u taktovima br. 59-68), kao Isusov odgovor na grijehe naroda te uz tekst da je
njegovo vrijeme za umiranje uskoro do$lo. Usudila bih se re¢i da je ta tema
najkarakteristi¢nija melodija u cijelom djelu. Nadalje, u petom se taktu glazbenog broja ,,John
19:41° pridruzuju 1 prve violine te kontrabas. Nastavak teme, koja traje 12 taktova, tada u
potpunosti iznose svi gudaci. Zanimljivost je u 9. taktu: akord koji zvuc¢i kao dominantni
septakord, a ustvari je povecani kvintsekstakord- takozvani German sixth. Na VL. je stupnju,
ali ima malu septimu ili poveéanu sekstu (u nekim zapisima u partituri je to ton gis, a u

nekima ton as). Taj akord rjeSava se u kadenciraju¢i kvartsekstakord V. stupnja. Originalna

funkcija tog akorda je dominanta za dominantu. (Pogledati sliku 3, a u prilozima je cijeli

broj.)

Slika 3. Prikaz ulomka iz glazbenog broja ,,John 19:41

Jesus Christ Supersiar
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Osnovna melodija je u L. violinama, u 12. taktu harmonijska progresija je na V. stupnju jer
vodi u napetost i slusatelj ocekuje cuti temu jo$ jednom. U 13. taktu dogada se repriza teme,
ali se opseg 1 instrumentacija sve vise Sire. Violine sviraju temu za oktavu vise, a u 16. taktu
javljaju se 1 puhaci (rogovi, tromboni i tuba). U 23. taktu tema se ,,zakljuCuje na tonici
velikim postepenim stiSavanjem, usporavanjem i, na koncu, u pianu.

U 24. taktu (B dio) nastupa zanimljivi kontrast u odnosu na prethodne taktove, a to je
melodija zborske vokalize iz prvog broja ,,Uvertire” koju u tom broju pjeva zbor, ali sada ju

svira flauta solo.

Slika 4. Prikaz ulomka iz glazbenog broja ,,Uvertira*

Jesus Christ Superstar

Overture
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Uz pratnju kao kontrapunkt samo su orgulje koje sviraju karakteristicnu disonantnu
melodiju (dvotakt) s alteriranim tonovima, ali jako se dobro uklapaju s vokalizom, semple
zvuk orgulja na sintesajzeru. U nekim verzijama ju takoder pjeva zbor, ali u originalnoj
partituri to ne pise. U 27. taktu kao drzani akordicki tonovi (harmonija VI. stupnja) javljaju se
u pratnji gudaci i puhaci, dok orgulje ponavljaju taj karakteristicni dvotakt. Taj B dio ima 7
taktova i1 zavrSava ,,umiru¢i* u pianissimu. U D dijelu skladatelj je iskoristio varavu kadencu,

takozvanu deceptive cadence, bas kao simbol necCega $to je dobilo lazan (varavi) kraj bez
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uskrsnuc¢a. Zavrsni akord nije u d-molu kako bismo ocekivali, nego je zadnji akord akord VI.
stupnja, ali nije Cisti durski kvintakord nego je poliakord sacinjen od dva durska kvintakorda
(tonova bdf 1 ghd) u kromatskoj tercnoj srodnosti. Dakle, kraj same rock-opere je nedovrsen i
vrlo neoCekivan. Takav disonantni ton ostavlja sluSni dojam savrSene zvucne nesigurnosti ili
nestabilnosti kraja ovog djela. Ovaj broj je, kao 1 mnogi drugi, dokaz da partitura, tocnije
orkestracija i glazbena forma podrzavaju scensko dogadanje i kretanje na sceni. Povezano
dramaturski, skladatelj je postepeno uvodio instrumente kako se ovaj glazbeni broj blizi kraju.
Na isti je nacin redatelj uvodio ljude iz naroda koji ulaze na scenu da se poklone Isusu. .
Ljudi se tako ugledavsi kriz sekvencijalno slome, klanjaju i padaju nicice pred raspetim
Isusom. ZavrSetak tek disonatnim akordom budi u sluSatelju znatizelju, sumnju, napetost i
osjecaj kao da nije kraj price, $to je donekle i istina, jer ova prica nema uskrsnuée. Tonalitetni

plan ovog glazbenog broja je d-mol. (Slika 5)

Tablica 3.Tonalitetni plan glazbenog broja ,,John 19:41*

A A' B

d-mol d-mol d-mol
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Slika 5. Prikaz ulomka iz glazbenog broja ,,John 19:41*
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4. PRIMJENA U NASTAVI GLAZBE

Rock-opera Jesus Christ Superstar, autora Andrewa Lloyd Webbera i Tima Ricea
neizostavni je dio Odluke o donoSenju kurikuluma za nastavni predmet Glazbene kulture za
osnovne Skole i Glazbene umjetnosti za gimnazije u Republici Hrvatskoj. Navedeni kurikulum
sadrzi i preporuceni (neobavezni) popis glazbenih djela za slusanje na kojem se nalaze samo
pojedini glazbeni brojevi iz rock-opere Jesus Christ Superstar. lako nastavnici imaju
autonomiju pri odabiru glazbenih djela za sluSanje, valja napomenuti da su glazbeni brojevi
ove rock-opere viSekratno primjenjivi u nastavi glazbe. Osim §to sadrze ucenicima lako
pamtljive 1 zanimljive teme, didakticki su vrlo zahvalni za primjenu u nastavi, Sto ¢u dokazati
u sljede¢em odlomku. U nastavku slijede dvije pripreme nastavnih satova, a onda i1 dodatni
koncepti koji se mogu primjeniti u nastavi glazbe. Ovo su samo neki od primjera, a ideja je
pregrst. Slobodna je volja nastavnika koji moze prepoznati razne glazbene brojeve za

odredene nastavne jedinice te ih dodatno prilagoditi, ako je potrebno
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4.1 Obrada rock-opere kao nastavne jedinice predmeta Glazbena kultura u

osnovnoj opéeobrazovnoj Skoli

Na pocetku sata pozdravljam ucenike te ih pitam kako su danas i jesu li spremni cuti nesto
novo. Za pocetak ih usmeno ispitujem o onome $to smo radili na prethodnim satima, tocnije
koje glazbeno-scenske vrste smo spominjali i koje su njihove osnovne znacajke i
karakteristike. Ucenici ¢e odgovoriti da se radi o opereti i mjuziklu. Nakon toga, pitat ¢u
ucenike koje su razlike izmedu te dvije vrste, u smislu izvodaca, mjesta izvodenja, vrste i
nacina pjevanja, karaktera te ugodaja, a njihove ¢u odgovore upotpuniti stru¢nijim terminima
i pomo¢i im ako ne budu nesto znali. Bez ikakvog pisanja na plocu ili bez da ucenici piSu u
kajdanku uvodno ponavljanje je zamisljeno kroz razgovor. Kada postignemo radnu atmosferu
prelazimo na sljedecu aktivnost, a to je sluSanje s biljeZenjem onoga Sto ucenici ¢uju u radni
listic.

Ucenicima dijelim radne listice koji sadrze tablicu s pitanjima za aktivnije slusanje (u
prilozima) te im reproduciram videozapis. Prvi primjer koji ¢e ucenici sluSati bit ¢e iz
mjuzikla Evita, autora Webber/Rice: ,,Don't Cry For Me, Argentina“. Odabirem taj primjer
zato Sto je poznati skladateljski dvojac Webber/Rice upravo onaj o kojem ¢u danas govoriti
ucenicima kada dode glavna tema nastavnog sata, rock-opera Jesus Christ Superstar. Tijekom
sluSanja ucenici trebaju svoja zapazanja zapisati na radni listi¢ koji sadrzi tablicu. Za sve
primjere moraju odrediti sljedece: izvodace, ugodaj, tempo, posebne karakteristike 1, za kraj,
glazbenu vrstu. Nakon sluSanja prvog primjera dajem im jo$§ minutu vremena da sve zapiSu.

Nakon pisanja ucenike ¢u samo pitati kako im se primjer svidio, znaju li o kojoj je
glazbenoj vrsti rije¢ te kako to prepoznaju. Ovdje ¢e mi ucenici odgovoriti da se radi o
mjuziklu te ¢emo jo§ jednom vrlo jasno ponoviti tu glazbeno-scensku vrstu. Nakon toga
prelazimo na sljede¢i primjer koji ¢e biti iz rock-opere Jesus Christ Superstar ve¢ spomenutih
autora Webber/Rice, a primjer je Judin song s pocetka ,,Heaven On Their Mind*“. Izabirem
ovaj song odmah na uvodu 1 u predstavljanju ove rock-opere jer ¢e u€enici jasno cuti o ¢emu
je rijec, tocnije, o kakvoj vrsti glazbe se radi. Nakon slusanja ucenike ¢u pitati Sto su culi i
zapisali. Pretpostavljam da ¢e odgovori biti na tragu rock-glazbe, tako da ¢e ucenici sami
dolaziti do odgovora 1 naslova danasnjeg nastavnog sata. Pitat ¢u ih $to to razlikuje ova dva
odslusana primjera te kako bi ovakvu vrstu imenovali s obzirom na karakteristike rock-glazbe
koju su culi. Ovim slu$nim primjerom dolazimo do novog pojma i dana$nje teme: rock-opere.
Zahvaljujuéi elektricnim gitarama, rock-ritmu 1 izriaju ovog primjera, ucenici ¢e lakSe

shvatiti ovu vrstu 1 zakljucit ¢e zasSto se bas ova vrsta zove rock-opera (naravno, uz moju
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pomoc¢). Nakon toga razgovarat ¢emo o ova odsluSana dva primjera tako da ¢emo ih
usporediti te nabrojati razlike u zvuku, izvodacima, nacinu pjevanja, ali i mnogim slicnostima
mjuzikla i rock-opere.

Spomenutu aktivnost pojacat ¢u tako Sto ¢u na plocu nacrtati Vennov dijagram s
naslovima mjuzikl i rock-opera, a sli¢nosti i razlike ¢e mi odgovarati usmeno sami ucenici.
Ovdje jos nece biti rije¢ o povijesnim Cinjenicama ili predetaljnom opisivanju ove glazbene
vrste, nego ¢e ucenici iznositi karakteristike te glazbene vrste samo na temelju onog $to su
¢uli u ovom primjeru. Natuknice ¢e biti raznolike te sa svakim razredom razli¢ite (u prilozima
je samo primjer kako bi Vennov dijagram na ploci okvirno mogao izgledati) jer ¢e ucenici
davati svoje mastovite ideje uz moju pomo¢. Tako dolazimo do definicije i teme rock-opere,
ili konkretnije, rock-opere Jesus Christ Superstar te ¢u taj naslov napisati na plo¢u. Potom
detaljnije govorimo o rock-operi. Definiramo ovu vrstu: rock-opera je glazbeno-scenska vrsta,
podvrsta mjuzikla, u kojoj pjevaci-glumci, iznose radnju kroz pjevanje, glumu i ples.
Popracena je rock-glazbom, u njoj Cesto sudjeluju rock-zvijezde koje svojim karakteristicnim
nainom pjevanja obogacuju djelo. Karakteristi¢ni instrumenti su elektrine i bas gitare,
bubnjevi, sintesajzeri i orgulje; drugim rije¢ima, oni instrumenti koje nalazimo u rock-glazbi
20. stoljeca.. Ucenicima ¢u ispricati najvaznije informacije o rock-operi i kasnije o djelu Jesus
Christ Superstar.

Prva rock-opera nastala je 1970-ih godina, prvo samo kao konceptualni album 1 zove se
Tommy, autora rock benda The Who. Jesus Christ Superstar nastala je ubrzo nakon prve rock-
opere, godine 1971. Autori su joj skladatelj Andrew Lloyd Webber i tekstopisac Tim Rice.
Jos neke slavne rock-opere su ve¢ spomenuti Tommy, uspjesnice Fantom of the Opera, Evita,
Godspell, a jedna od svjetskih najpriznatijih rock-opera je upravo Jesus Christ Superstar.
Prva hrvatska rock-opera je Gubec-beg Ivana Krajacica, Karla MetikoSa i Miljenka Prohaske i
smatra se c¢ak petom rock-operom u svijetu. Lik Gubec-bega i Isusa imaju sli¢ne
karakteristike junaka 1 spasitelja svog naroda. Radnja Jesus Christ Superstar mnogima je
poznata, a dogada se u Velikom Tjednu, dakle u posljednjim danima Isusa Krista iz Nazareta
(ovdje ¢u interdisciplinarno povezati nekoliko predmeta govoreci o povijesti i Zivotu Isusa;
Povijest, Vjeronauk). Tada ¢u pitati ucenike znaju li neSto o tome i usmeno s njima
razgovarati o samoj radnji i likovima koji bi se mogli pojaviti u rock-operi. Ako nesto ne budu
znali, pomoc¢i ¢u im. Nakon toga ¢u im otkriti koji se likovi zaista pojavljuju, a to su: Juda,
Isus, Marija Magdalena, Pilat, Simun, Petar, Anas, Kralj Herod, ostali apostoli, narod...

Zajedno ¢emo zakljuciti da kao dosta vazan lik u cijeloj pri¢i nedostaje Isusova majka Marija.
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Pitat ¢u ucenike Sto misle zaSto je ova tema naisla na mnoge kontroverze i zasto nitko nije u
pocetku htio postaviti na scenu ovo djelo u kazalistu.

Tada im pusStam tre¢i primjer, a to je ,Herod’s Song“, govorim ucenicima, kao
zanimljivost, da je ova pjesma prvo pisana za poznato natjecanje Eurosong, a onda kasnije
dodana u djelo Jesus Christ Superstar. Ucenici slusaju 1 biljeze karakteristike u radni list koji
su dobili. Nakon odslusanog primjera usmeno ¢emo spomenuti o ¢emu je rije¢ u ovom songu
i zajedno zakljuciti da se kralj Herod sarkasti¢no izruguje Isusu nagovarajuci ga da i pred
njim, kraljem, ucini nekoliko cuda i ,trikova®. Ucenici svoja zapazanja biljeze u radni listi¢
koji ¢e kasnije predati, kako bih mogla vidjeti §to je svaki ucenik cuo.

Cetvrti primjer bit ¢e Isusov song ,,Getsemane, I Only Want to Say*“, Isusaova molitva i
tijek misli u no¢i kada su svi apostoli zaspali, a on zna kakva ga sudbina ¢eka te je u strahu,
tjeskobi 1 neizvjesnosti. Moli svog Oca da ,,otkloni ovu ¢aSu* od njega. U ovom songu ucenici
mogu vrlo dobro ¢uti rock-pjevanje kroz razne registre i izrazavanje emocija na razne nacine
koriste¢i vrisak ili visoke tonove koji inac¢e nisu prirodni za muski glas.

Kada smo o tome porazgovarali, u¢enicima reproduciram zadnji primjer za koji ne moraju
nista pisati. Taj ¢e primjer biti ujedno i1 pjesma koju ¢emo obraditi nakon sluSanja primjera, ali
to jo§ ucenicima necu otkriti. MoZda ¢e neka melodija biti poznata jer su je culi u crkvi na
misnom slavlju. Radi se o songu ,,The Last Supper® koju pjevaju apostoli na Posljednjoj
vecerl.

Podijelit ¢u ucenicima note pjesme ,,Primi ove darove, na§ Oce®, toCnije ,,The Last
Supper* s tekstom na hrvatskom (prepjev) 1 engleskom jeziku (originalni tekst iz rock-opere).
Mnogi ucenici tu pjesmu ve¢ znaju, ali bez obzira na to obradujemo ju kao da ju ¢uju i vide
prvi put, pa ¢e prva aktivnost biti Citanje teksta na hrvatskom i1 engleskom, potom ¢itanje
teksta u odgovaraju¢em ritmu pjesme. Nakon toga ucenicima otpjevam cetiri takta, a oni tu
frazu ponavljaju, tako dodemo do kraja pjesme, a nakon toga pokuSamo svi zajedno otpjevati
cijelu pjesmu. Budu¢i da pjesma ima dvije strofe na hrvatskom i dvije na engleskom ponovit
¢emo ju dovoljno puta, kako bi je ucenici dobro savladali 1 zapamtili. (Note pjesme nalaze se
u prilozima pod nazivom Slika 25.)

Ucenicima zatim dijelim drugi dio radnog listi¢a u svrhu ponavljanja obradene nastavne
cjeline. Ucenici ¢e imati dovoljno vremena (oko pet do deset minuta) da odgovore na osam
pitanja. Pitanja su uglavnom vezana za rock-operu Jesus Christ Superstar. Radni listi¢ je
formiran tako da ucenici u tablicu upisuju kratke odgovore na pitanja. Nakon rjeSavanja listica

s uCenicima ¢u, ako ostane dovoljno vremena, jo§ jednom izvesti pjesmu koju smo usvojili na
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satu. Ucenicima preporucujem i savjetujem da pogledaju cijeli film ili koncert uzivo Jesus
Christ Superstar;ako su im se svidjeli neki brojevi koje su danas Culi, sigurna sam da ¢e im se
svidjeti i cijela rock-opera. Bilo bi pozeljno i edukativno kada bi se na terensku nastavu
ucenike moglo odvesti na ovu predstavu da dozive taj spektakl uzivo jer je to trenutno
moguce u Zagrebu u Gradskom Kazalistu Komedija. Pozdravit ¢u ucenike i zazeljeti im

ugodan ostatak dana i tjedna.

4.2 Obrada nastavne jedinice ponavljanje gradiva koriStenjem materijala iz
rock-opere Jesus Christ Superstar kao nastavne jedinice predmeta Solfeggia

u osnovnoj glazbenoj Skoli za 5. razred

Na pocetku sata pozdravljam ucenike i pitam ih kako su danas te jesu li spremni za nove
izazove 1 jedan vrlo zanimljivi sat. Zamolit ¢u ih da se zagrijemo uz izvodenje jednog
ritamskog primjera, na glas usmeno. Primjer nece imati zapisanu odgovaraju¢u mjeru.
Ucenike ¢u zamoliti da pogledaju zapisani primjer te samostalno zaklju¢e o kojoj se mjeri
radi, kada zajedni¢ki odredimo mjeru, zapisat ¢emo ju na pocetku primjera: mjera je
cetverocCetvrtinska. Primjer prvo izvodimo svi zajedno u sporom tempu. Ucenici ¢e mozda
imati nejasnoca jer primjer sadrzi dosta ligatura. Ideja je da Sto prije shvate da se svaka dva
takta u primjeru ponavljaju, a kasnije su sli¢ni uz male izmjene s ligaturom te da su savladavsi
jedan takt ve¢ naucili pola primjera. Prvi dio primjera bit ¢e bez ligatura, a od 3. takta ritam ¢e
biti vrlo sli¢an s malom izmjenom, ali vizualno dosta razli¢it zbog ligatura. Prokomentirat
¢emo ,,novi‘ ritam, analizirati primjer te joS nekoliko puta izvesti primjer, a ako ¢ujem da neki
ucenici uporno izvode s potesSkoCama, zaustavit ¢u 1 pokuSati im objasniti ili demonstrirati
odredeni ritam koji stvara poteskocu te ¢e oni ponoviti za mnom.

Nakon §to smo zajednicki procitali primjer, prvo neutralnim slogom, pa ritamskim slogom,
nekoliko puta, zamolit ¢u ith da uzmu olovke te ¢emo taj isti primjer jednom rukom kucati
olovkom, a drugom rukom kucaju¢i drzati puls. Nakon te vjezbe zamolit ¢u ih da samostalno,
svatko po dva takta, redom kako sjede, izvedu primjer. Ako neki uc€enik izrazi Zelju da izvede
primjer sam, dopustit ¢u mu. Nakon toga primjer ¢emo jo§ jednom svi zajedno izvesti naglas,
ali uz moje sviranje melodije u originalnom obliku tako da u€enicima postane zanimljivo 1 da
dobiju dojam te skladbe (takav se primjer moze napraviti i obrnuto, kao ritamski diktat tako
da se ucenicima svira potpuna melodija i ritam, a oni moraju zapisati samo ritam koji ¢uju).
Ritamski primjer je didakticki prilagoden i preuzet iz broja ,,What’s the Buzz* iz rock-opere
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Jesus Christ Superstar. UCenicima jos§ necu otkrivati o ¢emu se radi, ali pretpostavljam da ¢e
im se ovakav logi¢an primjer koji podsjeca na pjesmu i ima puls svidjeti. (Pogledati Sliku 6 za
primjer diktata, a prikaz ulomka iz glazbenog broja ,,What’s the Buzz* je u prilozima pod

nazivom Slika 22.).

Slika 6. Prikaz ritamskog diktata za vjezbu temeljen na glazbenom broju ,,What’s the Buzz*

U nastavku sata s u€enicima ¢u vjezbati prima vista pjevanje primjera, a nakon toga
melodijsko-ritamski diktat. Za kraj ¢emo taj napisani diktat i otpjevati. Oba primjera bit ¢e
takoder uzeta iz rock-opere Jesus Christ Superstar, uz didakticku prilagodbu gradivu 1
ucenicima. Ucenicima ¢u odsvirati kadencu u b-molu za intonaciju, a potom ¢emo se upjevati
tako da ¢emo zajedno izvesti b-mol ljestvicu (prirodnu, melodijsku i harmonijsku b-mol
ljestvicu) uzlazno i silazno koriste¢i solmizaciju, nakon toga ¢e ucenici pjevati, uz moju
pratnju na klaviru, rastavljene akorde glavnih stupnjeva svih vrsta b-mol ljestvice. Originalni
tonalitet vokalize je D-dur, to¢nije d-mol, ali budu¢i da su nedavno obradili b-mol ljestvicu,
primjere ¢u transponirati u b-mol i tako prilagoditi ovaj primjer nastavi. U nastavku je primjer

vokalize u b-molu.
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Slika 7. Prikaz prima vista primjera za pjevanje
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Osim §to primjer prilagodavam nastavnoj jedinici obrade b-mol ljestvice, takoder ga
prilagodavam ucenicima da im bude lakSe pjevati. Prepustam ucenicima da sami zakljuce da
su u primjeru predznaci B-dura, ali da je primjer ustvari u b-molu. Kratkom digresijom ¢u
pojasniti uc¢enicima da su takve situacije moguce i pojavljuju se ponekad u literaturi, stoga je
uvijek pametno primjer prouciti i analizirati bez obzira na pocetne predznake.

Kada smo analizirali primjer, u¢enicima odsviram kadencu u b-molu za intonaciju i dajem
im minutu da pogledaju primjer. Pitat ¢u ucenike ima li dobrovoljaca da procitaju primjer
samostalno jer tako vjezbaju prima vista Citanje. Ako nema, prvi puta izvest ¢emo primjer svi
zajedno, a nakon toga ¢u ih prozvati nekoliko jer je primjer vrlo kratak. Primjer pjevamo prvo
neutralnim slogom, a onda relativnom solmizacijom. Kada smo dovoljno puta izveli primjer,
tako da su usvojili melodiju, spomenut ¢u im da je ovaj primjer iz rock opere Jesus Christ
Superstar. Zatim ¢u razgovarati s ucenicima o rock operi, kratko ih uputiti u sadrzaj i
dramaturgiju djela i otkriti im da su svi primjeri danas$njeg sata bili i bit ¢e uzeti iz tog
konkretnog djela.

Sljedeca aktivnost je pisanje melodijsko-ritamskog diktata u b-molu. Diktat je melodija
preuzeta iz rock opere Jesus Christ Superstar, to¢nije Isusov lajtmotiv iz songa ,,Gethsemani
iz 15. takta. Ucenicima ¢u prvo odsvirati cijeli diktat, a nakon toga ¢u im svirati dvotakte,
ponavljajuci svaki tri puta. Diktat se sastoji od 8 taktova. Nakon odsvirana svaka dva takta, s
ucenicima ¢u provjeriti §to su napisali tako da ¢e svaka dva takta rjeSenje na plocu doci
napisati drugi ucenik tako da kod ucenika razvijam vjeStinu tocnog zapisa. Pohvalit ¢u
ucenika ako je rjeSenje tocno, ali ako bude greSaka ili nejasnoca, zajednicki ¢emo doci do
tocnog odgovora. Tom metodom ¢emo na kraju imati tocno napisan primjer koji odmah
mozemo otpjevati. Prvo neutralnim slogom, pa relativnom solmizacijom. (Pogledati Slika 8.,

a prikaz ulomka iz glazbenog broja ,,Gethsemane* je u prilozima pod nazivom Slika 23.).
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Slika 8. Prikaz meloritamskog diktata u b-molu
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Kada smo primjer otpjevali viSe puta uz pratnju klavira, zamolit ¢u ucenike za koncentraciju
te da odloze sav nastavni pribor jer ¢emo za kraj sata poslusati dva broja iz rock-opere Jesus
Christ Superstar.

Slusat ¢emo skladbe ,,Getshsemani“ i ,,John 19:41“ kako bi ucenici ¢uli temu koju su
zapisivali kao diktat te je pokuSali samostalno prepoznati. Vazno je da ucenici ¢uju kako je
skladatelj tu temu stavio u dva razli¢ita konteksta ili songa. Nakon sluSanja odabranih
primjera usmeno ¢emo razgovarati o posluSsanom primjeru ¢iju smo temu pisali u diktatu.
Slusajuéi primjere, ucenici bi trebali moéi raspoznavati sve do sada usvojene pojmove u
tempu 1 dinamici, prepoznati zvuk razlicitih glazbala, odnosno izvodacki sastav ovih brojeva.
Zamolit ¢u ucenike da te karakteristike zabiljeZe u kajdanke pod oznaku dinamika 1 izvodaci
ispod naslova odsluSane skladbe.

Na kraju broja ,,John 19:41* ucenicima ¢u skrenuti pozornost na to da na kraju skladbe
nalazi vokaliza koju smo u sredini sata pjevali prima vista. UCenicima zadajem neobaveznu
zadacu da nastave melodijsko ritamski diktat. Zadajem im taj zadatak jer ovaj primjer
zavr$ava vrlo disonantno i zvu¢no, kao da prica treba nastavak. Zadajem im da u sljedec¢ih 8
taktova osmisle kraj skladbe. Ovakav primjer zadatka potice kod ucenike kreativnost,

zadovoljstvo 1 probuduje mastu. Pozdravljam ucenike za kraj sata.
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4.3 Dodatni koncepti za primjenu rock-opere Jesus Christ Superstar u

nastavi glazbe

Opéeobrazovna skola (formalno ucenje):

S ucenicima se, u osmom razredu osnovne Skole na nastavi Glazbene kulture ili u drugom
(Cetvrtom) razredu srednje glazbene Skole na nastavi Glazbene umjetnosti moze razgovarati o
ovom djelu u cjelini, kroz razna pitanja ili odabrati jedan ili viSe brojeva iz rock-opere koji se
mogu slusati pa analizirati. Kroz pitanja se s uCenicima moze potaknuti rasprava. Raspravljati
se moze o glazbenim parametrima, vrsti glazbenog djela, pjevackim glasovima, melodiji,
ritmu, ugodaju, tempu, dinamici ili nekim posebnim karakteristika rock-and-roll glazbe,
takoder se mogu spomenuti i drugi stilovi koji se u ovoj rock-operi pojavljuju, na primjer,
blues, soul, gospel, reggaeton, kabaret i sl. Moze se razgovarati i o kontroverznim temama
ove rock-opere, povezujuc¢i nastavu Vjeronauka. Sat se moZe organizirati 1 kao zajednicko
gledanje ekranizacije rock-opere ili, jo§ poZeljnije, kao odlazak na terensku nastavu na

izvedbu rock-opere Jesus Christ Superstar uzivo.
Navodim primjere za pitanja koje mozZemo postaviti uenicima:

Sto mislite kojem razdoblju pripada rock-opera Jesus Christ Superstar? Kakve reakcije je
mogla izazvati kada je objavijena? Koje su razlike izmedu mjuzikla i rock-opere? Zasto rock-
opera u sebi ima naziv opera, a nema karakteristike klasicne opere ili bel canto pjevanja? Po
cemu se razlikuju rock-opera od klasicne opere? Koje vrste muskih i Zenskih glasova
poznajete? Kakav je stil pjevanja pjevaca u rock-operi? Koje su sve umjetnosti sabrane u
ovom djelu? Koje instrumente mozete prepoznati slusajuci ovo djelo? Koje instrumente
mozemo razlikovati u simfonijskom orkestru, a koje u rock-sastavu? Kakav ugodaj u vama

budi ovo djelo?

Ucenike se moze potaknuti da istraZze informacije o skladatelju ili samom djelu tako da im
dopustimo nekoliko minuta koriStenja mobitela i1 interneta na satu, a nakon toga da

zanimljivosti koje su otkrili prezentiraju jedni drugima.
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Glazbena Skola (formalno ucenje):

U osnovnoj glazbenoj skoli se na satu Solfeggia ili u srednjoj Skoli na satu Solfeggia,
Harmonije, Glazbenih oblika, Povijesti glazbe ili Partitura mogu se odabrati razni brojevi iz
ove rock opere te preuzeti ulomci koji bi sluzili u nastavi da se objasni konkretan pojam,
glazbeno razdoblje ili skladateljska tehnika uz pedagosku i didakticku prilagodbu primjera.
Svaki se ulomak takoder moze analizirati samostalno, u paru, manjoj grupi ili zajednicki, a

potom se moze razgovarati o njemu. Nakon analize i razgovora valja posluSati primjer.

1. Primjena glazbenog broja ,, The Last Supper

Pjesma se moze upotrijebiti kao primjer na nastavi Harmonije za tre¢i razred srednje
glazbene Skole u obradi nastavne jedinice sekundarnih dominanti, jer ima interesantnu
harmonijsku progresiju u A dijelu u 14. taktu. Radi se o 6/5 na IL. stupnju s povecanom
sekstom (dis kao vodica za e) odnosno jazz Sifriranjem H7/F# i rjesava se u VL. stupanj (Em).
U sljedeéem taktu je dominanta za IV. stupanj, a to je 1. ¢/ 4 na V. stupnju (G7/D) i rjeSava se
u IV. stupanj (C). Kada se ovaj primjer prilagodi za zborsko ¢etveroglasje i prikaze ucenicima
postaje jednostavan i vrlo jasan za obradu ove nastavne jedinice. (Cijeli broj nalazi se u

prilozima pod nazivom Slika 18.)

Slika 9. Prikaz didakti¢ki prilagodenog primjera u zborsko cetveroglasje za nastavu

Harmonije iz glazbenog broja ,, The Last Supper*
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2. Primjena glazbenog broja ,,The Last Supper*

Pjesma ,,Primi ove darove, na§ Oc¢e* kao prepjev glazbenog broja ,,The Last Supper* na
nastavi predmeta Solfeggia u petom ili Sestom razredu osnovne glazbene Skole. Pjesma se
moze svirati kao diktat (dvotakt) kada je pisana u dvocetvrtinskoj mjeri 1/ ili kao primjer za
pjevanje prima vista solmizacijom ili abecedom. (Cijeli broj nalazi se u prilozima pod

nazivom Slika 18.)
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3. Primjena glazbenog broja ,,Superstar

Ovaj se primjer moze uzeti kao diktat ili primjer za pjevanje prima vista za peti ili Sesti
razred osnovne glazbene Skole. Melodija iz naslovnog songa Superstar moze posluziti kao
vjezba za pjevanje ili/i zapisivanje rastavljenih kvintakorda i dominantnog septakorda (D7)

kao pomo¢ ucenicima u savladavanju D7 vizualno 1 zvu¢no na laksi i brzi nacin.

Slika 10. Prikaz ulomka iz glazbenog broja ,,Superstar*

Jesus Christ Superstar
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4. Primjena glazbenog broja ,,Hosanna*

a) primjer diktata u nastavi predmeta Solfeggio za prvi razred srednje glazbene Skole

b) primjer za pjevanje prima vista na nastavi predmeta Solfeggio

c) primjer zadatka harmonijske analize na nastavi predmeta Harmonija za tre¢i ili Cetvrti

razred srednje glazbene Skole

Analiza glazbenog broja za vjezbu moze zapoceti u 18. taktu u partiturama, a koji ¢emo
nazivati 1. takt naSeg nastavi prilagodenog primjera. (Vidi u prilozima prikaz pod nazivom
Slika 24.). Ulomak je u C-duru, ali vidljivo je da mjestimi¢no ima mnogo predznaka koji se

ne poklapaju s ¢injenicom da je primjer u C-duru, to se objasSnjava kao C-dur s mnogim
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uklonima. Prijelaz s 2. na 3. takt spoj je durskog kvintakorda C (c,e,g) 1 durskog kvintakorda
Es (es,g,b) koji je kromatska medijantna veza. Durski kvintakord Es je varijantni III. stupanj u
C-duru. Nadalje, u 4. taktu durski kvintakord As (as,c,es) je varijantni VI. stupanj u C-duru.
Sljedeci spoj durskog kvintakorda As (as,c,es) 1 molskog kvintakorda as (as,ces,es) definira se
kao kromatska promjena akorda, buduc¢i da se nalazi pocetku 5. takta, odnosno na pocetku
drugog dijela ovog primjera (prvi dio zavrSava u 4. taktu s polovicnom kadencom, iako bez
jasne funkcije). Moglo bi se teoretizirati o as-molu kao tonalitetu do kojeg smo dosli
mutacijom (As-as), ali buduci da tonalitet nije potvrden prijelaz s 4. na 5. takt naziva se
kromatska promjena akorda (i dalje je tonalitet C-dur, a 5. takt je uklon u as-mol). U 6. taktu,
zakljuéno po harmonijskoj Sifri, spoj dva molska kvintakorda as (as,ces,es) i a (a,c,e) je
takozvano kromatsko klizanje, ali enharmonijskom zamjenom molskog kvintakorda iz as-
mola (as,ces,es) u gis- mol (gis,h,dis) vidljiv je samo nesrodni spoj dva molska kvintakorda. U
7. taktu je molska subdominanta u C-duru, molski kvintakord f (f,as,c), a nakon njega je
napuljski, ali ©/ 4 Spojens V. 6/3, s kromatskim prohodom tona b u h u basu, koji se napokon u
8. taktu rjeSava u L. stupanj u C-duru. Ovdje je vidljiv kasno romanti¢ki pristup harmonijskog
rjeSenja 1 mozda najzanimljivije harmonijsko mjesto u cijeloj rock operi Jesus Christ
Superstar. (Pogledati Slika 11 za prikaz didakti¢ki prilagodenog primjera, a ulomak iz

glazbenog broja ,,Hosanna“ nalazi se u prilozima pod nazivom Slika 24.).

Slika 11. Prikaz didakticki prilagodenog primjera u zborsko Cetveroglasje za nastavu

Harmonija iz glazbenog broja ,,Hosanna*

| Ksi
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5. Primjena glazbenog broja ,,John 19:41*

Ovaj primjer moze se koristiti kao dvoglasni diktat za drugi razred srednje glazbene Skole,
na nastavi predmeta Solfeggio, ulomak iz orkestralnog broja ,,John 19:41. Ovisno o grupi
ucenika i njihovim sposobnostima, diktat se moze prilagoditi da se izbjegne krizanje glasova

u6.19. taktu.

Slika 12. Prikaz ulomka iz glazbenog broja ,,John 19:41*
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6. Primjena glazbenog broja ,,Heaven On Their Minds*

Primjer nepravilne mjere 7/8 na nastavi Solfeggia za peti razred osnovne glazbene $kole
kao upoznavanje s nepravilnim mjerama. Primjer se moze reproducirati ucenicima ili
odsvirati u cijelosti, a zatim napisati didakticki diktat u 7/8 mjeri (ritamski ili meloritamski
diktat). U Sestom razredu moze se koristiti kao diktat za ponavljanje nepravilnih mjera, ali 1
kroz cijelu srednju glazbenu Skolu mogu se uzimati primjeri iz rock opere kao ritamski diktati
ili kao primjeri za Citanje ritma jer su ritmicki raznovrsni 1 neoc¢ekivani te se razlikuju od

klasi¢nih primjera koje ucenici obi¢no €itaju u svom glazbenom obrazovanju.

45



Slika 13. Prikaz ulomka iz glazbenog broja ,,Heaven On Their Minds*

Jesus Christ Superstar

o
—t I =
_ =14 " 2 SEE N

-
| i EEFS R
: ¥ ¥ T = R RECER
Bb F Gm Dm Gm Dm A Dm
FaTH 'I’ e - .l 11— 1
===—c—= EE=E=E= S SEEsE e =
O ¥ -
7 ¥F r
ilL‘I.
I ———-t
i'_:n !' JI | 1 'l]i!l
[ J [ — — —_—
Y 573 T2z 3 35 33
Gm Dm A Dm
[Re— [—— A
7 = oo S—1 1 o e —1
7 J_"l g=?m%*_'_—_ﬂ2‘

Neformalno ucenje

U okviru neformalnog uc¢enja mogu se organizirati razne radionice na temu rock opere Jesus
Christ Superstar gdje bi se na zabavan, ali edukativan nacin ucenicima visih razreda,
studentima 1 mladima pribliZilo ovo djelu i1 potaknulo ih se da ga pogledaju uzivo. Mogu se
pokrenuti 1 kontroverzne rasprave o djelu kroz razna pitanja. Isto tako, moze se organizirati
zajednicko gledanje neke produkcije ili filmske adaptacije ove rock-opere ili, gledajuéi oboje,
usporedivati dvije scenske produkcije, odnosno filmi predstavu.

Takoder, ako se uoci Zelja i1 potencijal, moguce je postavljanje ove rock-opere ili nekih
glazbenih brojeva u okviru pjevackih Skola ili amaterskog kazaliSta. Sudjelovala bi starija
djeca i mladi, kojima bi se mogle podijeliti razne uloge. Osim samih glumackih uloga, svatko
bi mogao biti zaduzen za neki segment postavljanja predstave, kao Sto suuloga redatelja,
kostimografa, scenografa ili koreografa. Tako bi se kod sudionika poticalo otkrivanje talenta,

odgovornosti, vodenja grupe ili djelovanja unutar iste.

Informalno ucenje

Ovo djelo se, posebno u vrijeme prije Uskrsa, moze iskoristiti edukativno, tako da o njemu
piSemo, objavljujemo fotografije ili dijelove iz rock-opere na drustvene platforme kao na
primjer Facebook, Instagram, Tik Tok, YouTube i sl. Tako na ,,nesvjestan® nac¢in informiramo

gledatelje 1 slusatelje o samom djelu ili skladatelju.

46



Ako se netko osjeca vjeSto sviraju¢i i pjevaju¢i moze na druStvene mreZe izbacivati svoje
glazbene izvedbe tzv covere iz ove rock-opere, primjerice vlastita obrada songa Isusa ili
Magdalene, pa osoba i tako informira svoje pratitelje na druStvenim mrezama o ovoj rock-

operi.

5. INTERVJU S PANIJEM STIPANICEVIM: PITANJA

Intervju sa senzacionalnim tenorom Panijem Stipani¢evim koji je uprizorio lika Isusa u rock-
operi Jesus Christ Superstar, kako u produkciji 2000. godine, tako 1 u novijoj produkciji
2019.

1. Kako je izgledala audicija za rock operu Jesus Christ Superstar?

2. Po &emu smatrate da je redatelj odabrao bas Vas za ulogu? Sto Vas i Va3 lik posebno
povezuje? Primjecujete li neke konkretne slicnosti ili razlike?

3. Nakoji nacin ste uc€ili ulogu nakon Sto Vam je dodijeljena? Molim Vas opiSite proces.

4. ZaSto smatrate da je u povijesti ova rock opera naisla na velike kontroverze i
neprihvacanja?

5. Sto Vam je u procesu postavljanja predstave bilo najteze?

6. Smatrate li ovu predstavu sredstvom evangelizacije u smislu da se covjek moze lakse
poistovjetiti 1 pribliZiti s povijeS¢u Isusa Krista te se zapitati kako je to sve zaista bilo
ili moZzda bas suprotno buduci da je temeljena na Judinom evandelju?

7. Imate li drugaciju odgovornost prema ovim konkretnim ulogama? Igrati Boga-
spasitelja svijeta ili Zenu kojoj je On posebno pomogao i koja mu je bila vrlo bliska
ucenica? Kako Vi gledate na to?

8. Mozete li usporediti izvodenje ovog 1 nekog drugog glavnog lika? Kakva je bila
psihofizicka priprema?

9. Jesu li postojale potesSkoce ili je 1i bila potrebna tehnicka prilagodba uzimajuéi u obzir
razlicite vokalne registre, u smislu je li bilo potrebno uciti neku novu pjevacku
tehniku s obzirom na to kako je ovo izuzetno djelo pisano?

10. Zasto biste Vi budu¢im gledateljima preporucili da pogledaju ovu predstavu?

11. Je li se Vas$ Zivot promijenio nakon ove uloge?
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6. ZAKLJUCAK

Rock-opera Jesus Christ Superstar izrazito je vazno djelo u povijesti mjuzikla, ali 1 glazbe.
Privukla me i1 svojom tematikom, ali najviSe briljantnim glazbenim jezikom i skladateljskim
stilom A. L. Webbera koji je izrazito inovativan. Kao uvod u rock-operu, neophodno je
ukratko spomenuti mjuzikl, njegov povijesni razvoj i aspekt pa da Citatelju 1, kasnije u praksi 1
radu, ucenicima, bude jasno na koji nacin se rock-opera razvila.

Nadalje sam govorila o remek-djelu rock-operi Jesus Christ Superstar, radnji, likovima,
skladateljima. Nakon toga uslijedila je analiza odabranih songova koje je bilo vrlo tesko
izdvojiti iz savrSeno uklopljene cjeline. Mucilo me pitanje kako Citatelju i uc¢enicima jednog
dana $to bolje prezentirati ovo djelo u nedovoljno vremena koje nam se tjedno nudi u
opceobrazovnoj ili, sat vise, u glazbenoj skoli. Trebalo je odabrati tri razli¢ita songa, tako da
se dobije uvid u sve skladateljske tehnike 1 karaktere kojima je skladatelj uspio postiéi realni
efekt raznih stanja likova u toj nevjerojatnoj pri¢i o Isusu Kristu. Naravno, najbolje bi bilo
poslusati 1 pogledati scenski djelo u cjelini uzivo, a mozda i vise puta jer sam i sama gledajuci
svaki put otkrila nesto novo i intrigantno i svaki puta me ovo djelo uspjelo sve vise zapanjiti i
inspirirati.

Nakon toga je primjena u nastavi, prvo u opéeobrazovnoj $koli na nastavi Glazbene kulture
za osmi razred, a potom za peti razred osnovne glazbene Skole na nastavi Solfeggia. Svakako
preporucujem svim nastavnicima, koji su u mogucnosti, poticati odlazak u kazaliste, a
posebice na rock operu Jesus Christ Superstar. U diplomskom radu je izvrstan i pohvalan
primjer nastavnice glazbene kulture Danice BariSi¢ iz Bjelovara koja svoje ucenike redovito
vodi na izvedbe uZivo u kazaliSte. Kroz razgovor s njom dobila sam ideje 1 smjernice za
vodenje buduce nastave.

Na kraju sam se pozabavila pitanjima za kolegu pjevaca D. Stipaniceva te ga zamolila za
intervju, imala sam c¢ast da srdacno pristane, kako bismo dobili uvid i u njegovu stranu price,
odnosno perspektivu nekoga tko je 1 sdm dio ove rock-opere. Kako u intervjuu priznaje, tesko
da ¢e publika doglednoj buduc¢nosti mo¢i vidjeti na djelu bolju podjelu pjevaca i glumaca u
ovoj predstavi, a nakon odgledane iste bit ¢e bogatiji za Zivota.

Duboko se nadam da ¢e moj rad 1 istrazivanje biti korisni 1 primjenjivi, ba§ zato §to je
tema prezanimljiva 1 neiscrpna, popradena sjajnim aranzmanom, motivima 1 pamtljivim
melodijama. Takva glazba probija mnoge granice, ulazi u srca sluSatelja te pobuduje mnoge
emocije. Zato sam se i odlucila produbiti znanje o ovom djelu i pokusati ga Sto bolje upoznati

kako bih ga mogla prenositi drugima kako kroz nastavu, a i Sire.
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8. PRILOZI
SINOPSIS ROCK-OPERE JESUS CHRIST SUPERSTAR (prema originalnoj produkeciji):

Prvi ¢in

1.

A e AT U o

Overture —Orkestar

Heaven on Their Minds —Juda

What's the Buzz/ Strange Thing, Mystifying —Isus

Everything s Alright —~Marija Magdalena, Juda, Isus, Apostoli, Zene
This Jesus Must Die —Caiaphas, Annas, Veliki Svecenici

Hossana —Isus, Caiaphas

Simon Zealtoes/ Poor Jerusalem —Simon, Isus, Apostoli

Pilate’s Dream —Pilat

The Temple —Isus, Ansambl

10. Everything s Alright (Reprise) —Marija Magdalena, Isus
11. I Don't Know How To Love Him —Marija Magdalena
12. Damned for All Time/ Blood Money — Juda, Caiaphas, Annas, Ansambl
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Drugi ¢in
13. The Last Supper —Isus, Juda, Apostoli
14. Gethsemane, (I only want to say) —Isus
15. The Arrest —Juda, Isus, Petar, Apostoli, Caiaphas, Annas, Ansambl
16. Peter's Denial —SluZavka, Petar, Vojnik, Stari ¢ovjek, Marija Magdalena
17. Pilate and Christ —Pilat, Isus, Vojnik, Ansambl
18. King Herod's Song —Herod
19. Could We Start Again Please? —Marija Magdalena, Petar, Apostoli, Zene
20. Judas’ Death Juda, Caiaphas, Annas, Ansambl
21. Trial Before Pilate —Pilat, Caiaphas, Isus, Ansambl
22. Superstar — Juda, Soul Sisters, Andeli
23. The Crucifixion —Isus, Ansambl
24. John Nineteen: Forty-One — Orkestar

8.1 Popis slikovnih priloga
Slika 14.
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Slika 15.

KOMEDIJA

Zagrebacko gradsko kazaliste Komedija
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Slika 17. Zagrebacka produkcija rock-opere Jesus Christ Superstar

IOCTIBYROVICH

Slika 18. Prikaz cijelog glazbenog broja ,,The Last Supper
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N.B. This section is a duologue of argument and the interpretation must be very free.
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Slika 16 Prikaz prepjeva glazbenog broja ,,The Last Supper, pjesma ,,Primi ove darove, nas
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Slika 20. Prikaz cijelog glazbenog broja ,,Could we start again, please*
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Jesus Christ Superstar

11

I
T

So

could we start a- gain please

could we start a- gain please

X

ﬁ-
)
11
Y g
[---m
3
I k
-l
3
I
mu....;n”. 2 .m.l
L
~
Hnun e
i/

could we start a- gain please

So

it

=F

_E_
I

Iy
1
v

could we stannt a- gain

So

T
T

-—

L S

please

1
-
.

1
o
e

could we start a- gain

(please)

R —

Could We Start Again Please -p172-

76



Jesus Christ Supersiar

Slika 21. Prikaz cijelog glazbenog broja ,,John 19:41
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Slika 22. Prikaz ulomka iz glazbenog broja ,,What's the Buzz*

Jesus Christ Superstar
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Slika 23. Prikaz ulomka iz glazbenog broja ,,Gethsemane*
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Slika 24. Prikaz ulomka iz glazbenog broja ,,Hosanna*
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8.2 Priprema nastavne jedinice obrada rock-opere kao nastavne jedinice

predmeta Glazbena kultura u osnovnoj opéeobrazovnoj Skoli

1. OPCI PODACI
Nastavna jedinica: Rock-opera Jesus Christ Superstar
Predmet: Glazbena kultura

Razred: 8. razred

2. CILJEVI 1 ZELJENI ISHODI NASTAVNE JEDINICE:

Ucenici ¢e ponoviti glazbeno-scenske vrste koje su se obradivale na prethodnim satima:
mjuzikl 1 operetu te ¢e nauciti novu podvrstu mjuzikla, rock-operu. Smjestit ¢emo tu vrstu u
glazbeno razdoblje (20. stoljece). Slusat ¢emo dijelove iz rock-opere Jesus Christ Superstar te
zajedno nauciti razlikovati te nabrojene vrste i samostalno ih znati prepoznati i upamtiti.
Ucenik samostalno opisuje razlicite glazbeno-scenske vrste i njihovu organizaciju (brojevi,
scene, slike, prizori, ¢inovi). Ucenik usporeduje glazbene vrste prema njihovim obiljezjima
kao Sto su nacin izvodenja, izvodacki sastav, sadrzaj i1 karakter skladbe. Sudjeluje u
zajednickoj izvedbi te vrednuje istu. Pjeva naucenu i1 obradenu skladbu/pjesmu. Ucenik
opisuje povezanost glazbe 1 drugih umjetnosti u operi, opereti, mjuziklu 1 baletu te opisuje

vokalno-instrumentalne vrste i njithovu strukturu.

3. ZADACINASTAVE

Objasniti ucenicima glazbeno-scenske vrste (opera, opereta, mjuzikl) 1 uvesti ih u novu
vrstu rock-opera koju bi trebali usvojiti. Navesti ih slu$no 1 vizualno prepoznavanje uz radne
listice tako da aktivno sluSaju kroz cijeli sat sve $to im nastavnik reproducira. Potaknuti
ucenike da glazbena djela svrstavaju u odredenu vrstu, prema njihovim obiljezjima. Obraditi s

ucenicima odabranu pjesmu te nauciti uenike samostalno izvesti pjesmu.

Obrazovni (materijalni) Funkcionalni (formalni) Odgojni

- osnovne znacajke - samostalno - aktivno sudjelovanje i
rock-opere razlikovanje opere, sluSanje

- najpoznatije rock- operete, mjuzikla, - razvijanje
opere rock-opere komunikacijskih

- sli¢nosti i razlike - razlikovanje brojeve vjestina i izlaganja
izmedu rock-opere i 1z rock-opere, svojih misljenja i
mjuzikla, usporedba prepoznavanje stavova uz pristojno
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- prvarock-opera

- prva hrvatska rock-
opera

- povijesni 1 teoloski
kontekst rock-opere
Jesus Christ
Superstar

- Webber/Rice:
,Hossana* (Jesus

Christ Superstar)

songova (barem tri)
aktivno slusanje
glazbenih parametara
1 samostalno

odredivanje istih

prihvacanje tudih
razvijanje glazbenog
ukusa, osjecaja za
lijepo, umjetnickog
senzibiliteta
sluSanje estetski
visoko vrijedne
glazbe

poticanje odlaska u

kazaliSte na predstavu

4. NASTAVNE METODE

Usmeno izlaganje

Objasnjavanje novog gradiva, iznoSenje
novih informacija o rock-operi, njezinim

karakteristikama, znacajkama

Razgovor

Razgovor o onome §to su ucenici Culi,
ponavljanje prethodnog gradiva 1 slobodno
1znoSenje svojih stavova i ideja, potaknuti

raspravu 1 iznoSenje misljenja

Prakti¢an rad

pjesme

Aktivno slusanje; ucenje pjesme; pjevanje

5. OBLICI NASTAVE

Frontalni, individualni 1 grupni

6. NASTAVNA SREDSTVA [ POMAGALA

Racunalo, projektor, ploca, marker, zvucnici, laptop, klavir, note, stalak, udzbenik

7. LITERATURA (u prilozima)

8. TIJEK SATA

9. VREMENSKA ORGANIZACIJA SATA

Uvodni dio sata: Ponavljanje (5 min)

Sredinj$nji dio sata: Slusni primjer, usvajanje novog sadrzaja i u¢enje pjesme (30 min)

Zavrsni dio sata: Ponavljanje (5-10 min)

Slika 25. Prikaz prepjeva glazbenog broja ,,The Last Supper*
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Primi ove darove, nas Oce
The Last Supper
Iz rock opere Jesus Christ Superstar

Glazba: Andrew Lloyd Webber
Prepjev: Rita Scotti i Drazen Dragovic
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3.Look at all my trialsand trib -u - la - tions___
4. Al - ways hoped that I'd be an a - pos - tle
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(o —— J = =
W g ¢ ~
Kruh i vi no bla - go slo -vi T
Tko je sto - bom po - bje - du - je svijet
Sink -ing in a gen - tle  pool  of wine
Knew that 1 would make it  if I tried
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Sva - ka na - Sa mo - li - tva i pie - sma
Kroz ~ taj  kruh nam da - jeS  vje - ¢ni zZi - vot
Don't dis - turb  me now____ | can see the
Then when we re - tire we  can  write the
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ne - ka bu - de dar tvoj-joj vje-c¢noj lju - ba - vi__
i potvo - joj kr - vi_ svak je od nas svet
an-swerstill  this evening is this morn - ing life  is fine

gos-pels so  they+ll still  talk a - bout us when we've died
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Slika 26. Prikaz plana ploce

mjuzikl
-pop-pjevaci, glumci
-puno viSe vrsta

-govorni dijelovi
-radnja "obic¢nih slojeva"

rock-opera

-rock-pjevaci
-rock-sastav
- kontroverzne teme

-rock harmonijske
progresije i ritmovi

ljudi
-orkestar, bend

-konceptualni albumi

-elektricne gitare,
sintisajzeri, bas gitare,
bubnjevi

RADNI LISTIC ZA AKTIVNO SLUSANJE
1. SLUSNI PRIMJER Webber/ Rice: ,,Don’t cry for me Argentina“ (Evita)

1ZVODPACI

UGODAJ

TEMPO

POSEBNE
KARAKTERISTIKE

GLAZBENA VRSTA

2. SLUSNI PRIMIJER Webber/ Rice: ,,Heaven on Their Minds* (Jesus Christ Superstar)

1ZVODACI

UGODAJ

TEMPO

POSEBNE
KARAKTERISTIKE

GLAZBENA VRSTA




3. SLUSNI PRIMJER Webber/ Rice: ,,King Herod’s Song* (Jesus Christ Superstar)

1ZVODPACI

UGODAJ

TEMPO

POSEBNE
KARAKTERISTIKE

GLAZBENA VRSTA

4. SLUSNI PRIMJER Webber/ Rice: ,, The Last Supper* (Jesus Christ Superstar)

1ZVODPACI

UGODAJ

TEMPO

POSEBNE
KARAKTERISTIKE

GLAZBENA VRSTA

RADNI L ISTIC ZA PONAVLJANJE OBRADENOG GRADIVA NA KRAJU SATA

1. Instrumenti
karakteristi¢ni za rock-

operu?

2. Nacin pjevanja u

rock-operi?

3. Ukratko opisi radnju
rock-opere Jesus

Christ Superstar.




4. Nabroji glavne

likove ove rock-opere.

5. Nabroji joS neke
rock-opere koje smo

spomenuli

6. Prva rock-opera u

Hrvatskoj?

7. Skladatelj 1
tekstopisac rock-opere
Jesus Christ

Superstar?

8. Tvoj najdrazi

primjer koji smo culi?

Popis zvucnih priloga:

1. Webber/ Rice:

,2pDon't cry for me Argentina® (Evita) iz mjuzikla FEvita

https://youtu.be/KD_1Z8iUDho pristupljeno 30.06.2024

2. Webber/Rice: ,,This Jesus Must Die* (Caiaphas, Annas, Veliki Svecéenici) iz rock-
opere Jesus Christ Superstar https://youtu.be/f-3RQeYDVgw pristupljeno 30.06.2024

3. Webber/Rice: ,,King Herod’s Song*“ (kralj Herod) iz rock-opere Jesus Christ
Superstarhttps://youtu.be/9BnxwP8vLRg pristupljeno 30.06.2024

4. Webber/Rice: ,,Gethsemane, I Only Want to Say‘ (Isus) iz rock-opere Jesus Christ

Superstar https://youtu.be/ndZ6B1EaJEs pristupljeno 30.06.2024

5. Webber/Rice: ,,Gethsemane, I Only Want to Say*“ (Isus) iz rock-opere Jesus Christ
Superstar https://youtu.be/HrossJIQKMhY pristupljeno 30.06.2024
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https://youtu.be/KD_1Z8iUDho%20Webber/
https://youtu.be/f-3RQeYDVgw
https://youtu.be/9BnxwP8vLRg
https://youtu.be/ndZ6B1EaJEs
https://youtu.be/HrossJQKMhY%20pristupljeno%2030.06.2024

8.3 Priprema nastavne jedinice ponavljanje gradiva koriStenjem materijala
iz rock-opere kao nastavne jedinice predmeta Solfeggia u osnovnoj

glazbenoj Skoli za 5. razred

1. OPCI PODACI

Nastavna jedinica: Ponavljanje gradiva uz primjere iz rock opere Jesus Christ Superstar
Predmet: Solfeggio

Razred: 5. razred osnovne glazbene skole

2. CILJEVI 1 ZELJENI ISHODI NASTAVNE JEDINICE:

Ucenici ¢e ponoviti ritamske obrasce sa Sesnaestinkama koje su ranije naucili, ali ¢e biti
obogaceni i pomalo otezani s ligaturama. Ponavljamo tonalitet koji se ve¢ obradio uz pjevanje
prima vista 1 melodijsko-ritamski diktat. Aktivno slusanje i primjena izvedenih i zapisanih
primjera iz literature.

3. ZADACINASTAVE

Objasniti u€enicima eventualni nejasan ritam. Svirati 1 pjevati primjere s u¢enicima. Svirati
diktat strpljivo i uz odgovarajuc¢i broj ponavljanja. Navesti ih sluSno prepoznavanje tako da
aktivno sluSaju glazbene parametre koje im nastavnik reproducira. Potaknuti ucenike da

glazbena djela sluSaju prema njihovim obiljezjima.

Obrazovni (materijalni) Funkcionalni (formalni) Odgojni
- osnovne znacajke - razlikovanje i izvedba - aktivno sudjelovanje
rock-opere razlic¢itih ritmaskih - razvijanje
- sli¢nosti 1 razlike obrazaca komunikacijskih
izmedu rock-opere i - razlikovanje vjestina 1 izlaganja
mjuzikla, usporedba glazbenih parametara svojih mis$ljenja i
- ponavljanje - prepoznavanje i stavova uz pristojno
obradenog gradiva pjevanje b-mol prihvacanje tudih
kroz prakti¢no djelo ljestvice - razvijanje glazbenog
iz literature, rock- - pjevanje primjera ukusa, osjecaja za
opera Jesus Christ prima vista lijepo, umjetnickog
Superstar - slusno senzibiliteta
prepoznavanjanje i - sluSanje estetski
zapis melodijsko- visoko vrijedne
ritamskog diktata glazbei poticanje
odlaska u kazaliste
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4. NASTAVNE METODE

Usmeno izlaganje Ponavljanje gradiva, objasnjavanje
evenutalnih nejasnoca, iznosenje novih
informacija o rock-operi, njezinim

karakteristikama, znacajkama

Razgovor Razgovor o onome §to su ucenici Culi,
ponavljanje prethodnog gradiva 1 slobodno

iznoSenje svojih stavova i ideja

Prakti¢an rad Izvedba ritamskog primjera; pjevanje prima
vista primjera; zapisivanje diktata; aktivno

sluSanje primjera

5. OBLICI NASTAVE

Frontalni, individualni i grupni

6. NASTAVNA SREDSTVA I POMAGALA

Racunalo, projektor, ploca, olovka, marker, zvucnici, laptop, klavir, note, stalak, udzbenik
7. LITERATURA (u prilozima)

8. THEK SATA (u razradi)

9. VREMENSKA ORGANIZACIJA SATA

Uvodni dio sata: Ponavljanje (10 min)

Sredinj$nji dio sata: SluSni primjer, usvajanje novog sadrZaja i u¢enje pjesme (25 min)

Zavrsni dio sata:Ponavljanje (5-10 min)

8.4 Intervju s Panijem Stipanicevim: odgovori na pitanja

1. Imao sam sre¢u da sam u obje hrvatske produkcije te velebne rock-opere bio pozvan igrati
veoma zahtjevnu ulogu Isusa, tako da nemam iskustvo prolazenja kroz sve one momente koje
su imali mnogi kandidati i pretendenti za uloge u istoj. No bilo mi je zadovoljstvo iz prikrajka
promatrati nova lica koja su se hrabro prijavila 1 nosila sa tim ,,audicijskim* bremenom.
Kazem zadovoljstvo jer je tada na sceni bilo sjajnih ljudi te je dobar dio njih ve¢ inkorporiran

u ansambl Komedije.
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2. U prvoj produkeiji 2000. godine redatelj Vlado Stefan¢i¢ mi je pruZio priliku ¢uvsi me
kako pjevam u jednom TV-showu koji je iSao nedjeljom kroz period od 6 mjeseci, a gdje je
pokojni §jor Vlado bio jedan od voditelja. Kad se sjetim da sam skoro odustao od tog izazova
mislec¢i kako ja to ne mogu otpjevati, a zbog toga Sto sam ,,materijal* dobio u audio obliku na
kazeti, gdje je bila jedna verzija te rock-opere, tko zna u kojem smjeru bi se moja karijera 1
zivot usmjerili. Naime, umjetnik koji je tumacio ulogu Isusa je neke dijelove otpjevao tako da
ja to nisam mogao izdrzati probavaju¢i sam kod kuce! Kasnije sam saznao da je to
nasnimljeno i ,,zalijepljeno* u studiju jer nitko na planeti ne moze drzati taj ton G2 20 i kusur
sekundi! No prije te spoznaje sam se lijepo zahvalio §jor Vladi i rekao mu da ja ne mogu to
otpjevati. On se tesko s tim mirio no prihvatio je moju odluku. Kasnije vidim da su u podjeli
moji kolege Giuliano i I. Mikuli¢! Tada nazovem Sjor Vladu i pitam ga pa zar oni mogu to
otpjevati kao na snimci, a on mi kaze da dodem uzeti note i da se ne mora pjevati kao na
snimci jer to niti ne stoji u notama! I tako sam s naknadnom pamecu usao kao tre¢i Isus u
projekt te se kao takav punopravno kvalificirao i za recentnu produkciju koju igramo u
aktualnom repertoaru, a koju potpisuju D. Appelt i D. Lonéar. Sto se ti¢e poveznice moje
osobe 1 lika Isusa u ovoj rock-operi tu mislim da svatko od nas posjeduje te osobine koje idu
od ocinske, zastitnicke blagosti pa sve do ozbiljne srdZbe i ljutitosti te na kraju rezigniranosti i
pomirenja s neumitnom sudbinom. Svatko ima barem malo tih emotivnih stanja u sebi da bi ih
mogao prenijeti na publiku, a kroz ovo djelo ti se pruZa fantasticna mogucnost da sve te finese

1 izvuces na vidjelo.

3. Obzirom da mi je to bila prva uloga s kojom sam se susreo (izuzev Sna ljetne noci kojeg
sam radio u dobi od 13 g. u Sibeniku), proces uéenja i rada na predstavi mi je bio posve nov.
Zasebno smo radili sa korepetitorima svladavajuéi glazbeni dio te paralelno s tim imali 1
rezijske probe sa Vladom. Nije bilo vec¢ih problema u svladavanju svih zadataka koji su
dolazili od strane dirigenta ili redatelja. Trebalo je samo dobro iskoristiti svoje vrijeme na

sceni jer su nas je bila trojica te nisi mogao rac¢unati na ekskluzivitet samostalnog rada.

4. Ne bih rekao da su to prave kontroverze nego samo prigovori institucija koje su se nasle
pogodenim po njima pogreSnim tumacenjima Biblijskog ,,predloska® poglavito od strane
samog Jude, ali 1 ostalih situacija koje u samoj rock operi ,,miriSu* na ,,sapunicu®. Autori su
dali svoj pogled na cijelu pricu onako ,,slobodarski®, liSenu bilo kakvog teoloSkog pristupa te

je ona stoga samo jedan subjektivni pogled istih na posljednjih sedam dana Isusovog zivota.
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5. Shvatiti i proniknuti do vlastitih okvira i mogucénosti. Ovdje se isti probijaju do najcrvenijih
podrucja mjerljivih frekvencija pa je to bio jedan dugacak proces, shvatiti kako i koliko te na
koji nacin odraditi koji dio predstave prvenstveno u pjevackom smislu, a kad se tome doda jos

1 mizanscene tada stvari postaju jos sloZenije.

6. Nisam siguran da gledano iz vjerni¢kog kuta ova predstava nudi tocan uvid u dogadaje
prije 1 poslije Isusova uhi¢enja i smaknuca. Isto tako ne znam da li ¢e ona kao takova
,hagovoriti“ nekoga da prihvati vjeru i kr§¢anstvo i primi ga u svoj Zivot. No mozda bas$ njena
neobligatna forma u smislu potpune biblijske prezentacije nagovori nekog novog ekumena i
Mozda Judina revolucionarna narav viSe naginje nekom, a mozda pak plaha Isusova uloga
pruza vise mogucnosti? No mislim da ljudi koji nisu isuvise tvrdih shvacanja i tumacenja

vjere ne bi trebali imati problema sa ovom predstavom.

7. Odgovornost bi bez obzira koga igras odnosno koju ulogu pokusavas sazdati trebala biti
jednaka. TeSko se sjetim neke predstave koju bih mogao odraditi onako sa 70, 80%,
opustenije 1 sa manje zara i pripreme. Ovdje je umnogome laksi put jer ljudi ve¢ sa kostimom
1 maskom odnosno frizurom dobivaju osobu koju prepoznaju te tocno znaju da bas takva treba
biti. Naravno kad krene ,,obracun“ sa Judom 1 njthovo verbalno prepucavanje da se tu
ukljucuje 1 mentalno psiholoski moment uloge koju svatko opet radi 1 doZivljava na svoj
na¢in. U tim momentima je znacajan upliv Marije Magdalene koja je u ovom grandioznom
djelu predstavljena de facto u razini apostola ako ne 1 bitnijom personom. Nemam problem sa
prisnoS¢u moje uloge i1 bivSe greSnice Magdalene jer on zapravo na sceni ne prelazi opce
naznake tog odnosa izuzev njezinog kuta gledanja u kojem priznaje da osjeca prema Isusu i

puno vise.

8. Za ovu ulogu treba biti potpuno spreman fizicki, fizioloSki i anatomski(ha ha). Stoga je
puno i neusporedivo teze igrati ulogu Jesusa nego mnoge druge uloge koje sam igrao. Psihicki
smo spremni za nju jer svaka predstava je kao izvjesni katapult- jedva ceka$ izi¢i na
pozornicu i zaploviti njome. No glumac, pjevac nije uvijek potpuno zdravstveno disponiran te
je tada samo nama znano kako na$§ posao zna biti tezak i bremenit pa ¢ak i ako sve bude dobro
na kraju price. Tada treba biti psihicki jak jer publika 1 ansambl te vrate u zivot ako bas nisi na
100%. No mogu ponoviti i pri tome ne biti patetiCan da ova uloga moze i mora biti
»podsjetnica‘ ili vizitka svakog onog tko je zakoracio u ozbiljan glazbeni teatar koji bastini

rock operu, mjuzikl 1 operetu!
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9. Na moju veliku sre¢u nisam imao takvih problema zbog toga Sto mi je prirodeno pjevati
falset i u tome sam uvijek posebno uzivao. Ovdje je taj registar u sluzbi ,,scream-anja“ gdje
se susre¢em sa rubom vlastitih glasovnih moguénosti te je nekoliko puta bila situacija da sam
bio u laganoj nesvjestici na nogama zbog ogromnog ataka koji se deSava izvodeci te tonove.
To takoder treba naglasiti da u ulozi Jesusa premosc¢ujem pune tri oktave, Sto niti jedna druga

predstava u kojoj sam participirao nije zahtijevala.

10. Prvo zato Sto ¢e tesko u doglednoj buduénosti moéi vidjeti na djelu bolju podjelu
Komedijinih glumaca i pjevaca. Odgovorno tvrdim da bismo i na Broadwayu ili West Endu
polucili ogroman uspjeh. Drugo, a koje moze biti 1 prvo, je da je ovo djelo u cjelini toliko
dobro izbalansirano i skladano da nema viska ili loSeg mjesta za koje ceka$ da prode. Ne,
ovdje sve ide nevjerojatnom lakocom i ljepotom te svakom solisti daje neslu¢ene moguénosti
pokazati svoj talent. Trece, bit ¢ete siromasniji u svom kulturno-glazbenom pogledu ne

pogledate li ju za Zivota bez obzira koji od kolega i kolegica je tu vecer u podjeli.

11. Pa promijenio se 100%! Nakon ove predstave kooptiran sam u djelatne Komedijine trupe
gdje sam 1 dan danas te uZivam u svakoj novoj prici jos uvijek kao i prvog dana ili mozda jo$
viSe sa svim iskustvom koje se nagomilalo tijekom godina rada. Nadam se da me taj osjecaj
koji je nastao u mom bi¢u nakon moje prve premijere Jesusa u travnju 2000. godine nikad

nece napustiti. Pa ni nakon odlaska u mirovinu, ha ha.

8.5 Osvrt uciteljice Glazbene kulture Danice BariSi¢, prof., u zvanju
savjetnice u 1. osnovnoj Skoli Bjelovar

U dugogodisnjoj praksi, gotovo tridesetogodisnjeg rada u razredu u osnovnoj Skoli, kod
upoznavanja ucenika s glazbeno-scenskim vrstama u osmom razredu, ucenike redovito
upoznajem s rock-operom Jesus Christ Superstar. Opcéepoznata ¢injenica kako je ova rock-
opera jedno od najpopularnijih glazbeno-scenskih djela 20. stolje¢a s tisu¢ama izvedbi na
najpoznatijim svjetskim pozornicama ucenicima nazalost ne zna¢i mnogo. Ucenike je prvo
potrebno pridobiti nekom zanimljivos$¢u koja ¢e im privuéi paznju, a tada Cete ih lako uvuéi u
pricu 1 slusanje glazbe. Kada u razredu najavljujem ovo glazbeno-scensko djelo, u€enicima
kazem kako je skladatelj joS uvijek ziv (Da, uCenicima je ovo bitan podatak!), kao i
tekstopisac koji je poznat po tekstovima za Disneyeve crtie (npr. Aladdin i Kralj lavova).

Takoder, Jesus Christ Superstar redovito je uvrSten u moju nastavu jer ucenike cesto vodim u
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posjet kazaliStu. Posjet kazaliStu najbolji je nacin da se ucenici upoznaju s nekom glazbeno-
scenskom vrstom i ustvari jedini da je u potpunosti dozive. S ponosom isti¢em kako su mnogi
moji ucenici unazad viSe od dvadeset godina redoviti posjetitelji kazaliSta, najvise
ZagrebaCkog gradskog kazalista Komedija. U toj dugogodisnjoj praksi generacije ucenika
imale su priliku vidjeti razli¢ita glazbeno-scenska djela od opere, operete, mjuzikla 1 rock
opere, a ponajvise mnoge uspjesnice kazaliSta Komedija koje su i najprimjerenije za ucenike
osnovne Skole. Predstavu Jesus Christ Superstar gledali smo od kada je prvi put postavljena
2000. godine u reziji Vlade Stefan¢ié¢a, §to je bilo i prvo postavljanje ove rock-opere u
Hrvatskoj (tada u KD Vatroslav Lisinski) pa sve do obnove i nove postave 2019. do danas, a
reakcije ucenika redovito su bile vise nego pozitivne. Izvrstan ansambl Komedije koji
godinama odusevljava publiku takoder je i vrlo susretljiv prema ucenicima koji se nakon
predstave vole malo druzili s glumcima/pjeva¢ima skupljajuci autograme i/ili selfie Sto,
razumljivo, djeci u toj dobi mnogo znadi. Vrlo pozitivne reakcije u€enika nakon odgledane
predstave potvrda su i motiv da i dalje nastavim s ovakvom praksom, a zajedni¢ko druzenje i
odlazak u kazaliste ucenika i ucitelja pokazali su se kao dobar primjer provodenja slobodnog
vremena te istovremeno i u¢enja na neformalan nac¢in. Naravno, da bi ostvarili ovakav ucinak
prije odlaska u kazaliSte potrebna je dobra priprema ucenika. U¢im ih da je odlazak u
kazaliSte ne samo kulturni nego 1 drustveni dogadaj. Priprema se sastoji od toga da u€enicima
ispricam sadrzaj predstave (ali ne svaki detalj i ne kraj, jer mora ostati mjesta za efekt
iznenadenja te samostalno shvacanje 1 zakljucivanje), upoznam ih s ulogama tj. glumackom
postavom, pokazem im pokoju sliku ili video s mreZnih stranica kazalista kako bi stekli
predodzbu o tome Sto ih ocekuje. Nadalje, ucenike je vrlo vazno uputiti u sve segmente
ponaSanja u kazaliStu (garderoba, ulaznice, ispravno ulazenje u red 1 sl., ali 1 kako se
odjenuti). U toj pripremi naglaSavam kako je odlazak na redovnu vecernju predstavu najbolji
nacin za potpuni doZivljaj kazali§ta. Ako se u¢enicima odredena predstava tj. sam sadrzaj bas
1 ne svidi (Sto je zaista rijetko) dozivljaj kazaliSta ne izostaje. 1z tog razloga vrlo sam glasan
protivnik razliitog organiziranja predstava za djecu 1 za Skole u cCesto neprikladnim
prostorima i neprikladnoj atmosferi jer to moze izazvati negativan ucinak i veliki dio u¢enika
odbiti od daljnjeg susreta s pravim kazaliStem. Posjetom kazaliStu, osim ostvarivanja odgojno
obrazovnih ishoda Glazbene kulture u osmom razredu, ostvaruju se i mnoga odgojno
obrazovna oc¢ekivanja medupredmetnih tema Gradanskog odgoja i obrazovanja te Osobnog i
socijalnog razvoja. Smatram vazim napomenuti kako je u Kurikulumu nastavnih predmeta
GK/GU kao obvezni sadrzaj propisano da ucenik upoznaje najmanje jednu glazbeno-scensku

vrstu u autenti¢nom okruzju no autori kurikuluma ni nadlezno ministarstvo nisu jo§ pronasli
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niti ponudili rjeSenje kako to ostvariti u praksi. Posjeti kazaliStu za veliku ve¢inu uc¢enika u
obveznom osnovnoskolskom obrazovanju jo$ uvijek je nazalost nedostupno i svodi se na
entuzijazam i dobru volju ucitelja i ravnatelja Skole te financijsku podrsku roditelja. Rock
opera Jesus Christ Superstar tj. pojedini songovi, osim u osmom razredu kada se ucenici
upoznaju s glazbeno-scenskim vrstama, mogu se primjenjivati 1 uz neke druge sadrzaje u
nastavi glazbe. Npr. song Hosanna vrlo je prikladan za sluSanje u Sestom razredu kada
govorimo o glazbenim oblicima (rondo). Znaju¢i da sam glazbeni oblik nije cilj nego
sredstvo, viSestrukim sluSanjem ove popularne i uCenicima drage melodije lako ¢emo im
pribliziti zadani glazbeni oblik, a melodija ¢e im ostati ,,u uhu*. Takoder, popularne melodije
iz rock-opere s uc¢enicima mozemo slusati i kada govorimo o visini ili boji pjevackog glasa u
petom razredu jer $to ranije uenike upoznajemo s odredenom vrstom glazbe to ¢e ucinak biti

bolji.
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