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SAZETAK

Vizualizacija glazbe i glazbenih pojmova ucinkovita je strategija podu¢avanja koja zadovoljava
potrebe i interese dana$njih u¢enika te unaprjeduje vjestine i obogacuje iskustva uc¢enika u nastavi
teorijskih glazbenih predmeta. Cilj ovog rada bio je utvrditi moguénosti primjene vizualnih metoda
I prikaza u nastavi predmeta Solfeggio, Glazbena kultura i Glazbena umjetnost. Uvod donosi
pregled istrazivanja koja se bave analizom primanja informacija pomocu vizualnih podrazaja u
odnosu na ostale, a sljedece poglavlje donosi povijesni pregled metoda ucenja teorijskih glazbenih
predmeta i vizualizacije glazbe kroz povijest te neke temeljne znacajke teorijskih glazbenih
predmeta. Razumijevanje aktualnih pedagoskih trendova uporabe vizualnih pomagala u procesu
poucavanja i uc¢enja potkrijepljeno je ispitivanjem stru¢ne domace i strane literature. U srediSnjem
dijelu rada slijedi analiza glazbene vizualizacije iz razli¢itih perspektiva — nastave Solfeggia,
Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti, uz primjere raznih vizualnih prikaza pogodnih za
prakti¢nu upotrebu u nastavi. Na kraju rada nalazi se osvrt na ulogu ucitelja u nastavnom procesu
te zakljucak.

Kljuéne rijeci: Glazbena kultura, Glazbena umjetnost, Solfeggio, vizualne metode, vizualni
prikazi

SUMMARY

Visualization of music and musical concepts is an effective teaching strategy that meets the needs
and interests of today's students, improves the skills and enriches the students' experiences in
teaching theoretical music subjects. The aim of this study was to determine the possibilities of
applying visual methods and displays in the teaching of Solfeggio, Music Culture and Music Art.
The introduction provides an overview of research that deals with the analysis of receiving
information using visual stimuli in relation to others, and the next chapter provides a historical
overview of the methods of learning theoretical music subjects and visualization of music
throughout history, as well as some basic features of theoretical music subjects. The understanding
of current pedagogical trends regarding the use of visual aids in the teaching and learning process
is supported by examining professional domestic and foreign literature. The central part of the
thesis is followed by an analysis of musical visualization from different perspectives — teaching
Solfeggio, Music Culture and Music Art, with examples of various visual representations suitable
for practical use in teaching. At the end of the thesis there is a review of the role of teachers in the
teaching process and a conclusion.

Keywords: Music Art, Music Culture, Solfeggio, visual displays, visual methods
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1. UvOD

Teorijska nastava glazbe ukljucuje ucenje glazbe ulaskom u problematiku glazbenih
zakonitosti. Kao i svaka druga znanost i disciplina, glazba itekako ima svoje zakonitosti koje je
potrebno iz slusnog oblika, koji se moze ¢initi apstraktnim, dovesti u poznatiji slikoviti, vizualni
oblik. Tek tada glazba postaje bliza, lakSe ju je analizirati i promatrati njenu gradu, ne samo djeci
koja vecinu stvari promatraju kroz igru, ve¢ i odraslima jer smo mi ljudi vizualna bi¢a. Glazba je
sama po sebi kompleksna, no kada se njezine osobitosti prikazu vizualno — ona dobiva svoj
vizualni oblik koji je razumljiviji i blizi onima koji te 0sobitosti jo§ ne poznaju.

Razlika izmedu slusnih i vizualnih informacija prema ¢lanku s mrezne stranice Science
ABC je u tome da se sluSne informacije bolje pohranjuju u kratkotrajnoj memoriji, a vizualne u
dugotrajnoj, a najbolje je kada se istovremeno kombinira viSe nafina dobivanja informacija
(Niveadha, 2019). Mrezna stranica Science Direct objasnjava interakciju slusnih i vizualnih
informacija te govori da njihovom interakcijom dobivamo toc¢niju i potpuniju sliku stvarnosti.
Takoder navode da vid moze dominirati naSom percepcijom prostora ne zbog kakve fizioloSke
prednosti nad drugim osjetilnim vezama u mozgu, ve¢ zato §to su vizualne informacije pouzdanije
od ostalih izvora prostornih informacija, a srediSnji ziv€ani sustav integrira informacije na
statisti¢ki optimalan nacin. To bi znac¢ilo da nam vizualni podrazaji daju najveci broj informacija.
Kako vizualnost dominira nasom percepcijom prostora, mozak ¢e u slu¢aju dvosmislenih
podrazaja, koji nisu vizualni ili su u sukobu s vizualnom lokalizacijom istog podrazaja, privuéi
vizualno identificirana lokacija, fenomen koji se naziva "vizualna snimka" (engl. visual capture).
Jos§ jedan razlog zasto bismo trebali dati prednost vizualnim informacijama jest da su one iznimno
pouzdane i precizne. Za usporedbu, informacije iz drugih podraZaja su manje precizne i
nepouzdanije. Tako se slusne informacije mijenjaju s polozajem podrazaja te lako mogu biti
“iskrivljene” okolisnim ¢imbenicima (Witten i Knudsen, 2005). Prema mreznoj stranici National
Library of Medicine razlicita istrazivanja pokazala su da postoje Cetiri nacina ucenja: vizualni,
auditivni, kinesteti¢ki i taktilni (Jawed, 2019). Prema ¢lanku s mreZzne stranice Mindomo
istrazivanja pokazuju da 65% populacije u¢i vizualno, a sluSnim nac¢inom 30%, dok tek 5%
populacije uci taktilno. Treba spomenuti 1 da neki ljudi preferiraju kombinaciju razli€itih stilova
ucenja. Vizualni na¢in ucenja daje nam puno mogucénosti za koristenje: tablice, mape, grafovi,

slike, videosnimke i dijagrami kojima mozemo usvojiti i zapamtiti veliku koli¢inu informacija.



Istrazivanja su ¢ak pokazala da vizualno ucenje pomaze poboljSati paméenje informacija za 29-
42% (Mindomo, 2022).

1z svega toga, mozemo zakljuciti da je vizualni nacin uc¢enja svakako pozeljan, a ako uz to
dodamo auditivni koji je temelj u€enja glazbe — dobivamo idealnu kombinaciju kojom zahvac¢amo
velik broj uéenika (vizualni i auditivni). RjeSenje za implementaciju vizualnog u nastavu glazbe
donose vizualne metode u nastavi teorijskih glazbenih predmeta. U procesu u¢enja, mozemo se
izraziti umjetnicki jer je prikazati nesto vizualno takoder umjetnost za sebe, no do te mjere da
krajnji vizualni objekt bude prikladan prvotnoj svrsi - u¢enju.

Rad se vizualnim metodama koje se koriste u nastavi Solfeggia u osnovnoj glazbenoj $koli,
Glazbene kulture u osnovnoj skoli te Glazbene umjetnosti u srednjoj skoli. Cilj rada je prikazati i
analizirati vizualne metode u nastavi teorijskih glazbenih predmeta. Osim toga, ovaj rad daje
pregled primjera dobre prakse koriStenja vizualnih metoda u glazbenoj nastavi. Svrha rada je kroz
teorijski i prakti¢ni prikaz i na temelju kritickog osvrta na dosadas$nju praksu u nastavi teorijskih
glazbenih predmeta dati objasnjenje i potencijalna bolja rjeSenja za buduce koristenje vizualnih
metoda u nastavi glazbe.

Rad je podijeljen u ¢etiri glavna poglavlja. Nakon prvog, uvodnog poglavlja, slijedi drugo
poglavlje u kojem se opisuju temeljne znacajke teorije glazbe i njezin razvoj. Ukazuje se na
vaznost glazbe za razvoj covjeka, neke klju¢ne odrednice razvoja glazbe te se analiziraju teorijske
glazbene discipline i glazbeni predmeti u suvremenoj nastavi u Republici Hrvatskoj. U trecem
poglavlju rada daje se konkretniji pregled vizualnih metoda u nastavi teorijsko glazbenih predmeta
uz navodenje prakti¢nih primjera i ilustracija. Na kraju rada, u zadnjem poglavlju, navedena su

zaklju¢na razmatranja autorice.



2. TEMELJNE ZNACAJKE TEORIJE GLAZBE I NJEZIN RAZVOJ

2. 1. Teorija glazbe i vizualizacija glazbe u povijesnom kontekstu

Kroz povijest su se svrha i znacenje teorije glazbe razvijali. Srednjovjekovni pojam teorije glazbe
(lat. musica theorica) smatrao se temom vezanom uz dana$nju matematiku i akustiku. U vrijeme
prije Sokrata rijec theoria bila je sinonim za gledanje i promatranje, dok je izraz theoros znacio da
neka osoba nije ¢lan publike u igrama i kazalistima, odnosno da je samo promatra¢. Sokrat je u
svoje vrijeme koristio rije¢ filozofija (gr¢. philosophia; ljubav prema mudrosti) za koju kaze da je
nova vrsta teorije, odnosno filozofi su novi theorosi (Nightingale, 2001). Ontoloskim pitanjima o
temeljnim kvalitetama glazbe bavili su se filozofi. Pitagorejci su, na primjer, koristili samo brojeve
za opisivanje prirode i bili su znatizeljni u vezi s izraGunima koji su u njih ukljuceni te koji imaju
odredenu simboliku poput glazbe. Boetije je takoder Sirio znanje u skladu s praksama klasi¢nih
filozofa. Podijelio ga je u tri dijela. Prema njemu je prvi dio znanja o glazbi musica mundana, koja
se sastoji od kretanja planeta, harmonije svemira i ritma Cetiriju godi$njih doba. Zatim je to musica
— glazba kao takva, te posljednje, musica humana, odnosno mikrokozmicki sklad tijela i duha.
Pravi theoros bio je onaj tko se razumio u matematiku, a instrumentalis je bio onaj koji je izvodio
glazbu. Temelj glazbe je zapravo u musica instrumentalis (Christensen, 2008). Ne samo da je
glazba bila disciplina u povijesti, osobito staroj Grékoj, ve¢ je takoder igrala znacajnu ulogu u
obrazovanju djecaka. Stjecali su glazbene vjestine poput sviranja i pjevanja, ali nisu znali puno o
teoriji.

Tijekom srednjeg vijeka, katolicka Crkva bila je dominantna institucija zapadnog svijeta,
Cuvajuéi anticku kulturu i jezik, davala je upute za zivot kr§¢ana. Tako je bilo sve do pocetka
humanizma, kada su se ljudi poceli zanimati za ucenje i ljepotu o samima sebi, tj. 0 Covjeku
(Miller, 1973). Crkva je u srednjem vijeku imala i klju¢eve glazbenog obrazovanja koje je bilo
podredeno potrebama liturgije, a poducavanje glazbe bilo je uglavnom poducavanje pjevanja
crkvenih napjeva. Takvo obrazovanje ukljucivalo je vjezbanje u pjevackim Skolama (schola
cantorum) te pjevanje himni i psalama za vrijeme mise, no nije bilo napretka u razini poucavanja
glazbene teorije. PotraZznja za vrhunskim pjevanjem ubrzo je postala ocita, $to je dovelo do
osnivanja Scholae Cantorum (hrv. Skola pjevanja). Medutim, pjevanje se tada pocelo sve vise

svoditi samo na teoriju i u¢enje pjesama na pamet (Christensen, 2008).



Sto se ti¢e same vizualizacije glazbe, prva i najbitnija vizualizacija jest glazbena notacija,
konkretno notno crtovlje. Glazbenu notaciju nije izumio jedan ¢ovjek, nego je ona kroz povijest
mijenjala svoj oblik i moguénosti. Ne zna se puno o prvim pokusajima glazbene notacije i kad je
to¢no ona nastala, N0 poznato nam je da standardizacija notacije po¢inje upravo u srednjem vijeku,
zlatnom dobu kr$¢anske glazbe. Godina 1025. bila je prekretnica u ufenju glazbe, osobito za
redovnike onog doba koji su poucavali zborove pjevanju 1 u€enju novih napjeva za bogosluzje. Za
to je zasluzan takav jedan redovnik, benediktinac, po imenu Guido koji je kasnije nazvan di Arezzo
(takoder latiniziran Guido Aretinski) jer je upravo te 1025. g. preselio u toskanski grad Arezzo.
lako se 0 njegovu biografskom zivotu ne zna mnogo, ono §to nam je ostavio dalo je veliki doprinos
glazbi i glazbenom obrazovanju: primarni izvor za dobivanje informacija o teorijskoj praksi svog
vremena, pod naslovom Micrologus (mozemo prevesti kao mali diskurs); razvoj takozvane metode
improvizacije, sustavnog plana za poducavanje glazbe mladima; izum notnog crtovlja kakvog
danas poznajemo, tako da razmaci izmedu susjednih crta oznacavaju interval terce; poéetni razvoj
solmizacije kao pomo¢ u paméenju i sredstvo za ucenje ¢itanja novonastale glazbe (Miller, 1973).
Prije svega, Guido Aretinski je omogucio zapadnoj Europi da se glazbeno izrazi, organiziravsi
tonove u skupine zvane heksakord (kao niz od Sest tonova). Prije njegovog izuma notnog crtovlja,
postojale su neume (one se i danas koriste u liturgiji) koje su mogle tek priblizno opisati kretanje
neke melodije. Neume su bile tockice iznad nekog liturgijskog teksta - ako su se kretale prema
gore to bi znacilo da treba pjevati uzlazno, a kad bi se kretale prema dolje onda je trebalo pjevati
silazno. No pjevaci pomocu njih nisu mogli znati konkretnu visinu tonova i1 zapravo su ih neume
samo podsjecale na ve¢ naucene napjeve. Iz njih se nije mogao to¢no otpjevati neki novi napjev.
U posjetu samostanima, Guido se dosjetio na¢ina kako da pomogne mladim, novim pjevacima da
se pridruze pjevanju, ¢ak i ako ne poznaju melodiju. To je bilo crtovlje, tada sa samo Cetiri crte.
Jedna od crta bila je oznacena je slovom C ili F kako bi ukazala na fiksnu visinu tona. Dvije od tih
crta bile su obojene - zutom za ton C, a crvenom za F.

Nakon toga, trebalo je jo§ jednoj glazbenoj komponenti dati vizualni oblik — ritmu.
Menzuralna notacija, ¢ija sama rije¢ govori — lat. mensura: mjerenje; mjera, koristila se za
svjetovnu vokalnu glazbu od kasnog 13. st. pa sve do ranog 17.st. Dvije notne vrijednosti koje su
se koristile bile su: longa (duza) i breve (kraca) od kojih se breve koristi i danas, a zamjenjuje dvije
cijele note. U to doba, iz notnog zapisa mogla se iscitati i mjera. Postojali su jo$ neki menzuralni

znakovi poput krugova, polukruga i to¢kica koji su ukazivali na odnos tih nota za cijelu skladbu —



nesto poput pocetnih oznaka za mjeru. Na primjer, ti znakovi govorili su pjevacu ¢ine li dva ili tri
brevesa cine longu. Dalje se notacija razvijala s razvojem mogucnosti instrumenata u razdoblju
baroka, klasicizma i romantizma.

U 12. stolje¢u promjene u formalnom glazbenom obrazovanju bile su potaknute kulturnim
razvojem. Studium generale (lat. op¢i studij, glavni studij) nastao je iz katedralnih skola koje su
prerastale u sveudiliSta. Izvorni nastavni plan i program glazbenog obrazovanja bio je pod
utjecajem Boetija 1 njegovih septem artes liberales (sedam slobodnih umijec¢a). U pocetku je
glazba bila usmjerena na teorijska glazbena pitanja anticke Gr¢ke, a postupno je postala dio
quadriviuma?, $to je dovelo do podjele glazbene nastave na pjevanje po sluhu i pjevanje pomoc¢u
znanja o teoriji glazbe. Kako su koncepti klasi¢ne glazbene teorije poput tetrakorda prilagodeni
suvremenoj glazbenoj praksi, teme poput ljestvica i intervala kategorizirane su pod musica plana
(u doslovnom prijevodu ravna glazba), a ritam i menzuralna teorija pod musica mensurabilis (u
doslovnom prijevodu mjerljiva glazba). Instrument kojim su se pjevaci koristili u to doba bio je
monokord, a sluzio je za uvjezbavanje intonacije i ljestvica, no i to se mijenjalo. Kasnije je teorija
glazbe ukljucila prakti¢énu pedagogiju i elemente pouéavanja koji su bitni za izvodace i skladatelje.
U kasnijem srednjem vijeku, biti cantor peritus et perfectus (u doslovnom prijevodu: pjevac vjest
i savrSen) znacilo je biti vjest i obrazovan glazbenik (Christensen, 2008).

Johann Georg Sulzer u svom djelu Allgemeine Theorie der schonen Kinste (Opc¢a teorija
lijepih umjetnosti) opisuje teoriju glazbe kao disciplinu koja mora ukljucivati prakti¢na pravila
koja su bitna za poduc¢avanje bilo koje umjetnosti. Sustavno poducavanje teorije glazbe zazivjelo
je krajem 18. stoljeca. Johann Forkel bio je prvi koji je istinski predlozio metodicki plan u¢enja u
svojoj knjizi Theorie der Musik (Teorija glazbe). Teoriju glazbe definirao je kao Siroko podrucje
proucavanja glazbenog obrazovanja koje se sastoji od pet komponenti: gramatike, retorike (musica
practica — ljestvice, tonaliteti, harmonija i metar), fizike, matematike (musica theorica) i kritike.
Najveci pomak u razvoju teorije glazbe vidljiv je od pocetka 20. stoljeca kada su se razvila dva
vazna smjera: kompozicijska serijalna teorija (dvanaesttonska tehnika Arnolda Schonberga) i
analiticka tonalitetna teorija (Heinricha Schenkera). Nadalje poducavanje glazbe postaje

formalnije i vezano uz institucije (Beni¢ Zovko, 2007).

! Quadrivium predstavlja skup &etiriju predmeta ili umjetnosti — aritmetika, geometrija, glazba i astronomija — koji su
slijedili trivij u nastavnom planu i programu, a sastojali su se od gramatike, logike i retorike.



U 20. st. nastale su nove metode ucenja glazbe od kojih se neke i danas koriste. 1920-ih
godina njemacki skladatelj Carl Orff i njegova kolegica Dorothee Gunther otvorili su skolu u
Miinchenu pod imenom Guntherschule, mjesto gdje su mladi umjetnici — glazbenici i plesaci dobili
priliku da integriraju svoje umjetnosti. Studenti su eksperimentirali, stvarali i oblikovali svoje
kreacije. Oni koji su se specijalizirali za ples takoder su ucili pjevati i svirati, a na isti su nacin
glazbenici morali razviti odredenu sposobnost kretanja, odnosno plesanja. Instrumenti kojima su
se sluzili bili su preteca onoga §to danas nazivamo Orffovim instrumentarijem (Shamrock, 1997).
0d 1932. do 1935. Orff je zajedno s Gunild Keetman objavio je djelo Orff-Schulwerk: elementare
Musikubung (Orffova $kola: elementarne glazbene vjezbe), (Hrvatska enciklopedija, 2024.). Cilj
im je bio razviti cjelovitiji pristup muziciranju, a kombinirali su sljedece elemente: glazbu,
kretanje, govor i dramu (VanderGraaff, 2023). Ucitelji Orffove metode koriste sljedece nastavne
alate kako bi uéenicima pruzili pozitivno iskustvo u ucenju glazbe i moguénost da se osobno
izraze: reproduciranje, oponasanje, eksperimentiranje i stvaranje pokreta; koristenje instrumenata
i dijela skladbe za stvaranje bogatijih zvukova; u¢enje temeljeno na projektima; jezi¢no-ritmi¢ne
veze; kretanje; narodni ples. Nesto je vec¢i naglasak na improvizaciji i izrazavanju Kreativnosti
nego na glazbenoj pismenosti (VanderGraaff, 2023).

Zoltdn Kodaly, madarski skladatelj, takoder je izumio vlastitu metodu ucenja glazbe.
Kodalyjeva metoda nastala je kao rezultat njegova shvac¢anja da djeca u njegovoj rodnoj domovini
imaju slabe glazbene vjestine te koliko malo cijene glazbu. Razlog toga bila je sve vecéa
urbanizacija njegove zemlje koja je odvojila mnoge ljude od korijena madarske narodne kulture
(Sinor, 1982). Kodaly je kao skladatelj imao potrebu reagirati na potrebe svoje publike, odnosno
odgojiti mlade ljude u dobre poznavatelje glazbe te stvoriti novu metodu ucenja glazbe. Fokus
njegove metode bio je prvenstveno na pjevanju (to je "najprirodniji* instrument). U svoje ucenje
ukljucio je tradicijsku glazbu, kvalitetnu glazbu (ukljucujuéi klasi¢nu glazbu i snimke razli¢itih
zanrova i stilova) jer je Zelio samo najbolju glazbu i najbolje ucitelje za ucenike. Pojmove je
poucavao postepeno, koristeci razli¢ite alate. Njegova nastava cesto je ukljuc¢ivala mnogo narodnih
plesova zajedno s podukom glazbene pismenosti. Cilj je bio pruziti ucenicima puno glazbenih
iskustava dok grade svoje samostalno glazbeno stvaralastvo. U njegovom radu stavlja se veci
naglasak na pjevanje i glazbenu pismenost (Citanje, pjevanje na nacin pitanje — odgovor, pisanje,
improvizacija, stvaranje). Kao literaturu koristio je zbirku autenti¢nih narodnih pjesama. Njegove

nastavne metode ukljucuju: postupan slijed pojmova; pripremu, predstavljanje i vjezbanje koraka;



solmizacija i ritamske slogove, fonomimiku, narodne plesove i pjevanje po glasovima
(VanderGraaff, 2023).

U kasnom 19. st. Svicarski skladatelj 1 glazbeni pedagog Emile Jaques-Dalcroze, primjetivsi
nedostatak ekspresije u izvedbi glazbe svojih uc¢enika, osmislio je novu metodu ucenja glazbe. Tri
bitna elementa koja sadrzi Dalcrozeova metoda su: ritamski pokret ili euritmika, vjezbe sluha i
pjevanja te improvizacija (Thomsen, 2011). U¢itelji euritmike usredotocuju se na prostor i kretanje
kao najucinkovitiji nacin fizickog pokazivanja i vjezbanja izrazavanja na visim razinama. Nastavni
alati ukljuc¢uju: improvizirane pokrete, spacijalnu svijest, labanotaciju/kinetografiju (plesno
pismo), fiksni "do" (ton ¢ je uvijek do), nastupe uzivo s uciteljima te rekvizite potrebne za izgradnju
tjelesne svijesti ucenika (VanderGraaff, 2023).

Sredinom 20. st. japanski violinist Shinichi Suzuki, voden vlastitom idejom da je svaki covjek
roden glazbeno talentiran te da ima sposobnost nauciti svirati instrument kao $to uci govoriti
materinji jezik, pokrenuo je pokret za standardizaciju glazbenih uputa za sviranje za japanske
ucenike. Obiljezja njegove metode su sljedeca: pristup materinskog jezika (ucenje glazbe kao $to
u¢imo jezik), ukljucenost roditelja, ponavljanje naucenog, rani pocetak, postepena nastava,
slusanje glazbe, individualno i grupno ucenje te odgodeno Citanje glazbe (nakon $to ucenik vec
zna svirati instrument). U¢itelji Suzuki metode koriste mnogo ponavljanja. Obi¢no se ucenike uci
strategijama za pravilno drzanje instrumenta, a nakon toga ucéenje i vjezbanje napamet (Kendall,
1996.)

U 20. stolje¢u Edwin Gordon bavio se pitanjem ucinkovitih aspekata glazbenog
obrazovanja. 1z svojih istrazivanja Gordon je razvio metodu ucenja teorije glazbe u kojoj je
naglasak na tri bitna obiljeZja: audijacija, imitacija i notacija (Gordon, 1989). Nastavni alati su:
audiacija — unutarnji sluh i zamisljanje glazbe, Froseth ritamski slogovi, solmizacija i pomi¢ni
"do", procjena glazbenih sposobnosti ucenika i pronalazak njihovih slabih tocaka, pjevanje i
ritamski pokret na prvom mjestu, ucenje svih dionica, rani pocéetak, podjednako koristenje svih
tonaliteta i nacina te svih mjera (VanderGraaff, 2023).

Pojam World Music Pedagogy mogli bismo prevesti kao pedagogija glazbi svijeta. Cilj ove
metode ucena glazbe jest upoznati 1 o€uvati tradicijsku glazbu svih kultura i naroda diljem svijeta.
Ukljucuje: pjevanje pjesama iz razliCitih kultura, igranje glazbenih igara iz razlicitih dijelova
svijeta, narodne plesove, sluSanje snimki i gledanje videozapisa, uklju¢ivanje se u smislenu

raspravu o svjetskoj povijesti, kulturi i glazbi, naglasak na sviranju udaraljki.



Konverzacijski solfeggio nastao je u Americi kada je John Feierabend uzeo neke dijelove
Kodalyjeve metode i prilagodio ih americkoj kulturi stvoriv§i novu vlastitu metodu. Njegova
metoda ukljucuje: solmizaciju i ritamske slogove, slijed tonova koji pocinje s "mi-re-do" i
podjednako koristenje binarnih i ternarnih mjera, pjevanje na prvome mjestu, narodne plesove,
pozitivna glazbena iskustva, dvanaest faza spremnosti za glazbenu pismenost te autentic¢ni
glazbeni materijal (VanderGraaff, 2023.). Neke zajednicke osobine svih ovih alternativnih metoda
su: izgradnja individualnog glazbenog iskustva, redoslijed aktivnosti od jednostavnijih do
kompliciranijih, ukljucivanje tjelesnog pokreta kao dio procesa ucenja, zvuk prije znaka,
instrumenti kao dodatni alati za ucenje, koriStenje ritamskih slogova, autenti¢na glazba raznih
kultura, sistem solmizacije, fonomimika, tradicijski plesovi ili pokreti, izgradnja pozitivnih
glazbenih iskustava, njegovanje osobnog izrazavanja (VanderGraaff, 2023).

Kada govorimo o vezi izmedu glazbe i likovne umjetnosti, Aristotel je bio jedan od najranijih
pisaca koji je istaknuo izravnu korelaciju izmedu duginih boja i tonova glazbene ljestvice. Kasnije
je njegov koncept osvojio poznate renesansne umjetnike poput da Vincija, koji je proizvodio
naocale u boji namijenjene nosenju tijekom dvorskih glazbenih predstava. Giuseppe Arcimboldo,
poznati slikar koji je naslijedio da Vincija, stvorio je hidraulicke strojeve za upotrebu na razli¢itim
kazaliSnim pozornicama uz svoje dobro poznate portrete s vo¢em, povréem, cvije¢em i knjigama.
zvukova vizualno, Cesto uz pratnju glazbe. Medutim, vizualizacija glazbe razvijena je ne samo u
likovnim umjetnostima, gdje su razliCite glazbene kompozicije sluzile kao inspiracija za
umjetnicka djela, ve¢ i u glazbenim umjetnostima gdje je velik dio djela nastao kao rezultat
iskustava i ideja izrazenih u umjetnickim djelima. Programna suita ,,Slike s izlozbe® Modesta
Petrovi¢a Musorgskog vrhunski je primjer bliskog odnosa glazbe i likovne umjetnosti. Slikar
Vasilij Kandinski posjedovao je izvanrednu sposobnost da spoji svoju slusnu i vizualnu
imaginaciju. Napravio je seriju slika inspiriranih ,,Slikama s izlozbe* Musorgskoga, a tijekom svog
zZivota isticao je blisku vezu izmedu slikarstva i glazbe (Moritz, 1997).

Tijekom prve polovice 18. stoljeca bilo je pocetnih pokusaja stvaranja glazbenog instrumenta
koji bi mogao spojiti glazbeni izri¢aj s vizualnim fenomenom. Cini se da je Louis Bertrand Castel
bio prvi konstrukcijom svoga okularnog ¢embala. Svaki ton instrumenta povezan je drugom bojom

pomocu 60 staklenih ploca u boji (Moritz, 1997; Novotna i Asenbrenerova, 2021).



Iz istaknutih povijesnih ¢injenica proizlazi da je vizualizacija glazbe od davnina prepoznata
kao metoda ucenja 1 umjetnickog stvaralaStva. Poznati slikari i umjetnici koristili su glazbu kao
inspiraciju za oslikavanje platna. Glazba im je predstavljala svojevrsnu formulu za usavrSavanje
inovativnih nacina slikanja. Stoga su zasigurno radovi navedenih poznatih autora posluzili kao

temelj za daljnji razvoj vizualnih metoda u ucenju glazbene kulture i umjetnosti.
2. 2. Teorijske glazbene discipline

Buducdi da je teorija glazbe toliko raznolika, ona nema jasnu, jedinstvenu i prihvacenu definiciju.
Medutim, u literaturi se navodi da je teorija glazbe u sustini najjednostavniji put do samostalnog,
visokokvalitetnog glazbenog obrazovanja jer se proucavanjem teorije glazbe stje¢u znanja o
nacelima koja vladaju u glazbenoj umjetnosti. Drugim rije¢ima, cilj teorije glazbe je pripremiti
buduce glazbenike za sloZenije glazbene aktivnosti i samostalan pristup glazbi, odnosno njezinom
ucenju i izvodenju (Petrovi¢, 2007).

U praksi europske klasi¢ne glazbe aktualne su glazbene discipline kao $to su Solfeggio,
Harmonija, Polifonija ili Kontrapunkt, Glazbeni oblici, Citanje i izvodenje partitura te Dirigiranje.
Ovdje ¢e se ukratko u najvaznijim crtama objasniti svaka od njih:

e Solfeggio — glazbeno-teorijska disciplina u kojoj se pjevanjem (solmizacijom),
intonacijskim vjezbama, glazbenim diktatom 1 notnim opismenjavanjem stjeu
intonacijska 1 ritamska znanja i1 vjeStine koje omogucéuju razumijevanje glazbenih
sastavnica kao $to su ritam, melodija i harmonija (Rojko, 2012);

e Harmonija — ukljucuje nauk o svim akordima i njihovim medusobnim odnosima te
pojasnjava funkcije unutar tonaliteta. Grada predmeta povijesno je uvjetovana, tj. nastala
je proucavanjem tonalitetnih homofonih glazbenih djela skladatelja od 17. do 20. st.
(Petrovi¢, 2007);

e Polifonija ili Kontrapunkt — naglasava horizontalnu komponentu glazbe — kretanje glasova.
Glavni cilj nastave Polifonije je stjecanje znanja glazbene i kontrapunktske tehnike
skladanja iz doba renesanse i baroka (Hrvatska enciklopedija, 2024.).

e Glazbeni oblici — disciplina koja ima za cilj pouciti o principima glazbenog oblikovanja i

evoluciji glazbenih oblika i vrsta analiziranjem strukture glazbenih djela (Petrovié, 2007).



o Citanje i sviranje partitura — nastavni predmet koji podudava izvodenje glazbe za zborove,
instrumentalne sastave i razlicite orkestre (Nastavni planovi i programi za srednje glazbene
i plesne skole, 2008).

e Dirigiranje — (lat. dirigere: ravnati, upravljati) vjeStina ravnanja (upravljanja) vecim
izvodackim sastavom, orkestrom, zborom ili opernim ansamblom odredenim kretnjama
koje predo¢uju metricki tijek i naznacuju dinamiku i artikulaciju izvodene kompozicije
(Hrvatska enciklopedija, 2024).

Discipline kojima se bavimo u srednjoskolskom glazbenom obrazovanju su: Harmonija, Polifonija
ili Kontrapunkt, Glazbeni oblici, Citanje i sviranje partitura i Dirigiranje, dok se Solfeggiom

bavimo i u osnovnoj skoli.

2. 3. Glazbeno obrazovanje u Hrvatskoj i teorijski glazbeni predmeti

Glazbeno obrazovanje u Republici Hrvatskoj nudi programe od predskolske dobi pa sve do
programa na visokoskolskim ustanovama. Namjera je drzavnog glazbenog obrazovanja
kontinuirano skolovati glazbenike od rane dobi sve do studija, iako postoji mogucnost da se neki
od koraka preskoci. Sto se tiGe obrazovanja odraslih, 0no je moguce u privatnim glazbenim
ustanovama dok za sve drzavne glazbene ustanove postoji dobno ograni¢enje. Nastava koja
priprema djecu za osnovnu glazbenu Skolu uvedena je tek nedavno, a ukljucuje glazbeni vrti¢ i
pocetnicki Solfeggio. U Hrvatskoj uéenici mogu upisati osnovnu glazbenu $kolu u trajanju od Sest
godina ili mogu pohadati dvogodi$nji pripremni program nakon ¢ega mogu upisati cetverogodisnju
srednju glazbenu Skolu. Srednjoskolsko glazbeno obrazovanje priprema ucenike za upis na visoko
obrazovanje jer je strucno glazbeno obrazovanje prioritet u hrvatskom obrazovnom sustavu
(Matos, 2018). Za visoko glazbeno obrazovanje u Hrvatskoj nije potrebna niti jedna razina
formalnog glazbenog obrazovanja. Ustvari, svatko tko ima zavrSenu srednju $kolu moze upisati
akademiju, pa ¢ak i prije nego maturira (pod uvjetom da maturira tijekom studija). No, u praksi je
to "neprakti¢no”. Prijemni ispit za akademiju zahtijeva konkretna i specifi¢na glazbena znanja i
vjestine koja ne moZemo nauciti samo tako, sami od sebe, ve¢ moramo imati dobrog mentora koji
bi nam prenio ta znanja bez obzira ostvaruje li se to kroz formalno glazbeno obrazovanje ili

privatne instrukcije.
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Neki teoreticari, usporeduju¢i Hrvatsku s drugim europskim zemljama, smatraju da su
nastavni planovi 1 programi glazbenih Skola u Hrvatskoj pretjerano zatvoreni §to onemogucuje
kreativan rad glazbenih nastavnika. Tu nedostaje Sire javne rasprave zbog kvazistrukovnog, a
zapravo politickog monopola HDGPP-a nad organizacijom glazbenog Skolstva u Hrvatsko;.
Dakle, programi se temelje na tradicionalnom predmetno-satnom sustavu te su vise usmjereni na
sadrZaj nego na sam proces. Osim toga, obvezni, izborni i fakultativni predmeti strogo su odredenti,
imaju propisan oblika rada i usmjerenost na sadrzaje (umjesto na ishode ucenja). Cak i najnovije
inacice programa iz 2006. godine (osnovnoskolska razina) 1 2008. godine (srednjoSkolska razina)
nisu sadrzajno izmijenjene u odnosu na prethodne programe (Matos, 2018).

Osim kurikuluma (Kurikulum za nastavni predmet Glazbene kulture za osnovne $kole i
Glazbene umjetnosti za gimnazije u Republici Hrvatskoj, 2019), hrvatski glazbeno-obrazovni
sustav temelji se i na sljede¢im izvorima (Matos, 2017):

e Zakon o odgoju i obrazovanju u osnovnoj i srednjoj skoli;

e Zakon o umjetnickom obrazovanju;

e Drzavni pedagoski standard predskolskog odgoja i naobrazbe; osnovnoskolskog sustava

odgoja i obrazovanja i srednjoSkolskog sustava odgoja i obrazovanja,

e Pravilnik o stru¢noj spremi i pedagosko-psiholoSkom obrazovanju uditelja i stru¢nih

suradnika u osnovnom §kolstvu i srednjem Skolstvu;

e Pravilnik o osnovnoskolskom odgoju i1 obrazovanju darovitih ucenika 1 srednjoskolskom

obrazovanju darovitih ucenika;

e Nastavni planovi i1 programi za srednje glazbene 1 plesne Skole.

U nastavku su prikazani i neki od propisanih ciljeva i zadataka hrvatskih glazbenih $kola
(Nastavni planovi i programi za srednje glazbene i plesne $kole, 2008):

e omoguciti uCenicima stjecanje vjeStine sviranja na kojem od glazbala koja se u $koli

poucavaju te razvijati u¢enikove glazbene sposobnosti — produktivne i reproduktivne

e omoguciti uz ucenje glazbala stjecanje i drugih vaznih glazbenih znanja, vjestina i navika,

omogucujuci ucenicima cjelovit glazbeni razvitak

e voditi brigu o osobito sposobnim i darovitim ucenicima.

Teorijski glazbeni predmeti u hrvatskom obrazovnom sustavu razlikuju se ovisno o $kolskoj
razini, odnosno stupnju obrazovanja. U osnovnim opc¢eobrazovnim $kolama poucava se predmet

Glazbena kultura tijekom svih osam godina, od ¢ega prve tri godine predmet poucava nastavnik
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razredne nastave, a od Eetvrtog razreda glazbeni pedagog odnosno nastavnik Glazbene kulture. Sto
se tiCe srednjoSkolske razine, samo gimnazijski programi sadrze predmet Glazbenu umjetnost u
trajanju od cetiri ili dvije godine, ovisno o programu. Glazbena kultura i Glazbena umjetnost u
osnovnim i srednjim $kolama imaju status odgojnog predmeta i pripadaju umjetnickom podrucju,
pa je svrha tog predmeta prema Nacionalnom okvirnom kurikulumu (MZQOS, 2011, 208)
"osposobiti u¢enike za razumijevanje umjetnosti i za aktivan odgovor na umjetnosti svojim
sudjelovanjem" te "ucenje razli¢itih umjetnickih sadrZaja i razumijevanje sebe i svijeta pomocu
umjetnickih djela 1 medija te za izraZzavanje osjecaja, iskustava, ideja 1 stavova" (NOK, 2011).
Dakle, nastava glazbe ucenicima omogucuje bavljenje razli¢itim aktivnostima s ciljem da se
ucenike uvede ne samo u glazbenu nego i u opcu kulturu (Senjan, 2017). Teorijski glazbeni
predmeti koji se danas poucavaju u osnovnim glazbenim Skolama su Solfeggio i Teorija glazbe,
dok su to u srednjoj glazbenoj Skoli: Solfeggio (tijekom ¢etiri godine), Harmonija (Cetiri godine),
Polifonija (dvije godine), Povijest glazbe (Cetiri godine), Glazbeni oblici (dvije godine), a za
ucenike smjera glazbenik teoretiar jo§ i Dirigiranje te Citanje i sviranje partitura. U Tablici 1.

prikazan je primjer aktualnog nastavnog plana i programa za srednju glazbenu $kolu — glazbenik

teoreticar.
RAZRED
NASTAVNI PREMET L. pr. IL. pr. L. sr. ILsr. | ILsr. | IV. st

Glasovir obvezatno 2 2* 2" 2" 2 2
Solfeggio 4 4 2 2 2 2
Harmonija 3 3 2 2
Polifonija 2 2
Povijest glazbe' 2 2 2 2
Glazbeni oblici 1 1
Skupno muziciranje (zbor, orkestar)? 4 4 4 4 4 4
[zborno glazbalo 1 1
Dirigiranje 1 1
Citanje i sviranje partitura 1 1

UKUPNO 10 10 14 15 17 16

Tablica 1. Nastavni plan i program za srednju glazbenu skolu — Glazbenik teoreticar

Izvor: Nastavni planovi i programi za srednje glazbene i plesne Skole (2008)
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3. VIZUALNE METODE U NASTAVI TEORIJSKIH GLAZBENIH PREDMETA

Polaze¢i od shvadanja da svako dijete uci drugacije, razvile su se razlicite metode poducavanja
medu koje spada 1 vizualna metoda (Mattes, 2007). Ljudi obraduju do 80% informacija putem
svojih osjetila. Suvremena informacijska tehnologija omogudila je da ljudi danas svjedoce
fenomenu likovne 1 glazbene kulture u Skolama koje se neprestano razvijaju. Danasnja kultura,
ve¢inom temeljena na vizualnim medijima ima dubok utjecaj na ljude ¢ak i izvan akademske
zajednice. Prihvatljivo je u nekim situacijama razmjenjivati informacije bez odgovarajuée vizualne
pomo¢i, a takoder je viSestruko prikladno kada je rije¢ o glazbenom obrazovanju. Ipak, bez
vizualne potpore obrazovanje vise nije posve dostatno u smislu razvoja novih i inovativnih
nastavnih metoda sa sve ve¢im granicama ucinkovitosti. VaZnost svakog osobnog doZivljaja
glazbe naglaseno je u zahtjevima progresivnog razvoja kreativnosti i aktivnog pristupa glazbenom
obrazovanju. Kao rezultat toga, glazbeni nastavnici moraju prevladati nove prepreke kako bi
ucinkovito i jasno prenijeli glazbeno iskustvo svojim u¢enicima. Stoga ne samo da se ¢ini dobrom
idejom poboljsati nastavu koriStenjem vizualizacije glazbenog obrazovanja, ve¢ je vizualizacija
glazbe postala jednom od zahtjeva u glazbenoj nastavi. Vizualizacija u nastavi glazbenih predmeta
ovisi o dobi ucenika i1 razvoju njihovih glazbenih vjeStina. Literatura pokazuje da metode
vizualizacije informacija, ako se koriste uvrStavanjem vjezbi kritickog misSljenja u metodiku
nastave, mogu razvijati kreativnost uc¢enika (Novotna i ASenbrenerova, 2021; Shatri, 2017). U
ovom poglavlju ¢e se prikazati najéesée trenutno koristene vizualne metode u nastavi teorijskih

glazbenih predmeta, popracene prakti¢nim primjerima i ilustracijama.

3.1. Vaznost metodickih postupaka u nastavi

Utemeljena na stru¢noj i znanstvenoj literaturi, nastava je suvremen, $irok i priliéno zamrSen
pojam. U nastavi ucitelj i uCenik dva su primarna oslonca koja se stavljaju u prvi plan. Osim
stecenih stru¢nih kompetencija, kvalificirani nastavnik mora s jedne strane biti visoko osposobljen
za prenosenje znanja na niZoj razini, $to zahtijeva daljnje usavrSavanje. Ucenici pohadaju nastavu
iz najmanje tri razloga: kvalifikacija, personalizacija i socijalizacija. Sve to nastava nedvojbeno

treba ponuditi uc¢enicima, uz dodatne dobrobiti koje nadilaze znanja i sposobnosti o kojima se
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poucava u nastavni¢kim programima i predmetnim metodikama u koje je ugradena metodika
poucavanja (Pranji¢, 2013).

Nastavne metode ustvari su postupci nastavnika za organiziranje nastavnog procesa. One
su naCin suradnje nastavnika 1 u¢enika kako bi se postigli ciljevi u€enja. Drugim rije¢ima, nastavna
metoda je planirani proces koji ucitelj koristi kako bi pomogao u€enicima da postignu ciljeve
ucenja uz pomoc¢ nastavnih materijala. U podruc¢ju odgoja 1 obrazovanja metode se odnose upravo
na nacin na koji se postupa u skladu s odredenim pristupom, uciteljev metodicki pristup pri izradi
nastavnog plana 1 u¢enikovo izvrSavanje postavljenih zadataka (Mattes, 2007; Pranji¢, 2013).

Budu¢i da svako dijete uci drugacije, bilo vizualno, auditivno, kinesteticki, kroz specifi¢ne
simbole ili aktivnho u grupi, podrazumijeva se da se za poucavanje razli¢itih komponenti
obrazovanja moraju koristiti razli¢iti pristupi. Upravo navedena Cinjenica razlog je potrebe
rasprave o razli¢itim idejama o metodama i, opéenito govoreci, kako se one primjenjuju u
stvarnosti nastavnog procesa. Neosporno je podrzati tezu da ucenici razvijaju svoje sposobnosti,
formiraju vlastite svjetonazore i usvajaju vlastita stajaliSta o nizu zivotnih pitanja kao rezultat ovih
nastavnih strategija. Strategije poucavanja kao takve moraju se pridrzavati logickih standarda koji
se postavljaju za ucenika, kao i postivati psiholoski razvoj ucenika i jedinstvene karakteristike
svakog predmeta. Sposobnost primjene metoda u odredenim postupcima i aktivnostima poznata je
kao metodologija i nije proizvoljna. Sastoji se od cetiri bitne komponente: razumijevanja,
pregovaranja, medusobnog oslanjanja i prvenstva. Sukladno tome razlikuju se i tri kategorije
pravila primjene metoda u nastavi: prilagodba situaciji, prilagodba cilju i sadrzaju te prilagodba
nastavniku 1 uceniku. Klju¢no je razumjeti te razlike. Ovi temeljni standardi za vodenje moderne
nastave neophodni su za ispravno planiranje i poducavanje. Prethodno navedeni zahtjevi moraju
biti ugradeni u odgovarajuéi pristup nastavi; ne mogu biti apsolutni niti odvojeni jedni od drugih
(Pranji¢, 2013).

Nastavnici se bave razli¢itim zadacima dok poduéavaju uéenike, ukljucujuci jasnu i postepenu
komunikaciju, predstavljanje, tumacenje i koristenje primjerice Power Point prezentacija, pisanje
na ploc¢i, crtanje, koriStenje radnih listova, objasnjavanje, ispitivanje ucenika i davanje
konstruktivne kritike ili pohvale u¢enicima. U¢itelji postavljaju grupne projekte, ocjenjuju domace
zadatke 1 savjetuju ucenike 1 njihove roditelje kao odgovor na svaki njihov neuspjeh. Metodicki
postupak odnosi se na niz radnji koje poduzima nastavnik koriste¢i se nastavnim sadrzajima, pod

odredenim okolnostima nastave, poStuju¢i pedagoska i metodicka nacela, kako bi sebi kao
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nastavniku i u¢enicima omogucio postizanje zadanih ciljeva. Da bi uklopili metodicke postupke u
svoju nastavu, nastavnici moraju posjedovati tri razli¢ita podruc¢ja kompetencija, odnosno
pridrzavati se sljedec¢ih postupaka (Pranji¢, 2013):

e planiranje nastave;

e izvodenje nastave;

e vrednovanje nastave.

Kreativne metode nastave prate nastavu koja ima za cilj poticanje kreativnosti. Kreativne strategije
poucavanja trebale bi podrzati postizanje specificnih kognitivnih, afektivnih i psihomotorickih
ciljeva jer bi bez njih obrazovanje i ucenje imali jednostran u¢inak (Dubovicki 1 Omiéevi¢, 2016).
Kljuéni element profesionalne kompetencije nastavnika u vidu uspje$nog obrazovanja uc¢enika je
njegova sposobnost da suraduje u odnosu izmedu ucitelja i u¢enika, da komunicira i vodi dijaloge
s ucenicima. Zapravo je sretno okruzenje u ucionici kljuc¢no, ali se moze posti¢i samo kada nastava
u cjelini tece glatko i proizvodi zeljene ciljeve ucenja i rezultate. Stoga proizlazi da metodologija
poducavanja obuhvaca mnogo vise od pitanja tehnicke provedbe; ukljucuje i sadrzajne, kognitivne,
organizacijske, interakcijske i psiholoske aspekte (Jelavié, 2003). Svaki ucenik ima pravo
oc¢ekivati da nastavnik poStuje njegove jedinstvene sposobnosti, sve dok je to u mjeri koja je
primjerena nastavi. Za to su potrebni ¢vrsti pedagoski i psiholoski temelji pra¢eni razumijevanjem
zamrSenih procesa ukljucenih u ljudski razvoj i najsiri raspon tehnika koje se koriste u metodici
poucavanja, tj. sve $to je potrebno da bi nastavni proces tekao glatko 1 uspje$no (Pranji¢, 2011).

Prema Pranjic¢u (2011), postoje razliciti metodicki postupci u nastavi. Kao najvaznije autor
istice sljedece:

e izlaganje;

® [azgovor,

e demonstracija;

e (itanje teksta;

e pjevanje;

e slusanje glazbe;

e analiza umjetnickog djela;

e meditacija;

e fotogovor;
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e izrada stripa;

e igranje uloga.

Neki autori isti¢u vaznost uravnotezenja nastavnog sadrzaja i metoda u obrazovanju (Mattes,
2007), dok neki naglasavaju da integracija postupaka ili metoda poboljSava obrazovni proces
(Bognar, 2001). Osim toga, Bognar smatra da egzistencijalni? odgoj ukljuduje tri glavne metode:
metodu zdravog nacina zivota, metodu prakticnog rada i sigurnosnu metodu, koja se moze
provoditi kroz igre, simulacije i akcije. Takoder, on istice da drustveno obrazovanje ukljucuje
metode komunikacije, afirmacije i suradnje, od kojih svaka ima postupke koji mogu koristiti igre
ili neke druge metode. Strategija individualizacije u humanistickom obrazovanju usmjerena je na
promicanje samoaktualizacije ucCenika, roditelja i odgajatelja, naglasavaju¢i vaznost osobnih
kvaliteta u postizanju uspjeha (Bognar, 2001). Dakle, proizlazi da ucitelji moraju kontinuirano
razvijati vlastite osobnosti kako bi ucinkovito provodili ovu strategiju i opc¢enito metode i

metodicke postupke u nastavi kako glazbenih, tako i drugih predmeta.

3.2. Vizualno ucenje glazbe — metode i pomagala

U narodu se kaze da je bolje jednom vidjeti nego Cuti sto puta. Razvojem glazbenog ukusa i
emocionalne osjetljivosti u djetinjstvu stvara se temelj Covjekove glazbene kulture, kao dijela
njegove opée duhovne kulture u buduénosti. Vizualna metoda u nastavi glazbe jedna je od cesto
koristenih metoda u nastavi glazbe. Kako bi se oblikovalo znanje, vjestine i sposobnosti u¢enika,
vizualizacija kao princip ucenja zapravo podrazumijeva stvaranje mentalnih slika slusnih predmeta
ili radnje koju te slike proucavaju. U¢itelj bi trebao razmisliti o poticanju koriStenja $to je vise
moguce osjetila kada pokusava lekciju duboko urezati u u¢enikovo paméenje. Ta osjetila ukljucuju
uho, oko, glas, osjet pokreta miSi¢a i, ako je moguce, miris i okus. Vizualni prikazi se koriste i
danas u didaktici za opis taktilnih, slusnih, vizualnih i drugih osjetila (Ahmedjanova, 2017).

U nastavi glazbe mogu se koristiti razli¢ita vizualna pomagala: slike, graficki prikazi,
multimedijske aplikacije i sl. Pomoc¢u vizualnih pomagala dijete moze vidjeti, shvatiti i

zakljucivati, §to ¢e mu podic¢i motivaciju za ucenje. Temeljito razumijevanje teme omoguceno je

2 Egzistencijalan (latinski: existentia — opstojanje) — onakav kakav postoji ili se odrZava u vremenu i prostoru. U
egzistencijalni odgoj spadaju zdravstveni, radni, samozastitni i ekoloski odgoj (Hrvatska enciklopedija, 2024;
Kudeljnjak, A. M., Vukovi¢, M., 2017).
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koriStenjem vizualnih pomagala kao Sto su tablice i1 dijagrami prilikom objas$njavanja novih

informacija. Multimedijske prezentacije, primjerice Power Point, danas su uobicajena pojava u

Skolama. Videozapisi pobuduju interes ucenika i povecavaju njihovu motivaciju. U razredu ucitelji

mogu koristiti razne vizualizacijske kvizove kao $to su igre, graficki diktat, zagonetke 1 krizaljke.

Kod izvodenja pjesme u nizim razredima djecu je moguce organizirati 1 zainteresirati

inscenacijama®. Pri tome se dostupnost, sadrzaj, ilustrativnost, zastupljenost i svrhovitost vizualnih

pomagala moraju postovati pri njihovoj uporabi (Ahmedjanova, 2017).

Vizualizacija se moze Koristiti u svim vrstama aktivnosti i u svim fazama nastave. To moze

biti prilikom ucenja pjesme, prilikom razumijevanja pri prouc¢avanju teorije, prilikom sluSanja

glazbe 1 u¢enja pjesme kao §to je to prikazano u Tablicama 1., 2. i 3. (Ahmedjanova, 2017).

Tablica 2. Vizualizacija prilikom uéenja glazbe

FAZA UPOZNAVANJA PJESME

VIZUALIZACIJA

1. Upoznavanje s pjesmama

Izvedba odredene glazbe, kao primjer zvuka (instrumenti

kao vizualizacija)

2. Govor i analiza pjesme

Slike, dijagrami

3. Razumijevanje

Nastup pojedinih ucenika

4. 1zvedba

Inscenacija

5. Kreativno izrazavanje pri izvodenju pjesme

Samoizrazavanje u pjesmi, kao ponovno stvaranje
(dodavanje pokreta, zami$ljanje scena iz pjesme prilikom

pjevanja)

Izvor: Ahmedjanova (2017)

Tablica 3. Jasnoca pri prouc¢avanju glazbe

TEORIJA KONTEKSTA GLAZBE

VIZUALIZACIJA

1. Objasnjenje

Portreti skladatelja, slike, fotografije, audio i video zapisi,

dijagrami, tablice, prezentacije

2. Usvajanje

Razli¢iti materijali, glazbene i didakticke igre

3. Ponavljanje (provjera domace zadace)

Shema, tablice

4. Sazetak

Test (vizualni sazetak nau¢enoga) , rasprava

5. Kreativna primjena znanja

Sastavljanje krizaljki, rebusa, zagonetki i drugih kreativnih

zadataka

Izvor: Ahmedjanova (2017)

% U nastavi glazbe s u¢enicima moZemo zamisljati okruZenje i atmosferu koja opisuje tekstualni sadrzaj neke pjesme

(npr. prirodu, Sumu, grad, zivotinje).
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Tablica 4. Vizualizacija prilikom slu$anja glazbe

STADIJ PERCEPCIJE GLAZBE VIZUALIZACIJA
1. Percepcija glazbe Audiozapisi (zamisljanje glazbe) i videozapisi, dijapozitivi
2. Analiza glazbenog djela Shema, usporedba s drugim djelima
3. Kreativna realizacija sluSanoga Crtezi

Izvor: Ahmedjanova (2017)

Tri su vizualne metode koje se najcesce i spominju u didaktickoj literaturi, a mogu se prepoznati i

u prethodno navedenim tvrdnjama drugih autora (Cindri¢, Miljkovi¢ i Strugar, 2016):

metoda demonstracije — izvedena je iz latinske rije¢i demonstrare $to znaci ,,pokazati“, a
usko je povezana s verbalnom metodom. Cilj ove metode je ucenicima vizualno predstaviti
objekte, procese, pojave i dogadaje radi perceptivnog (vizualnog) razumijevanja. Ova
metoda funkcionira kroz prikazivanje predmeta, pojava i dogadaja koji se nalaze u blizini
ucenika. Kroz demonstraciju raznih aktivnosti ucenici prepoznaju strukturu procesa rada i
uce kako treba raditi.

metoda crtanja — ova metoda koristi se sluc¢aju kada se pojave, procesi, predmeti i radnje
ne mogu demonstrirati na prethodno opisani nacin: crtanje grafi¢kih znakova, crtanje
grafickih simbola, geometrijski crtez, graficko prikazivanje kvantitativnih odnosa,
shematsko crtanje predmeta, shematsko prikazivanje procesa, crtanje na temelju
promatranja i predodzbe prirodnih predmeta, konkretizacija apstrakcije i ilustracija fabule
metoda (i tehnika) izrade i interpretiranja umnih mapa — najcesc¢e se koristi U nastavi
Solfeggia za nelinearno prikazivanje te pri klasifikaciji neke ideje, odnosno organizaciji

strukture.

Vizualne metode ukljucene su obicno u verbalnu nastavu. Na primjer, ucitelji mogu koristiti

plakate za ilustraciju melodijskih, harmonijskih, tonskih i ritamskih pojmova. Vizualna pomagala,

kao $to je ranije navedeno, omogucuju ucenicima da bolje konceptualiziraju verbalno naucene

ideje. Medutim, klju¢no je da ucitelji odaberu metode prikladne za dob ucenika i temu o kojoj se

radi kako bi osigurali u¢inkovito ucenje. Svakako je znacajna jo§ jedna metoda koja spada u

skupinu metoda demonstracije, a to je metoda slusne demonstracije ili auditivna metoda. Zapravo

se metoda vizualne demonstracije obi¢no kombinira s auditivnim metodama. Premda se ne radi o

vizualnoj metodi, ona je izuzetno vazna jer prethodi svim vizualnim metodama. Tek kada se slusno

usvoje, glazbeni pojmovi mogu se usvajati i teorijski (Cindri¢, Miljkovi¢ 1 Strugar, 2016; Matos,
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2018). U nastavku ovog poglavlja detaljnije ¢e se objasniti primjena navedenih metoda na

konkretnijim primjerima u nastavi teorijskih glazbenih predmeta.

3.3. Vizualne metode u nastavi Solfeggia

Solfeggio je obavezan predmet tijekom trajanja glazbeno-obrazovnog procesa, bez obzira koji
program odnosno glavni predmet ucenici odaberu. Cilj predmeta je kroz niz vjezbi i zadataka
pomo¢i ucenicima da usvoje glazbu kao jezik te da, u najsirem smislu rije¢i, razvijaju glazbenu
pismenost. Ova disciplina je svojevrsni stup glazbenog obrazovanja jer postavlja temelje kako za
svjesno glazbeno stvaranje, tako i za razumijevanje glazbe u cjelini. Ne samo da poboljsava
razumijevanje drugih glazbeno-teorijskih tema i disciplina, ve¢ takoder olakSava i uéinkovitije
stjecanje glazbenih vjesStina za ucenike (Cindri¢, Miljkovi¢ 1 Strugar, 2016; Matos, 2018). Na
satovima Solfeggia vizualna pomagala ucenicima olakSavaju razumijevanje pojmova koje su
verbalno i slusno naucili.

Ucionica za Solfeggio trebala bi imati mnogo vizualnih prikaza koji se obi¢no nalaze na
zidu ucionice. Savjetuje se da se zid ucionice postavi tako da budu prikazani samo plakati potrebni
za nastavu koja se u njoj izvodi, a ne najave produkcija i sli¢no. Time se omogucuje ucenicima da
se lakSe usredotocCe na svoj rad i1 izbjegnu privlacenje pozornosti na stvari koje se dogadaju izvan
ucionice. Izru€ci dimenzija A4 ili AS koji oponaSaju izgled plakata mogu se dati u€enicima u
sluéaju da je zid pretrpan plakatima ili za njih nema dovoljno mjesta. Mogu se Kkoristiti vizualni
materijali u boji ili crno-bijeli materijali koje ucenici moraju obojiti kako bi ponovili ono $to su
naucili. U¢enici mogu ostaviti prazna mjesta na pocetku kajdanke ili donijeti drugu mapu u koju
¢e spremati izrucke koje prikupljaju tijekom cijele godine. Kako bi se uc¢enicima pruzili kvalitetni
materijali za uCenje i sluzili kao podsjetnik pri radu i uc¢enju kod kuce, bilo bi idealno kada bi
ucitelji uéenicima podijelili sve izru¢ke koji oponasaju plakate. Vazno je paziti da se ucenici ne
preopterete dodatnim materijalima, ve¢ da im se pruzi ono §to im je potrebno za ucenje glazbe.
Takvi materijali uvijek se mogu ponuditi i u digitalnom obliku, no, kad su u pitanju u¢enici mlade
dobi, treba dati prednost fizickim radnim materijalima. Ako se uo¢i da je ucenicima odredeni
pojam ili sadrzaj posebno izazovan ili da ga Cesto zaboravljaju, potrebno je pobrinuti se da se to

ukljuci u obliku brosura i/ili plakata (Petrovi¢, 2008).
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U ovom poglavlju analizirat ¢e se koja su to vizualna pomagala i kako se koriste, a bit ¢e

prikazane po redoslijedu osobina tona: trajanje, visina, jacina i boja.

3.3.1. Vizualno prikazivanje trajanja tona: ritam, mjera i tempo

Trajanje tona jedna je od prvih osobina tona s kojima se ucenici susre¢u na satovima Solfeggia.
Da ucenicima pruzimo zorno i olakSano razumijevanje podjela notnih vrijednosti mozemo se
posluziti vizualnim primjerima poput ovih na slikama 1 i 2 (Despi¢, 2011). Slika 1 prikazuje
ritamsku podjelu cijele note na manje notne vrijednosti, a Slika 2 vezanje 1 grupiranje nota pomocu
notnih crta. Ucenici prostornu notaciju, koja je jasno vidljiva na Slici 2, trebaju usvajati od

najranijih dana.

Primjer 4. Ritamska podjela cijele note

1/1 = 1 cijela nota
0 4 it 2 polovinke
1/2 4 (J po
1/4 W/ N J 1,// \\\ | 4 etvrtinke
A v
/ X - A A
/ SN 2N
/& % / \ / \ b
1/8 4“) J J ’ J J J J 8 osminki
i 16 Sesnaestinki
1/16 J:‘ j J d ¢ d 4 d ¢ d d e 4 Jd 4 4
e h/\i é\} = e s : ‘ 32 tridesetdruginke
:“1 $deddvdedvec deddedddodidiids
1/64 'E‘i‘i.i'%'jiji 9ddiddddddd JJ.-J:‘ ydd dddddddddd 64 Sezdesctéetvrtinke

Slika 1. Ritamska podjela cijele note
Izvor: Despi¢ (2011)

Primjer 6. Vezanje i grupiranje nota pomocu notnih crta

I N R -4
7% D s R B 4
-4
-4
-d

Slika 2. Vezanje i grupiranje nota pomocu notnih crta

Izvor: Despic (2011)
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Vizualni prikaz "Note i pauze" omogucuje hijerarhijski prikaz notnih vrijednosti i odgovarajucih
pauza od najvecih do najmanjih, unutar trajanja cijele note. Svaka notna vrijednost oznacena je

drugom bojom. (Slika 3).

o
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Slika 3. Vizualni prikaz "Note i pauze"

lzvor: autorica rada

Memorijske kartice s ritmom mogu se izraditi na nacin da je na jednoj kartici notna
vrijednost, a na drugoj kartici (njenom paru) naziv te notne vrijednosti. Ako se kartice izraduju u
razredu, pozeljno je da nastavnik prethodno izrezu kartice iste veli¢ine, a u€enici napiSu nazive
notnih vrijednosti te iste nacrtaju na karticama. Kao ilustracija, jedna kartica ima Cetvrtinku na
sebi, a njen par ima napisanu rije¢ ,,Cetvrtinka®. Slicno ovome, mogu se kombinirati ritamski
izgovor i notne vrijednosti. Primjer za ¢etvrtinsku mjeru su Cetiri Sesnaestinske note sa slogovima
"ta-fa-te-fe", a na drugoj kartici bila bi nacrtana ta ista ritamska figura. Takoder mogu biti ukljuceni
specificni nazivi ritmova poput triola, sinkopa, itd. Da bi se povecala teZina igre, mogu se
kombinirati grupe kartica. Na ovaj nacin ucenici preuzimaju aktivnu ulogu u nastavi, bolje pamte
informacije i pozornije usvajaju sadrzaje. Buduci da lekciju vide kao produzetak igre, vise su

ukljuéeni u gradivo i vise su potaknuti na ucenje (Slika 4).
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CIJELA  NOTA POLOVINKA CETVRTINKA
OSM INKA SESNAESTINKA TRIDESETORWNKA

Slika 4 . Memorijske kartice s ritmom

Izvor: autorica rada

Kartice s ritmom koriste se na nacin da se izrade kartice s napisanim ritmom u trajanju od
jednog takta (raznih mjera), a na ploci se ispiSe ritamski primjer koji sadrzi nekoliko praznih
taktova. Tako ucenici mogu sami dovrSiti prazne taktove s karticama na kojima se nalazi
odgovarajuci ritam za tu odgovaraju¢u mjeru. Ostale varijante igre su sljedece: da su sve kartice u
istoj mjeri, a treba dopuniti nepotpune takove na ploci ili kod slozenih mjera treba dopuniti
nepotpune taktove tako da je podjela doba unutar takta jasna (2+2 kod ¢etverodobnih mjera ili 3+3
kod Sesterodobnih, primjerice).

Tablica 5 donosi tabli¢ni prikaz sistematizacije mjera koja prikazuje razliku izmedu
jednostavnih i sloZenih mjera te podjelu na binarne i ternarne mjere*, jedinicu mjere u svakoj od

mjera te prikaz ritma od jednog takta za svaku tu mjeru.

Tablica 5. Jednostavne i slozene mjere

jednostavna binarna i J s J L4 n

slozena binarna

jednostavna ternarna

sloZena ternarna

sloZena binarna
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.

.
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d dd1dd did 44 Jd
slozena binarna l§ J ¢ @ J Jco JJ. C‘JJ JJO‘

Izvor: Pinterest (2024)° i autorica rada

“ Treba razlikovati binarne (sastavljene od dvije dobe) od ternamih mjera (sastavljenih od tri dobe) nasuprot binarnoj
i ternarnoj podjeli dobe gdje se pojedina doba dijeli na dvije ili tri podjedinice (prikazano u zadnjem stupcu u tablici).
5 https://pin.it/1UVFRY Bct (pristupljeno 1. srpnja 2024.)
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Slika 5 pokazuje ilustraciju mjere u obliku pizze. Kad u¢imo mjeru uc¢enicima mozemo
prikazati ovu ili slicnu ilustraciju (ovisno o mjeri koju obradujemo), a mozemo i s njima izraditi
jedan veliki krug koji predstavlja pizzu te komadice pizze (ovisno o mjeri koliko ih je potrebno).
Na taj naCin vjezbamo razumijevanje mjere, podjele takta na dobe 1 vrijednost neke notne

vrijednosti u odredenoj mjeri.

Slika 5. "Mjera kao pizza"
Izvor: Pinterest (2024)8 i autorica rada

Tempo se vizualno moze prikazati pomocu slika koje pokazuju brzinu neke radnje. Slika
6 pokazuje plakat koji sadrzi slike s nazivom tempa i objaSnjenjem. Slike sadrze Zivotinje (i
covjeka) u pokretu, a razli¢ite brzine kretanja opisuju neki tempo. Mozemo igrati igru s u¢enicima
na nacin da kad kazemo naziv odredenog tempa oni korakom imitiraju brzinu tog tempa koji smo

zadali. Na taj nac¢in ucenici aktivno sudjeluju u ucenju te lakSe pamte nove pojmove.

Tempo

sporo

Siroko

Adagio polagano

Andante korakom

Allegro brzo

Vivace Zivo

Presto vrlo brzo

Slika 6. Tempo

Izvor: Pinterest (2024)7 i autorica rada

6 https://pin.it/IwwIPOlcV (pristupljeno 1. srpnja 2024.)
7 https://pin.it/4PVZ1m5Vqg (pristupljeno 1. srpnja 2024.)
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3.3.2. Vizualno prikazivanje visine tona

Pri ucenju tonskog sustava i ljestvice u nastavi Solfeggia koristimo se crtovljem i modulatorom
kao vizualnim prikazima. Klju¢no je da su ucenici takoder upoznati s izgledom rasporeda tipki na
klaviru dok uce ljestvice i tonski sustav. Budu¢i da nije svaki u€enik klavirist te da se notni sustav
vizualno najpreglednije uci pomocu klavijature klavira, kljucno je da svaki ucenik razumije

raspored tonova i ljestvica na klaviru (Slika 7).

Slika 7. Primjer slikovnog prikaza nota na tipkama klavira s notnim crtovljem
Izvor: Gol¢i¢ (2003)

Za pocetnike u Solfeggiu kljuéna je i njihova vlastita ruka koja moze posluZiti kao naéin
pamcenja crtovlja. Na primjer, pet prstiju jedne ruke predstavlja pet crta, a Cetiri razmaka izmedu

prstiju predstavljaju Cetiri praznine izmedu crta (Slika 8. a) i 8. b)).

Slika 8. a) Ruka kao notno crtovlje; violinski klju¢ Slika 8. b) Ruka kao notno crtovlje; basov klju¢

lzvor: autorica rada Izvor: autorica rada

Ucitel] moze razli¢itim grafickim rjeSenjima, kao, na primjer, shemom kvintnog kruga

(Slika 13.a) demonstrirati melodijske i harmonijsko-tonalitetne odnose. Fonomimika je jedinstven
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naéin povezivanja vizualnih i auditivnih elemenata nastave Solfeggia (Slika 13.b). Ovaj sustav
fonomimickih znakova stvoren je kako bi pomogao u€enicima da vizualiziraju odnose izmedu
stupnjeva i poboljSaju intoniranje svakog stupnja. Opcenito, fonomimicke metode spadaju u dvije
kategorije: male fonemimicke metode, koje su engleske, 1 velike fonemimicke metode, koje su
francuske. U Hrvatskoj je razvijena jedinstvena podvarijanta fonomimic¢ke metode koja se koristi

u funkcionalnoj metodi Elly Basi¢ (autorica rada; Research Gate, 2024).
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Slika 9. a) Shematski prikaz kvintnog kruga; b) Shematski prikaz kvintnog kruga znakovi prema Curwenovoj
metodi (mala engleska fonomimika)

Izvori: autorica rada i ResearchGate (2024)8

Ovdje treba napomenuti da je fonomimika jedan od prvih sustava znakova rukom
koristenih u kombinaciji sa solmizacijom, ukljucujuci dijatonske i kromatske tonove. Basi¢ je
nadogradila i modificirala znakovne geste kako bi stvorila vlastite fonemske znakove, koji ukazuju
na funkciju tona, a ne na njegov ,,karakter®, za razliku od mnogih metodicara koji koriste englesku
1 Curwenovu fonomiku. Osim Sto vizualno prikazuje kretanje melodijske linije, fonomimika
funkcionalne muzicke pedagogije omogucuje prikazivanje alteriranih tonova i tijesno je povezana
s principima harmonije. Za demonstraciju poviSenog I'V. stupnja ("fi" u pjevanju ili, na primjer, fis
U C-duru), polozaj ruke pomice se na IV. stupanj tako da prst bude ispruzen prema gore,
sugeriraju¢i povisenje tona i rjeSenje nagore, prema V. stupnju ("so" ili g u C-duru) u koji se

alterirani ton rjesava (Slika 11 i 12). Fonomimika svojom motorikom ocrtava i podupire kretanje

8https://www.researchgate.net/figure/Curwen-hand-signs-Chironomia-used-by-Z-Kodaly-adaptation-from-G-
Mangione-2007_fig4 360033240 (pristupljeno 1. srpnja 2024.)
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melodijske linije te povezuje prikaz zvuka s pokretom, a ujedno je i mnemotehnicko sredstvo za
diktiranje. K tome, ucitelj izvrsno kontrolira aktivnosti svakog pojedinca unutar razreda kao
cjeline. Ona pomaze djeci motorickog i vizualnog tipa u razvoju glazbenih sposobnosti.
Funkcionalna glazbena pedagogija jedinstvena je po tome $to se u ranoj fazi uc¢enja poducavaju
bez potrebe da u¢enici pokazu bilo kakvo specifi¢no znanje, ve¢ se oslanjaju na to koliko se dobro
mogu spontano izraziti. Ucenje postaje emocionalni izraz doZzivljaja glazbe uvodenjem

umjetni¢kog izrazavanja (Blazevac, 2020).

9
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Slika 11. Fonomimic¢ki znakovi za dur Slika 11. Fonomimic¢ki znakovi za mol

Izvor: Blazevac (2020) Izvor: Blazevac (2020)

U teorijskim glazbenim predmetima, pa tako i u Solfeggiu mogu se koristiti vizualni prikazi obrata
intervala kao na Slici 12. Vizualni prikaz sastoji se od tri kruznice s nazivima intervala. Redak s
brojevima od jedan do osam oznacava intervale od prime do oktave. Tritonus se nalazi u sredistu
kruga. Na gornjoj strani pravca nalaze se jednostavni intervali (1 —8), dok se s donje strane pravca
nalaze slozeni intervali (9 — 15). Prate¢i odgovaraju¢u polukruznicu uz broj intervala dolazimo do
njegovog obrata. Na primjer, prate¢i sekundu po gornjoj polukruznici dolazi se do obrata septime
1 obrnuto, od septime do sekunde. Sve obrate intervala do oktave ¢itamo prateci polukruznice s
lijeva na desno. Donji polukrug prikazuje slozene intervale. Parove jednostavnih i slozenih
intervala ¢itamo na sljedec¢i nacin: na gornjoj strani pravca nalazi se neki interval, npr. kvarta (4),
a njezin par — slozeni interval nalazi se s donje strane pravca —undecima (11). Znakovi za intervale

oznaceni su malim slovima: veliki (v.), mali intervali (m.) i ¢isti intervali (¢.).
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prima sekunda terca kvarta kvinta  seksta septima oktava

oktava undecima duodecima tercdecima /kvartdecima /kvintdecima

Slika 12. Obrati intervala

Izvor: autorica rada

3.3.3. Modulator

Modulator je neophodan u nastavi glazbe, on je vizualni prikaz i metoda vjezbanja. Koristi se ve¢
od prvog razreda osnovne glazbene $kole prvenstveno na nastavi Solfeggia. Razlikujemo dvije
vrste modulatora: slogovni (slov¢ani) (Slika 13) i ljestviéni (Slika 14). Slogovni ili slov¢ani
modulator se koristi u metodi relativne intonacije (tonika-do metoda). Na poc¢etku u¢enja moze se
sastojati od samo dva tona (do-so), a s viemenom dodajemo i ostale tonove. Ljestviéni modulator
ustvari je ljestvica ispisana na ploci, a sluzi uvjezbavanju intoniranja i zamisljanja tonalitetnih

melodijskih odnosa (Lis¢i¢, 2020).
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Slika 13. Slogovni modulator
Izvor: Lis¢i¢ (2020)
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Slika 14. Ljestviéni modulator za C-dur ljestvicu
Izvor: Matos (2020)

3.3.4. Vizualno prikazivanje ja¢ine tona

Kao vizualna pomo¢ za u€enje dinamickih oznaka u radu s pocetnicima, dakle u prvom razredu
osnovne glazbene Skole, moze se koristiti plakat ,,Glazbena brda i dubine® (Slika 15). Nastavnici
mogu s ucenicima ili sami izraditi ovaj plakat. Takoder se moZze, slicno tome, igrati vizualna
glazbena igra u kojoj se rukama ili cijelim tijelom demonstriraju dinamicki znakovi. Evo
objaSnjenja:

e fff iznad glave s ispruZzenim rukama, a ff (iznad glave) i f (ispred sebe) demonstrira se
stvaranjem oblika brda objema rukama spajanjem samo vrhova prstiju dok su laktovi
razmaknuti.

e Da se oznaci p, stavlja se kaziprst ispred ustiju kao da se nekome daje znak da bude tiho.

Za oznacavanje pp radi se isto s obje ruke; za oznaCavanje ppp, isto to, ali u cucnju.
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e za crescendo razmaknemo palac od ostalih prstiju lijeve ruke, dok za decrescendo
napravimo isto to desnom rukom (na taj nacin u¢enik sam sebi demonstrira dinamicke
oznake, ali kad gleda drugoga, onda su obrnute!)

e za mf ispruzimo obje ruke ravno ispred sebe, a za mp obje ruke uz tijelo zaobljenih $aka
prema podu

Ovu igru mozemo igrati s pocetnicima na pocetku sata i ujutro za razbudivanje ucenika ili kad

osjetimo pad koncentracije ucenika.

Slika 15. Igra ,,Glazbena brda i dubine“ u nastavi Solfeggia

Izvor: autorica rada

3.3.5. Vizualno prikazivanje boje tona

Kada poucavamo o boji tona, s uenicima razgovaramo o boji tona koju proizvode ljudski glasovi
te glazbala. U¢imo razlikovanje glasova po vrsti (muski, zenski i djecji) te osobinama glasa
(dubok, visok, njezan, grub, svijetli, tamni, itd.). Kod instrumenata je bitno da ucenici najprije
razlikuju razlicite skupine instrumenata (duhacke, zicane, gudacke, udaraljke, instrumente s
tipkama), a onda i same instrumente unutar skupine. U osnovnoj glazbenoj $koli s u¢enicima
mozemo povesti razgovor o instrumentu koji oni sviraju na nacin da svaki u€enik opise svoj. Taj
razgovor mozemo pretvoriti 1 u igru gdje ucenici pogadaju instrument koji je neki uc¢enik odabrao,
pritom opisujuéi boju instrumenta i osobine skupine instrumenata kojoj taj instrument pripada.
Igra moze izgledati i tako da ucenik crta instrument na plocu, a drugi u¢enici pogadaju te onaj koji
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prvi pogodi opisuje instrument. Jo§ jedan nacin igranja igre gdje uc¢imo o boji instrumenata i
glasova je gdje ucitelj pusta glazbu sa snimke, a ucenici pogadaju o kojem se instrumentu radi,
ako ne znaju naziv, onda opisuju boju tona koju ¢uju. Na taj nain vjezbamo razmisljanje o tonu
koji neki instrument ili glas stvara, $to razvija u¢enikovu muzikalnost, a ne samo teorijsko znanje
o0 instrumentima i glasovima. Igra se na sljedeci nacin:a) ucitelj pusta snimku, a ucenici u tablicu
(Talica 6) upisuju "plus" ispod instrumentalne grupe ili vrste glasa koju Cuju, zatim rije¢ima opiSu
boju tog instrumenta ili glasa, ako prepoznaju instrument mogu dopisati naziv ili kratko skicirati
instrument (ako se slusa viSe primjera mogu se umjesto "plusica" stavljati redni brojevi skladbe,
isto i uz opis); b) ucitelj pusta snimku a ucenici promatrajuéi slike instrumenata (Slika 16) raznih
grupa prepoznaju i zaokruzuju instrument/ -¢ ili instrumentalne grupe koje ¢uju, uz to dodaju opis
boje tona instrumenata rije¢ima (ovo je korisno ako ucenici n mogu odmah prepoznati instrument

ili instrumentalnu grupu veé samo boju tona).

Tablica 6. "Boja tona"

BOJA TONA

INSTRUMENTI GLASOVI
duhadi I Zicani instrumenti s tipkama mezzosopran alt _

Izvor: autorica rada
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Slika 16. Boja instrumenata i glasova
Izvor. Pinterest (2024)°; Musik Produktiv (2016) i autorica rada

®https://pin.it/6cgBnjhZc (pristupljeno 1. srpnja 2024.), https://pin.it/IR5wnVHjx (pristupljeno 1. srpnja 2024.),
https://pin.it/6EX6KGbOG (pristupljeno 1. srpnja 2024.), https://pin.it/7BG30sP8I (pristupljeno 1. srpnnja 2024.),
https://pin.it/23UcHwWIPE (pristupljeno 1. srpnja 2024.),
https://www.musik-produktiv.com/gb/roland-v-accordion-fr-4x-bk.html ~ (pristupljeno 1.  srpnja  2024.),
https://pin.it/26Tc7bVO5 (pristupljeno 1. srpnja 2024.), https://pin.it/5IJMfNIZco (pristupljeno 1. srpnja 2024.),
https://pin.it/6MAnof3jl (pristupljeno 1. srpnja 2024.)
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3.4. Vizualne metode u nastavi Glazbene kulture u osnovnoj $koli

Za nastavu Glazbene kulture u osnovnoj skoli mozemo koristiti neke od ranije navedenih vizualnih
prikaza za Solfeggio kao s§to su prikazi "Note i pauze" (Slike 3, str. 21.), "Ruka kao notno crtovlje"
(Slika 8. @) i b), str. 24.) te igra "Glazbena brda i dubine” (Slika 15, str 29.).

3.4.1. Ucenje glazbenih sastavnica

Prepoznavanje i razlikovanje glazbenih sastavnica glavna je komponenta u¢enja glazbe u osnovnoj
Skoli. Osim nabrajanja glazbenih sastavnica, u¢enik mora ovladati svakom do te mjere da je
sposoban sam (na odgovarajucoj razini) identificirati, artikulirati i vrednovati sastavnice glazbe.
lako su glazbene sastavnice ve¢ obradene u nizim razredima osnovne $kole, to se radi na vrlo
jednostavan nacin i ne ukljucuje raspravu o njima kao glazbenim sastavnicama. Umjesto toga, u
analizi se navodi da je pjesma na primjer brza, vesela, glasna i privlacna. U viS§im razredima
osnovne Skole ucenici se osposobljavaju za prepoznavanje temeljnih svojstava glazbenog ili
knjizevnog djela. U predmetu Glazbena kultura pojam ,.,glazbene sastavnice* uvodi se tek u
Cetvrtom razredu osnovne $kole. Tempo, mjera, ritam, dinamika i melodija glazbeni su elementi
koji se obraduju u ¢etvrtom razredu Glazbene kulture (Nastavni planovi i programi za srednje
glazbene 1 plesne Skole, 2008).

U poducavanju tempa za razli¢ite brzine mogu se, na primjer, koristiti slike Zivotinja ili
ljudi: spora kornjaca, umjereni covjek i brzi gepard. Putem ovih vizualnih sadrzaja u€enicima se
prenose razli¢ite razine kretanja ili brzine u odnosu na razli¢ita bi¢a. Ova analogija pomaze
ucenicima razumjeti da bas kao $to se Zivotinje i ljudi kre¢u razli€itim brzinama, svaka skladba ili
pjesma ima svoj specifican tempo. Ovdje mozemo upotrijebiti sli¢an prikaz kao Sto je Slika 7 koja
je primjer za Solfeggio. Tempo se demonstrira tako kao brzina izvedbe kroz vizualna pomagala, a
takoder 1 fizi€ki prikazujuci spore, umjerene 1 brze pokrete koje ucenici mogu oponasati.
Ukljucivanje ucenika u te demonstracije poti¢e aktivno sudjelovanje u lekceiji. Sli¢no, kada se
poducavaju mjere, mogu se Koristiti vizualna pomagala iz udzbenika i demonstrirati otkucavanje
doba kako bi se naglasile brojalice. Ukljuc¢ivanjem slusnih elemenata ucenici uce razlikovati
naglasene i nenaglasene dobe. Osim toga, ucenje ritma ukljucuje vizualne prikaze, igre i prakti¢ne

vjezbe kao $to je koriStenje kocki (igrac¢aka) za stvaranje ritamskih struktura. Ucenici se poti¢u na
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sudjelovanje kroz aktivnosti koje ukljucuju prepoznavanje notnih vrijednosti i oblikovanje
ritamskih obrazaca. Naglasava se vaznost zornog prikazivanja pojmova, poput raspodjele ljeSnjaka
medu vjevericama (Slika 17), kako bi se osiguralo razumijevanje notnih vrijednosti i njihovih

trajanja medu ucenicima.

Pridruzi svakoj vievericl ljesnjake koji su jednakoga trajanja.
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Slika 17. VjeZba prepoznavanja trajanja notnih vrijednosti pomocu raspodjele ljes$njaka vjevericama

Izvor: Jankovi¢, Stojakovi¢ i Ambrus-Kis (2021)

Osim ve¢ spomenutih prikaza mogu se takoder koristiti memorijske kartice, drugi vizualni prikazi,

plakati i sli¢no.

3.4.2. Tjeloglazba i u¢enje ritma

Poticanje mladih ucenika da budu aktivni u ucionici zahtijeva ukljucivanje svrhovitog i
ucinkovitog kretanja tijela — tjeloglazbe. Ova metoda pomaze aktivirati ucenike, potaknuti
sudjelovanje i pomo¢i u paméenju novih pjesama. Na primjer, moze posluziti pjesma Epo e tai
(Slika 18). Pocevsi s uputama o predloZzenim pokretima, demonstracijom pjesme uz glazbu tijela
te, na kraju, grupna izvedba pojacat ¢e angazman ucenika. Slican je primjer i s pjesmom Korobuska
(Slika 19). Uvijek je moguce predloziti da uéenici osmisle svoje pokrete i pokazu razredu kako ih

izvoditi ili da sami izvedu pjesmu uz glazbu tijela (Jankovi¢, Stojakovi¢ i Ambrus-Kis, 2021).
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+ Dbogati pjevanje pjesme tjeloglazbom.
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Slika 18. Pjesma Epo e tai

Izvor: Jankovié, Stojakovi¢ 1 Ambrus-Kis (2021)
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Slika 19. Pjesma Korobuska

Izvor: Jankovié, Stojakovi¢ 1 Ambrus-Kis (2021)

Popratna grafika, koja zamjenjuje vocne rije¢i umjesto ritamskih slogova (Slika 20), izvrstan je
nacin za poducavanje ucenika 4. razreda o ritmu i njegovom pravilnom izgovoru. Svi ucenici s
lako¢om prepoznaju voce, a gledanje ovakvih slika ¢e omoguéiti da s uzbudenjem sudjeluju u igri
u kojoj moraju izgovarati rijeci u ritmu. Jos jedna prednost ove igre je ta Sto pomaze ucenicima da
podsvjesno uce. Takoder stavlja naglasak na pravilan izgovor ritma, koji inace ne bi bio naglasen
u tradicionalnim lekcijama. Osim toga, rije¢i koje su ras¢lanjene na slogove treba izgovoriti i zatim
staviti u koSarice s odgovarajuéim notnim vrijednostima. Izgovaranje naslova filmova s

rastavljenim slogovima i njihovo povezivanje s notnim vrijednostima igra je sli¢na ovoj (Slika 21).
Lekcije mogu biti jednostavne, kreativne i ugodne za ucenike koriStenjem tema i vizualnih scena

koje su s njima povezane.
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.."“.} - Razvrstaj prema ritmu imena voca te ih ubaci u odgovarajucu zdjelu.
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Slika 20. U&enje ritma kori$tenjem ,,vo¢nih rije¢i“

Izvor: Jankovié, Stojakovi¢ 1 Ambrus-Kis (2021)
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Slika 21. U¢enje ritma koriStenjem naslova filmova

Izvor: Jankovi¢, Stojakovi¢ i Ambrus-Kis (2021)

Nadalje, uvijek je moguce upotrijebiti relevantnu tablicu koja se daje kao izruéak, izraditi

plakat kao dio ponavljanja za jasniju prezentaciju i pregled svih ritmova (Slika 22).
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Paveii adred eni glazbeni znak s njegavim nazivam:

i dvotetyriinska Cetvrtinka

mjera
Palevinka
1 trotetvrtinska

mjera

| Dsminke

2 cetverateturtinshe

miera J Cijela nota

glasno N Crescendo

tiha p — F Forte
srednje glasno » Mezzopiano
sradne tiha mp Piano
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postupno sve tise f = r Decrescendo
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Slika 22. U¢enje metra, ritma, dinamike i melodije uz pomo¢ grafi¢kog prikaza

Izvor: Jankovié, Stojakovi¢ 1 Ambrus-Kis (2021)

3.4.3. Ucenje ljestvica i tonaliteta

Svakom ucitelju je zasigurno drago kada uc€enici znaju pravilno koristiti neku osnovnu glazbenu
terminologiju, iako ljestvice 1 tonalitet u redovnim osnovnim Skolama uce na daleko nizoj razini
nego u glazbenim §kolama. Za osnovnoskolce je dovoljno saznanje da se ljestvica sastoji od sedam
razli¢itih tonova. Koriste¢i spektar duginih boja, moZe se primjerice ilustrirati razlika izmedu
tonova na najosnovniji moguci nain. Ova razlika ¢e biti korisna pri poducavanju, posebice pri
koristenju glazbenih cijevi, takoder poznatih kao boomwhackers (engl. musical tubes, a hrv.
glazbene cijevi). Nakon nekoliko izvodenja, ucenici ¢e poceti povezivati zvuk i boju glazbene
cijevi te ¢e postati svjesni varijacija u tonovima. Ucenicima ¢e biti lakSe pratiti 1 pjevati pjesme
oznatene bojama iz udzbenika nakon S$to svladaju tonove povezane sa svakom bojom. Osim
ilustriranja ljestvice slikom u boji ili izvodenjem glazbene izvedbe sa sviralama, drugi pristup je
da ucenici nacrtaju tonove ljestvice u obje boje prema redoslijedu duge (Slika 23). Memorijske
kartice su dodatna metoda. Sedam parova memorijskih kartica trebalo bi biti spremno za igru

memorije. Ucitelji mogu napisati nazive tonova s jedne strane kartica, a odredene boje s druge
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strane ili mogu dati kartice u¢enicima kao dio zadatka za crtanje. Igramo povezujucu igru nakon

) ——rt .
(? ‘ ! : | o= * x 1

Sto su kartice gotove.

GLAZBENO CRTOVLJE

do S0 L ti do

c G A H C ¢etiri praznine
pomocne crte
violinski
KIUE  getyrtinka ¢etvrtinka na
u praznini pomaénoj crti
é e
A
Cetvrtinka Cetvrtinka
C D E F G A H C nacrti ispod crte

Slika 23. U¢enje ljestvica i tonaliteta uz pomo¢ boja i glazbenih cijevi

Izvor: Jankovi¢, Stojakovi¢ i Ambrus-Kis (2021)

3.4.4. Demonstracije i crtanje glasova i glazbala

Ucenici petog razreda Glazbene kulture uce pjevacke glasove, ukljucujuéi glasove djece (sopran,
alt), muske glasove (tenor, bariton, bas) i Zenske glasove (sopran, mezzosopran, alt). Proucavaju i
vrste zborova. Violina, viola, violoncelo, kontrabas i drugi zi¢ani instrumenti; trzala¢ka glazbala,
kao Sto su harfa, gitara, tambure, mandolina i lutnja; instrumentalni sastavi, kao $to su gudacki
kvarteti, gudacki kvinteti i tamburaski sastavi; orkestri, kao $to su gudacki, tamburaSki i
mandolinski; a tradicijska glazbala raznih hrvatskih krajeva, manjinskih kultura te europskih i
dalekih kultura medu glazbalima su o kojima ¢ée jo§ uéiti. Cetiri glazbena oblika koja se ude su:
strofni oblik (ab s ponavljanjem), trodijelni oblik (aba, abc), dvodijelni oblik (ab, aabb, aaba) i
jednodijelni kao oblik (aa’). Nadalje, peti razred Glazbene kulture prosiruje ono §to ucenici znaju
0 glazbenim sastavnicama. Prethodno navedenom dodaju se: izvodaci, glazbeni oblik, harmonija,
tempo, mjera, ritam, dinamika i melodija. Takoder se raspravlja o karakteristikama tona,
ukljucujuéi visinu, trajanje, glasnocu i boju. Ove glazbeni elementi prikazani su vizualno na
koricama udzbenika (Slike 24 i 25).
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Slika 24. Prednja korica udzbenika Glazbeni krug 4 Slika 25. Straznja korica udzbenika Glazbeni krug 4
Izvor: Jankovi¢, Stojakovic¢ i Ambrus-Kis (2021) Izvor: Jankovi¢, Stojakovi¢ 1 Ambrus-Kis (2021)

Ucenici se mogu kretati 1 analizirati s lako¢om jer mogu brzo identificirati odgovor ili odredenu
glazbenu komponentu jednostavnim otvaranjem naslovnice. Koriste se vjezbe u kojima ucenici u
potpunosti nacrtaju tablice ili popune praznine u unaprijed napravljenim tablicama koje je
nastavnik izradio i dao kako bismo brzo organizirali mnoge koncepte (Banov i sur., 2019).
Predmeti koje ucenici Sestog razreda osnovne Skole trebaju uciti su: drveni puhacki
instrumenti (flauta, oboa, engleski rog, fagot, klarinet, saksofon), limeni instrumenti (truba, rog,
trombon, tuba), instrumentalne kompozicije (klavirski trio, orkestar: limena glazba, harmonika, od
glazbenih oblika tema s varijacijama) (Ambrus-Kis i sur., 2019). Ovdje je dostupno jako puno
vizualnog sadrZaja. Demonstracija pravih glazbala bila bi idealna vizualna pomo¢ za poducavanje
0 glazbalima, ali to je rijetko izvedivo. Postoji jo$ jedna opcija, a to je prikazati sliku glazbenog
instrumenta ili videozapis gdje se slu$no spaja s vizualnim. Kada se uéenicima prikazuju slike ili
ilustracije glazbenih instrumenata, vazno je pruziti jasnu demonstraciju uz isticanje klju¢nih

komponenti i karakteristika instrumenta kao na primjer na Slici 26.
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gornji konjic

mehanizam za
Gitara je, uzglasovir, najpopularnije glazbalo danas. ugadanje
Tijekom povijesti razvijala se do danasnje inaCice sa
Sest Zica, zaobljenim tijelom i vratom. Klasi¢na je
gitara, kako joj i ime kaZe, namijenjena izvodenju
klasicne glazbe. Gitaristi klasicne glazbe
sviraju sjedeci, nogom oslonjeni o klupicu
te trzaju Zice vrhovima prstiju s duzim
noktima desne ruke, a tonove mijenjaju
pritiskom na pragove prstima lijeve

ruke, Cime se produuju ili skracuju

Zice te stvaraju tonovi razlicite visine.

vrat
pragovi
otvor

rezonantna kutija

donji konjic

Slika 26. Vizualizacija glazbenog instrumenta — gitara

Izvor: Banov i sur. (2019).

Pri u€enju instrumenata najbolje bi bilo da u¢enicima istovremeno demonstriramo vizualni
I auditivni sadrzaj, odnosno sliku i zvuk. Jedan takav primjer je zvu¢na prezentacija "Udaraljke"
(vidi Prilog) koja sadrzi niz Kliznica sa slikama udaraljki te zvuénim zapisom za svaki instrument.
Prateéi prezentaciju, ucenici su opusteni, zainteresirani i istovremeno primaju i vizualne i auditivne
informacije. Gledaju¢i slike 1 sluSaju¢i zvuk odmah povezuju naziv, sliku 1 zvuk pojedinog
instrumenta te uce lako, brzo i na zabavan nacin bez previse napora. Slika donosi jedan od Kkliznici
s prezentacije. Na kliznici se takoder nalazi kdd koji se moZe skenirati pametnim telefonom te tada
mozemo ucenicima dopustiti upotrebu pametnog telefona kako bi otvorili poveznicu koja vodi do
izvorne internetske stranice gdje se nalazi fotografija instrumenta te je ucenici odmah mogu
pohraniti na uredaj.

Nadalje, kada se nastoji vizualno prikazati neko glazbeno djelo ili pjesma bilo bi dobro da
se dijelovi oboje bojom i to za svaki dio po jedna boja kao na Slici 28. Pjesma ili glazbeno djelo

na ovaj nacin postaje vizualno jasnije.
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Slika 28. Bojanje notnog crtovlja pjesme | Can Sing Rainbow/ Duga

Izvor: Banov i sur. (2019)

Svaki put kada se uci nova pjesma, moze se upotrijebiti ova tehnika: nakon sluSanja 1
analize ucenicima se daje zadatak oznaCavanja i bojanja razlicitih dijelova skladbe. Njihov
udzbenik tada ¢e posluziti kao koristan podsjetnik na analizu svake pjesme koju su naudili.
Kombinacija zvuka i slike instrumenta iznimno je kvalitetna metoda za upoznavanje ucenika s
glazbalima. lako bi bilo najbolje kada bi u¢enici mogli vidjeti i ¢uti svaki instrument osobno, dobar
cenarij bi takoder bio da gledaju ili ¢uju instrumente na videu zbog ogranicenja i mogucnosti
nastavnog procesa. Nadalje, prouc¢avanjem slike ili fotografije instrumenta u udzbeniku, plakatu
ili prezentaciji, ucenik se moZe upoznati sa specificnim izgledom svakog instrumenta i razviti

vjestine kritickog razlikovanja (Ambrus-Kis i sur., 2019).
3.4.5. Demonstracije i crtanje glazbenih oblika

Ucenici osmih razreda upoznaju se sa sljede¢im sadrzajem: glazbeno-stilska razdoblja, ukljuc¢ujuci
glavna obiljezja srednjeg vijeka, renesanse, baroka, klasicizma i romantizma (obiljezja razdoblja,
najznacajniji predstavnici i djela). Takoder uce o svim glazbeno-scenskim vrstama, ukljucujuci

operetu, balet, rock operu i operu. U tom pogledu u nastavi se mogu koristiti, kao i ranije, vizualne
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metode: crtanje i demonstracija shema glazbenih oblika; tabli¢ni prikazi, koji su od pomo¢i za
organiziranje velikog broja povezanih pojmova. Pri u€enju i razumijevanju sheme oblika ili pri
sluSanju 1 analizi koristi se metoda crtanja. Ako se tijekom ili nakon sluSanja tumaci te u¢enicima
pruzaju pojaSnjenja i prijevodi nepoznatih ili nejasnih pojmova, tada je prihvatljivo koristenje
videa s unaprijed napravljenim analizama poput onih s YouTubea'°. Na Slici 29 vidimo jedan takav
primjer slike snimke Haydnove Simfonije br. 104. Kroz snimku cijelo vrijeme pratimo dijelove
skladbe pomocu opisa koji je prikazan na slici ekrana te pomocu prikaza Haydnove slike iznad
dijelova (Minuet, Trio i Minuet), koja nam pokazuje koji dio trenutno traje. Ovakvih i mnogo
sli¢nih videoprikaza, ¢ak i s analizom notnih zapisa mozemo naci na YouTubeu i Koristiti u nastavi,
pritom uvijek vodec¢i racuna da ucenicima prevodimo nepoznate pojmove i damo jasna uputstva
za pracenje snimke. Takoder, u¢enicima moZemo dati da tijekom sluSanja odgovore na pitanja koja
im zadamo prije sluSanja ili da izrade jednostavnu shemu sluSanja kako bi minimalizirali

dekoncentriranost uéenika.

SYMPHONY 104 - Haydn SYMPHONY 104 - Haydn SYMPHONY 104 - Haydn
(1795) (1795) (1795)

Movement Il Movement Ill Movement Il
(Ternary Form) (Ternary Form)

oS

e ~ T e

Minuet i Minuet Minuet i Minuet Minuet

gl gl
First ph torms b Major Second [ eatod

29. a) Minuet 29. b) Trio 29. ¢) Minuet
29. Slika snimke: J. Haydn, Simfonija br. 104 u D-duru, 3.st:
Izvor: YouTube (2024)

Isto tako, uz pomo¢ i smjernice ucitelja, ucenici mogu skicirati shemu skladbe na temelju
procesa slusanja kada slusaju primjerice neki stavak simfonije (prvi stavak, za ilustraciju),
analiziraju¢i one glazbene sastavnice u koje su dobro upuceni. Slika pokazuje ilustraciju sheme
sonatnog oblika iz udzbenika Glazbeni krug 8. Slusnu shemu ucenici mogu nacrtati tijekom ili

nakon slusanja (Slika 30).

10 https://www.youtube.com/watch?v=Uqc14U8700M (pristupljeno 1. srpnja 2024.)
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EKSPOZICIJA PROVEDBA REPRIZA

Slika 30. Shema sonatnog oblika

Izvor: Ambrus-Kig, Seletkovié¢ i Simunovié (2021)

Za ucenike je korisno ako sluSaju, analiziraju i crtaju istovremeno te ako su dobili jasne
upute i ako su vodeni u slusanju. Autori Ambrus-Kis, Seletkovi¢ i Simunovi¢ (2021) navode dobar
primjer vizualne metode prikazujuéi presjek zgrade u HNK u Zagrebu (Slika 31). Taj vizualni
prikaz predstavlja primjer dobre prakse demonstracije ucenicima kako izgleda i koja je svrha
svakog dijela kazalista te stavlja naglasak na ulogu svakog zanimanja koje je uklju¢eno u rad
kazalista. Demonstracija se isto tako moze napraviti prilikom ucenja glazbene vrste — opere ili

prije posjeta Hrvatskom narodnom kazalistu (Ambrus-Kis, Seletkovi¢ i Simunovié, 2021).

Slika 31. Demonstracija izgleda i svrhe svakog dijela HNK u Zagrebu

Izvor: Ambrus-Kis, Seletkovié i Simunovié (2021)

Na sli¢an nacin kao i u ranije navedenom primjeru funkcioniraju slikopri¢e. One su
jednostavan i mastovit nacin kako da se ucenicima isprica i priblizi radnja opere. Na taj nacin
skracuje se vrijeme potrebno za motiviranje ucenika da se usredotoce na sluSanje, povecava se
razina interesa i motivacije te se u¢enicima priblizava radnja na zabavan i blizak na¢in. U¢enicima

je obi¢no tesko slusati uciteljevo (njima ponekad i dosadno) predavanje o radnji koja je inace vrlo
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vazna za razumijevanje glazbe. Zbog toga je korisno koristiti slikopri¢e (Ambrus-Kis, Seletkovi¢
i Simunovié, 2021). Slike 32. a) i b) prikazuju slikopri¢u iz udzbenika Glazbeni krug 8, a radi se
ilustriranoj operi Carobna frula skladatelja W. A. Mozarta. Citanjem pri¢e i promatranjem sli¢ica
ucenike ¢emo lakSe uvesti u radnju opere te im olaksati slusanje glazbe. Slikopri¢u mozemo pratiti
na nacin da ucenicima pustamo brojeve iz opere koji prate odredene sli¢ice, odnosno dijelove

opere/ radnje.

» Wolfgang Amadeus Mozart: Carobna frula (1791.), komlém(

ueseTo: Emanuel Schikaneder

UL0oE: Tamino, princ, tenor Opera je bajka, magija puna simbola, 0

keéi Kraljice Noci | Sarastra, sopran princu | princezi(Tamino | Pamina), njihovim
Noéi, sopran roditeljima (Sarastro i Kraljica noci) i njihovim

iki svecenik, bas pomagacima (Papageno, Papagena, tri dame
ovjek ptica, bariton noéi, tri djecaka, svecenici, narod, ptice).
egova djevojka. sopran

o crnac, tenor

Tri dvorske dame Kraljice noéi. tri djecaka

utu oslobodenja

svecenici, narod. robovl, 2i

Radnja se dogada u fantas

32.3) 32.b)

Slika 32. Slikopri¢a iz udzbenika Glazbeni krug 8

Izvor: Ambru3-Kis, Seletkovié i Simunovié (2021)

3.5. Vizualna metoda u nastavi Glazbene umjetnosti u srednjoj $koli

Predmet Glazbene umjetnosti u trajanju od 137 sati kroz Cetiri godine, donosi sljedece glazbene
sadrzaje: glazbeni zanrovi, stilovi, pravci/pokreti i razdoblja; klasi¢na, tradicionalna i popularna
glazba; srednji vijek, renesansa, barok, klasicizam (becka klasika), romantizam; realizam, verizam,
nacionalni stilovi; impresionizam, ekspresionizam, neoklasicizam, minimalizam; spajanje
razli¢itih glazbenih Zanrova (Crossover) i prozimanje zanrova (fusion). Za svaki nastavni ciklus

trebalo bi ukljuciti najmanje pet skladatelja. Osim prikaza opusa skladatelja, ucenici ¢e usvojiti

43



znacajke odredenog glazbeno-stilskog razdoblja, pravca ili pokreta, ukljucujuci glazbene izrazajne
elemente, metode i postupke. Ucenici bi trebali usvojiti sve skupine instrumenata i izvodacke
ansamble, sve pjevacke glasove i komorne sastave, standardne orkestralne skladbe i sve vrste
ansambala. U cetverogodiSnjem srednjoskolskom obrazovanju ucenici se trebaju upoznati sa
sljede¢im glazbenim oblicima, glazbenim i glazbeno-scenskim vrstama i skladbama: oratorij,
pasija, kantata, misa, rekvijem; opera, opereta, mjuzikl, balet; glazba za scenu/kazaliSte (eng.
incidental music). Nastavnik takoder treba realizirati Cetiri od dvanaest izbornih tema koje se nude
tijekom cetiri godine nastave: glazba i Covjek, glazba i pokret, glazba i znanost, glazba 1 religija,
glazba i ideologija, glazba: proslost, sadasnjost i buducnost, glazbeno djelo: stvaranje, izvedba i
publika, vrijeme u glazbi: tempo, metar i ritam, popularna glazba, mediji i internet, glazbena
terapija, glazba, ples i obi¢aji starih civilizacija te tradicionalna glazba, ples i obicaji (Hrvatska,
Europa i svijet) (Kurikulum za nastavni predmet Glazbene kulture za osnovne $kole i Glazbene
umjetnosti za gimnazije u Republici Hrvatskoj, 2019).

U srednjoj skoli znanje o glazbenim sastavnicama, s kojima su se uéenici upoznali u
osnovnoj $koli, prosiruje se i produbljuje (Slika 33). Razumijevanjem glazbenih sastavnica moze
se ste¢i sveobuhvatno razumijevanje glazbe kao i sposobnost osnova glazbene analize, misljenja i
kritike. U¢enici takoder uce o polozaju instrumenata u simfonijskom orkestru, njihovim opsezima
te rasporedu u partituri. Plakat s glazbenim instrumentima moze sluziti kao koristan podsjetnik za

ucenike, a moze se izraditi na nastavi kao ponavljanje.

E SA
@ Py,
£
\‘(— e
Y & % %
w & < =
= - : Z —
ZNACAJKE ot
TONA 5
= )
i § P <
2, O SO
- k”’/SI/l o .§\ \q,
)
4 %1"\%
/0073” v QS‘\

\\N

Slika 33. Prikaz "Glazbene sastavnice"

Izvor: Ambrus-Kis, Perak Lovrigevié i S¢edrov (2019)
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Glazbena umjetnost u prvoj godini srednje Skole nudi mnostvo prilika za masStovita
vizualna pomagala koja pomazu u u¢enju i povezivanju razli¢itih glazbenih sadrzaja. Na Slici 34
prikazana je razlika izmedu pojmova skladatelj, glazbeno djelo i izvodac, koja se Cesto izostavlja
kao da se podrazumijeva. Ova slika jasno i zorno pomaze uéenicima da shvate i usvoje razliku
izmedu tih pojmova. Ako ucenici nemaju priliku posjecivati opere, balete ili koncerte u kazalistu,
u nastavi se u svakom sluc¢aju mogu Koristiti slike kako bi se barem stvorio osjecaj koncertnog
okruZenja i potaknuoO razgovor s ucenicima 0 ulozi koju drugi radnici u kazalistu (v. Sliku 31)

imaju u osiguravanju uspjeha izvedbe (Ambrus-Kis, Perak Lovrievié i S¢edrov, 2019).

S KLADATE LJ (ideja) DJ E LO (zapis ideje) |ZVODAC (interpretacija zapisa ideje)

Slika 34. Slikoviti prikaz razlikovanja pojmova skladatelj, glazbeno djelo i izvoda¢

Izvor: Ambrus-Kis, Perak Lovri¢evi¢ i S¢edrov (2019)

Nadalje, vizualne metode se mogu koristiti na razli¢ite nacine i u odnosu na druge bitne
sastavnice Glazbene umjetnosti. Na primjer, partituru (Slika 35) je moguée demonstrirati

usporedno s ucenjem rasporeda glazbala u orkestru (Slika 36), (Ambrus-Kis, Perak Lovricevi¢ i
S¢edrov, 2019).
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Ludwig van Beethoven (1770-1827)
SINFONIA n 9 op 125 (1824)
in Re mimnore - D Minor - D Moll 65'

Con coro finale sull'« Ode alla giota » di F Schuller

With choral finale on Schiller's « Ode to Joy »

Mit dem Schlusschor uber Schillers Ode « An die Freude »
Traduzione italiana ¢ adattamento numico di GF TRAMPUS

o Allegro ma 5non 110ppo, un POco maestoso
raen [

J:88

osor
CLARINETTL
wsb 8

Slika 35. Demonstracija partiture: L. Van Beethoven; Simfonija br. 9 u d-molu, 1. st.

Izvor: Ambrus-Kis, Perak Lovrievié i S¢edrov (2019)

Slika 36. Shematski prikaz romanti¢kog orkestra

Izvor: S¢edrov, Perak Lovri¢evié i Ambrus-Kis (2020)

Srednjoskolcima je dovoljno demonstrirati jednostavne graficke prikaze i tablice s
glazbenim pojmovima, jer su oni nesto zreliji od osnovnoskolaca. Nadalje, mozemo im dati da

sami osmisle jedinstvenu vizualnu pomo¢, poput mentalnih mapa, za prenoSenje ideja i materijala
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koje proucavaju. Tako mogu vjezbati svoju kreativnu slobodu crtajuéi i izrazavajuéi se,
postavljajuci svoje kreacije na zid ili demonstrirajuci vizualne radove drugim ucenicima.
Nastavni plan i program Glazbene umjetnosti u srednjoj Skoli postaje kompliciraniji,
teorijske je naravi, a zahtjevi pri slusanju glazbe povecavaju se u vis§im razredima srednje Skole.
Postoje razlicite vizualne metode za povecanje razine interesa za ucenje i sluSanje glazbe. Kako bi
se pojednostavio proces organiziranja i prikazivanja viSe povezanih koncepata u jedinstvenu, lako
¢itljivu cjelinu, moze se poceti s jednostavnim tabli¢nim prikazima koji slijede sustavan pristup.
Kada se analiziraju slusni primjeri, mogu se koristiti vlastiti prilagodeni videozapisi koji dolaze s
vlastitim, unaprijed izradenim shemama. Slusne sheme mogu biti razlicite sloZzenosti: od
jednostavnih prikaza oblika (npr. ronda: A B A C A B A) do detaljnijih opisa uz svaki pojedini
dio: izvodaci, tempo, dinamika i glazbene sastavnice koje Se takoder mogu prikazati crtezom ili
razli¢itim bojama. Kao domacu ili $kolsku zadacéu, u¢enicima se mogu dati note odredene skladbe
i traziti od njih da analiziraju partituru koriste¢i ono §to znaju — osnovne glazbene sastavnice bilo
da se radi samo o prepoznavanju i biljezenju instrumenata, tempa, dinamic¢kih oznaka, imena
skladatelja 1 vremenskog razdoblja ili ¢ak odredenih dijelova skladbe. MozZe se koristiti metoda

crtanja, bojice za stvaranje simbola, oznacavanje znacajnih dijelova oznakama i tome sli¢no.

3.6. Primjena suvremenih vizualnih metoda u teorijskim glazbenim predmetima

Kako bi se ispunili ciljevi glazbenog obrazovanja i poboljsala ucinkovitost procesa, nova
didakticka tehnoloska sredstva su klju¢na. Ukljucivanje principa slusnog ili vizualnog
predstavljanja znacajno je za razvoj sposobnosti u¢enika. Buduc¢i da ucenici koriste suvremene
tehnologije i za glazbenu percepciju i za reprodukciju, skole trenutno ne mogu ignorirati nove
trendove u informacijskim i komunikacijskim tehnologijama (Hudakova i Krélova, 2022).
Internet je koristan izvor jer je brz, kvalitetan i moZe se koristiti za brz prijenos informacija.
Takoder ima znacajke poput e-poSte, blogova i1 foruma. U moderne multimedijske kanale
obrazovanja ukljucene su i brojne publikacije, upute, glazbeni CD-i i interaktivni tecajevi. Slike,
zvukovi i video dodaju se informacijama dostupnim na World Wide Webu. Multimedijski
udzbenici danas postaju sve popularniji, pruzaju¢i vise mogucnosti ucenicima da izraze svoju

kreativnu stranu i razvijaju se kao poznavatelji glazbe. Oni su izvor znanja koji je u¢enicima lako
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dostupan te omogucuju da se to znanje, koje se prezentira, dozivi na nacin koji je blizi ucenicima
te omogucuje brzi pregled sadrzaja. Nastavnici glazbe Cesto koriste softver za racunalne note,
elektronicke klavire i sintesajzere. Vokalna intonacija, auditivna analiza i analiza pjesme mogu se
raditi s razli¢itim glazbenim programima; neki od novijih su EarMaster 5, Sibelius 7 Cross i mnogi
drugi. Koristenje programa kao sto su CDex, Windows Movie Maker, Tube Catcher i drugih koji
mogu pretvoriti audio ili video u Zeljeni format. TO je joS neSto U ¢emu bi ucitelji glazbe trebali
biti vjesti (Huddkova i Kréalova, 2022).

Budu¢i da vizualizacija utjece na motivaciju, aktivaciju 1 koncentraciju ucenika, Novotna
1 ASenbrenerova (2021) smatraju da ona igra veliku ulogu u glazbenim aktivnostima. Osim toga,
koristi u¢enicima s poremecajem paznje, hiperaktivnos¢u i dominantnim vizualnim paméenjem.
Navedene autorice vizualizaciju definiraju kao pedagosko-psiholoski proces koji omogucuje
spajanje slusnih i vizualnih percepcija kako bi se zaokupila pozornost djece tijekom ucenja glazbe.
Interaktivna ploca je prvi alat kojeg nastavnik Kkoristi u nastavi jer ¢ini nastavu uc¢inkovitijom. S
racunalom, projektorom podataka, jedinstvenom olovkom i drugim komponentama, interaktivna
ploca je vrhunski nastavni alat. Ucitelji 1 u€enici mogu koristiti ovaj elektronicki uredaj za rad s
racunalom izravno s ploce.

Perceptivno-osjetilno primanje informacija putem osjetilnih organa kao $to su sluh, vid

i drugi osjetilni osjeti moguce je i uz pomoc¢ sljede¢eg (Hudakova i Kralova, 2022):

e Auditivni (CD player) — djeluje na osjetila sluSnog sustava (snimke pjesama i
pjesama za sluSanje glazbe, uz digitalno snimanje HDD zvuka, CD-a, medija za
pohranu);

e Vizualno — prvenstveno utjeée na osjetilo vida;

e Staticki — slike (ilustracije u udzbeniku ili na ploci, zidne slike), simbolic¢ki prikazi
(notni zapisi, dijagrami), fotografije skladatelja i glazbenih instrumenata, pomagala
za projiciranje staticne slike;

e Dinamicki — postupno stvarane slike pred o¢ima ucenika (pisanje ili crtanje na ploci,
aplikacije na magnetskoj ploci, projektor i drugo).

Dok se audiovizualna kineticka (dinamicka) nastavna sredstva koriste za snimanje 1

reprodukciju kretanja u prostoru i vremenu, audiovizualna stati¢na nastavna sredstva mogu se
ucinkovito koristiti kada obrazovni sadrzaj ne zahtijeva kineti¢ku prezentaciju (film, video, TV

uzivo, CD, DVD, HD DVD, iHD, Blu-ray disk). Osim toga, teorijski sadrzaji mogu se poducavati
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pomoc¢u multimedijskih racunala, koja mogu zamijeniti pronicljiva i u€¢inkovita nastavna sredstva
i didakticke metode zbog svojih brojnih funkcija. U¢inkovitosti povezivanja ogromne koli¢ine
informacija uvelike pridonosi multimedijsko racunalo. Mnoge programe ukljucene u racunalni
softver ucitelj moze Koristiti za poboljSanje svoje nastave. Multimedija, kombinirana akustika i
elektroakustika, vizualizacija i notni zapis mogu i trebaju biti ukljuceni u glazbene programe.
Digitalni ra¢unalni uredaj takoder se moze koristiti za stvaranje zvuka. Snimanje zvuka 1 pisanje
melodije moguce je pomocu racunalnog softvera. Glazbenici mogu postati stru¢njaci za snimanje,
uredivanje i vizualizaciju zvuka koriStenjem audio softvera za stvaranje zvucnih zapisa. Audacity,
Cool edit, Nuendo, Encore, Sibelius, Opus Amadeus, Capella i Musescore su programi koji su
trenutno dostupni u takve svrhe (Hudakova i Kralova, 2022).

Takoder, u svijetu se intenzivno Kkoristi glazbeni softver Sibelius. Sadrzi takozvanu
"Expressive™" funkciju koja programu omogucuje modificiranje reprodukcije teksta dodavanjem
ekspresije 1 fraziranja (Fridman, 2004). U¢itelji glazbe mogu izraditi nastavna pomagala koristeci
Sibelius. Mogu osmisliti razli¢ite intonacijske i ritamske vjezbe za program zajedno s udzbenicima
koji ukljuéuju potrebne glazbene primjere. Kao i Sibelius, Musescore je program koji moze
reproducirati note i snimati note za koriStenje kao slusnu glazbenu pomo¢ (Hudakova i Kralova,
2022).

Kreda i ploca odavno su povezani s tradicionalnim obrazovanjem. U danasnje vrijeme
koriStenje suvremenih didaktickih tehnika klju¢no je za postizanje obrazovnih ciljeva i to ne samo
za usvajanje kurikuluma. Domena obrazovnih tehnologija daje prednost idejama korisnicke
pristupacnosti, mobilnosti i interaktivnosti. Hipermedijski resursi se danas u svijetu koriste na
razli¢ite nacine u podrucju obrazovanja. To su aplikacije i gadgeti (hrv. uredaji, naprave) koji
povezuju i prikazuju sadrzaj iz drugih izvora, ukljucujuéi slike, audio i video. Tako se koristi i
tablet kao didakticko tehnolosko sredstvo koje se kroz projekte postupno ukljucuje u redoviti rad
Skola. Tablet je pokazivacki uredaj napravljen za standardne zadatke operacijskog sustava i razne
umjetnic¢ke pothvate koji procesu ucenja daje novu snagu i kvalitetu. Iako je u pocetku potrebno
malo navikavanja, njegova upravljivost s vremenom postaje vrlo intuitivna i jednostavna
(Hudékova i Kralova, 2022).

Jedna nova moderna tehnologija koja se koristi je online ucenje ili uenje na daljinu ako je
udaljenost izmedu Skole i mjesta stanovanja velika ili ako raspored nastave nije fleksibilan.

Medutim, u nacionalnim programima ovaj na¢in poducavanja ili ne postoji ili se koristi vrlo
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rijetko, primjerice, u Hrvatskoj je ovaj nacin rada bio popularan za vrijeme koronavirusa. Takva
nastava zahtijeva velike organizacijske sposobnosti, §to je ¢ini iznimno teSkom za izvodenje.
Popularna je web aplikacija Moodle koja je pogodna za uéenike koji na primjer nisu bili na nastavi,
a sadrZi nastavne materijale za one ucenike koji Zele nadoknaditi taj sadrZzaj koji su propustili

(Jensen, 2003).

3.7. Uloga ucfitelja u razvoju teorijskih glazbenih sposobnosti djece

Vrlo je vazno da nastavnici prepoznaju darovitost kod djece te im omoguce da ju razvijaju. Kako
bi darovita djeca Sto viSe napredovala, treba im posvetiti posebnu pozornost. Razvijanje
specijaliziranih programa za ovu djecu takoder bi bilo korisno; to bi moglo ukljuéivati manje
glazbene skladbe, improvizaciju i reproduktivne glazbene aktivnosti. Glazbeno nadarenu djecu od
najranije dobi treba poticati da se §to vise bave glazbom, razvijaju nove vjestine i budu kreativni.
Ucenici samo na taj nacin mogu ostvariti svoj puni potencijal. Dijete mora biti muzikalno, imati
snaznu podrsku okoline, biti uklju¢eno u odgojno-obrazovni proces (ukljucujuéi nastavnika) i
imati kvalitetan razvoj glazbenih sposobnosti kako bi postalo profesionalni glazbenik (Svalina i
Matijevic, 2011).

Ucenik koji ima glazbenu inteligenciju, prema Howardu Gardneru (1993), bit ¢e perceptivniji za
zvuk, ritam i melodiju, kao 1 osjec¢aj za ritam, dinamiku 1 melodiju. Osim toga, bit ¢e glazbeno
sklon, sposoban pjevati, svirati instrument i skladati. Vazno je procijeniti djetetovu ritamsku
sposobnost, sposobnost razlikovanja visine tona i glazbenu memoriju kada se procjenjuju njegove
glazbene sposobnosti. Uporaba vizualnih metoda ranije navedenih u ovom radu i razvrstavanje
pjesama u razli¢ite kategorije jedan je od nacina da se osigura brze napredovanje glazbenih vjestina
ucenika. Pjesme manjega opsega — jednostavnije melodijske i ritamske pjesme u nizim polozajima
— 1 pjesme vecega opsega — melodijske i ritamske pjesme u sloZenijim polozajima — trebalo bi
odvojiti. Pjesmice manjega opsega namijenjene su djeci koja glazbeno nisu toliko napredna, a
pjesme vecega opsega namijenjene su djeci koja su talentiranija (Svalina i Matijevi¢, 2011). Osim
toga, darovitog ucenika treba pustiti da sam pjeva, da vizualno i kroz druga osjetila stvara i uci
glazbu, a ucitelj treba slusati njegovu intonaciju, ritam, fraziranje i dinamiku te adekvatno

primijeniti odgovaraju¢e metode ucenja glazbe u nastavi.

50



4. ZAKLJUCAK

Budu¢i da je glazbeni odgoj sastavni dio Skolskog programa, on ima presudnu ulogu u odgoju 1
obrazovanju ucenika. Svaki ucenik treba imati obrazovanje u umjetnosti 1 estetici, stoga su
poticanje na aktivno bavljenje glazbom i sudjelovanje u kulturnim dogadanjima zajednice glavni
ciljevi nastave Solfeggia, Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti. Dodatno, glazbene sposobnosti
svakog ucenika trebaju se razvijati u skladu s njegovim jedinstvenim sposobnostima, a ucenike
upoznati s glazbenom umjetnoscu kroz reprezentativne i visokokvalitetne izvedbe glazbe razlicitih
zanrova i podrijetla. Za postizanje navedenih ciljeva u nastavi teorijskih glazbenih predmeta
potrebna je primjena odgovaraju¢ih metodickih postupaka. Budué¢i da metodicki postupci izravno
utje€u na dozZivljaj ucenika s gradivom koje im se prezentira, odnosno na nac¢in na koji usvajaju
nove sadrzaje, oni su vrijedna, a ponekad i bitna sastavnica nastave glazbenih sadrzaja.

U ovom radu prezentirane su neke vizualne metode (metoda crtanja i metoda
demonstracije) uz pripadaju¢a pomagala (tablice, slike, plakate, graficke, shematske, slikovne i
vizualne prikaze), a na temelju analize literature i prakti¢nih primjera proizlazi da je ova metoda
vrlo korisna i jednostavna za primjenu. Ne samo u akademskoj zajednici, ve¢ i u svakodnevnom
zivotu, vizualna kultura duboko utjece na ljude ve¢ dok su u Skoli. Svakako postoje situacije,
ukljucujuéi glazbeno obrazovanje, u kojima je prikladno i prihvatljivo prenijeti informacije na
druge nacine, bez vizualnih pomagala. Medutim, bez vizualne podrske, obrazovanje vise nije u
potpunosti adekvatno u smislu stvaranja svjezih, vrhunskih strategija poducavanja sa sve viSim
pragovima ucinkovitosti. U¢inkovit pristup glazbenom obrazovanju i postupni razvoj kreativnosti
stavljaju snazan naglasak na posredovanje jedinstvenog glazbenog iskustva svakog pojedinca.
Kako bi to osobno iskustvo ucinkovito i jasno prenijeli ucenicima i time potaknuli njihovu
kreativnost, pred ucitelje glazbe su posljedi¢no postavljeni novi izazovi. Ako se slijede vazna
pedagoska nacela, Cini se dobrom idejom obogatiti nastavu zanimljivim pristupom poducavanju
glazbe 1 povezanoj vizualizaciji informacija. Jasnoca, koja je sredi$nja tocka vizualizacije, kao i
prikladnost u odnosu na dob ucenika i razinu glazbene vjestine glavne su komponente primjene
vizualne metode u nastavi teorijskih glazbenih predmeta.

Istrazivanja, citirana u ovom radu, pokazala su da metoda vizualizacije glazbe uvelike
moze pomo¢i u¢enicima da postanu kreativniji 1 kriticniji mislioci. Medutim, analiziraju¢i sadrzaj

dostupne literature na ovu temu, ¢ini se da je ipak vrlo malo studija, istraZzivanja i opéenito
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dostupnog edukativnog sadrzaja koji bi na jednom mjestu cjelovito obuhvatio vizualne metode u
nastavi Solfeggia, Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti. Literatura se pretezno bavi opéenito
metodama u nastavi glazbene literature, a vrlo malo vizualnim metodama. One su, kako se za sada
¢ini, rastrkane u razli¢itim izvorima i prepustene praksi nastavnika. Stoga je autorica ovoga rada
stava da bi u buducnosti svakako trebalo poraditi na tome da se u stru¢noj literaturi konkretnije
opiSu vizualne metode koje su se za sada pokazale visoko u¢inkovitima u nastavi. To bi zasigurno
pomoglo nastavnicima u orijentaciji prilikom planiranja nastave Solfeggia, Glazbene kulture i
Glaazbene umjetnosti. Vizualne metode bi svakako trebale pomoci da uc¢enicima takvu nastavu
ucine privla¢nijom i motiviraju ih u daljnjem radu. Upravo zbog toga je ranije naglasena potreba

za daljnjim istrazivanjima, ali i akademskim naporima da se o ovoj temi vise govori i pise.
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