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Sazetak

Ovaj diplomski rad posvecen je analizi odabranih klavirskih djela hrvatskih skladatelja za djecu
osnovnoskolske dobi te njihovoj primjeni u nastavi Solfeggia u osnovnoj glazbenoj skoli. Rad
se bavi povezivanjem nastave Klavira i nastave Solfeggia, odnosno trazenjem nacina kako
povezati skladbe koje ucenici sviraju na nastavi instrumenta, u ovom slucaju klavira, s
nastavom Solfeggia u svrhu ostvarivanja interdisciplinarnosti. Literatura hrvatskih skladatelja
ponekad bude zanemarivana u nastavi glazbenih skola, odnosno ne posveéuje joj se dovoljno
paznje. Bududi da se ovaj rad prvenstveno bavi primjenom primjera iz glazbene literature u
nastavi Solfeggia, cilj ovog rada je promicanje vece zastupljenosti djela hrvatskih autora u istoj.
S obzirom da je klavir bio i dan danas ostao najpopularniji instrument te odsjek za klavir postoji
u gotovoj svakoj glazbenoj Skoli (i to je obi¢no odsjek s najvise profesora i u¢enika) u ovom

radu fokus je iskljucivo na klavirskoj literaturi hrvatskih autora.

Klju¢ne rijeci: djela hrvatskih skladatelja, glazbena literatura, interdisciplinarnost, klavir

klavirska literatura, nastava, osnovna glazbena $kola, Solfeggio

Summary

This thesis is dedicated to the analysis of selected piano works by Croatian composers
intended for elementary school-aged children and their application in Solfeggio instruction in
elementary music schools. The research focuses on integrating piano instruction with
Solfeggio classes, exploring ways to connect the pieces students play during their piano
lessons with their Solfeggio education, in order to achieve interdisciplinary teaching. The
works of Croatian composers are sometimes overlooked in music school curricula, recieving
insufficient attention. Since this thesis primarily addresses the use of examples from musical
literature in Solfeggio instruction, its goal is to promote greater inclusion of works by Croatian
composers. Given that the piano remains the most popular instrument and the piano
department exists in every music school (typically being the department with the most
teachers and students) this thesis focuses exclusively on the piano literature of Croatian

composers



Key words: elementary music school, instruction, interdisciplinarity, musical literature, piano,

piano literature, Solfeggio, works by Croatian composers
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1. uvoD

Odabiru teme ovog diplomskog rada prethodila je Zelja da se poveZu nastava
instrumenta i nastava Solfeggia. Zbog neuskladenosti programa, nastava Solfeggia i
instrumenta cesto funkcioniraju kao dvije odvojene discipline. Takoder, Rojko u svojoj knjizi
Glazbeno pedagoske teme (2012) pod cjelinom Solfeggio kao ucenje glazbenoga jezika, ili,
lingvisticki pogled na Solfeggio, naglasava vaznost pjevanja primjera iz literature. Analizirajuci
aktualne udzbenike (i priru¢nike) koji se koriste u nastavi Solfeggia u Hrvatskoj, mozemo
vidjeti da su djela domacih autora pod cjelinom ,primjeri iz glazbene literature” nesto slabije
zastupljena. Stoga, u ovom radu, osim Zelje da se poveZu nastava instrumenta i Solfeggia,
takoder je cilj potaknuti nastavnike da slobodno koriste i promicu djela hrvatskih skladatelja u
nastavi Solfeggia, ali i instrumenta. Postoji viSe razloga zasto sam se u ovome radu opredijelila
isklju€ivo za klavirsku literaturu — klavir je jedan od najpopularnijih instrumenata koje ucenici
biraju prilikom upisa u glazbenu skolu, a klavirska literatura domadih autora je nesto bogatija
u odnosu na ostale instrumente. Osim toga, kao autorici ovog rada, klavir je instrument koji
me pratio tokom cijelog Skolovanja, stoga mi je klavirska literatura poznatija i bliza u odnosu
na ostale instrumente.

Nadolazece poglavlje pod nazivom Glazbena poduka donosi nekoliko potpoglavlja. U
prvom je predstavljen kratki pregled ucenja glazbe kroz povijest od doba kada se glazba
prenosila usmenom predajom bez notacije pa sve to pojave prvih tiskanih glazbenih priruénika
u 18. stoljecu. Sljedeée potpoglavlje donosi nam pregled predskolske glazbene poduke u
kojem se spominju imena znacajnih pedagoga i skladatelja poput Emila Jacquesa-Dalcrozea,
Carla Orffa, Zoltana Koddlya te Klausa Runzea. Posebno mjesto u ovom poglavlju zauzima i
jedna od najpoznatijih metoda u svijetu - Suzuki metoda kojoj je posveéeno cijelo potpoglavlje.
Nakon predskolske glazbene poduke, slijedi pregled poznatijih klavirskih Skola stranih autora
poput Beyerove Pripremne skole za klavir, Bartokove zbirke Mikrokozmos, Nikolajeve Ruske
Skole sviranja klavira, Thompsonove Moderne klavirske poduke itd. Nakon tih cjelina koje se
najvise bave klavirskom nastavom, slijedi potpoglavlje nastava Solfeggia u Hrvatskoj koje se
bavi pitanjem Sto bi trebalo uciniti da nastava Solfeggia bude kvalitetnija.

Treée poglavlje donosi komparaciju odabranih primjera iz klavirske literature hrvatskih
skladatelja za djecu osnovne glazbene skole i odabranih primjera iz glazbene literature u

udzbenicima Solfeggia (Golci¢ i Markovi¢). Odabrana djela izvodili su uéenici osnovne glazbene
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Skole Pavla Markovca prilikom mojih hospitacija na satovima Klavira. Hospitacije su mi dale
uvid koja djela hrvatskih autora se cesto izvode u osnovnoj glazbenoj Skoli. Djeca na ¢ijim
satovima sam prisustvovala, pretezno su bili ucenici nizih razreda osnovne glazbene skole.
Odabrana djela su: skladba Klokan, M. Miletica iz suite Djeca plesu, Sonatina u C-duru, |. Lhotke
— Kalinskog, Contradanza 1V iz Starih plesova, takoder |. Lhotke — Kalinskog te Etida br.2 iz
ciklusa Etide za mlade D. Palanovica.

Cetvrto poglavlje prikazuje primjenu, gore navedenih, djela u nastavi Solfeggia u

osnovnoj glazbenoj skoli. Za svaki primjer, detaljno je opisan tijek nastavnog sata.



2. GLAZBENA PODUKA

2.1. Kratki pregled uéenja glazbe kroz povijest

U povijesti ¢ovjeCanstva glazba se uglavnhom prenosila usmenom predajom, nije bilo
notacije uz izuzetak primitivnih pokusSaja biljezenja napjeva. Pjevali su i svirali razli¢ite
instrumente na nacin da su bili privuceni najboljim i najmuzikalnijim pojedincima iz grupe od
kojih su ucili glazbu imitacijom. Sredinom 18. stoljeca, kada tisak postaje svima dostupan s
obzirom da je to tada bio skup, pocinju se koristiti prvi glazbeni prirucnici. Za svoju djecu i
ucenike, J. S. Bach ispisivao je u notne biljeZznice menuete i druge laganije skladbe. U razdoblju
baroka i ucitelje i uCenike krasila je kreativnost i inventivnost te tada nisu toliko ovisili o
glazbenim priruc¢nicima kao $to je to slu¢aj danas. Djeca su spontano ucila glazbu od svestranih
glazbenika. Nazalost, takav nacin poduke mijenja se poslije 1800. godine kada je pocela
masovna upotreba glazbenih prirucnika, osobito za pocetnike. U 19. stoljeéu sposobnost
glazbenika da s lako¢om improvizira gotovo pa je iS¢eznula, dok za baroknog glazbenika to nije
predstavljalo nikakav problem. Tako je skladanje postalo i ostalo sve do danas, zasebna

glazbena profesija.

2.2. Predskolska glazbena poduka

Maria Montessori, talijanska pedagoginja i tvorac pedagoske metode Montessori, navodi
kako je dijete rane i predskolske dobi podloZno promjenama te da upija sve Sto se dogada u
okolini. Autorica Philipps u svojoj knjizi Montessori priprema za Zivot: odgoj neovisnosti i
odgovornost (2003), isti¢e kako iskustvo glazbe u ranoj djetetovoj dobi utjece na mozak te na
kvalitetu njegovog djelovanja. Takoder, na mozak i djetetov razvoj utjeCe i djetetova
komunikacija s roditeljima, odgojiteljima te svima s kojima se susrece. Vaznu ulogu ima i
glazbeni pedagog koji pazljivo mora odabrati nacin na koji ¢e se odnositi prema djetetu te

koju ¢e metodu rada upotrijebiti.

Jean Piaget, Svicarski psiholog te jedan od najvaznijih istrazivaca kognitivnog razvoja djece
utvrdio je cCetiri Covjekova razvojna stupnja od kojih dva obuhvacaju predskolsku dob:
senzomotorno (do druge godine Zivota) te predoperacionalno (od druge do sedme godine).

Tijekom drugog razdoblja, predoperacionalnog, javlja se konkretnost misljenja. Dijete se



pocinje izrazavati simbolima poput crteza, igre i govora. U skladu s time, pocinju se razradivati
razne metode kojima je cilj pomocu raznih igri pribliZiti glazbu djeci te ih postupno uvesti u
pravu nastavu. U nastavku ¢e se opisati neke od najpoznatijih metoda ranog razvijanja
glazbenih sposobnosti u koje svakako spadaju one E. Jaquesa-Dalcrozea, C. Orffa te Z.
Kodalyja. Jaksa Zlatar (2015) navodi da njihova “pedagoska filozofija” pociva na Cinjenici kako
na pocetku treba ohrabriti dijete da se ritamski i melodijski izrazi putem “govora tijela” (odatle

i pojam “glazba kroz pokret”).

Svicarski skladatelj, pijanist, dirigent i pedagog Emile Jacques-Dalcroze (1865-1950) osniva¢
je jedne od najstarijih metoda predskolske glazbene poduke koja se temelji na euritmijit
(“glazba kroz pokret”). Rijec je o metodi glazbenog odgoja pomodu pokreta, a sastoji se od tri
glavna dijela koja istovremeno cine cjelinu: ritmika, Solfeggio te improvizacija. Ritmika je
zaduzena da poboljsava tjelesnu koordinaciju, razvija sluh, pjevanje te osjecaj i dozivljaj
glazbe. Takoder, razvija kreativnost, koncentraciju te paznju. Prema Baclija Susi¢ (2012)
Jacques-Dalcroze smatrao je da je najbolja nastava za dijete ona koja ujedinjuje glazbene
studije i studije tjelesnih funkcija te je predlagao uvodenje ritmike u Skole. Tvrdio je da se kroz
razliCite tjelesne vjezbe razvija ritam, a kroz vjezbe improvizacije i analize glazbeno misljenje
te individualnost. Smatrao je da se dijete predskolske dobi treba na takav nacin oblikovati
prije pocCetka nastave instrumenta. Njegova metoda, utjecala je i na Carla Orffa (1895-1982),
njemackog skladatelja, pedagoga i dirigenta. Takoder je, kao i Jacques-Dalcroze pridavao
veliku paZnju ritmu, stoga je 1924. godine u Miinchenu zajedno s Dorothee Glinther osnovao
Skolu za gimnastiku, glazbu i ples. Metoda je kasnije postala poznata kao Orff Schulwerk. Orff
Schulwerk je integralan (cjelovit) nacin glazbenog obrazovanja, a temelji se na aktivnostima
kao Sto su ples, kretanje, govor, pjevanje. Djeca muziciraju na perkusijskim instrumentima koji
su po autoru dobili ime Orffov instrumentarij, dok se sviranje na klaviru izbjegavalo. Orffov
uzor za kreiranje takvog jednog instrumentarija bio je indonezijski Gamelan orkestar. Prema
Zlatar (2015), melodije su najcesée kreirane upotrebom pentatonike te su se koristili ritmovi
uspavanki i djecjih brojalica. "Metodika je povezana s pentatonikom koja je bliska djetetovom
bi¢u. U tom, mentalno prikladnom okviru, dijete moZe najlakSe dodi do vlastitog izrazaja, bez

opasnosti da na njega znacajnije utjece tuda, druga glazba“ (Orff, 1963, u Kosta, Desnica, 2013,

! euritmija (grcki eUpudpia: skladan razmijer), u estetici, uravnotezenost dijelova neke umjetnicke
cjeline.



str. 28). Kao ostinato upotrebljavaju se razliciti modeli koji su djeci prihvatljivi te su, slicno kao
i u metodi Jacques-Dalcroze na tim ostinatima djeca improvizirala. Orff stavlja naglasak na
vaznost stvaranja glazbe, odnosno improvizaciju jer su djeca beskrajno mastovita te je vazno
dati impuls njihovoj fantaziji kroz kreativno glazbeno obrazovanje. Madarski skladatelj,
pedagog i etnomuzikolog, Zoltan Kodaly (1882-1967) takoder je posvetio dio svog rada poduci
najmladima. Smatrao je da s glazbenim obrazovanjem treba krenuti Sto ranije te da bi se
glazbeno obrazovanje trebalo temeljiti na pjevanju. Isto tako, tvrdio je da poduka djece mora
i¢éi od narodne do umjetnicke glazbe, stoga je folklorna glazba postigla istaknuto mjesto u
njegovom stvaralastvu te u glazbenom pedagoskom konceptu. Kao i Shinichi Suzuki, ¢iju cemo
metodu kasnije detaljnije opisati, Kodaly je takoder zastupao ideju da je poznavanje
materinjeg jezika bitno za razumijevanje glazbe. ,Muzicka edukacija polazi od tradicionalnih
napjeva koji bi morali biti bliski svakom jer su zasnovani na muzikalnosti materinjeg jezika“
(Kazi¢, 2013, str. 69). Takoder je vazno naglasiti da je Koddly smatrao da je prije prelaska na
instrument, dijete prvo trebalo nauciti Citati (i pisati) glazbu te se kao i kod Orffa, izbjegavao

klavir.

Valja ukratko spomenuti i metodu ucenja klavira njemackog pijanista i pedagoga Klausa
Runzea (1930) u kojoj se stavlja naglasak na poticanje dje¢je maste kako bi lakse upoznali
glazbu i klavir. Kako bi se to postiglo, temeljna metoda poduke je improvizacija, odnosno igra
s elementima glazbe. Takoder, Runze tvrdi da se djeci glazbeni zadatci mogu pribliziti
usporedujudi ih sa Zivotinjskim svijetom i prirodom. Na taj nacin potice se dje¢ja masta te se
tako raznim asocijacijama, crtezima, slikama, koja sama djeca crtaju, upoznaju s klavijaturom
te pijanistickim pokretima. Da bi se dijete pocelo baviti instrumentom prije svega je najvaznije
da dijete pokazuje interes za glazbu. Takoder je vazno je da ima dovoljno dobru koordinaciju
malih misSiéa ruku te da moze drzati koncentraciju barem 10 minuta. Klavirska pocetnica Zwei
Héinde — Zwolf Tasten prevedena kao ,Dvije ruke — dvanaest tipki“ koja prati metodu sastoji
se od dva sveska. Prvi pod nazivom ,,Knjiga sa slikama za male pijaniste” (Ein Buch mit Bildern
fiir kleine Klavierspieler) sadrzi ilustracije koje su izradila sama djeca te se temelji na izvodenju
po sluhu. Drugi svezak, ,lgra s notama“ (Spiel mit Noten) temelji se na sviranju iz nota.
Runzeova metoda je primarno imala zada¢u potaknuti motivaciju i Zelju za bavljenjem glazbom
kod djece predskolske dobi sto je svakako od velikog znacaja za daljnji glazbeni i umjetnicki

razvoj djeteta.



2.3. Suzuki metoda

Ovo potpoglavlje posveéeno je Suzuki metodi koja se temelji na nacelu da djeca od rodenja
posjeduju sposobnosti da nauce svirati (ili crtati), a na okolini je da te sposobnosti njeguju i
razvijaju. Vec¢inom sva djeca s lako¢om uce govoriti materinji jezik te ako isti prirodni proces
ucenja primijenimo u poducavanju drugih vjestina, one se mogu jednako uspjesno usvojiti kao
i govor materinjeg jezika. Stoga je Suzuki taj proces nazvao metodom materinjeg jezika Sto

mozemo vidjeti iz Sest osnovnih tocaka od kojih se njegov nacin poduke sastoji:

1. Kada dijete uci govoriti, okruzeno je odraslima koji govore - asimilacija ili primanje.

2. Dijete pokusava oponasati glasove koje Cuje i izgovara prvu rije¢ - oponasanje.

3. Roditelji ga pohvaljuju i nagovaraju da to jo$ jednom kaze - bodrenje.

4. Dijete to ¢ini - ponavljanje

5. Jednarije€ uvjetuje sljedecu - proSirivanje.

6. Nakon naucene prve rije¢i nove se uce sve lakSe i lakSe - napredak i

usavrSavanje. (Potkovac - Endrighetti, 2002).

U dobi od osamnaest godina Shinichi Suzuki odlazi u Njemacku na studij violine kod profesora
Karla Klinglera, gdje se susrece s teSkoéom govorenja njemackog jezika. Okruzen njemackom
djecom, koja bez problema veé u svojoj tre¢oj godini Zivota govore njemacki, dosao je do
zakljucka da je dijete plod sredine u kojoj odrasta te da je najbolji dokaz da dijete ima sluha
¢injenica da moze savladati materinji jezik. Nakon Skolovanja u Njemackoj, vratio se u Japan
gdje nadin ucenja govora primjenjuje na nastavu violine. Suzuki metoda prosirila se i na druge
dijelove svijeta; danas je rasprostranjena u SAD-u, Kanadi, Francuskoj, Australiji, Izraelu,
Belgiji, Nizozemskoj, Svedskoj, Engleskoj te se svugdje pokazala uspjesnom

(http://internationalsuzuki.org/method.htm, pristupljeno: 15. oZujka 2024. godine).

Potkovac-Endrighetti u svojoj knjizi navodi kao je u Americi Sezdesetih godina proslog stoljeéa
zapocela “Suzuki-ekspolozija” nakon prikazivanja filma jednog japanskog studenta na
Oberlinskom konzervatoriju u Americi o ansamblu sastavljenom od tisu¢u japanske djece koja
su svirala Bachov dvostruki koncert. Javlja se i Citav niz profesora koji su prihvacali njegovu
metodu: Clifford Cook (Oberlin Conservatory,) John Kendall (Southern lllinois University),

Howard Van Sickle (Mankato College - Minnesota) i drugi.


http://internationalsuzuki.org/method.htm

Suzuki stavlja naglasak na vaznost svakodnevnog slusanja glazbe. Smatra kako bi djetetov
prvi kontakt s umjetnickom glazbom trebao biti vec prije navrSenoga Sestoga mjeseca Zivota
kako bi se od samoga pocetka njegova Zivotnoga puta pravilno usmjerio sluh i glazbeni ukus.
Takoder, prema njegovoj metodi, dijete bi svoj prvi kontakt s violinom trebalo ostvariti izmedu
druge i trece godine Zivota, usvajajuéi osnove sviracke tehnike kroz igru i istrazivanje
zapamcenih melodija po sluhu. Ono $to se u Suzukijevoj metodi razlikuje od tradicionalne
metode uéenja glazbe je Cinjenica da dijete prije bilo kakvog reproduciranja, prvo udi slusati
glazbu te se ne preporucuje sviranje iz nota prije navrSene pete godine Zivota Sto je analogno
putu ucenja jezika (prvo nau¢imo govoriti, a onda tek Citati i pisati). Poticanje male djece da
sviraju po sluhu moZe se smatrati prednos¢u jer potice razvoj glazbene intuicije te kreativnost.
Takoder, ova metoda moze biti pristupacnija djeci koja teze Citaju note s obzirom da ne
zahtijeva istu razinu glazbene pismenosti kao tradicionalna metoda. Medutim, Suzuki metoda
ima i neke nedostatke. Jedan od glavnih nedostataka je da takav nacin rada moze biti manje
ucinkovit za djecu koja imaju vizualni stil u¢enja s obzirom da ne ukljuéuje ¢itanje nota. Isto
tako, djeca mogu imati problema s ¢itanjem nota, buduci da ée sloZenija djela ipak morati uditi
svirati iz nota. U skladu s ovim Cinjenicama te unatoc brojnim pozitivnim reakcijama na Suzuki
metodu, postoje i njezini protivnici. Potkovac-Endrighetti u svojoj je knjizi istaknula jednog od
kretnjom ruke, sasvim mehanicki, proizvesti ton. A to je daleko od onoga $to ja smatram bitnim
u glazbi Zapada, umijeée da se osjecaji izraze negovornim sredstvima” (Potkovac-Endrighetti,
2002, str. 63). Takoder, neki od protivnika, opisuju ovu metodu kao “prisilnu dresuru” i

“iskoriStavanje” male djece”.

Suzuki je metodu prvotno primjenjivao na nastavu violine, a kasnije se metoda pocinje
upotrebljavati i za ucenje klavira, Cela, flaute, japanskog narodnog instrumenta kota,
umjetnosti i srodnih predmeta. Zapazeno je da je u Suzuki-Skolama broj kreativnih i inventivnih
ucenika veci u odnosu na tradicionalne glazbene skole, ,,Sto govori mnogo u prilog mogucénosti
da ponovo i moZda trajno zademo u jedan kreativni period s velikim brojem mladih ljudi, koji
bi imali svestrani glazbeni odgoj, skladali i svirali nekoliko instrumenata kao u doba baroka, s
glazbom kao njihovom svakodnevnom potrebom i uzitkom, bez obzira na njihova stvarna

zanimanja“ (Potkovac-Endrighetti, 2002, str. 58).



2.4. Poznate klavirske $kole stranih autora?

U ovom poglavlju iznijet ¢e se pregled poznatijih klavirskih Skola stranih autora, a koje se

nerijetko koriste kao nastavni materijal i u naSem podrucju.

Pripremna Skola za klavir, njemackog kompozitora, pedagoga i pijanista Ferdinanda
Beyera (1803 — 1863) namijenjena je ucenicima klavira kroz prve dvije godine u¢enja. Nastala
je 1850. godine te je ubrzo postala popularna po cijeloj Europi, a takoder se koristila i u
prostorima bivSe Jugoslavije. Vjezbe su dobro prilagodene pocetniku jer nisu preteske.
Takoder, Skola stavlja naglasak na legato vjezbe, dok se pocetne vjezbe izvode jednom rukom
ili unisono, a nastavnik ga prati. Jednostavna pratnja u lijevu ruku dodaje se tek kasnije. Pocinje
se od najjednostavnijih oblika pratnji poput dugih nota, akorda, a kasnije se prelazi i na
Albertinski bas. S danasnjeg stajalista, nakon Sto se mnogo toga promijenilo u pedagoskom,
metodi¢kom i tehnickom pogledu, Beyerova Skola ima dosta propusta i nelogi¢nosti. Predugo
se ostaje na legato nacinu sviranja, dok se svega nekoliko vjezbi sastoji od sttacata, viezbanje
ljestvica te malih rastvorbi. Ovakav nacin moZze ostaviti posljedice poput slabijeg orijentiranja
po klavijaturi. Isto tako, s bas kljuéem upoznaje se relativno kasno zbog ¢ega ¢e uceniku biti
otezano tecno Citanje nota u istome s obzirom na dugotrajnu upotrebu violinskoga kljuca.
Takoder, vjezbe su uglavnom u duru, dok je mol zapostavljen. Veéina klavirskih Skola
devetnaestog stoljeéa zanemarivala je razvoj muzikalnosti te razvoj glazbenog misljenja. Kod
nas, Beyerova Pripremna sSkola za klavir poznatija je u redakciji iz Emila Hajeka iz 1925. (1886
—1974). Ceski pijanist i klavirski pedagog koji je od 1928. godine djelovao kao nastavnik klavira
u Muzi¢koj Skoli Stankovi¢ u Beogradu, a od 1937. na Muzickoj akademiji u Beogradu. Redaktor
u predgovoru navodi da notni sadrzaj ostaje nepromijenjen, dok su tehni¢ke upute preradene
ili izmijenjene. U predgovoru se navodi da Cetverorucno sviranje, koje se koristi u mnogim
vjezbama Beyerove skole, nije uvijek najbolja opcija zbog toga Sto u¢enik moze imati problema
s orijentacijom na klavijaturi zbog stalnih promjena mjesta sjedenja. lako se navodi da bi
Cetveroruc¢no sviranje moglo koristiti za ucvrséivanje ritma, takav nacin sviranja moze

poremetiti djetetovu slusnu predodzbu jer Cetveroru€no sviranje viSe nije usmjereno na

2 Zlatar, Jaksa, Odabrana poglavlja iz metodike nastave klavira, Zagreb: Jaksa Zlatar, Muzicka
akademija, 2015, str. 38.-55. (kao glavni izvor pregleda poznatijih klavirskih Skola).



pra¢enje samo vlastite dionice. Takoder, predlazu se i drugi nacini artikulacije legato vjezbi

poput portata, staccata.

Béla Bartdék (1881-1945), madzarski skladatelj, etnomuzikolog i pijanist nakon
dugogodisnjeg iskustva bavljenja klavirskom pedagogijom, stvorio je zbirku sastavljenu od Sest
svezaka pod nazivom Mikrokozmos. Sest svezaka sacinjeno je od 153 klavirskih minijatura od
kojih prva tri sveska predstavljaju pocetnicu, a pisana su za, tada, jedinog Bartékovog
pocetnika, njegovog sedmogodisnjeg sina Petera. Ostala tri sveska sastoje se od konkretnijih
skladbi koje se mogu izvoditi na koncertu. lako, za razliku od prethodno opisane Beyerove
Skole, Bartdkova zbirka ne sadrzi teorijske jedinice, ipak se u prva Cetiri sveska nalaze dodaci
s tehnickim vjezbama. Takoder, za razliku od metoda dotadasnjih pocetnica, Barték smatra da
predugo zadrZavanje vjezbi na c-poziciji moZe stvarati probleme prilikom orijentacije na
klaviru te prelazak na tonalitete s viSe predznaka moze biti usporeniji. Stoga se vrlo brzo, veé
nakon druge vjezbe prelazi iz c-pozicije u a-mol poziciju. Isto tako, bas klju¢ se uci i svira
odmah, na samom pocetku, paralelno s violinskim klju¢em te se pocetne vjezbe izvode u
razmaku od dvije oktave. Prvi svezak sastoji se od legato vjezbi, dok se u drugom uvodi i
sttacato sviranje, a zatim kombiniranje legata i sttacata unutar iste vjezbe. S obzirom na
elemente folklora u Bartékovoj glazbi, u drugom svesku, vjezba 40. pisana je u jugoslavenskom

stilu.

In Yugoslav Style

A la yougoslave

Jugoslawisch

Délszlivos

Allegretto, d-1
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Slika 1: Vjezba 40 u jugoslavenskom stilu

Bartdk, B. (1987). Mikrokosmos (2. sv.), str. 14. London: Boosey & Hawkes
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Nadalje, u drugom svesku javlja nesto kompleksnija polifonija, sloZenije mjere te
jednostavnije pratnje u lijevoj ruci. Takoder, vjezbe 43, 44, 45 i 68 napisane su za
cetveroruéno sviranje od kojih je vjezba 43. takoder pisana u folklornom duhu, ovoga puta u

madarskome stilu.

In Hungarian Style

A la hongroise

Ungarisch

Magyaros

a) Allegro, d = vs
1
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PIANO II

Slika 2: Vjezba 43 u madarskom stilu

Bartdk, B. (1987). Mikrokosmos (2. sv.), str. 17. London: Boosey & Hawkes

Nove harmonije, sloZene mijere, slobodnije tretiranje disonance, upotreba prosirenog
tonaliteta samo su neke od znacdajki moderne glazbe s kojom se putem ove zbirke nastoji

,Zbliziti“ male, buduce pijaniste s glazbom 20. stoljeca.

U nastavku slijedi osvrt na znacajnije ruske klavirske Skole, za pocetak opis Skole
Aleksandra Nikolajeva Ruska Skola sviranja klavira. Nastala je pod utjecajem Breithauptove
metode ,sviranja tezinom“, odnosno kako Jaksa Zlatar navodi: ,sviranje zapocinje cijelim
,ruénim lancem” na nacin da se tre¢im prstom izvode lagane melodije portato. Prst se polako
spusta na tipku i ¢&im dode do dna kreée u elasti¢an odskok” (Zlatar, 2015, str.42). Skolu &ine
dva dijela, od kojih je prvi, koji je namijenjen pocetnicima, podijeljen u dvije knjige. Pocetne
stranice prve knjige donose objasnjenje osnovnih teorijskih pojmova poput naziva tonova
(abeceda), sto je interval, nazivi oktava, crtovlja, violinski i bas klju¢ itd. Objasnjenja su prac¢ena

vjezbama koji se na samom pocetku izvode jednom rukom (desnom pa lijevom, s time da se
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lijeva svira oktavu nize). Tek od trinaeste vjeZbe pocinje se svirati zajedno. U 27. vjezbi javlja

se krizanje ruku. Od 31. vjezbe postupno se uvodi legato na nacin da se sviraju svega po dvije

ili tri note.
17
27. Study
Moderately 4 E. GNYESINA
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Slika 3: Krizanje ruku u vjezbi 27.

Nikolajev, A. (1981). The Russian School of Piano Playing 1: part |, str. 17. London: Boosey & Hawkes Ltd

IV. Smooth playing of melody (legato)

Notes grouped together with a line should be played joined together and smoothly.
This smooth playing is called LEGATO,
Then playing legato the pupil should listen carefully to see that one note overlaps another.

32. Exercise
2z,
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Slika 4: Vjezba 32., uvodenje legata
Nikolajev, A. (1981). The Russian School of Piano Playing 1: part I, str. 18. London: Boosey & Hawkes Ltd

Tek se u vjezbi broj 54 uvodi staccato podlakticom, a u vjezbi broj 59 basov klju¢. Nakon sto je
ucenik prosao prvu knjigu, smatra se da je upoznat s osnovnim vrstama udara, upoznaje neke
najvaznije oznake, tonalitete do dva (eventualno tri) predznaka te moze izvoditi vjezbe s
laganom pratnjom u dugim tonovima ili komplementarnim ritmom. Druga knjiga viSe ne sadrzi
didakticke primjere, ve¢ konkretnije djecje kompozicije koje su organizirane na nacin da su
grupirane u kategorije: komadi, sonatine, etide te ansambli (dueti). Pojavljuju se skladbe
raznih ruskih skladatelja poput M. Glinke, P. Cajkovskog, C. Sviridova, S. Maikapara i drugi, no
pojavljuju se i skladatelji poput W. A. Mozarta, J. S. Bacha i drugih. Takoder, koristi se vise
tonaliteta te skladbe prema kraju knjige imaju kompleksnije oblike. Javljaju se trodijelne
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pjesme, rondo i menuet. Nikolajev stavlja naglasak na vaZznost muziciranja ve¢ od samog
pocetka ucenja sviranja instrumenta. Vec¢ se prilikom izvodenja pocetnih, jednostavnih vjezbi
tezi k tome da dijete ima osjeéaj za frazu, paZljiv odnos prema tonu te da razumije glazbenu
strukturu. Posebno isti¢e vaznost posvecivanja paznje tonu, ne samo u skladbama. Vazno je i
da tehnicke vjezbe i ljestvice budu odsvirane kao konkretne melodije. Takoder, tezi se tome
da dijete usvoji nacin sviranja, prema estetskim i akusti¢nim zakonima, da se prvi od dva tona
izvodi jace. Smatra da se pomocu nacina udara tipke te dinamike i agogike moze najbolje
pribliZiti poimanje klavirskog zvuka. Dok se razvoj glazbenog misljenja u starijim Skolama 19.
stolje¢a zanemarivao, Nikolajev posveéuje dosta paznje razvoju glazbenog misljenja. Smatra
da ucenik, dok se upoznaje s novom skladbom, treba biti upucen u oblik, motive na nacin da
se najprije otpjeva jer je to dobar nacin za razvoj muzikalnosti. Paznju uvijek mora biti
usmjerena na razvoj sluha te na izrazajno i smisleno sviranje. Takoder, za razvoj sluha i

orijentacije na klavijaturi, preporuca transpozicije.

Na uvjerenjima da veliku vaznost treba posvedivati razvoju sluha i muzikalnosti pociva i
klavirska $kola Leva A. Barenbojma pod nazivom Put k muziciranju: Skola sviranja klavira,
objavljena u Moskvi 1939. godine. Zbirka se sastoji od tri dijela te Barenbojm izdvaja tri vazne
¢injenice o razvoju sluha i tehnike. Razvoj sluha moze se posti¢i sviranjem po sluhu te
transponiranjem, stoga ucenik pjesmice iz prvog dijela njegove zbirke svira po sluhu, bez nota.
Nadalje, u drugom dijelu pocetnice nalaze se vjezbe koje sadrze elemente osnovne tehnike
zato Sto smatra da se od samog pocetka treba razvijati klavirska tehnika. U tre¢em dijelu uvodi
se Cetveroruéno sviranje prilikom kojeg se ucenik upoznaje sa skupnim muziciranjem. Na taj
nacin razvija osjecaj za slusanje i praéenje ne samo vlastite dionice te se uci kako se prilagoditi
drugom sviracu. Sve navedeno ¢ini Barenbojmovu Skolu dobrom i kvalitetom, no ipak premalo

paznje je posveceno Citanju notnog teksta Sto nije nebitna stavka.

Sljedeca klavirska metoda ruskog autora, odnosno ovoga puta autorice, jest ona Ane
Danilove Artobolevskaje i njezin udzbenik Prvi susret s glazbom. lako na nasim prostorima nije
toliko poznat, u Rusiji je postao vrlo priznat i popularan poput onog Nikolajeva. Ana Danilova
Artobolevskaja (1905-1988) bila je priznata profesorica na konzervatoriju ,,Cajkovski“ u Moskvi
kod koje su ucili mnogi poznati pijanisti. Udzbenik Prvi susret s glazbom koncipiran je na nacin
da povezuje glazbu s tekstom i slikama. Prema Jaksi Zlataru (2015) glazbeni zadatci (npr. ritam,

artikulacija) rjesavali su se pomodéu tekstova pjesmica. Slikanje kod djece budi mastu i
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kreativnost pa je stoga Artobolevskaja trazila djecu da sama slikaju slike. Smatrala je da ne
postoje nenadarena djeca, ve¢ da neki nisu imali dovoljno poticaja od okoline i uvjeta da bi
ostvarila i razvila svoj talent. Udzbenik obuhvaca djeéje kompozicije, narodne pjesmice te se
paralelno uci i teorija. Ono Sto je svakako novost u klavirskoj poduci jest da Artobolevskaja

navodi tjelesne vjeZbe koje je dobro provesti prije sjedanja za klavir kako bi se djeca opustila.

Slika 5: Vjeibe koje Artobolevskaja navodi u svom udzbeniku.

Zlatar, J. (2015). Odabrana poglavlja iz metodike nastave klavira, str. 46. Zagreb: vlastita naklada

Nakon opisa znacajnih skola na istoku, selimo se na zapad gdje su takoder nastale neke
od najznacajnijih klavirskih Skola. Jedna od njih jest Moderna klavirska poduka americkog
skladatelja, pijanista i pedagoga Johna Thompsona (1889-1963). U ovoj pocetnici stavljen je
naglasak na vaznost razvijanja glazbenog misljenja djeteta. Thompson u predgovoru pod
rubrikom ,ciljevi“ istie da je ,,svrha ove knjige postaviti jasne, ispravne i potpune temelje za
ucenje klavira” (John Thompson, 1955, str. 1). Tvrdi da ucenike treba od prvog razreda uciti da
sviraju s razumijevanjem te da inteligentno pristupaju ¢ak i tim najjednostavnijim pocetnim
vjezbama. Pocetnica sadrzi 8 dijelova od koji je svaki namijenjen jednom polugodistu Sto znaci
da se koristi za prve ¢etiri godine $kolovanja. Skola pocinje non-legatom, petoprstnom
pozicijom od cl. Prva vjezba napravljena je od dvije fraze kao pitanje i odgovor, a zbog
jednostavnosti melodije vrlo brzo se nauci napamet. Vjezbe su u obliku jednostavnih djecjih
pjesmica i brojalica koje ispod nota sadrze tekst. Primjeri su popraéeni kreativnim crtezima,
dodatnim objasnjenjima te slikama koje prikazuju pozicije ruku na klaviru za izvodenje

odredene vjezbe.
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Thompson, J. (1988). Modern course for the piano: The first grade book, something new every lesson, str. 4 i 16.

Cincinnati, Ohio: The Wills Music Co.

Takoder, uz prakti¢ni dio ukljuceni su i teorijski zadaci poput dopunjavanja taktova notama ili
pauzama, vjezba Citanja i pisanja nota itd. Ono $to ovoj pocetnici nedostaje su tehnicke vjezbe
koje su prethodne spomenute pocetnice sadrzavale. Thompsonova pocetnica Cesta je
literatura u hrvatskim Skolama bilo kao glavna ili dodatna literatura za pocetnike uzrasta Sest

do osam godina (Pavse Mandi¢, 2020, diplomski rad, str.70).

2.5. Nastava Solfeggia u Hrvatskoj

Prema Rojku (2012) proces ucenja Solfeggia, odnosno proces stjecanja glazbene
pismenosti moze se gledati kao proces ucenja glazbenog jezika. Premda se mnogo puta u
raznim muzikoloskim, psihologijskim, esteti¢kim i drugima tekstovima spominje da je jezik,
Rojko polazi od tvrdnje da ona to nije, ali da funkcionira kao jezik, tj. ,da glazba zapravo ima

svoj osobit jezik“ (Rojko, 2012, str. 51). Solfeggio mozemo definirati kao predmet koji nas
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osposobljava da razumijemo glazbenu strukturu, odnosno stjeCcemo intonacijske i ritamske
vjestine. Pod razumijevanje glazbene strukture smatra se biti u stanju zapisati notama
odslusanu glazbu ili obrnuto, otpjevati notama zapisanu glazbu. Na slican nacin, izostavivsi
glazbene elemente, moze se definirati i umije¢e govorenja jezika. Rojko istice kako u nastavi
Solfeggia, umjesto da primjenjujemo na glazbi proces ucenja jezika, fokusiramo se na proces
ucenja Citanja i pisanja, odnosno, dajemo uceniku note po kojima mora pjevati, umjesto da je
u prvom planu slusanje i sluSno usvajanje glazbenih pojmova. Takoder, naglasava da jedan od
razloga neuspjeha u nasoj nastavi Solfeggia jest upravo taj da se zapostavlja rad na sluSnom
usvajanju glazbenih pojmova. Stoga, prema Rojku, diktat bi trebao biti srediSnja nastavna
aktivnost. Takoder, istice da se glazbeni jezik ne usvaja u¢enjem intervala te pokusaj ucenja
intonacije ucenjem intervala usporeduje s u¢enjem stranog jezika na nacin da se uce rijedi iz
rieCnika. To ne znaci da ne treba vjezbati intervale, veé da osim njih, treba vjezbati i druge
glazbene pojmove. Nadalje, naglasava vaznost pjevanja primjera iz literature te da bi oni
trebali biti vazniji od didaktic¢kih primjera. S obzirom da postoje razli¢ite metode intonacije,
istice da odabranu metodu u odredenoj skoli treba koristiti dosljedno, odnosno ne mijenjati
je u tijeku uéenja. Dakle, ako nastavnik preuzme ucenike koji su prethodno ucili Solfeggio kod
nekog drugog, mora nastaviti s tom istom metodom koju su oni ucili, a ne traziti u¢enike da
prijedu na ,njegovu” metodu. Teorija glazbe, kako ju ¢esto nazivamo, a koja je niSta drugo
nego glazbeni pravopis, ne bi se smjela izdvajati kao zaseban predmet, ve¢ mora biti povezana
s prakti¢nim vjestinama. Takoder, skreée paznju na to da dijete koje dobro zapise neki diktirani
glazbeni primjer, a isti primjer sli¢ne teZine mozda nece najbolje otpjevati, ne znaci da ne zna
Solfeggio. Naprotiv, isti¢e da je daleko bolji ,,solfedist” onaj koji pri pjevanju radi pogreske, ali

pritom se sam ispravlja, nego onaj tko pjeva napamet nauceni primjer bez greske.

O promjenama koje bi valjalo uvesti u nastavu Solfeggia, s naglaskom na osnovne skole, govori
i Mato$ u svom doktorskomu radu Kurikulumski pristup glazbenom obrazovanju u Hrvatskoj
(2018) te navodi prijedloge ispitanika dobivene pomocu empirijskog istrazivanja, a koji se
odnose na pobolj$anje kvalitete rada OGS. Smatra se da sadrZaj treba obogatiti i osuvremeniti,
takoder, istiCu osuvremenjivanje resursa (npr. informacijsko-komunikacijska tehnologija) te
prijedlog grupne nastave glazbala. Nadalje, uditeljima i ucenicima treba dati viSe slobode u
kreiranju nastavnog programa, osobito se to odnosi na samostalni odabir sadrzaja i nacina

rada. Istice da su promjene u sustavu nuzne ako Zelimo da se omogudi kvalitetno glazbeno
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obrazovanje. Ucenike treba motivirati, poticati ih na povezivanje glazbene teorije i prakse te
viSe razmisljati o interdisciplinarnosti. Navodi da su ispitanici u jednom od pitanja procjenjivali
povezanost nastave instrumenta i Solfeggia te da ,najveci broj ispitanika (N = 132, 42,86 %)
procjenjuje da se povezanost ostvaruje tek na zadovoljavajuéoj razini. 88 ispitanika (28,57 %)
smatra da je razina povezanosti dobra, a 30 ispitanika (9,74 %) smatra da je vrlo dobra. Cak 54
ispitanika (17,53 %) razinu povezanosti smatra nezadovoljavaju¢om, a samo 4 ispitanika (1,3%)
je smatra iznimnom“ (Matos, 2016, str.158). Smatra da nastava Solfeggia i instrumenta
funkcioniraju kao dvije odvojene stvari, a razlog tome je neuskladenost programa. Da bi se to

poboljsalo, klju¢na je aktivnost ucitelja i njihova medusobna suradnja.
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3. KOMPARACIA PRIMJERA IZ KLAVIRSKE LITERATURE HRVATSKIH AUTORA |
PRIMJERA 1Z GLAZBENE LITERATURE U UDZBENICIMA (PRIRUCNICIMA) SOLFEGGIA

Ovo poglavlje donosi komparaciju odabranih primjera iz klavirske literature hrvatskih
skladatelja za djecu osnovne $kole i odabranih primjera iz glazbene literature u udzbenicima
Solfeggia. U prethodnom poglavlju dotakli smo se pitanja povezanosti nastave Solfeggia i
instrumenta te kako bi trebalo poraditi na interdisciplinarnom pristupu glazbi. Kao S$to
mozemo vidjeti u nekim stranim pocetnicama (Beyer - Pripremna skola za klavir, Bartok -
Mikrokozmos, Nikolajev Ruska skola sviranja klavira, Thompson - Moderna klavirska poduka
itd.) koje su u prethodnom poglavlju predstavljene, ucenici na instrumentu, ovom slucaju
klaviru, prije nauce ili koriste neke glazbene pojmove (a da ih mozda nisu ni svjesni), dok se na
nastavi Solfeggia ti isti pojmovi uvode i uce kasnije. Stoga, u nastavku rada paznja ¢e biti
posvecena klavirskim djelima hrvatskih autora koja su ucenici svirali na nastavi Klavira u
osnovnoj glazbenoj skoli Pavla Markovca za vrijeme mojih hospitacija. Takoder, trazit ce se
nacin kako pojedine odlomke tih djela, prema nastavnoj jedinici, ukomponirati u nastavu

Solfeggia.

3.1. Miroslav Mileti¢: Djeca plesu, suita za klavir, Klokan

Prilikom hospitacija u osnovnoj glazbenoj Skoli Pavla Markovaca, susrela sam se sa
skladbom Klokan Miroslava Mileti¢a koju je svirala uéenica drugog razreda osnovne skole.
Prema notnom zapisu mozemo vidjeti da je skladba pisana u Es-duru u dvocetvrtinskoj mjeri
te da je autor u prva dva dvotakta upotrijebio kromatsku ljestvicu koristeéi punktirani ritam
koji paralelno sviraju lijeva i desna ruka u oktavama. Nadalje, u iduc¢e dvije male recenice,
desna ruka sadrzi temu u kojoj autor koristi mnogo alteriranih tonova, dok lijeva ruka &ini
akordicku pratnju u osminkama sttacato. Zatim lijeva i desna ruka zamijene uloge te lijeva ruka
preuzima temu, a desna Cini akordicku pratnju. Nakon prva dva dvotakta lijeva i desna sviraju
unisono melodiju. Nakon toga, dolazi zanimljiv dio u kojem se izmjenjuje sviranje i kucanje
jednostavnih ritamskih figura po poklopcu klavira, a novi dio ujedno donosi i uklon u B dur.
Prema nastavnom planu i programu za osnovnu glazbenu Skolu (2006) pojam alteracije u

nastavi Solfeggia kao kromatska promjena nekog ljestvicnog tona (dijatonski i kromatski
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polustepen) prvi puta uvodi se u ¢etvrtom razredu osnovne Skole. Ucenici bi trebali vjezbati
intoniranje izmjenic¢nih alteriranih tonova te pismene i usmene melodijske diktate s pomacima
izmjenicnih alteriranih tonova. S obzirom da se rad fokusira iskljucivo na klavirsku literaturu
hrvatskih autora, kroz rad ¢e se takoder nastojati izdvajati primjeri iz klavirske literature koji
se koriste u nastavi Solfeggia. Prema tome, izdvojen je primjer s donjim izmjeni¢nim
alteriranim tonovima iz Mazurke Vatroslava Lisinskog koja je preuzeta iz Gol¢icevog udzbenika
za Cetvrti razred osnovne skole. Skladba je izvorno pisana u a-molu, no za potrebe Solfeggia,
Golci¢ je transponirao u e-mol. Pisana je u trocetvrtinskoj mjeri, a ritamski obrazac (osminke,
Cetvrtinka s tockom, osminka) provodi se kroz cijeli primjer. lzmjenicni alterirani ton odvija se

na dominanti (h — ais- h).

MAZURKA Vatroslav Lisinski (1819.-1854.)
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Slika 7: Primjer iz literature koji sadrZi alteracije (donji izmjenicni ton)

Golci¢, I. (2006). Solfeggio 4, str. 36. Zagreb: HKD sv. Jeronima

Nadalje, obraduju se alterirani ljestvicni tonovi te se ucenici prvi puta susrecu s kromatskom
ljestvicom te osim donjih izmjeni¢nih alteriranih tonova pojavljuju se i gornji izmjenicni
alterirani tonovi. Golci¢ napominje da u melodijsko-ritamskim primjerima koji ¢e se pjevati u
petom razredu na alterirani ton dolazit ¢e se izmjeni¢nim ili prohodnim pomakom tona. U
cetvrtom razredu, produbljuje se postojeée znanje o alteracijama te se u primjere za pjevanje
uvode, osim dosad izmjeni¢nih i prohodnih alteriranih tonova, laganiji melodijski skokovi u
duru i molu na alterirani ton. Jedan od takvih primjera iz klavirske literature je odlomak iz

Chopinovog Nocturna op.9 br.2 u Es duru.
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Andante Frédéric Chopin (18] . 1849)

Slika 8: Primjer iz literature koji sadrZi alteracije i skokove na alterirane tonove

Golci¢, 1. (2009). Solfeggio 6, str. 50. Zagreb: HKD sv. Jeronima

Primjer je u dvanaestosminskoj mjeri, a sadrzi skokove, uglavhom za sekste, ali i za tercu,
kvartu, kvintu, smanjenu kvintu (tritonus) te ¢ak i decimu. Javljaju se izmjeni¢ni i prohodni
alterirani tonovi u postepenom nizu u Sesnaestinkama, no na alterirane tonove dolazi se i
skokom kao Sto moZemo vidjeti u 6. taktu — skok za malu sekstu te smanjenu kvintu.
Klokanova tema, od 13. do 20. takta moZe nam posluZiti kao primjer za vjezbanje alteracija.

Primjer je kompleksan i zahtjevan te osim prohodnih alteracija, sadrzi i skokove na alteracije

(14. takt, povecana kvarta, b-e).
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Slika 9: Transkripcija skladbe Klokan od 13. do 20. takta, prilagodena za pjevanje primjera
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3.2. Ivo Lhotka — Kalinski: Sonatina u C-duru

Sljededi primjer je Sonatina I. Lhotke — Kalinskog koju je svirala uéenica tre¢eg razreda
osnovne glazbene Skole na kojem sam prisustvovala. Sonatina I. Lotke Kalinskog u C duru
pisana je u dvocetvrtinskoj mjeri te skladatelj koristi nepravilnu gradu dvotakta, odnosno
trotakt, te velike nepravilne recenice gradene od devet taktova. Melodija je namijenjena
desnoj ruci, dok lijeva svira akordicku pratnju uglavnom staccato artikulacijom. Melodijska
linija sacinjena je od osminki, koje su artikulirane staccato, osminskih pauza, te, uglavhom
silaznih, legato nizova Sesnaestinki. Tema u prvoj, nepravilnoj recenici od devet taktova (1.-9.
takta), iznesena je u osnovnom C-dur tonalitetu, dok druge dvije recenice (9 i 8 taktova)
moduliraju u paralelni a-mol s ponekim ritamskim varijacijama u melodiji u odnosu na prvu
rec¢enicu. Nakon sredisnje dvije recenice sonatina rekapitulira u C duru poc¢etnom temom,
svojevrsna repriza. Takoder, pocetna tema u prvoj recenici sadrzi skok za sekstu uzlazno, a

kasnije u molskom izlaganju teme, koriste se skokovi i za oktavu, nonu te decimu.

Uz Golciéeve udzbenike, priru¢nik 555 izabranih tema za Solfeggio Adalberta Markoviéa Cesta
je dodatna literatura u nastavi Solfeggia. Kao $to ve¢ sam naslov govori, sadrzi 555 odabranih
djela iz glazbene literature razlicitih tezina. Autor u predgovoru navodi da treba teziti da se Sto
je vise moguée poveZe nastava Solfeggia s prakticnom nastavom Sto je takoder cilj i ovog
diplomskog rada. Stoga, zbirka obuhvada primjere iz razlicitih podrucja, od popijevki, etida,
koncertnih stavaka, zborskih skladbi, sonata, sonatina, simfonija itd. s kojima ée se ucenik
susretati tokom Skolovanja. Primjeri su poredani kroz sve tonalitete prema broju predznaka,
no nisu postupno poredani s obzirom na svladavanje intonativnih i ritmickih problema, nego
nastavnik bira primjere prema razini sposobnosti ucenika. Izvorni tonalitet nije uvijek zadrzan
ako opseg primjera ne odgovara opsegu djecjeg glasa, nego je transponiran. Takoder, priru¢nik
sadrzi i dodatak u kojem su navedeni ¢esto upotrebljavani talijanski nazivi za tempo, dinamiku
i nacin izvodenja. U nastavku sam izdvojila dva primjera iz klavirske literature koji sadrze
uzlazni skok za sekstu te alteracije s donjim izmjeni¢nim tonom kao u Lhotkinoj sonatini.
Takoder, prvi primjer je sainjen od cCetiri reCenice, doduse male pravilne recenice (4 takta).
Jedan od primjera je Uspavanka R. Schumanna. Primjer je pisan u C-duru u Sesteroosminskoj
mjeri, a sastavljen je od malih recenica. Sto se ti¢e ritamske vrijednosti kre¢u se uglavnom u

Cetvrtinkama s tockom te osminkama. 1. takt sadrzi skok za veliku sekstu (gl1-e2). U 3. taktu
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javlja se donji izmjenicni alterirani ton (a-gis-a). Alteracija se ponovo javlja u drugoj recenici u

sedmom taktu (d-cis-d). Osim skoka za uzlaznu sekstu, javljaju se jos i skokovi za malu tercu

uzlazno te oktavu i smanjenu kvintu silazno. Treéa i Cetvrta reCenica su samo identi¢no

ponavljanje prve i druge recenice.

R Schumann
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Slika 10: Primjer iz literature s donjim izmjeni¢nim alteriranim tonovima

Markovié, A. (1996). 555 izabranih tema za Solfeggio, str. 28. Zagreb: Skolska knjiga

Sljededi primjer je Rondo iz sonate za klavir u Es-duru M. Clementija. Primjer je u

dvocetvrtinskoj mjeri, takoder u C-duru, te zapocinje predtaktom nakon kojeg slijedi skok za

veliku sekstu (gl-e2), kao i u prethodnom primjeru. 3. takt sadrzi alteraciju sa donjim

izmjeni¢nim alteriranim tonom (a-gis-a). Melodija je artikulirana uglavnom staccato kao i u

Lhotkinoj sonatini. Primjer se sastoji od 8 taktova, odnosno dvije male recenice razli¢itih

kadenci - prva zavrSava na dominanti, a druga na tonici, stoga cijeli primjer ¢ini malu periodu.
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Slika 11: Primjer iz literature s donjim izmjenicnim alteriranim tonom i staccato
artikulacijom osminki

Markovi¢, A. (1996). 555 izabranih tema za Solfeggio, str. 35. Zagreb: Skolska knjiga

Usporeduju¢i navedene primjere iz Markovi¢evog priru¢nika s Lhotkinom sonatinom te
uzimajuéi u obzir elemente (npr. pojava alteracije) koje sadrze sva tri primjera, mozemo
zakljuciti da bi ovi primjeri bili prigodni za Cetvrti razred osnovne glazbene skole. S obzirom da
se prema nastavnom planu i programu modulativni primjeri obraduju tek u petom razredu
osnovne Skole, a Lhotkina sonatina sadrzi modulaciju u paralelni a-mol, moZemo izdvojiti samo
fragment, odnosno zadnjih 10 taktova sonatine. Primjer, kao $to moZemo vidjeti iz
transkripcije ispod, nije zadrzan u originalnom C-duru ve¢ je transponiran u G-dur. Razlog tome
je, kako je i Markovi¢ u svom predgovoru naveo, opseg primjera koji ne odgovara opsegu

djecjeg glasa.

Slika 12: Transkripcija Lhotkine sonatine u C-duru od 27. do 36. takta, prilagodena za pjevanje primjera

Takoder, s obzirom da sonatinu ¢ini samo jedna stranica, moZzemo ju cijelu iskoristiti kao jedan
primjer. Kao §to smo ve¢ napomenuli, sredisnji dio sonatine sadrZzi modulaciju u paralelni mol,
stoga bi primjer bio prikladan za peti razred osnovne Skole kada se prvi puta obraduje pojam
modulacije. lako nije iz klavirske literature, posluzit ¢emo se primjerom Largo iz opere Xerxes,

G. F. Handela, koji je preuzet iz Markoviéevog priruénika 555 izabranih tema za Solfeggio.
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Primjer je u F-duru te u 17. taktu sadrzi kratki uklon u paralelni d-mol. Zanimljivo je da, osim

Sto imaju promjenu tonaliteta u paralelni mol, u oba primjera se ona dogada u srediSnjem

dijelu.
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Slika 13: Primjer iz literature koji sadrzi uklon iz F-dura u paralelni d-mol
Markovié, A. (1996). 555 izabranih tema za Solfeggio, str. 81. Zagreb: Skolska
knjiga
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Slika 14: Transkripcija Lhotkine sonatine u C-duru prilagodena za pjevanje

primjera

3.3. Ivo Lhotka - Kalinski: Stari dalmatinski plesovi, Contradanza IV

Slijedi analiza joS jedne skladbe Ive Lhotke-Kalinskog iz njegove zbirke Stari dalmatinski
plesovi za klavir. Zbirka sadrzi sedam kompozicija medu kojima su cetiri Contradanze (iz
Duborvnika), Staracki ples (sa otoka Visa), Hrvatski ples (iz Zupe) te Perlipaja (iz Dalmacije).
Uéenica treéeg razreda osnovne Skole svirala je Contradanzu V., stoga ¢u se u nastavku
posvetiti analizi te skladbe. Skladba je pisana u D-duru u dvocetvrtinskoj mjeri te zapocinje
predtaktom (dvjema Sesnaestinkama). Kao i u prethodnom primjeru, melodija je kroz cijelu
skladbu namijenjena desnoj ruci, dok lijeva svira pratnju, uglavnom, u obliku osminki koje ¢ine
rastavljene akorde u Sirokom slogu. Skladba se sastoji od tri dijela sacinjena od recenica koje
su gradene od dvotaktnih fraza. Prvi dio zapocinje dvjema malim re¢enicama koje zajedno Cine
malu periodu (al a2) — prva recenica zavrSava na dominanti, druga na tonici. Melodijska linija
krece se u Sesnaestinkama, pretezno postepenog kretanja, koje sadrie gornje izmjenicne
tonove te osminkama. Takoder, osim postepenog kretanja, u 4. taktu melodija sadrzi i skok za
malu tercu silazno i veliku sekstu uzlazno te u 8. taktu skok za veliku tercu uzlazno. Recenice

se ponavljaju s time da druga recenica, svirana drugi puta, prelazi na secondu voltu koja nas
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vodi u sljedeé¢u malu recenicu, odnosno slijedi jos jedna mala perioda. Sljedeé¢a mala recenica
zapocinje na stupnju dominante za razliku od prethodnih recenica na pocetku koje su
zapocinjale tonikom. Ritam u melodiji slican je kao i u prvim dvjema recenicama (izmjenjivanje
Sesnaestinki i osminki) uz upotrebu cetvrtinki u kadencama. U 3. taktu (trece recenice)
skladatelj koristi i donji izmjenic¢ni ton u Sesnaestinkama te alteraciju (gis) Odnosno, drugu
dobu cini silazni, rastavljeni dominanti septakord (d, h, gis, e) u Sesnaestinkama koji nam sluzi
kao sekundarna dominanta za dominantni A-dur. U sljedecoj recenici ponavlja se dvotakt kao
i u prva dva takta prethodne recenice s malom izmjenom, umjesto skoka za malu tercu na
kraju drugog takta (fis-a), koristi skok za malu sekstu (fis-d). U prvom taktu sljedeéeg dvotakta
koristi rastavljeni mali smanjeni septakord u silaznom smjeru (h-g-e-cis), a u drugom taktu
autenti¢nu kadencu u D-duru. Recenice se, kao i na pocetku ponavljaju te druga recenica,
svirana drugi puta, prelazi na secondu voltu. Zatim, slijedi drugi dio kompozicije - poco meno u
odnosu na prvi dio (allegro). Ovaj dio sastavljen je od dvije male reCenice gradene od dvotakta
koje zajedno ¢ine malu periodu. Melodija se u prvom dvotaktu kreé¢e u znacajnim tercnim
pomacima, dok se druga dvotaktna fraza uglavnom krece postepeno te zavrSsava na dominanti
(kvintakordu V. stupnja). U iduéoj maloj recenici prvi dvotakt je identic¢an kao i u prvoj reenici
(tercni pomaci), dok prvi takt drugog dvotakta sadrzi rastavljene kvintakorde 1. i VII. stupnja u
Sesnaestinkama, a drugi takt rjeSenje u toniku. Takoder, i u ovom srediSnjem dijelu, recenice
se ponavljaju te nakon seconde volte slijedi treéi dio skladbe - tempo — koji je ustvari repriza
prvog dijela uz eksterno prosirenje od osam taktova. Desna ruka kroz 6 taktova izvodi triler,
dok lijeva ruka izvodi motiv male terce silazno u osminkama te u 5. i 6. taktu nastupa
crescendo koji vodi zavrSna dva takta u fortissimo. 7. takt sadrZi polovinsku pauzu u oba
crtovlja te visestruki predudar u desnoj ruci koji prethodi prvoj dobi sljedec¢eg, osmog, takta.
Zadnji takt zavrSava osminkama s akcentima u fortissimo dinamici. S obzirom na raznolike
elemente koje Contradanza sadrzi (predtakt, gornji izmjeni¢ni tonovi, mala perioda, alteracija
itd.) u nastavi Solfeggia moze nam posluZziti kao koristan primjer koji mozemo iskoristiti za vise

nastavnih jedinica kroz nekoliko razreda osnovnih Skola.

Analizirajuéi primjere iz literature u Gol¢icevom udzbeniku, primjer s gornjim izmjeni¢nim
tonovima u Sesnaestinkama, moZzemo nadi ve¢ u drugom razredu osnovne glazbene $kole.
Primjer je u F-duru, u dvoéetvrtinskoj mjeri te takoder zapocinje predtaktom. Sto se ritma tice,

izmjenjuju se Sesnaestinke i osminke, dok predzadnji takt sadrzi sinkopu. Melodijsko kretanje
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je postepeno, bez skokova, izuzev na samom pocetku — skok za Cistu kvartu (So— Do). Primjer

je sadrzi 8 taktova $to znaci da je rijeC o velikoj recenici.

Wolfgang Amadeus Mszz-
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Slika 15: Primjer iz literature s gornjim izmjeni¢nim tonovima
Golci¢, I. (2007). Solfeggio 2, str. 114. Zagreb: HKD sv. Jeronima
WA Mozart
A [[C‘g 79 (Senale za k/‘ow'r u F-gury)

Slika 16: Primjer iz literature s gornjim izmjeni¢nim tonovima

Markovi¢, A. (1996). 555 izabranih tema za Solfeggio, str. 17. Zagreb: Skolska

knjiga

U Markoviéevom priru¢niku 555 izabranih tema za Solfeggio takoder moZzemo pronaci
primjere koji sadrze gornje izmjeni¢ne tonove. Jedan takav primjer je Mozartova sonata u F
duru za klavir koja u 16. i 17. taktu sadrZi gornje izmjeni¢ne tonove u Sesnaestinkama. Primjer
je u trocetvrtinskoj mjeri te je ovdje za potrebe pjevanja transponiran u C-dur. Ostatak
primjera do nastupa Sesnaestinki u 16. taktu, koje se kreéu postepeno, osim postepenog
kretanja ima i skokove. Primjer zapocinje rastavljenim kvintakordom I. stupnja, 3. takt sadrzi
skok za veliku, a 5. takt skok za malu sekstu. Nadalje, koriste se skokovi za tercu, Cistu te

smanjenu kvintu.

27



Allegretto

Franz Schubert (1797 - 1823,

Slika 17: Primjer iz literature koji sadrzi slicne elemente kao i Lhotkina Contradanza

Golci¢, 1. (2008). Solfeggio 5, str. 42. Zagreb: HKD sv. Jeronima

Iduci primjer, F. Schuberta preuzet je iz Golci¢evog udzbenika Solfeggio 5. Bez obzira sto je
primjer u bas kljucu, na neki nac¢in moZemo ga usporediti s Lhotkinom Contradanzom zbog
ponekih elemenata. Takoder je u dvocetvrtinskoj mjeri te zapocinje predtaktom koji ¢ine dvije
Sesnaestinke. Isto tako, melodija se kreée u slicnim ritamskim vrijednostima (izmjenjivanje
$esnaestinki i osminki). Sto se oblika ti¢e, primjer je sastavljen od pet malih re¢enica koje su
gradene od dvotaktnih fraza. Prve dvije recenice su identi¢no ponovljene, izmjenjuju se tonika
i dominanta $to vidimo po rastavljenim kvintakordima I. i V. stupnja. Treéa re€enica donosi
kratki uklon u subdominanti g-mol dok nas ¢etvrta ponovo vraca u F-dur. Prvu dobu 2. takta
Cetvrte recenice ¢ine gornji izmjeniéni tonovi u Sesnaestinkama, a sljedeéi dvotakt je identican
kao i u prijasnjim recenicama (rastavljeni kvintakordi I. i V. stupnja). Peta recenica gotovo je
ista kao i prva i druga, uz malu ritamsku i melodijsku varijaciju.

o i -
i

Slika 18: Ritamska i melodijska varijacija u petoj

recenici
U Sestom razredu osnovne Skole obraduje se dominantni septakord. Druga perioda
Contradanze, tocnije drugi dvotakt u drugoj periodi, sadrzi rastavljeni dominantni septakord
A-dura (e-gis-h-d) koji bi mogao posluziti kao primjer upotrebe dominantnog septakorda u
samoj literaturi. Slika ispod prikazuje primjer iz literature u Golcéicevom udzbeniku Solfeggio 6

koji sadrzi rastavljeni dominantni septakord u 13. taktu.
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Sensibile Stanislaw Moniuszko (1819 - 1872

]

Slika 19: Primjer iz literature koji sadrzi dominanti septakord

Golci¢, I. (2009). Solfeggio 6, str. 42. Zagreb: HKD sv. Jeronima
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Slika 20: Transkripcija Contradanze IV od 1. do 16. takta,prilagodena za pjevanje primjera

Primjer Contradanze u nastavi Solfeggia, uzimajuéi u obzir sve elemente od kojih se sastoji,

moze se koristiti od Cetvrtog razreda osnovne skole nadalje.

Sredisnji dio Poco meno, donosi novu temu te je kraéi od prvog dijela. S obzirom da se razlikuje
od prvog dijela te, gledano iz perspektive nastave Solfeggia, pjevacki ga je lakse izvesti (ili
zapisati ako se koristi u svrhu pisanja diktata), ovaj dio od osam taktova moze se koristiti u

nastavi treéeg razreda osnovne skole prilikom obrade D-dur ljestvice.
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Slika 21: Transkripcija Contradanze IV od 17. do 24. takta, prilagodena za pjevanje

primjera

Ovaj izdvojeni, sredisnji dio Contradanze moZemo usporediti s Mozartovim primjerom
preuzetim iz Golcicevog udzbenika Solfeggio 3 koji nije iz klavirske literature. UdZbenik medu
primjerima u D-duru iz glazbene literature ne sadrzi niti jedan primjer iz klavirske literature, a
koji bi sadrzavao pojedine sli¢nosti sa spomenutim dijelom Contradanze. Ovaj primjer, takoder
je u dvocetvrtinskoj mjeri te se melodija krece u istim ritamskim vrijednostima kao i sredisnji
dio Contradanze (Cetvrtinkama, osminkama i Sesnaestinkama). Isto tako, oba su sacinjena od
8 taktova, samo Sto Mozartov primjer ne Cini periodu veé dvije male recenice koje obje
zavr$avaju na |. stupnju. Prva recenica zapocinje predataktom kojeg Cine dvije Sesnaestinke.

Druga recenica sadrzi male melodijske i ritamske varijacije u odnosu na prvu.

A Andante Wolfgang Amadeus Mozart (1756.-1791.)
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Slika 22: Primjer iz literature u D-duru

Golci¢, 1. (2005). Solfeggio 3, str. 77. Zagreb: HKD sv. Jeronima

3.4. Dubravko Palanovié: Etide za mlade, Etida br.2

Skladatelj Dubravko Palanovi¢ za 30. medunarodno natjecanje Mladi virtuozi u Zagrebu
napisao je Etide za mlade, ciklus od pet etida za klavir. Skladatelj u predgovoru navodi da se

vodio Zeljom da, prije svega, etide budu muzikalne skladbe, a ne nuzno samo suhoparne vjezbe
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za neki tehnicki problem. Etide su poredane prema teZini u pet kategorija i bave se razlic¢itim
elementima klavirske tehnike i glazbene interpretacije. Pocetne etide bave se koordinacijom
lijeve i desne ruke te razlucivanjem melodije i pratnje, dok od treée nadalje, skladatelj
postupno uvodi sve zahtjevnije tehni¢ke elemente. Takoder, etide imaju svoju potku u
renesansnom (prva etida), baroknom (treca, Cetvrta i peta etida) i romanti¢cnom stilu (druga

etida). U nastavku slijedi analiza druge etide.

Etida je pisana u a-molu u Cetverocetvrtinskoj mjeri te zapocinje akordi¢kom pratnjom u lijevoj
ruci dok desna ruka prve dvije dobe ima pauzu. Akorid¢ka pratnja u lijevoj ruci nastavlja se
kroz cijelu skladbu, a desnoj ruci namijenjena je melodija. Struktura etide podsjeca na preludij

ili pjesmu bez rijeci iz doba romantizma.
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Slika 23: F. Chopin, Preludij u e-molu (prva cCetiri takta)

https://www.free-scores.com/download-sheet-music.php?pdf=1531

(Pristupljeno: 8. lipnja 2024. godine)
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Slika 24: F. Mendelssohn, Pjesma bez rijeci, No.4, Adagio u F-duru, Sadness of soul

https://ks15.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/7f/IMSLP52244-PMLP02674-Mendelssohn Op 53.pdf

(Pristupljeno: 8. lipnja 2024. godine)
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Melodijska linija uglavnom se kre¢e u osminkama koje sadrze skokove te Sesnaestinkama koje
se krecu postepeno. Ritamski obrazac u melodiji provodi se kroz cijelu skladbu s povremenim

varijacijama u ritmu i melodiji.

Adagio /=47

Slika 25: D. Palanovi¢, Etida br. 2 (od 1. do 3. takta)

Palanovi¢, D. (2023). Etide za mlade, Pet etida za klavir. Zagreb: Cantus d.o.o.
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Slika 26: Primjer ritamske i melodijske varijacije (5. i 6. takt)

Kao Sto vidimo iz notnog primjera, tema sadrzi i motiv silazne velike sekste u punktiranom
ritmu. Osim skoka za sekstu, koji se provlaci kroz cijelu skladbu, melodija sadrzi i skokove za
terce, kvarte, kvinte. Nadalje, 7., 8.1 9. takt sadrze alteracije — 7. takt ton es i b, 8. takt es i des,
a 9. takt b i gis. U 7. taktu izvodi uklon u d-mol (subdominantni tonalitet) pomoc¢u dva
alterirana akorda: g, b, d (kvintakord IV. u d moluili sekundarna subdominanta za IV. u a-molu)
i e, g b, des kojeg moZzemo protumaciti kao e, g, b, cis (kvinsekstakord VII. u d-molu ili
sekundarna dominanta za IV. u a molu). Zbog motiva gornjeg izmjeni¢nog tona u melodiji,
autor se odlucio za notaciju des umjesto cis. Treca i Cetvrta doba 9. takta sadrze povecani
terckvartakord, ali u obratu (septakord) koji predstavlja kadencu za a-mol. Od 10. takta slijedi
ponavljanje pocetne teme s ponekim melodijskim i ritamskim varijacijama te od 18. takta
izlaganje teme (i pratnje) za oktavu vise. Kraj skladbe potvrduje toniku s arpeggio akordom a,

¢, d, e, g —akord s dodanom kvartom i septimom koji je u skladu s pratnjom kroz cijelu etidu.
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Quasi maesloso R Sehumann
(Karneval)

Slika 27: Primjer iz literature koji sadrzi alteracije i uklon u Ces-dur Markovic,

A. (1996). 555 izabranih tema za Solfeggio, str. 188. Zagreb: Skolska knjiga

Primjer je u As-duru u trocetvrtinskoj mjeri te zapocinje predtaktom (osminkom). Melodija
sadrZi punktirani ritam kao i Palanoviéeva Etida br. 2, te Cetvrtinke i polovinke. Uglavhom se
krece postepeno, no sadrzi i skokove za oktavu, kvintu, tercu, kvartu. 5. takt donosi alteraciju
d, odnosno razrijeSeni des, koja se takoder pojavljuje i na prvoj dobi 6. takta u punktiranom
ritmu kao donji izmjenic¢ni ton. Nadalje, u idu¢im taktovima, tj. od 7. do 14. takta nastupa uklon
u Ces-dur, sto zakljucujemo prema alteracijama koje ti taktovi sadrze (fes, ces, ges). Nakon
toga, od 15. takta, ponovo moduliramo u osnovni As-dur. Prema kompleksnosti i dosad
navedenim elementima koje sadrzi ovaj primjer mozemo ga donekle poistovjetiti s

Palanovicevom Etidom br. 2.

Palanoviceva etida naginje koriStenju blues ljestvice, osobito u taktovima gdje se koriste
alterirani tonovi te uklon u d-mol. Buduci da je ovaj rad posveéen primjerima prigodnima za
osnovnu glazbenu skolu, izdvojila bih samo dio skladbe od 9. do 17. takta za primjenu u
nastavi. Tocnije, od tre¢e dobe devetog takta do trece dobe 17. takta. Primjer bi se mogao
koristiti od Cetvrtog razreda nadalje, s obzirom da sadrzi silazni skok za veliku sekstu, a pravilno
intoniranje velike i male sekste obraduje se tek u ¢etvrtom razredu (do tada je bilo samo

prepoznavanje po velicini).
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INTERVALI

Ucvrstiti znanje o intervalima.

Veliku i malu sekstu, veliku i malu septimu ¢istu oktavu, povecanu sekundu i kvartu i smanjenu kvintu
prepoznati, pravilno intonirati i znati zapisati na zadani ton.

Steci osnovno znanje o obratima intervala.

Slika 28: 1z nastavnog plana i programa za Cetvrti razred osnovne glazbene skole

Nastavni planovi i programi za osnovne glazbene skole i osnovne plesne Skole (2006)

Primjer je u prirodnom a-molu, izuzev predtakta koji sadrzi gis. Stoga, primjer je prigodan za
vjezbanje i ucvrs¢ivanje prirodnog mola. Takav primjer u prirodnom molu je i Bartékova
kompozicija iz zbirke Mikrokosmos o kojoj je bila rije¢ u prvom poglavlju. Primjer je preuzet iz
Markoviceve zbirke 555 izabranih tema za Solfeggio. Primjer je u a-molu u tropolovinskoj mjeri
te se uglavnom kreée u cetvrtinkama, polovinkama, ali sadrzi i cijele note. Melodija se
pretezno krece postepeno, no sadrZi i manje skokove za tercu i kvartu. Takoder, Bartdk koristi

i pauze (Cetvrtinske) kao dio obrazca:

Slika 29: Bartdkov primjer od 9. do 11. takta koji sadrZi Cetvrtinske pauze

Osim pauza koristi i ligature.
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Slika 30: Primjer iz literature
Markovi¢, A. (1996). 555 izabranih tema za Solfeggio, str. 41. Zagreb:
Skolska knjiga
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Etida je pisana u a-molu te bi najvisi ton koji bi primjer sadrzavao bio f2. lako se u Golci¢evom
udzbeniku Solfeggio 4 mogu pronadi primjeri Ciji opsezi melodije sezu do f2, smatram da bi
ucenicima ipak bilo ugodnije pjevati ako transponiramo primjer barem za veliku sekundu nize.

Stoga, zbog opsega djeljeg glasa, primjer bismo transponirali iz a-mola u g-mol.
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Slika 31: Transkripcija Palanoviceve Etide br.2 prilagodena za pjevanje a vista
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4. PRIMJENA DJELA IZ KLAVIRSKE LITERATURE HRVATSKIH AUTORA U NASTAVI SOLFEGGIA

4.1. Primjena skladbe Klokan M. Mileti¢a u Sestom razredu osnovne glazbene skole

Kao $to smo vec spomenuli u prethodnom poglavlju prilikom analize skladbe Klokan,
zbog svoje kompleksnosti i elemenata koje sadrzi (alteracije, skokovi na alteracije), temu
Klokana od 13. do 20. takta skladbe mozemo iskoristiti u Sestom razredu osnovne 3kole.
Iskoristila bih je na samom kraju Skolske godine s naprednijim ucenicima ili onima koji se

spremaju za polaganje prijemnog u srednjoj glazbenoj skoli.

MELODIJA

Muzikalno fraziranje notnog teksta s posebnom paznjom na intonacijski ¢isto pjevanje.
Vijezbati:

Intonirati rastavljene kvintakorde glavnih stupnjeva ljestvice.

Intonirati melodijske vjezbe na notnome modulatoru.

Pjevati vjezbe zamisljanja tonova.

Litanijskim vjezbama svladavati zahtjevnije melodijsko-ritamske probleme.

Intonirati izmjenicne alterirane tonove, tonove u kromatskom prolazu te unutar laganijeg. melodijskog skoka
u duru i molu.

Pjevati didakticke melodijsko-ritamske primjere.

Popijevke s tekstom.

Pjevati dvoglasne i lagane troglasne kanone te homotono i polifono dvoglasje.

Pjevati primjere iz glazbene literature.

Intonirati sve vrste tetrakorda na zadane tonove.

Dijatonska modulacija — osjetiti prijelaz iz jednoga u drugi tonalitet.

Slika 32: 1z nastavnog plana i programa za Sesti razred osnovne glazbene skole

Nastavni planovi i programi za osnovne glazbene Skole i osnovne plesne Skole (2006)

TIEK NASTAVNOG SATA:
Uvodni dio sata: ponavljanje Es-dur ljestvice

lako se Es-dur ljestvica obraduje u ¢etvrtom razredu, svejedno bih je ispisala na plocu i to na
nacin da ucenici diktiraju abecedna imena ljestvice kao svojevrsno ponavljanje. Slijedi pjevanje
Es-dur ljestvice solmizacijom i abecedom uzlazno i silazno uz klavir. Nakon pjevanja ljestvice

slijedi rad na modulatoru kroz tri faze gdje se vjezbaju alteracije. U primjeru se koriste poviseni

36



IV. stupanj (a) te skok na poviseni s dominante na poviseni I. stupanj (e) koji bi mogao
predstavljati problem ucenicima. Zato ga je dobro prije na modulatoru dobro izvjeZbati i to u
fazi kada profesor pjeva, a uéenici ponavljaju. Prije pocetka pjevanja zadaju se mjera i tempo,

a od ucenika se trazi da tokom cijelog procesa rada na modulatoru kucaju dobe.
Tri faze rada na modulatoru:

a) Profesor pjeva fraze te paralelno pokazuje note na modulatoru, a ucenici ponavljaju.
b) Profesor pokazuje note, no ne pjeva, dok ucenici pjevaju paralelno s pokazivanjem
c) Profesor pokazuje fraze u tiSini, ucenici pamte te nakon Sto je profesor pokazao frazu,

ucenici je pjevaju po sjec¢anju.
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Slika 33: Primjer fraza na modulatoru s obzirom na problematiku primjera
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Slika 34: Modulator nakon intoniranih svih povisenih tonova
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Nakon ispisanih svih alteriranih tonova Es-dur ljestvice otpjevali bi niz dva puta abecedom - es

e ffisgasabccisdes, azatim dva puta relativnom solmizacijom - do di r eri mi fa fi so si la li

ti do.
Sredisnji dio sata: melodijsko-ritamski diktat

SrediS$nji dio sata sadrzavao bi pisanje melodijsko-ritamskog diktata s jednostavnim
kromatskim pomacima u Es-duru. Primjer bi bio u dvocetvrtinskoj mjeri kao i skladba Klokan.
Ucenici bi na pocetku dobili upute kako pisati diktat. Prvo bih odsvirala cijeli primjer od
pocetka do kraja te ucenici pritom ne bi niSta pisali, ve¢ bi obratili paznju na elemente koje
primjer sadrzi. Zatim bih svirala po dva takta tri puta i tako do kraja. Na kraju bih primjer jos
jednom odsvirala od pocetka do kraja. Izmedu sviranja fraza, obilazila bih razred te pratila rad

ucenika na diktatu i eventualno usmjerila pojedince koji imaju poteskode pri zapisivanju.

Slika 35: Melodijsko-ritamski diktat koji sadrZi slicne elemente kao i primjer za pjevanje

Zavrsni dio sata: pjevanje a vista primjera skladbe Klokan M. Miletiéa

Podijelila bih ispisani glazbeni primjer na papiru te navela da je to skladba iz klavirske literature
za djecu osnovnoskolske dobi pod nazivom Klokan iz suite za klavir Djeca plesu skladatelja
Miroslava Mileti¢a, a ono Sto éemo mi pjevati je samo fragment skladbe od 13. do 20. takta
(vidi sliku 10). Slijedi kratka analiza primjera, odreduju se mjera (dvocetvrtinska), tonalitet (Es
dur), uocavaju se alteracije (treba navesti koji tonovi su alterirani) te ne koji nacin su nastupile
alteracije (izmjeni¢nim ili prohodnim pomakom ili skokom) itd. Bududi da je ritam cak i za
njihov uzrast vrlo jednostavan ne treba ga Citati zasebno samo s ritamskim slogovima. No, s
obzirom da u melodijskom smislu primjer sadrzi dosta zahtjevne elemente za izvesti, primjer
bi trebalo prvo izvesti parlando — Citajudi ga relativnom solmizacijom u ritmu i to barem dva
puta u sporom tempu. Na klaviru bih odsvirala mjesovitu kadencu (I-IV-V-1) te prepustila

ucenicima da sami odrede toniku, odnosno pocetni ton es1/Do. Nakon intoniranog pocetnog

38



tona, ucenici pjevaju primjer a vista relativnom solmizacijom u sporom tempu. S obzirom da
je a vista pjevanje i da je primjer podosta teZi od uobi¢ajenog, mogu se tolerirati greske i/ili
neuspjesi koji se dogadaju prilikom izvodenja primjera. Nakon prvog pjevanja, potaknula bih
se ucenike na ponavljanje primjera, ali uz klavirsku pratnju. Zatim, slusali bi se snimku izvedbe
preko racunala, odnosno YouTubea Ciji bi se zaslon prikazivao na platnu. Ukoliko ucionica
nema racunalo i platno, snimka se moZe preslusati i samo preko zvucnika bez videozapisa.
Izdvojila bih snimku izvedbe ucéenika drugog razreda osnovne glazbene Skole iz GU Elly Basié
zbog ucenicima zanimljivog i simpati¢nog pristupa nastupu koji je u skladu sa Saljivim
karakterom skladbe. Isto tako, i oni sami su ucenici koji se suo¢avaju s nastupima te se mogu
poistovijetiti s u€enikom ¢iju bi im izvedba bila prezentirana. Dolje navedeni link sadrZi snimku

nastupa.

https://www.youtube.com/watch?v=bTTbubciMIQ

Prilikom sluSanja, treba potaknuti ucenike da obrate painju u kojem dijelu se pojavljuje
fragment koji smo mi izvodili na nastavi. Ovaj zadatak neka im bude ,izazov” bududi da je,
fragment koji smo mi odvojili za pjevanje primjera u violinskom kljucu, dok je u originalnoj
verziji taj dio skladbe u bas klju¢u. Takoder, s obzirom da se skladba zove Klokan treba
potaknuti uéenike da odgonetnu na koji nacin, odnosno kojim elementima je skladatelj oslikao
duh i karakter klokana u skladbi — npr. skokovima, narocito onima na alteracije, staccato

artikulacijom, itd.

Nakon slusanja i analize skladbe, ponovo skrecu pozornost na zadani primjer te ga pjevaju u

cijelosti u malo pokretnijem tempu. Ako netko Zeli, moZe pokusati i sam.
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Tablica 1: vremenska organizacija sata za Sesti razred osnovne glazbene skole

Ponavljanje Es-dur ljestvice 5 minuta
1. Uvodni dio sata Rad na modulatoru 7 minuta
Pisani melodijsko-ritamski diktat 13 minuta

2. Sredisnji dio sata

Pjevanje a vista primjera skladbe Klokan M. Mileti¢a | 13 minuta

3. Zavrsni dio sata | SluSanje izvedbe skladbe Klokan i rasprava o skladbi | 7 minuta

4.2. Primjena Lhotkine Sonatine u C-duru u cetvrtom razredu osnovne glazbene skole

Lhotkina Sonatina zbog elemenata koje sadrzi moze se koristiti kao primjer i u ¢etvrtom i
u petom razredu osnovne glazbene skole. Fragment od 27. do 36. takta mozemo koristiti u
Cetvrtom razredu s obzirom da u 32. taktu sadrZi jednostavnu izmjeni¢nu alteraciju. U
nastavku, nalazi se QR kod putem kojeg moZemo Cuti audio zapis pjevanja a vista primjera

Lhotkine Sonatine u C-duru u izvedbi u¢enika osnovne glazbene Skole Rudolfa Matza.

Slika 36: QR kod koji nas vodi na audio zapis pjevanja a vista primjera Lhotkine Sonatine u C-duru

Kao Sto je ved i prije spomenuto, zbog opsega djecjeg glasa, primjer nije zadrZan u izvornom
C-duru, vec je transponiran u G-dur. Cijeli primjer, koji u srediSnjem dijelu modulira u paralelni
mol, mozZe se iskoristiti u petom razredu osnovne glazbene Skole s obzirom da se tada

obraduje pojam modulacije.
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MELODIJA

Muzikalno i logi¢no fraziranje notnog teksta s posebnom paZnjom na intonacijski ¢isto pjevanje.
Vjezbati:

Intonirati rastavljene kvintakorde glavnih stupnjeva ljestvice.

Intonirati melodijske vjezbe na notnome modulatoru.

Pjevati vjezbe zamisljanja tonova.

Litanijskim vjezbama svladavate zahtjevnije melodijsko-ritamske probleme.
Intonacija izmjeni¢nih alteriranih tonova.

Pjevati didakticke melodijsko-ritamske vjezbe.

Popijevke s tekstom.

Pjevati kanone i lagano homofono i polifono dvoglasje.

Pjevati primjere iz glazbene literature.

Slika 37: 1z nastavnog plana i programa za Cetvrti razred osnovne glazbene Skole

Nastavni planovi i programi za osnovne glazbene skole i osnovne plesne Skole (2006)

TIJEK NASTAVNOG SATA:
Uvodni dio sata: ¢itanje ritamskog primjera

Ucenike bi na pocetku sata docekao na ploci ispisan ritamski primjer u dvoéetvrtinskoj mjeri s
obzirom da je primjer u istoj mjeri. Ritamski primjer sadrzavao bi sli¢ne ritamske figure kao u

primjeru za pjevanje. Primjer figura koje bi ritamski primjer sadrzavao:

W

Slika 38: Izbor figura koje ¢emo iskoristiti u ritamskom primjeru

Ritam bi se ¢itao dva puta ritamskim slogovima, a zatim neutralnim slogovima. Nakon
zajednickog Citanja rasporedila bih ¢itanje primjera po redovima. Na primjer, prvi red klupa
¢ita prvi red diktata, drugi red klupa cita drugi red diktata. Prvo bi proditali jednostavniju
varijantu, odnosno ritam koji se koristi kasnije i u primjeru za pjevanje, a onda bih uputila
ucenike da obrate paznju Sto ¢u promijeniti. Promjene bi uvela na nacin da bih ¢itala takt po
takt, a ucenici bi morali odgonetnuti $to se u pojedinom taktu promijenilo. Nakon 3$to su
odgonetnuli o kakvoj figuri je rije¢, u€enici bi procitali figuru ritamskim slogovima. Izmijenjenu
figuru zapisala bih na plo¢u na mjesto prethodne ritamske figure. U éetvrtom razredu obraduje

se sinkopa unutar jedne dobe pa bih svakako uvrstila sinkopu unutar jedne dobe. Takoder
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uvrstila bih i nove ritamske kombinacije koji se obraduju u ¢etvrtom razredu osnovne glazbene

Skole, ali i sinkopu kroz dvije dobe koja se obraduje u tre¢em razredu osnovne $kole.

Promjene bi izgledale otprilike ovako:

Slika 39: Ritamski primjer s izmjenama

Sredisnji dio sata: ponavljanje G dur ljestvice i usmeni melodijski diktat

Bududi da je G-dur ucenicima cetvrtog razreda poznat od prije (G-dur se obraduje u prvom
razredu osnovne glazbene $kole), ljestvicu éemo zapisati na plo¢u na nacin da ucenici govore
tonove abecedom. Zatim ¢e pjevati G dur ljestvicu abecedom i relativnom solmizacijom
uzlazno i silazno uz klavir. Nakon toga, slijedi rad na modulatoru kroz tri faze vjezbajuci
problematiku primjera. Bududéi da primjer sadrzi samo jednu alteraciju (poviSeni I. stupanij),
tokom rada na modulatoru, postepeno ¢e se dodati ton gis. Nakon otpjevane fraze s tonom g,
uputila bih ucenike da dobro slusaju Sto ¢u promijeniti. Na modulatoru ée se prikazivati
sljedeée fraze uz slobodu spontanog variranja na same fraze s obzirom na koncentraciju i

mogucnosti uéenika:
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Slika 40: Primjer fraza na modulatoru s obzirom na problematiku primjera
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Slijedi usmeni melodijski diktat s pomacima izmjeni¢nih alteriranih tonova koji se sastoji od
Cetiri fraze koje sadrze sedam tonova. Prilikom usmenog diktata ucenici niSta ne pisSu vec
slusaju dva puta frazu od sedam tonova koju bih izvela na klaviru, a treci puta je pjevaju. Tek

nakon otpjevane fraze, zapisala bih frazu na plocu, a u€enici bi pritom diktirali tonove.
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Slika 41: Usmeni melodijski diktat koji sadrzi slicne elemente kao i primjer za pjevanje

Zavrsni dio sata: pjevanje a vista primjera, Sonatine u C-duru |. Lhotke — Kalinskog

Podijelila bih ispisani se glazbeni primjer uz predstavljanje autora i naslova. Navela bih da je
rije€ o Sonatini u C-duru Ive Lhotke — Kalinskog te da ¢emo pjevati fragment te skladbe (vidi
sliku 13). Takoder, napominje se da je to klavirska skladba namijenjena ucenicima
osnovnoskolske dobi. Ukratko se analizira primjer: odreduje se mjera, tonalitet, sadrzi li
primjer alteracije, koji ton je alteriran, kako kreée melodijska linija, u kakvim ritamskim
figurama se primjer kreée te jesmo li se danas tokom sata susreli sa slicnim ritamskim figurama
itd. Primjer bi prvo proditali parlando - Citajuci ga solmizacijom u ritmu. Zatim, odsvirala bih
mjesSovitu kadencu u G-duru (I-1V-V-1) te trazila ucenike da otpjevaju kvintakord I. stupnja (Do-
Mi-So). Nakon Sto su ucenici intonirali So, odnosno d1 izvode primjer a vista relativnom
solmizacijom u sporijem tempu. Prilikom drugog ponavljanja, primjer bi izvodili u malo
pokretljiviiem tempu uz klavirsku pratnju. Treéi put, izvodili bi uz klavirsku pratnju pritom
pazedi na dinami¢ke oznake te artikulaciju (staccato, legato). Nakon toga, preslusali bismo

snimku izvedbe s YouTubea, koji sadrzi vise izvedbi ove Sonatine koju sviraju djeca iz osnovnih
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Skola. Po mogucnosti snimku bi slusali preko racunala ili ako ucionica nije opremljena
racunalom, samo preko zvucnika (audio snimka). Osim slusanja, u¢enici imaju zadatak obratiti
paznju od koliko dijelova je Sonatina saCinjena te koji dio su oni pjevali na satu. Takoder,
upitati ih jesu li opazili da se sredisnji dio razlikuje od prvog i treceg dijela. Navela bih ih da
promisle po ¢emu se razlikuje, na Sto ¢e doéi do zakljucka da je sredisnji dio u molu. lako se
modulacija obraduje u petom razredu, samo informativno spomenuti da je rije¢ o modulaciji

— prelazak iz jednog tonaliteta u drugi.

Slicno bi izgledala struktura sata i u petom razredu samo $to bi se tamo izvodio cijeli primjer
s obzirom na modulaciju te bi u skladu s time bili prilagodeni i ostali primjeri — usmeni

melodijsko — ritamski primjer te fraze na modulatoru ukljucivale bi uklon u paralelni e mol.

Tablica 2: Vremenska organizacija sata za Cetvrti razred osnovne glazbene $kole

1. Uvodni dio .
Citanje ritamskog primjera 7 minuta
sata
Ponavljanje G-dur ljestvice i rad na modulatoru 10 min
2. Sredisnji dio
Usmeni melodijski diktat 12 min

sata

Pjevanje a vista primjera, Sonatine u C-duru |.
10 minuta
Lhotke — Kalinskog

3. Zavrsni dio

sata Slusanje izvedbe Sonatine u C-duru i rasprava o
6 minuta

skladbi

4.3. Primjena Contradanze IV |. Lhotke Kalinskog u petom razredu osnovne glazbene skole

Uzimajuéi u obzir sve elemente od kojih se prvi dio Contradanze sastoji, dakle prvih 16.
taktova, u nastavi Solfeggia primjer mozemo koristiti od ¢etvrtog razreda osnovne glazbene

Skole nadalje. Ovom prilikom, odludila sam se za opisivanje nastavnog sata za peti razred
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osnovne glazbene Skole, ponajvise zbog kratkog uklona u dominanti A-dur koji se odvija u 11.

taktu skladbe.

MELODIJA

Muzikalno i logiéno fraziranje notnog teksta s posebnom paznjom na intonacijski ¢isto pjevanje.
Vjezbati:

Intonirati rastavljene kvintakorde glavnih stupnjeva ljestvice.

Pjevati vjezbe zamisljanja tonova.

Litanijskim vjezbama svladavati zahtjevnije melodijsko-ritamske probleme.

Intonacija izmjeni¢nih i prohodnih kromatskih tonova (vjezbati na notnome modulatoru).
Pjevanje didakti¢kih melodijsko-ritamskih primjera.

Popijevke s tekstom.

Pjevati dvoglasne i lagane troglasne kanone te homofono i polifono dvoglasje.

Pjevati primjere iz glazbene literature.

Melodijsko-ritamski modulativne primjere iz dura u paralelni mol i iz dura u dur za kvintu uzlazno i kvintu

silazno.

Slika 42: 1z nastavnog plana i programa za peti razred osnovne glazbene skole

Nastavni planovi i programi za osnovne glazbene skole i osnovne plesne Skole (2006)

TIJEK NASTAVNOG SATA:
Uvodni dio sata: ¢itanje ritamskog primjera

Na plo¢i bi ucenike docekao ispisani ritamski primjer u dvocetvrtinskoj mjeri koji pocinje s
predtaktom s obzirom da je primjer u istoj mjeri te takoder pocinje s predtaktom. Ritamski
primjer sadrzavao bi sli¢ne ritamske figure kao u primjeru za pjevanje (uglavnom Senaestinke,
osminke), ali i ostale ritamske kombinacije. Prije ¢itanja, uslijedio bi kratki razgovor o primjeru:
u kojoj je mijeri, ¢ime zapocinje (predaktom), kakve sve ritamske figure sadrzi itd. Zatim,
procitali bi primjer ritamskim slogovima pa neutralnim. Prvo svi zajedno, a onda ako netko Zeli

sam ili kombinacijom redova.
Sredisnji dio sata: ponavljanje D-dur ljestvice i pisanje melodijskog diktata

D-dur ljestvica obraduje se u treéem razredu osnovne glazbene $kole, stoga je ona svima dobro
poznata. Svejedno, ispisali bi ljestvicu na plocu na nacin da ucenici govore tonove abecedom.
Slijedi pjevanje ljestvice abecedom pa relativnom solmizacijom uzlazno i silazno uz pratnju
klavira te nakon toga rad na modulatoru kroz tri faze. S obzirom na problematiku primjera,

fraze bi otprilike izgledale ovako:
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Slika 43: Primjer fraza na modulatoru s obzirom na problematiku primjera

Zatim, slijedi pisani melodijski diktat u dvocetvrtinskoj mjeri s upotrebom pomaka izmjenicnih
alteriranih tonova. Diktat bi sadrzavao alterirani IV. stupanj (gis) kao i u primjeru za pjevanje,
iako tamo nije rije¢ o izmjenicnoj alteraciji ve¢ on nastupa kao dio dominantnog septakorda
A-dura. Prema planu i programu (2006), u petom razredu osnovne glazbene Skole u

melodijskim diktatima koriste se samo izmjenicni alterirani tonovi.

Na samom pocetku ucenici bi dobili upute kako pisati diktat: dva puta bi samo slusali fraze
koje bih izvodila na klaviru, a treci put bi pokusali otpjevati frazu i zapisati je. Nakon Sto su je
ucenici zapisali, zapisala bih frazu na ploci. Izmedu sviranja fraza, obilazila bih razred te pratila

rad ucenika na diktatu.
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Slika 44: Pismeni melodijski diktat koji sadrZi izmjenicne alteracije
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Zavrsni dio sata: pjevanje a vista primjera, Contradanze 1V |.Lhotke — Kalinskog

Nakon zapisanog diktata podijelila bih glazbeni primjer (vidi sliku 21) te predstavila autora i
naslov skladbe. Takoder, ucenici se do sada moZda nisu susreli s pojmom kontradanca (tal.
contradanza), stoga bi im valjalo ukratko objasniti o ¢emu je rije¢. Kontradanca je ples zZivahna
tempa, dvodobne mjere te se pleSe u parovima. ,Razvio se iz engleskog puckog plesa te se od
17. stoljeéa prosirio kao drustveni ples u Francuskoj i Nizozemskoj, a poslije i po cijeloj Europi

te je tako dopro i do Dubrovnika.” (https://www.enciklopedija.hr/clanak/kontradanca -

Pristupljeno: 14. lipnja 2024. godine). |. Lhotka — Kalinski jedan je od skladatelja koji je
obradivao Kuhaceve zapise. Ukratko bismo analizirali primjer navodedi u kojoj je mjeri, kakve
ritamske figure sadrzi, kako se kre¢e melodijska linija, sadrzi li skokove itd. Takoder, uocili bi
da primjer sadrZi predtakt. Prije pjevanja primjer bi procitali parlando. Zatim, odsvirala bih
kadencu u D-duru, ucenici bi intonirali Do, odnosno d1 te bi otpjevali rastavljeni kvintakord I.
stupnja. Primjer zapocinje tonom fis1, odnosno Mi. Nakon intoniranog tona, ucenici bi pjevali
primjer a vista relativnom solmizacijom. Slijedi ponavljanje primjera uz pratnju klavira, pazedi
pritom na lijepo pjevanje. Tredi puta primjer se pjeva s uvazavanjem dinamickih oznaka. Nakon
pjevanja, ucenici bi slusali original primjera u cijelosti. PoZeljno je, naravno, birati Sto
kvalitetnije snimke i izvedbe, stoga izdvojila bih snimku s videa Daleki akordi — Medunarodno
natjecanje mladih glazbenika iz 2022. godine. Snimka je sa zavrSnog koncerta natjecanja te
sviraju nagradivani ucenici, medu kojima jedna ucenica prve kategorije natjecanja izvodi

Contradanzu IV. Snimka se nalazi u linku ispod (12:47):

https://youtu.be/snYMHOP18Bc?feature=shared
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Tablica 3: Vremenska organizacija sata za Cetvrti razred osnovne glazbene skole

1. Uvodni dio sata Citanje ritamskog primjera 7 minuta

Ponavljanje D-dur ljestvice i rad na modulatoru 10 min

2. Sredisnji dio sata Pismeni melodijski diktat 12 min

Pjevanje a vista primjera, Contradanze IV
10 minuta
I.Lhotke — Kalinskog

3. Zavrsni dio sata Slusanje izvedbe Contradanze IV i rasprava o

skladbi

6 minuta

4.4. Primjena srediSnjeg dijela Contradanze IV u tre¢em razredu osnovne glazbene skole

Sredisnji dio Contradanze (Poco meno), od 17. do 24. takta moZzemo upotrijebiti u trecem

razredu osnovne glazbene Skole prilikom obrade D-dur ljestvice.

LJESTVICE
Utvrstiti ponoviti i intonirati obradene ljestvice C, G i F-dur te a, e i d-mol.
Obraditi nove: D, B i A-dur te h, g i fis-mol.

Upoznati strukturu ljestvica, zapisati i oznaciti tetrakorde, u ljestvici prepoznati cijeli ton i poluton, upoznati

glavne stupnjeve, vodicu te povecanu sekundu u harmonijskome molu.

Pravilno intonirati ljestvicu i trozvuke glavnih stupnjeva.

Pjevajuci ljestvice, razvijati zvukovnu predodibu o durskim i molskim tonalitetima te odnosima medu
tonovima.

Prosirenu ljestvicu rabiti kao notni modulator.

Slika 45: 1z nastavnog plana i programa za treci razred osnovne glazbene skole

Nastavni planovi i programi za osnovne glazbene skole i osnovne plesne Skole (2006)

48



TIJEK NASTAVNOG SATA:

Uvodni dio sata: Ritamski primjer

Uvodni dio sata zapoceo bi kratkim ritamskim primjerom koji bi ukljucivao sljedece figure:

Slika 46: I1zbor figura koje ¢emo iskoristiti u ritamskom primjeru

Prije ¢itanja ritma, uslijedio bi razgovor i kratka analiza primjera, npr. u kojoj je mjeri, koje
sve ritamske figure prepoznajemo. Ritam bi se ¢itao dva puta prvo ritamskim, zatim
neutralnim slogovima. Nakon proditane jednostavnije varijante, uputila bih ucenike da
obrate paznju $to ¢u promijeniti. U tre¢em razredu obraduje se sinkopa te neke nove
ritamske kombinacije, npr. triola. Promjene bih uvodila na nacin da procitam neutralnim
slogovima takt po takt te bi u¢enici morali prepoznati sto se promijenilo. Zatim, ucenici bi
procitali novu figuru ritamskim slogovima te bi je zapisala na plo¢u na mjesto prethodne
figure. Kao i u ¢etvrtom razredu, iznad prvog zapisa sinkope, zapisala bih i drugi moguci

zapis. Nakon uvedenih izmjena, ritamski primjer izgledao bi ovako:

Slika 47: Ritamski primjer s izmjenama

49



Sredisnji dio sata: ponavljanje naucene G dur ljestvice i obrada nove, D-dur ljestvice

S obzirom da se uéenici na ovom satu prvi puta susreéu s D-dur ljestvicom, zapocela bih s ve¢
poznatom, nau¢enom G-dur ljestvicom koju bi prethodno napisala na ploc¢u. Zatim bi je

zajedno otpjevali relativnom solmizacijom i abecedom uzlazno i silazno uz klavir.
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Slika 48: G-dur ljestvica

Nakon pjevanja, odsvirala bih im uzlazno, bez harmonizacije, G-dur ljestvicu, no napomenula

bih da dobro obrate paznju na prvi tetrakord ljestvice u kojem bih umjesto c, svirala cis.
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Slika 49: G-dur ljestvica s povisenim IV. stupnjem (cis)

Nakon Sto smo odgonetnuli da je rije¢ o povisenom IV. stupnju u G-duru, na ploci bih ispisala
D-dur ljestvicu te predstavila u¢enicima danasnju temu — obradu nove D-dur ljestvice. Navela
bih da D-dur sadrzi predznake fis i cis koje bih napisala iza kljuca. Zatim, ljestvicu bi zajedno
dva puta procitali (uzlazno i silazno) izgovarajuéi tonove abecedom. Nakon ¢itanja, zapisala bih
i oznacila tetrakorde, cijele tonove i polutonove te glavne stupnjeve. Ucenici ne bi bili samo
pasivni promatraci, ve¢ bi sudjelovali u oznacavanju navedenih elemenata preslikavajuci

znanje koje su stekli prilikom obrada do sada naucenih ljestvica.
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Slika 50: D-dur ljestvica s oznacenim tetrakordima, cijelim tonovima, polutonovima te glavnim

stupnjevima
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Slijedi pjevanje ljestvice dva puta abecedom i relativnom solmizacijom uzlazno i silazno uz
pratnju klavira. Prije pjevanja, odsvirala bih mjeSovitu kadencu (I-IV-V-I) te bi svi zajedno
intonirali pocetni ton ljestvice. Nakon pjevanja, izdvojili bismo trozvuke glavnih stupnjeva
ispisujuci ih na ploci ispod ispisane ljestvice. Ucenici bi diktirali tonove koje trozvuci l., IV. i V.
stupnja sadrze, a zatim bi ih zajedno intonirali i otpjevali. Nakon obrade ljestvice, slijedi rad na
modulatoru u tri faze koji bi, s obzirom na problematiku primjera za pjevanje, ukljucivao

slijedece fraze:
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Slika 51: Primjer fraza na modulatoru s obzirom na problematiku primjera

Zavrsni dio sata: pjevanje a vista primjera srediSnjeg dijela Contradanze IV

U zavrsnom dijelu sata, podijelila bih ispisani primjer u€enicima navodedéi autora i naziv
skladbe te da éemo mi izvoditi fragment skladbe, odnosno sredisnji dio (vidi sliku 22). Prije
pjevanja bismo ukratko analizirali: u kojoj je mjeri, tonalitetu, kako se krec¢e melodija
(postepeno, u skokovima), sadrzi li rastavljene kvintakorde (I. i V.) itd. Odsvirala bih im
mjeSovitu kadencu (I-IV-V-l) te bi intonirali d1/Do. S obzirom da primjer zapocinje
dominantom (a), ucenici bi otpjevali kvintakord I. stupnja te nakon intoniranog al/So, zapoceli
bi s pjevanjem primjera relativnom solmizacijom. Primjer bi otpjevali u tri faze: prvi puta
ucenici sami bez pomodéi klavira, drugi puta uz pratnju klavira te treci put takoder uz pratnju
klavira, no pazeéi pritom na dinamicke oznake. Na samom kraju sata preslusali bismo
Contradanzu 1V, istu snimku izvedbe koja je ve¢ spomenuta u prethodnoj pripremi sata za peti
razred. U nastavku, nalazi se QR kod putem kojeg mozZzemo cuti audio zapis pjevanja a vista
primjera sredisnjeg dijela Lhotkine Contradanze IV u izvedbi u¢enika osnovne glazbene Skole

Rudolfa Matza.

51



Slika 52: QR kod koji nas vodi na audio zapis pjevanja a vista primjera srediSnjeg dijela Lhotkine Contradanze IV

Tablica 4: Vremenska organizacija sata za tredi razred osnovne glazbene skole

skladbi

1. Uvodni dio sata Citanje ritamskog primjera 7 minuta
Ponavljanje G-dur ljestvice 5 min
Obrada nove D-dur ljestvice 10 min
2. Sredisnji dio sata
Rad na modulatoru 7 minuta
Pjevanje a vista primjera sredisSnjeg dijela
10 minuta
Contradanze IV
3. Zavrsni dio sata Slusanje izvedbe Contradanze IV i rasprava o
6 minuta
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4.5. Primjena Etide br.2 D. Palanovica u ¢etvrtom razredu osnovne glazbene skole

Fragment Palanovic¢eve etide (od 9. do 17. takta), moZzemo koristiti od cetvrtog razreda
osnovne glazbene Skole nadalje. Ovom prilikom odlucila sam se za opisivanje nastavnog sata
za Cetvrti razred osnovne glazbene Skole ponajvise zbog silaznog skoka za veliku sekstu koji

primjer sadrzi, a upravo se pravilno intoniranje sekste obraduje se u ¢etvrtom razredu.
TIJEK NASTAVNOG SATA

Uvodni dio sata: Ritamski primjer

Na pocetku sata, kao i u dosadasnjim pripremama, Citao bi se ritamski primjer koji bi takoder
bio u ¢etverocetvrtinskoj mjeri te bi sadrzavao sli¢ne ritamske figure kao i Palanovic¢eva etida,
uz, naravno i druge ritamske kombinacije prikladne za Cetvrti razred osnovne glazbene $kole.
Primjer bi zapoCeo predtaktom, a 2. i 5. takt bi sadrzavali promjenu mjere iz Cetverocetvrtinske
u trocetvrtinsku (kao i etida). Takoder, prvo citanje ritamskog primjera ne bi sadrzavalo
ligature, ve¢ bi njih dodala za drugo ¢itanje. Uvela bih ih na isti nacin kao $to smo dosad u
prethodnim primjerima uvadali nove ritamske figure. Primjer za drugo Citanje s dodanim

ligaturama bi izgledao ovako:

Slika 53: Ritamski primjer
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Sredisnji dio sata: Ponavljanje g-mol ljestvice te pisani melodijsko-ritamski diktat

Ponovili bismo g-mol ljestvicu koja se obraduje u tre¢em razredu na nacin da bih je zapisala
na plo€u, a ucenici bi diktirali tonove. Otpjevali bismo ljestvicu abecedom i relativnom
solmizacijom uzlazno i silazno, sve tri vrste mola. Nakon toga, slijedio bi rad na modulatoru u

kojem bi se bavili problematikom koju sadrzi primjer za pjevanje.
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Slika 54: Izbor fraza s obzirom na problematiku primjera

Nakon ponavljanja g-mol ljestvice i rada na modulatoru slijedi pisani melodijsko-ritamski
diktat. Diktat bi takoder bio u g-molu i ¢etverocetvrtinskoj mjeri kao i primjer za pjevanje.
Diktat bismo pisali na nacin da bih prvo odsvirala cijeli primjer od pocetka do kraja, a zatim bih
svirala po dva takta tri puta i tako do kraja. Na kraju bih ponovo odsvirala cijeli primjer. Izmedu
sviranja fraza, obilazila bih razred te pratila rad ucenika na diktatu i eventualno usmjerila

pojedince koji imaju poteskoce pri zapisivanju.
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Slika 55: Melodijsko-ritamski diktat koji sadrzi slicne elemente kao i primjer za pjevanje
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Zavrsni dio sata: pjevanje a vista primjera Etide br.2 D. Palanovica

U zavrsnom dijelu sata slijedi pjevanje a vista primjera (vidi sliku 32). Kao i u dosadasnjim
pripremama, podijelila bih u¢enicima ispisani primjer te bismo prije pjevanja napravili kratku
analizu primjera — odredivanje mjere, tonaliteta, kako se kre¢e melodija, koje se ritamske
figure koriste itd. Takoder, ustanovili bi da je primjer pisan u prirodnom g-molu (izuzev
predakta koji zapocinje vodicom fis). Jednom bi izveli primjer parlando, a zatim pjevali a vista.
Prvi puta pjevali bi u sporijem tempu, tolerirajuéi greske, drugi uz pratnju klavira, a treci uz
pratnju klavira, uvazavaju¢i dinami¢ke oznake. Na samom kraju sata, slusali bismo snimku
izvedbe Palanoviceve Etide br.2. S obzirom da je Etida pisana za drugu kategoriju
medunarodnog natjecanja Mladi virtuozi, poslusali bismo neku od izvedbi s natjecanja, a
ukoliko bi nam dozvoljavalo vrijeme i viSe izvedbi te bismo zajedno komentirali interpretacije

razli¢itih izvodaca.

Tablica 5 Vremenska organizacija sata za Cetvrti razred osnovne glazbene skole

1. Uvodni dio sata Citanje ritamskog primjera 7 minuta

Ponavljanje g-mol ljestvice i rad na modulatoru 10 min

2. Sredisnji dio sata

Pismeni melodijsko-ritamski diktat 12 min
Pjevanje a vista primjera, Etide br.2 D. 10 minuta
Palanoviéa

3. Zavrsni dio sata

Slusanje izvedbe Etide br.2 i rasprava o skladbi | 6 minuta
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5. ZAKLJUCAK

U ovome radu prikazana su odabrana klavirska djela hrvatskih skladatelja za djecu
osnovnoskolske dobi te njihova primjena u nastavi Solfeggia. Proucavajuéi nastavni plan i
program Solfeggia za osnovne glazbene Skole, odabrani fragmenti skladbi, s obzirom na
problematiku koju sadrze, namijenjeni su razredima u kojima se obraduju odredene nastavne
jedinice. Rojko u svom radu Solfeggio kao ucenje glazbenog jezika (2012) navodi: , Kao Sto su
za ucenje jezika, pogotovo stranog, potrebni jezicno (gramaticki i sintakticki) i semanticki
korektni iskazi, tako su i za ucenje glazbe potrebni korektni glazbeni iskazi, a takvima — jer je
glazba stvorena realnost — treba smatrati iskaze koje su stvorili Bach, Mozart, Beethoven...”.
Ovom tvrdnjom Zeli naglasiti vaznost pjevanja primjera iz glazbene literature na racun
didaktickih primjera. Stoga, trece poglavlje donosi analizu i komparaciju primjera iz klavirske
literature hrvatskih skladatelja (za djecu osnovne $kole) i odabranih primjera iz glazbene
literature u Golci¢evim udzbenicima Solfeggia za osnovnu glazbenu Skolu te Markovi¢evom
priru¢niku 555 izabranih tema za Solfeggio. Cetvrto poglavlje donosi primjenu odabranih djela
domacih autora u nastavi Solfeggia te detaljne artikulacije satova. Osim Sto fragmenti skladbi
sluze kao primjeri za a vista pjevanje, problematika, odnosno elementi koje primjeri sadrze
iskoriSteni su i u didaktickim, melodijskim ili melodijsko-ritamskim, diktatima. U skladu sa
svime navedenim, cilj ovog rada, osim Zelje da nastava instrumenta i Solfeggia budu vise
povezane, jest da se promoviraju djela hrvatskih skladatelja te da budu vise zastupljena u
sustavu glazbenog obrazovanja. Ovaj rad posveéen je iskljucivo klavirskim djelima hrvatskih
autora ponajvise zbog bogatstva literature u odnosu na druge instrumente, ali i zbog toga sto
je klavir jos uvijek jedan od najtrazenijih instrumenata prilikom upisa u glazbene Skole. U
nekom buduéem radu, valjalo biistraZiti literaturu hrvatskih skladatelja i za ostale instrumente

te pronaci nacin kako ih primijeniti u nastavi Solfeggia.
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7.2. Sonatina u C-duru, Kalinski Lhotka, I. (1979). Prve sonatine za klavir: 14 sonatina
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7.3. Contradanza IV, Lhotka — Kalinski, I. (1944). Stari dalmatinski plesovi za klavir. Zagreb:
Vlastita naklada

CONTRADANZA V.

(Iz Dubrovnika)
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7.4. Etida br. 2, Palanovic, D. (2023). Etide za mlade, Pet etida za klavir. Zagreb: Cantus

d.o.o.
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