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SAZETAK

Tema ovog diplomskog rada je analiza Diabelli varijacija u C-duru, op. 120,
najopseznijeg klavirskog djela Ludwiga van Beethovena. Na pocetku rada predstavljeni su
zivot 1 djelo Ludwiga van Beethovena, iznesen je sazet pregled cijelog njegovog stvaralastva
u formi varijacija te je objasnjen povijesni kontekst nastanka Diabelli varijacija. Analizom
Diabellijevog valcera koji je posluzio kao tema ovog seta ustanovljene su njegove kljucne
karakteristike u pogledu formalne i harmonijske strukture te glavnih motiva, $to je omogucéilo
i detaljnu analizu cijelog seta od 33 varijacije smjestenu u srediste rada. U konacnici je

predstavljen pregled cijelog seta i njegove strukture na Sirokom planu.

SUMMARY

The topic of this thesis is the analysis of the Diabelli variations in C major, op. 120,
Ludwig van Beethoven's most extensive piano work. At the beginning of the work, the life
and work of Ludwig van Beethoven are presented, a brief overview of his entire work in the
form of variations is shown, and the historical context of the creation of the Diabelli
variations is explained. The analysis of Diabelli's waltz, which served as the theme of this set,
established its key characteristics in terms of formal and harmonic structure and main motifs,
which enabled a detailed analysis of the entire set of 33 variations placed in the center of the

work. Finally, an overview of the entire set and its structure on a broad plan is presented.
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1. UVOD

33 varijacije na Diabellijev valcer u C-duru, op. 120, najvece su Beethovenovo
klavirsko djelo u kojem je dostigao vrhunac svog stvaralastva u formi varijacija. Izvedba traje
gotovo sat vremena i predstavlja jedan od najvecih pijanistickih zahtjeva cijele klavirske
literature, ali monumentalnost kompozicije vidljiva je u mnogim aspektima vrjednijim od
same veliCine i trajanja. U ovoj enciklopediji ritamskih, harmonijskih i instrumentalno-
tehnickih postupaka Beethoven postize nevjerojatan sklad razigrane maste 1 artificijelne
kombinatorike.! Originalnost u razradi tematskih motiva, kompleksnost strukture i polifonije,
raznolikost karaktera i beskrajan, nemilosrdan humor ¢ine ovu kompoziciju remek-djelom
klavirske literature, vrijednim usporedbe s Bachovim Goldberg varijacijama. Kao $to je to
slu¢aj i u drugim kasnim djelima skladatelja, golema dimenzija i slozenost Diabelli varijacija
predstavljaju prepreku zadovoljavaju¢em razumijevanju djela u cjelini.

Nakon dugog perioda fascinacije ovim djelom uslijedila je moja odluka da nau¢im
Beethovenove Diabelli varijacije. Uz brojne muzicke 1 pijanisticke izazove koje sam tom
odlukom prihvatila, suo¢ena sam i s imperativom potpunog i zrelog razumijevanja djela.
Smatram da je proces ucenja istinski utjecao na moj nacin razmisljanja i shvaéanja
Beethovenove glazbe, ali 1 glazbe opcéenito. U puno trenutaka za vrijeme studiranja djela
pronalazila sam se u zbunjenom stanju zbog Beethovenovih postupaka, traze¢i odgovore u
raznim analizama 1 ne pronalaze¢i jasno objaSnjenje, §to me potaknulo da pisanjem svog
diplomskog rada prihvatim jo$ jedan izazov: analizu Diabelli varijacija, op. 120, te tako sebi,

a nadam se i drugima koje ¢e ova tema interesirati, ponudim jasne odgovore.

I 7mega¢, Viktor. Majstori europske glazbe. Zagreb: Matica hrvatska, 2009.




2. LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770.-1827.)

2.1. Zivot i djelo

2.1.1. Mladost u Bonnu (1770.-1795.)

Ludwig van Beethoven, njemacki skladatelj i pijanist, bio je jedan od najznacajnijih
skladatelja u povijesti klasi¢ne glazbe koji je svojim stvaralaStvom obuhvatio prijelaz iz
klasike 18. stolje¢a u romantizam 19. stolje¢a. Roden je 16. ili 17. prosinca 1770. godine u
Bonnu u glazbenickoj obitelji flamanskog podrijetla, kao najstarije dijete Johanna i Marije
Magdalene van Beethoven. Imao je dvojicu mlade brace: Kaspar Anton Karl roden je 1774., a
Nikolaus Johann 1776. godine. Umetak ,,van“ u njihovom prezimenu nije oznacavao plemicki
polozaj — prvi poznati preci njihove obitelji bili su seljaci 1 obrtnici. Prvi je u Bonn doselio
Beethovenov djed, takoder imena Ludwig. Djelovao je kao pjevac i kapelmajstor u bonnskoj
rezidenciji izbornog kneza Maksimilijana Franje, gdje je kasnije pjevao i njegov sin Johann.
Iako ga je rano izgubio, Beethoven je jako volio svog djeda i cijeli ga je zivot drzao u toplom
sje¢anju. S druge strane, s ocem nikada nije imao dobar odnos. Johann van Beethoven bio je
osoba nasilne naravi, neosobitog uma i duha, od kojeg je Ludwig dozivio samo strogocu.
Jedini prihod u obitelji bila je njegova placa, ¢iji je veliki dio on troSio na alkohol, nadajuci se
da ¢e mu najstariji sin §to ranije moc¢i pomo¢i s uzdrzavanjem obitelji. Medutim, ipak je on
zasluZan za to Sto se mladi Ludwig poceo baviti glazbom. U dobi od ¢etiri godine pocinje od
oca uciti klavir i violinu. Prepoznavsi sinov talent i odusevljen ondasnjim uspjesima W. A.
Mozarta, koji je uzivao slavu pod titulom ¢uda od djeteta, Johann je pokuSavao stvoriti isti put
za svog sina, ali bezuspjesno. Osim od oca, Beethoven je ucio i od drugih lokalnih glazbenika,
od kojih mu je najviSe znacio dirigent i oboist Tobias Pfeiffer. Orgulje je ucio svirati od
orguljasa na izbornom sudu Gillesa van den Eedena, a violinu od Franza Riesa. 26. ozujka
1778.,u dobi od 7 godina, Beethoven odrzava svoj prvi solisticki koncert.

1779. godine na poziciju kazaliSnog dirigenta 1 dvorskog orguljasa u Bonn dolazi
Christian Gottlob Neefe, operni skladatelj i dirigent. Beethoven kod njega pocinje s prvim
ozbiljnijim studijem glazbe — uci klavir, kompoziciju, orgulje i generalbas. Uz njega je prvi
put upoznao i razvio dozivotnu ljubav prema glazbi J. S. Bacha i1 njegovih sinova. Ve¢ 1782.
povremeno zamjenjuje svog ucitelja kao orguljas i cembalist dvorskog orkestra, a ubrzo tu
poziciju njih dvojica dijele ravnopravno. Neefe je prepoznao nevjerojatan talent u mladom

skladatelju i trudio se pokazati ga javnosti. Zahvaljujuéi njemu, 1782. u Mannheimu
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svojim andelima Guvarima, izraZavajuéi im najtopliju zahvalnost.?

2. ozujka 1783. godine Neefe objavljuje ¢lanak u glazbenom ¢asopisu Magazin der

Musik u kojem isti¢e Beethovenov talent te najavljuje da bi mladi skladatelj mogao postati

2 Wegeler, Franz; Ries, Ferdinand. Ludwig van Beethoven. [prijevod: Sanja Lovrenci¢].

Zagreb: Mala zvona, 2020.




,hovi Mozart* ako nastavi napredovati tempom kojim je krenuo 1 ukoliko mu se pruzi prilika
za adekvatno obrazovanje.? Do 1787. Beethoven je toliko napredovao da mu je nadbiskup i
knez izbornik Kdlna Maksimilijan Franjo kona¢no dozvolio odlazak na studij u Be¢ kod W.
A. Mozarta. Mladi skladatelj odusevio je Mozarta, osobito svojom vjeStinom improvizacije,
ali njegov boravak u Becu bio je kratkotrajan. Zbog majc¢ine smrti bio je primoran vratiti se u
Bonn. Idu¢ih 5 godina proveo je u rodnom gradu. Nakon majéine i djedove smrti, uz ocevu
tesku ovisnost o alkoholu, obitelj van Beethoven postaje sve siromasnija te s 18 godina
Ludwig postaje financijski odgovoran za cijelu obitelj. Od 1789. svira u dvorskom orkestru i
kao violist. Na Neefeov poticaj upisuje Filozofski fakultet Sveucilista u Bonnu, na kojem je
ostao samo jedan semestar, ali to je bilo dovoljno da razvije interes za suvremena drustvena
zbivanja i ideju demokracije, drustvene pravde i slobode, na $to je dodatno utjecao pocetak
Francuske revolucije. U to vrijeme iz Bea u Bonn dolazi grof Ferdinand von Waldstein,
Beethovenov prvi 1 najvazniji mecena. Na prvo je sluSanje ostao odusevljen Beethovenom te
ga je preporucio Josephu Haydnu i ponudio mu financijsku potporu. Zahvalnost mu je
Beethoven kasnije izrazio posvetiv§i mu klavirsku sonatu u C-duru, op. 53, poznatu kao

Waldstein sonatu.

2.1.2. Rano razdoblje (1795.-1802.)

Na putu iz Londona u Be¢ 1792., Haydn staje u Bonnu i1 upoznaje Beethovena te ga
poziva da mu bude ucenik. Beethoven prihvac¢a njegovu ponudu 1 na jesen odlazi u Be¢, u
vrijeme kad je vojska Francuske revolucije prodirala u rajnsko podruc¢je Njemacke. NazZalost,
Haydn se nije pokazao kao dobar profesor za Beethovena. Svojeglavi mladi skladatelj do tada
je ve¢ bio pod prevelikim utjecajem svega $to je ranije naucio te je bilo prekasno da pocCinje s
podukom od pocetka, a Haydn zbog vlastite prezaposlenosti vise nije bio posvecen
pedagogiji. Svjestan okolnosti, Beethoven pocinje u tajnosti pohadati nastavu kod skladatelja i
pedagoga Johanna Schenka, a od 1794. uci kanon, fugu i1 glazbene oblike kod J. G.
Albrechtsbergera te vokalnu kompoziciju kod Antonija Salierija.

Dolazak u Be€ i prva djela nastala u novom gradu oznacuju pocetak Beethovenovog
»ranog* stvaralackog razdoblja. U glazbi ovog razdoblja jos je prisutan snaZzan utjecaj Haydna

1 Mozarta uz istovremeno traganje za vlastitim glazbenim jezikom. Becki kulturni Zivot bio je

3 Dahlhaus, Carl. Beethoven und seine Zeit. Laaber: Laaber-Verlag, 1987.




tada vrlo bogat, Beethovenu su se otvarale mnoge prilike 1 dozivio je prve vece uspjehe kao
pijanist i skladatelj. Aristokratsko druStvo brzo ga je prepoznalo te je privukao velik broj
mecena koji su ga financijski podrzavali, a medu njima je stekao i vrijedna prijateljstva. 1795.
Beethoven se predstavlja beckoj javnosti objavivsi svoj op. 1 s tri klavirska trija, kojeg je
posvetio princu Lichnowskom, jednom od svojih mecena. Njemu su kasnije posvecene i
klavirske sonate op. 13 u c-molu (Pateticna) i op. 26 u As-duru te Druga simfonija u D-duru,
op. 36. Oko princa Lichnowskog okupljali su se ljubitelji komorne glazbe, u ¢iju se skupinu
Beethoven dobro uklopio i upoznao istaknute glazbenike onog doba, medu kojima su bili
violinist Ignaz Schuppanzigh, violist Franz Weiss, Celisti Anton 1 Nikolaus Kraft, klarinetist
Joseph Friedlowski, hornist Johann Wenzel Stich i flautist Carl Scholl. U njihovom je drustvu
iz prve ruke naucio o prirodi svakog instrumenta, $to ga je potaknulo da se odvazi u pisanju
orkestralnih djela.

Iste 1795. godine prvi je put nastupio u Be€u kao pijanist, izvevsi svoj Drugi klavirski
koncert u B-duru, op. 19, koji je kronoloski nastao prije prvoga. U idu¢ih par godina puno
koncertira, a odrzava i turneju od Praga, preko Dresdena i Leipziga do Berlina. Bila je to prva
Beethovenova koncertna turneja na kojoj upoznaje kralja Wilhelma Friedricha II. te mu
posvecuje dvije sonate za klavir 1 violoncelo, op. 5. Godinu kasnije objavljene su prve tri
klavirske sonate op. 2, posveéene Josephu Haydnu. Uskoro slijede i klavirske sonate u Es-
duru, op. 7, tri sonate, op. 10, posvecene grofici von Browne, sonata u c-molu, op. 13
(Pateticna) 1 dvije sonate, op. 14. U ranom razdoblju nastao je jo§ jedan klavirski trio: op. 11
u B-duru, poznat pod imenom Gassenhauer. Uz ve¢ spomenute dvije sonate za klavir 1
violoncelo, izdane su 1 tri sonate za klavir 1 violinu, op. 12, posve¢ene Antoniju Salieriju.
Velik uspjeh postize praizvedbom svog Prvog klavirskog koncerta u C-duru, op. 15, a na
istom koncertu izvedena je i Prva simfonija u C-duru, op. 21 te septet u Es-duru, op. 20.

1801. po preporuci uzima za u¢enika Ferdinanda Riesa, od Cijeg je oca u djetinjstvu
ucio violinu 1 koji mu je puno pomogao nakon majc¢ine smrti. Ries ¢e mu postati dobar
prijatelj, ali 1 asistent u trazenju honorara 1 pregovorima s izdavac¢ima, kojih je bilo puno.
Probleme s izdavac¢ima Cesto su uzrokovala Beethovenova rodena braca, Karl i Johann, koji
su ga slijedili u Be¢. Pokusavali su iskoristiti bratov talent za vlastitu zaradu, prodavajuci
Beethovenova djela bez njegova znanja. U isto vrijeme poducavao je i Carla Czernyja, kéeri
madarske grofice Brunsvik te Juliu Guicciardi, kojoj je kasnije posvetio 1 Klavirsku sonatu u

cis-molu, op. 27, br. 2 (Mjeseceva).




2.1.3. Srednje razdoblje (1802.-1812.)

Ve¢ oko 1796. godine Beethoven je poceo primjecivati prve znakove gubitka sluha, koji
su se od tada postupno pogorsavali, a zadnjih desetak godina zivota proveo je potpuno gluh.
Zbog ovog i drugih zdravstvenih problema, 1802. na nagovor lije¢nika odlazi na rehabilitaciju
u toplice u Heiligenstadtu. Za vrijeme boravka u toplicama svoje je patnje zapisao u
Heiligenstadtskoj oporuci, upuc¢enoj brac¢i Karlu i Johannu, a pronadenoj nakon smrti.
Gluho¢a je Beethovena €inila depresivnim, zbog srama i frustracije povlacio se u izolaciju, a
u teskim trenucima mislio je i o samoubojstvu. Njegova uporna i prkosna narav, snazan stav i
ljubav prema umjetnosti spasili su ga od propasti. Nakon ove krize nastaju neka od njegovih
najznacajnijih djela, znatno drugacija i naprednija od svega $to je do tada napisao i
oslobodena utjecaja Mozarta i Haydna, pa se 1802. godina uzima za pocetak njegovog
»srednjeg® stvaralackog razdoblja. Povratak iz Heiligenstadta oznacen je praizvedbom kantate
Christus am Olberge 8. travnja 1803., a godinu kasnije, Getiri godine nakon izvedbe Prve
simfonije, praizvedeni su Druga simfonija u D-duru, op. 36 i Tre¢i klavirski koncert u c-molu,
op. 37, u izvedbi Ferdinanda Riesa.

Od mladosti je Beethoven bio zainteresiran za drustvo i politiku, te su intenzivni
aktualni dogadaji povezani s Francuskom revolucijom na njega imali snazan utjecaj. Slijedom
toga glazbu srednjeg razdoblja Cesto prozima herojski karakter, isprepleten s lirskim
melodijama. Najznacajniji primjer heroizma je 3. simfonija u Es-duru, op. 55, nadimka
Eroica. Veca od svega §to je Beethoven do tada napisao, originalno je bila posvecena
Napoleonu Bonaparteu prema kojem je Beethoven imao veliko poStovanje jer je u par godina
uspio uvesti politicki red nakon niza godina krvave Francuske revolucije. Medutim, nakon $to
je €uo vijest da se Napoleon proglasio carem Francuza, Beethoven je razderao note, istrgnuo
naslovnu stranu te opsovao novog tiranina. [zmijenjena posveta glasi ,,u sjecanje na velikog
covjeka®. Uz Trecu simfoniju, djela herojskog duha su 1 Peta simfonija u c-molu, op. 67, Peti
klavirski koncert u Es-duru, op. 73, kojeg je praizveo Carl Czerny, Eroica varijacije za klavir
u Es-duru, op. 35. Kao kontrast heroizmu u srednjem razdoblju nastaju djela pastoralnog
raspoloZenja. Frustriran zbog gubitka sluha, Beethoven je Cesto bjezao u prirodu traze¢i mir i
inspiraciju, kada nastaju djela poput Seste simfonije u F-duru, op. 68 (Pastoralna) i Klavirske
sonate u D-duru, op. 28.

Nakon rata s Francuzima drusStveni i umjetnicki Zivot u Bec¢u nazaduje, umjetnicima

postaje sve teze naci priliku za nastup. Stoga su 1808. godine tri becka aristokrata —




nadvojvoda Rudolf (Beethovenov prijatelj, mecena i u¢enik kompozicije) te knezovi Kinsky 1
Lobkowitz obec¢ali Beethovenu materijalnu sigurnost pod uvjetom da ostane u Austriji.
Smatrali su ga bitnim za Sirenje kulture u Becu. Zbog velikih politickih dogadaja tog doba,
uglavnom povezanih s usponom i padom Napoleona, Beethoven piSe poneke prigodne,
patriotske kompozicije osrednje muzicke vrijednosti poput Wellingtons Sieg oder die Schlacht
bei Vittoria (1813.) 1 Der glorreiche Augenblick (1814.) koje pridonose njegovoj
popularnosti. U ovim godinama Beethoven je radio i na operi Fidelio. Nakon nekoliko
razlicitih verzija, finalna je objavljena tek 1814. godine. Medutim, njegova jedina opera nije
nikada stekla slavu.

Srednje razdoblje donijelo je cijelo bogatstvo novih djela. Osim ve¢ spomenutih
simfonijskih djela, tu su i Cetvrta simfonija u B-duru, op. 60, Sedma simfonija u A-duru, op.
92, Osma simfonija u F-duru, op. 93. Uz klavirske koncerte br. 3 1 5, gotovo je neprimijecen
ostao Cetvrti klavirski koncert u G-duru, op. 58, kao 1 Trostruki koncert za violinu, violon¢elo
i klavir u C-duru, op. 56, ali je zato uspjesan bio jedini koncert za violinu i orkestar u D-duru,
op. 61. Nastale su i brojne klavirske sonate: dvije sonate op. 27, sonata op. 28, tri sonate op.
31, sonata op. 53 u C-duru (Waldstein), op. 54 u F-duru, op. 57 u f-molu (dppassionata), op.
78 u Fis-duru, op. 79 u G-duru, op. 81a u Es-duru (Les adieux), op. 90 u e-molu. Na podrucju
komorne glazbe znacajna su 3 gudacka kvarteta, op. 59, posvecena grofu Razumovskom,
Gudacki kvartet u Es-duru, op. 74 (Harfni) te u f-molu, op. 95 (Serioso), 2 klavirska trija, op.
70 1 op. 97 u B-duru (Erzerhzog), sonate za klavir i violinu, op. 30 1 op. 47, sonate za klavir i

violoncelo, op. 69.

2.1.4. Kasno razdoblje (1813.-1827.)

Nakon velikih uspjeha srednjeg razdoblja, Beethovenovo se zdravstveno stanje znatno
pogorsava. Duge godine neprekidnog napornog rada iscrpile su njegov organizam, a
povremeni posjeti toplicama viSe nisu imali u¢inka. Utucen gubitkom sluha, Beethoven se sve
¢eSc¢e povlaci u izolaciju 1 postepeno udaljava od Sirokog kruga prijatelja 1 mecena koji su bili
puni ljubavi, vjernosti 1 poStovanja prema skladatelju te nikada ne bi htjeli narusiti dobru
atmosferu u kojoj je najbolje stvarao. Od 1813. do 1817. skladao je malo. Misli iznosi samo u
svom dnevniku, a od 1819. sporazumijeva se isklju¢ivo pismenim putem, u malim
biljeznicama (Konversationshefte). Do smrti se takvih biljeznica nakupilo oko 400, sacuvano

ih je 140, a naslijedio ih je njegov prijatelj 1 biograf Anton Schindler. Osim zdravstvenih,




snasSli su ga 1 obiteljski problemi. 1815. umire mu brat Karl, a u oporuci Ludwiga imenuje
sluzbenim skrbnikom svom sinu. Dug period Beethoven je zbog toga proveo na sudu, boreci
se za skrbniStvo protiv nec¢akove majke.

Izoliran od drustva, a time i glazbenih trendova 1 stilskih promjena, Beethoven stvara u
potpunoj privatnosti. Uzor 1 inspiraciju pronalazi u glazbi ranijih razdoblja, osobito u djelima
J. S. Bacha, G. F. Héndela 1 G. P. Palestrine, §to se o€ituje u sve ¢e$¢oj i kompleksnijoj
uporabi polifonije — fuga ili fugato postaju redovite pojave u okviru vecih djela. Glazba
Beethovenovog kasnog razdoblja Cesto je kontemplativna, filozofska ili meditativna. Unato¢
strogosti koju zahtijeva polifonija, Beethoven postaje sve slobodniji u vidu harmonije,
tonaliteta i strukture koja nadilazi pravila onog doba. Nastaje zadnjih 5 klavirskih sonata: op.
101 u A-duru, op. 106 u B-duru (Hammerklavier), op. 109 u E-duru, op. 110 u As-duru i op.
111 u c-molu, kao i1 njegov najveéi set varijacija za klavir, Diabelli varijacije u C-duru, op.
120. Napisao je i posljednje dvije sonate za klavir i violoncelo, op. 102, jedini ciklus pjesama
An die ferne geliebte, op. 98, znaCajne gudacke kvartete op. 127, 130, 131, 132, 135, kao i
Veliku fugu za gudacki kvartet, op. 133. Od velikih orkestralnih djela nastaju Missa solemnis
u D-duru, op. 123 i Deveta simfonija u d-molu, op. 125.

Nakon niza godina obiljezenih neda¢ama na svim zivotnim podruc¢jima u kombinaciji s
njegovim neurednim nac¢inom zivljenja, Beethovenov je organizam poceo posustajati. Od
svake bolesti koja bi ga snasla oporavljao se sve teze, a 1826. godine obolio je od upale pluca
od koje se nije uspio oporaviti. Umire 26. ozujka 1827. u Becu. Na pogrebu odrzanom 3 dana

kasnije ispratilo ga je preko 10000 ljudi.

2.2. Beethoven i forma varijacija

Forma varijacija zaokupljala je Beethovena viSe od 40 godina. U tom je razdoblju
napisao preko 60 setova varijacija, od kojih je ¢ak 20 samostalnih setova klavirskih varijacija.
Jos vise nego kod Haydna 1 Mozarta, varijacije postaju kod Beethovena jedna od srediSnjih
formi u opusu jednog skladatelja. Od jednostavnih 1 kratkih setova varijacija napisanih u
mladosti, prigodnih djela skladanih za poklon prijateljima ili kao instruktivna djela za
ucenike, preko varijacija ukomponiranih u vec¢a djela poput simfonije ili sonate, pa sve do
velikih, samostalnih setova varijacija dostojnih svrstavanja medu skladateljeva najznacajnija
djela, ali 1 najveca remek-djela glazbene literature uopce, Beethoven je svijetu ostavio cijeli

spektar razli¢itih kompozicija ove vrste kroz koji se moze proucavati razvoj njegovog genija.




Dok su se manje vjesti skladatelji 18. stolje¢a u svojim varijacijama uglavnom drzali vrlo
blizu teme, veliki majstori poput Beethovena uspjeli su postupak variranja dovesti do razine
na kojoj pojedine varijacije postaju samostalne kompozicije. Od Beethovenovih prethodnika u
tome je uspio J. S. Bach u Goldberg varijacijama, a Beethoven je to umijece prenio u 19.
stoljece.

U dobi od oko 10 godina mladi je Beethoven uz vodstvo svog tadasnjeg profesora C. G.
Neefea poceo raditi na svojoj prvoj kompoziciji. S obzirom na kulturno razdoblje u kojem je
odrastao, nije cudo da je to bio upravo set varijacija — tehnika variranja u 18. je stoljecu bila
esencijalni dio glazbene poduke. Za temu je uzeo koracnicu Ernsta Christopha Dresslera. Na
Neefeovu inicijativu Beethovenova prva kompozicija, 9 varijacija na Dresslerovu kora¢nicu u
c-molu, WoO 63, objavljena je 1782. godine u Mannheimu. Iako je ovo jo$ samo djecja
kompozicija, Beethovenova vjestina u tehnici variranja ve¢ se tada mogla prepoznati. Prvih 8
varijacija je prili¢no jednostavno, ne odmicu daleko od teme, a finale je svojevrsna etida,
instruktivna minijatura s nizom ljestvi¢nih pasaza.

Kao $to je Cest slucaj bio kod Mozarta, Beethoven u svojim ranim samostalnim
varijacijskim setovima preteZito za temu uzima djela drugih skladatelja, najcesce pjesme ili
omiljene operne melodije, a varijacije nerijetko nastaju iz improvizacije. Nakon Dressler
varijacija, u narednim godinama provedenim u Bonnu napisao je jos nekoliko klavirskih
setova: 6 varijacija na Svicarsku pjesmu, WoO 64 (za klavir ili harfu), 24 varijacije na ariju
,»venni amore” Vincenza Righinija, WoO 65, 13 varijacija na ariju ,,Es war einmal ein alter
Mann“ iz opere ,,Das rote Kédppchen* C. D. von Dittersdorfa, WoO 66, te 8 varijacija za
klavir Cetveroru¢no na temu grofa Waldsteina, WoO 67. lako slijede Mozartov princip
variranja, Beethovenovi rani setovi pokazuju 1 vlastite, individualne poteze. Glavni motivi
osamostaljuju se od teme, a od 1790. Cesto su izrazeni u provedbenom karakteru code.
Tijekom posljednjih dana u Bonnu nastalo je i 12 varijacija za klavir 1 violinu na ariju ,,Se
vuol ballare* iz Mozartove opere ,,Figarov pir®, WoO 40, s kojima se Beethoven odlucio
predstaviti u Becu. Za mladog, nepoznatog skladatelja bio je to dobar izbor jer je vjeStina
variranja medu beckim glazbenicima bila cijenjena i Beethoven je ostavio dobar dojam. Ove
varijacije sadrzavale su tehnicke zahtjeve koje se do tada jos nitko nije usudio napisati poput
oktava i dvostrukih terci, a raznolikost emocija, zaigran karakter, temperamentnost i njeznost

koji prozimaju djelo unijeli su svjeZinu u becke salone.




U Becu nastaju brojni setovi klavirskih varijacija na teme drugih skladatelja: 12
varijacija na ,,Menuet a la Vigano“ iz baleta ,,.Le nozze disturbate* Jakoba Haibela®, WoO 68,
9 varijacija na ,,Quant'¢ piu bello iz opere ,,La Molinara“ Giovannija Paisiella, WoO 69, 6
varijacija na "Nel cor pit non mi sento" iz opere ,,La Molinara* Giovannija Paisiella, WoO
70, 8 varijacija na "Une fiévre brllante" iz opere ,,Richard Ccoeur-de-Lion* Andréa Grétrya,
WoO 72, 12 varijacija na ruski ples iz baleta ,,Das Waldméddchen* Paula Wranitzkyja, WoO
71, 10 varijacija na ,,La stessa, la stessissima‘ iz opere ,,Falstaff* Antonija Salierija, WoO 73,
8 varijacija na ,,Tdndeln und scherzen® iz opere ,,Soliman II* Franza Xavera Siissmayra, WoO
76, 7 varijacija na ,,Kind, willst du ruhig schlafen* iz opere ,,Das unterbrochene Opferfest*
Petera Wintera, WoO 75. Za violoncelo i klavir napisao je 12 varijacija u F-duru na
Mozartovu temu ,,Ein Madchen oder Weibchen* iz opere ,,Carobna frula®, op. 66, 12
varijacija na Handelovu temu ,,See, the conq'ring hero comes* iz oratorija ,,Judas
Maccabaeus*, WoO 45, 7 varijacija na Mozartovu temu ,,Bei Madnnern welche Liebe fithlen*
iz opere ,,Carobna frula®, WoO 46, za klavirski trio ,,Kakadu varijacije* na temu ,,Ich bin der
Schneider Kakadu® Wenzela Miillera, op. 121a, a nastaju i varijacije za nestandardan sastav —
2 oboe i engleski rog, na Mozartovu temu ,,L.a ci darem la mano* iz opere ,,Don Giovanni®,
WoO 28. Svoju privrzenost engleskom narodu izrazio je Beethoven u dva klavirska seta koji
za temu imaju engleske himne: 7 varijacija na ,,God Save the King*, WoO 78 i 5 varijacija na
,,Rule, Britannia!*“, WoO 79. Dva seta na narodne teme — 6 variranih tema za flautu ili violinu
i klavir, op. 105 1 10 variranih tema za flautu ili violinu i klavir, op. 107 ostali su nezapaZeni.
Beethovenov interes prema ovoj formi kulminira u njegovom posljednjem i najve¢em
varijacijskom setu na temu drugog skladatelja, Diabelli varijacijama za klavir, op. 120.

Prvi poznati samostalni set varijacija na originalnu temu nastaje 1801. — 6 lakih
varijacija za klavir u G-duru, WoO 77, a godinu kasnije nastaju dva vrlo znacajna djela
Beethovenovog srednjeg razdoblja: 6 varijacija na originalnu temu u F-duru, op. 34 te Eroica
varijacije, op. 35. Oba seta predstavljaju inovacije, svaki na svoj nacin, kako u metodi
variranja, tako i u Beethovenovom stilu. U op. 34 tema je varirana kroz 6 varijacija razli¢itih
tonaliteta, a u codi se ponovno javlja u originalnom F-duru. Melodija je jedini aspekt koji
povezuje sve varijacije, ostaje jasno prepoznatljiva unato¢ veoma razli¢itim karakterima i
tonalitetima svake varijacije. Temu Eroica varijacija uzeo je Beethoven iz svog baleta
Die Geschdpfe des Prometheus, op. 43, a istu je koristio 1 u finalu Trece simfonije. Ovdje je

koristena metoda dvostruke teme: linija basa 1 linija soprana obje prolaze kroz transformacije,

10



a konfrontirane su u fugatnom finalu. Metoda je to iz koje je jasno vidljiv utjecaj Haydna,
Beethovenovog glavnog uzora u ovoj formi. Iako se mnogobrojni Mozartovi setovi ne mogu
zanemariti, Haydn je u podrucju variranja bio daleko inovativniji i pruzio Beethovenu priliku
za daljnji razvoj ove tehnike. Haydn je ¢esto koristio dvostruku temu, a poznat su primjer
Varijacije u f-molu za klavir, Hob. XVII/6. Medu znacajne Beethovenove varijacije na
vlastitu temu pripadaju i 32 varijacije na originalnu temu u c-molu, WoO 80, u kojima je
vidljiv barokni utjecaj, te 6 varijacija na originalnu temu, op. 76, ¢iju je temu Beethoven uzeo
iz svog djela Die Ruinen von Athen, op. 113.

Osim mnogobrojnih samostalnih setova, varijacije su kod Beethovena ¢esto ugradene u
veée formalne cjeline kao jedan od stavaka. Prisutno je to ve¢ u prvom opusu iz 1795., gdje je
1. stavak Andante cantabile con Variazioni iz Treceg klavirskog trija u c-molu pisan u formi
varijacija. Medu klavirskim sonatama varijacijski stavak se prvi put pojavljuje u sonati u G-
duru, op. 14, br. 2, ¢iji je II. stavak kratki set od teme 1 tri varijacije. U sonati u As-duru, op.
26, varijacije postaju I., glavni stavak u kojem se osjeca prijelaz na varijacijski stil
Beethovenovog srednjeg razdoblja. II. stavak sonate u f-molu, op. 57 (Appassionata) donosi
smirenje izmedu dva burna okvirna stavka, a u dvjema kasnim sonatama, op. 109 u E-duru i
op. 111 u c-molu, zavrsni stavci pisani su u formi varijacija. Princip dvostruke teme pojavljuje
se, osim u ve¢ spomenutim Eroica varijacijama, u svim simfonijama koje sadrze varijacijske
stavke: finale Trec¢e simfonije u Es-duru, op. 55, s istom temom iz baleta, II. stavak Pete
simfonije u c-molu, op. 67, II. stavak Sedme simfonije u A-duru, op. 92 i III. stavak Devete
simfonije u d-molu, op. 125. Dvostruka tema prisutna je i u II. stavku Klavirskog trija u Es-
duru, op. 70, br. 2 u Es-duru 1 III. stavku gudackog kvarteta u a-molu, op. 132. Ostala djela
koja sadrze varijacijski stavak su Septet u Es-duru, op. 20, ,,Kreutzer* sonata za klavir i
violinu u A-duru, op. 47, Klavirski trio u B-duru, op. 97, Violinski koncert, op. 61, gudacki
kvarteti u Es-duru, op. 74, u Es-duru, op. 127, u cis-molu, op. 131 i u a-molu, op. 132. Dva
puta napisao je Beethoven 1 varijacije za zbor — u Koralnoj fantaziji za klavir, zbor, 1 orkestar
u c-molu, op. 80 te u Devetoj simfoniji. Varijacije kao dio vece cjeline posebno dolaze do
izrazaja u Beethovenovom kasnom stvaralac¢kom razdoblju. U kasnim sonatama i kvartetima
varijacijski je stavak izraz najdubljih osjecaja, predstavlja duhovno srediste cijele kompozicije
te svojom produhovljenoséu uzdize djelo na visu razinu.

Unatoc¢ svim inovacijama koje je Beethoven unio u varijacijsko skladanje, njegov je

nacin variranja sve do kasnog razdoblja i dalje bio pretezito harmonijski, homofone strukture,
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s izuzetkom op. 35. Melodijske ideje izrazava kroz akorde, arpeggia, repetirane note i
promjene boje. To traje jos 1 u klavirskom triju Erzherzog, op. 97, ¢iji je 111. stavak dug,
potpuno harmonijski set varijacija. Nakon opusa 100, njegov stil variranja postaje slobodniji u
svim aspektima te pokazuje sve vise sklonosti prema kontrapunktskom tretmanu sadrzaja.
Diabelli varijacije, op. 120, koje se mogu smatrati sazetkom Beethovenovog varijacijskog
stvaralaStva, u sebi sadrze i fugetu i1 fugu, a niz drugih varijacija ocit je primjer
kontrapunktskog pisanja i kanonske imitacije. Sli¢an princip vidljiv je i u kasnim klavirskim

sonatama 1 gudackim kvartetima.

3. DIABELLI VARIJACIJE, OP. 120

3.1. Povijest nastanka djela

Anton Diabelli, austrijski skladatelj, glazbeni urednik 1 pedagog osnovao je u prosincu
1818. godine u suradnji s Pietrom Cappijem glazbenu izdavacku kuéu Cappi & Diabelli u
Becu. Kako bi osigurali zaradu i pokrenuli posao, na pocetku rada u prvi plan svog izdavastva
stavili su razne zbirke plesova, varijacija, minijatura i obrada popularnih komada za

amatersku publiku. Tek su s vremenom usli u svijet ozbiljne glazbe, objavljujuci djela Franza

Schuberta.
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na njegov valcer sklada po jednu varijaciju. Ideja mu je bila sve sakupljene varijacije sjediniti
1 objaviti u zbirci Vaterlindischer Kiinstlerverein (njem. Domoljubna udruga umjetnika).
Prva varijacija stigla je od Carla Czernyja 7. svibnja 1819., a on je i zaokruzio cijelu zbirku
codom. lako nije dobio odgovor od svih skladatelja kojima je poslao upit, Diabelliju je do
1824. pristiglo 50 varijacija s kojima je kona¢no mogao ostvariti svoju zamisao i objaviti ih u
zbirci (slika 2).

Medu sudionicima su se nasli tada tek dvanaestogodiSnji Franz Liszt, Johann Nepomuk
Hummel, Friedrich Kalkbrenner, Ignaz Moscheles, Mozartov sin Franz Xaver Wolfgang
Mozart, Johann Baptist Schenk, Franz Schubert, nadvojvoda Rudolf i mnogi drugi, a
varijacije su poredane po abecednom redu prezimena skladatelja:

Tema — Anton Diabelli (1781.-1858.)
1. Ignaz ABmayer (1792.-1862.)
Carl Maria von Bocklet (1801.-1881.)
Leopold Eustachius Czapek (1792.-1840.)
Carl Czerny (1791.-1857.)
Joseph Czerny (1785.-1842.)
Moritz Joseph Johann, princ Dietrichsteina (1775.-1864.)
Joseph Drechsler (1782.-1852.)
Emanuel Aloys Forster (1748.-1823.)
Franz Jakob Freystidtler (1761.-1841.)
. Johann Baptist Génsbacher (1778.-1844.)
. Joseph Gelinek - "Abbé Gelinek" (1758.-1825.)
. Anton Halm (1789.-1872.)
. Joachim Hoffmann (1788.-1856.)
. Johann Horzalka (1798.-1860.)
. Joseph Huglmann (1768.-1839.)
. Johann Nepomuk Hummel (1778.-1837.)
. Anselm Hiittenbrenner (1794.-1868.)
. Friedrich Kalkbrenner (1785.-1849.)
. Friedrich August Kanne (1778.-1833.)
. Joseph Kerzkowsky (1791.-1875.)
. Conradin Kreutzer (1780.-1849.)

A S R N T A

N N = e e e e e e e e e
— O O 0 N N W kWD = O

13



22. Eduard Baron von Lannoy (1787.-1853.)

23. Maximilian Joseph Leidesdorf (1787.-1840.)

24. Franz Liszt (1811.-1886.)

25. Joseph Mayseder (1789.-1863.)

26. Ignaz Moscheles (1794.-1870.)

27. Ignaz Franz Edler von Mosel (1772.-1844.)

28. Franz Xaver Wolfgang Mozart — ,,Wolfgang Amadeus Mozart fils* (1791.-1844.)
29. Joseph Panny (1796.-1838.)

30. Hieronymus Payer (1787.-1845.)

31. Johann Peter Pixis (1788.-1874.)

32. Wenzel Plachy (1785.-1858.)

33. Gottfried Rieger (1764.-1855.)

34. Philipp Jakob Riotte (1776.-1856.)

35. Franz de Paula Roser (1779.-1830.)

36. Johann Baptist Schenk (1753.-1836.)

37. Franz Schoberlechner (1797.-1843.)

38. Franz Schubert (1797.-1828.)

39. Simon Sechter (1788.-1867.)

40. ,,S.R.D.*“ — Austrijski nadvojvoda Rudolf (1788.-1831.)

41. Maximilian Stadler (1748.-1833.)

42. Joseph von Szalay (1800.-1860.)

43. Vaclav Tomasek — ,,Wenzel Johann Tomaschek* (1774.-1850.)

44. Michael Umlauf (1781.-1842.)

45. Bedtich Divi§ Weber - ,,Friedrich Dionysius Weber* (1766.-1842.)
46. Franz Weber (1805.-1876.)

47. Carl Angelus von Winkhler (1796.-1845.)

48. Franz Weiss (1778.-1830.)

49. Jan August Vitasek — ,,Johann Nepomuk August Wittasek* (1770.-1839.)
50. Jan Véaclav Vorisek — ,,Johann Hugo Worzischek* (1791.-1825.)
Coda - Carl Czerny (1791.-1857.)
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Velik je broj skladatelja s interesom prihvatio Diabellijevu ponudu, no reakcija koju je
Diabelli dobio od Beethovena nije bila entuzijasti¢na. Valcer ga nije ni najmanje
impresionirao te mu se rugao nazvavsi ga ,,Schusterfleck” * (njem. postolarska zakrpa) —
pogrdni naziv za glazbenu frazu gradenu od nanizanih motiva i sekvenci, bez zanimljivog
razvoja. > Medutim, iz nekog se razloga Beethoven u proljeée 1819. jako zainteresirao za
temu. Najavio je Diabelliju da ¢e napisati cijeli set varijacija, $to je Diabellija odusevilo. Ono
Sto nije ocekivao je da Ce taj set ¢ekati 4 godine. Naime, 1819. kao u mahu napisao je
Beethoven 23 varijacije ¢ije se skice cuvaju u Kongresnoj knjiznici u Washingtonu, nakon
¢ega ih je ostavio sa strane kako bi dovrsio velika djela na kojima je tada radio. Unatoc
Diabellijevim upornim podsjetnicima, Beethoven se radu na varijacijama vratio tek 1822.
godine, nakon §to je zavr§io Missu solemnis, 9. simfoniju i posljednje 3 klavirske sonate.
Poredak prethodno napisanih varijacija ostavio je netaknut, a na to je dodao jos 10 varijacija:
brojeve L, 11, XV, XXIII, XXIV, XXV, XXVI, XXVIII, XXIX, XXXI i XXXIII. ® Rukopis sa
33 varijacije konac¢no je stigao u Diabellijeve ruke u travnju 1823. godine.

Beethovenove 33 varijacije na Diabellijev valcer objavljene su kao njegov op. 120 u
lipnju 1823. godine (slika 3). Diabelli je napisao uvodnu rije¢: “Ovdje svijetu predstavljamo
varijacije nimalo obi¢nog tipa, ve¢ sjajno i vazno remek-djelo dostojno svrstavanja uz rame
bezvremenskih kreacija stare klasike — djelo kakvo samo Beethoven, najveci zivuci
predstavnik istinske umjetnosti moze stvoriti — samo Beethoven 1 nitko drugi. Iscrpljene su
najoriginalnije strukture i ideje, najsmjeliji glazbeni idiomi i harmonije; koristen je svaki
klavirski efekt temeljen na solidnoj tehnici, a ovo je djelo jo$ zanimljivije jer je proizaSlo iz
teme za koju nitko ne bi pretpostavio da je iskoristiva za takvu razradu karaktera u kojoj nas
uzviSeni U¢itelj stoji sam medu svojim suvremenicima. Sjajne fuge br. 24 1 32 zadivit ¢e sve

prijatelje 1 poznavatelje ozbiljnog stila, a brojevi 2, 6, 16, 17, 23 i drugi briljantne pijaniste;

4 Schindler, Anton. Beethoven as I Knew Him. New York: Dover Publications, Inc., 1966.
> Lockwood, Lewis. Beethoven: The Music and the Life. New York: W. W. Norton &
Company, 2005.

6 Kinderman, William (1982). The Evolution and Structure of Beethoven’s “Diabelli”
Variations. Journal of the American Musicological Society, 35(2), 306328,
https://doi.org/10.2307/831148 (pristup 6. prosinca 2023.).
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sve ove varijacije ¢e novim idejama, pazljivosc¢u u izradi i ljepotom najvjestijih prijelaza
doista zauzeti mjesto uz rame Bachovog remek-djela u istoj formi. Ponosni smo $to smo dali
povod za nastanak ove kompozicije i povrh toga, poduzeli sve moguce napore u pogledu tiska

kako bismo spojili eleganciju s najveéom to¢noséu.* ’
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Slika 3. Naslovna stranica prvog izdanja Beethovenovih Diabelli varijacija

Iako je u pismu Beethoven obec¢ao posvetu varijacija supruzi Ferdinanda Riesa,
varijacije su posvecene Antonie Brentano, za koju se najceSce pretpostavlja da je bila

Beethovenova ,,vje€no voljena®, nepoznata zena koju je spominjao u pismima.

" Tovey, Donald Francis. Essays in Musical Analysis. Oxford: Oxford University Press, 1944,
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1824. godine Diabelli je napokon uspio provesti svoj prvotni plan u potpunosti: objavio
je Beethovenove 33 varijacije kao 1. svezak, a ostalih 50 varijacija drugih austrijskih
skladatelja kao 2. svezak zbirke Vaterlindischer Kiinstlerverein. Varijacije za klavir na
zadanu temu. Prema Beethovenovim zapisima, najmanje 3 privatne izvedbe varijacija

dogodile su se pocetkom 1824. godine, a izveo ih je 1 Carl Czerny.
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3.2. Analiza Diabelli varijacija, op. 120

3.2.1. Tema — Vivace
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Slika 4. Diabellijev valcer u C-duru




Diabellijev valcer u C-duru (slika 4) kratka je kompozicija pravilne grade, veselog i
zivahnog karaktera. Osim trodobne mjere i plesnog duha, ne prili¢i tipi¢cnom valceru.
Jednostavnog je dvodijelnog oblika, a zbog znakova ponavljanja i simetri¢nog tonalitetnog
plana najvise sli¢i baroknom dvodijelnom obliku. Oba dijela su velike recenice od 16 taktova.
1. dio graden je od Cetverotaktne fraze na tonici C-dura, nakon koje slijedi Cetverotaktna fraza
istog sadrzaja, ali na dominanti. U iducih 8 taktova reCenica se razvija pocevsi sa sekvencom
ostvarenom uz pomo¢ sekundarnih dominanti, nakon koje se pojavljuje prva duza melodija u
valceru 1 vodi do kadence na dominanti C-dura. 2. dio graden je isto kao 1., ali tonalitetni
odnosi su drugaciji, odnosno simetri¢ni 1. dijelu: po¢inje na dominanti, a zavrSava na tonici
C-dura.

Zanimljivo obiljezje ovog valcera je gusto¢a dinamickih i artikulacijskih oznaka. To je
nesto Sto bi prili¢ilo Beethovenovom pisanju, ali ne 1 Diabellijevom. Prouc¢ivsi samo prvu
frazu, a sli¢an princip je koriSten kroz cijeli valcer, vidljiv je nagli razvoj od piano do forte
dinamike, sforzando na nenaglasenoj dobi u taktu, a jednako je raznolika i artikulacija: ve¢ na
samom pocetku valcera prisutna je i legato, 1 staccato, i portato artikulacija. Unato¢
Beethovenovoj prvotnoj nesklonosti ovoj kompoziciji i cijelom Diabellijevom projektu, za
pretpostaviti je, a i potvrdeno je u kasnijim varijacijama da su mu se ove neobicnosti ipak
svidjele ili barem razigrale njegovu mastu.

Diabellijeva tema jednako je prozai¢na kao i tvrdoglavi poslovni ¢ovjek koji ju je
napisao, ali ona itekako znaci posao. ® Ova naizgled banalna kompozicija Beethovenu je
posluzila kao izvor materijala za izgradnju cijelog seta varijacija, kao odskoc¢na daska za
njegovu inovativnost. Pijanist Alfred Brendel navodi: ,,Osim smisla za komediju, u temi ima
relativno malo toga $to govori o setu u cjelini. Tema prestaje vladati svojim neukrotivim
potomstvom. Varijacije odlucuju $to im tema ima za ponuditi. Umjesto da ju se potvrduje i
obozava, tema je poboljSana, parodirana, ismijavana, preoblikovana, oplakana i kona¢no

uzdignuta.* ° Svaki aspekt valcera u nekom je trenutku u setu iskoristen za stvaranje novoga.

$ Ibid.
? Brendel, Alfred. Music, Sense and Nonsense — Collected Essays and Lectures. London: The

Robson Press, 2015.
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Shema teme u varijacijama je shvacena slobodno, a njena ¢e uloga biti vaznija na Sirem
planu djela. Cak 10 varijacija skracuje ili prosiruje njenu formu ili mijenja proporcije, a i
duljine fraza su Cesto ignorirane. Ono na $to se Beethoven temeljno usredotocio pri stvaranju
varijacija su manje komponente, elementi, bazi¢ni motivi koje izolira iz konteksta 1
transformira na razne nacine. Karakteristike teme koje Diabelli vjerojatno nije smatrao
posebno vaznima postaju esencijalni materijal za nastanak pojedinih varijacija. Kao u
sonatama, motivske komponente teme su vaznije od teme same pri sjedinjenju djela u cjelinu.

U nastavku slijedi prikaz glavnih motiva iz teme koji su Beethovenu posluzili kao

materijal za izgradnju seta.

1. Motiv [A] ¢ine predtakt i pocetak prvog takta: predudar —A—
na dvije osminke na nenaglasenoj tre¢oj dobi te prva —
o
cetvrtinka prvog takta, koji zajedno ¢ine melodijsku

liniju d-c-h-c (slika 5). Variran na razne nacine [A] ©

Cesto postaje baza za izgradnju varijacije. Slika 5. Motiv [4]

2. Motiv [B] nastavlja se na [A], a ¢ini ga silazni interval
Ciste kvarte c-g (slika 6) u gornjem glasu, koji je u 5. taktu proSiren na silaznu Cistu
kvintu d-g (slika 7). U nekim ¢e se varijacijama kao motiv pojavljivati samo kvarta, a
u nekima oba intervalska pomaka. Ovaj motiv Diabelli varijacije dijele s Ariettom iz
Beethovenove sonate u c-molu, op. 111, koju je zavrSio netom prije povratka na

pisanje varijacija 1822.

FBj y_B—|
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Slika 6. Motiv [B] Slika 7. Motiv [B]
— silazna kvarta — silazna kvinta

Osim kao melodijski motiv, [B] ima i strukturalnu vaznost. Silazni intervalski
pomaci 1. dijela u 2. dijelu teme postaju uzlazna kvinta g-d i seksta g-e. Od samih
intervala bitnija je putanja melodije: u prvom dijelu je silazna, a u drugom uzlazna.
Cak i kada u varijacijama ne koristi [B] kao melodijski motiv, Beethoven ée &esto

ostati dosljedan ovakvom odnosu kretanja melodije izmedu dva dijela.
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3. Nakon pomaka silazne kvarte, ton g se u gornjoj dionici zaredom ponavlja ¢ak 10 puta
i tvori motiv [C] (slika 8). U prvoj frazi to je najvisi ton kvintakorda C-dura, au
drugoj najvisi ton dominantnog kvintsekstakorda. Pojavljuje se i u drugom dijelu, u
srednjem i donjem glasu gornje dionice. Cini se da je ovaj motiv Beethovena posebno
zaintrigirao kad se vratio radu na varijacijama 1822., jer se pojavljuje u svim kasnije
dodanim varijacijama, dok ga u ostalima izbjegava. Varirao ga je s velikom dozom

humora, ¢esto ga ismijavajuci.
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Slika 8. Motiv [C]

4. Motiv [D] je plesni ritam koji se pojavljuje u basu u prvih 8 taktova oba dijela valcera:
staccato Cetvrtinke na prvu i tre¢u dobu u taktu, dok je druga doba takta ispunjena

pauzom (slika 9).

. 6)
<) Y Y

Slika 9. Motiv [D]

5. Motiv [E] prvi put se pojavljuje u 8. 1 9. taktu, a ¢ini ga melodijska linija gradena od
uzlazne male sekunde 1 velike terce (e-f-a) u gornjem glasu gornje dionice.

Istovremeno se inverzija istog tog motiva pojavljuje u donjoj dionici (b-a-f).
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Kao 1 [B], motiv [E] takoder ima 1 strukturalni aspekt. Svojim doslovnim
ponavljanjem prethodno opisan jednotaktni motiv tvori model za sekvencu u
taktovima 9-12. Sekvenca je ostvarena transpozicijom modela veliku sekundu uzlazno,
pa originalan motiv sada glasi fis-g-h u gornjoj dionici i c-h-g u donjoj dionici (slika
10). Nesto drugacije teksture, ali istog sadrzaja i s istom harmonijskom podlogom
(sekundarne dominante za IV. i V. stupanj i njihova rjeSenja), ova se sekvenca javlja i

u drugom dijelu teme.

sekvenca
— E— —E—]
N . .
o [3] 1 1 1 | | | [ | 1
7 ) = } I i [ [ I I I
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) — I I , i }
Z 1 5 73 < [ I
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L g | L g |
inverzija inverzija i sekvenca

~

Slika 10. Motiv [E] i sekvenca

6. Motiv [F] je melodijska linija iz posljednja 4 takta oba dijela valcera. Pocinje
djelomi¢nim nastavkom sekvence iz [E] u obje dionice, nakon Cega se melodija
slobodno razvija, takoder s inverzijom linije gornje dionice (gis-a-h-c-d-c-a-g) u
donjoj (d-c-h-a-gis-a-c-d), a sam kraj melodije, kadenca, razlikuje se medu dionicama
(slika 11).
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Slika 11. Motiv [F]
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Beethoven kroz 33 varijacije s nevjerojatnom pedantnoscu iskoriStava ove motive,
stalno preispitujuéi njihove moguénosti. Cak i u inovativnijim setovima prije Diabelli
varijacija Beethoven se pridrzavao neke klasi¢ne komponente kao principa variranja: u Eroica
varijacijama to je linija basa, u varijacijama op. 34 melodija soprana. Za razliku od toga,
komponente koje koristi u Diabelli varijacijama su promjenjive i stvar izbora od varijacije do
varijacije. U jo$ nevidenoj slobodi izbora, Diabelli varijacije uvijek zadrzavaju dovoljno

motivskog materijala da povezanost s temom ostane jasna.

3.2.2. Varijacija I — Alla Marcia maestoso
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Slika 12. Pocetak varijacije 1

Nepisano pravilo klasi¢nih varijacija je da prva varijacija ostaje bliska karakteru teme.
Beethoven se suprotstavlja tim ocekivanjima te za I. varijaciju, dodanu u drugoj fazi rada
(1822.-1823.), pise koracnicu Alla Marcia maestoso (slika 12), ¢ime postize svojevrsnu gestu,
najavu ironije, humora i velicine cijelog seta. Karakter korac¢nice ostvaren je promjenom
mjere iz 3/4 u 4/4 1 upornim ponavljanjem istog ritamskog obrasca kroz cijelu varijaciju.
Neprekinuta forte dinamika sve do 9. takta, uz sforzanda na prvoj dobi taktova stvaraju
dodatan zvuc¢ni kontrast nakon valcera. Struktura, tonalitet i tonalitetni odnosi ostaju isti u
odnosu na temu: dva dijela od 16 taktova zrcale se u tonalitetnom planu (tonika — dominanta,
dominanta — tonika).

Unato¢ ocitim razlikama, varijacija je motivski ¢vrsto vezana za temu. Melodijski motiv
[B] pojavljuje se na samom pocetku u gornjem glasu, a u drugoj frazi interval silazne kvarte
proSiruje se na kvintu, isto kao u temi. U drugoj polovici putanja melodije gornjeg glasa
postaje uzlazna, Sto ukazuje na koristenje [B] kao strukturalnog motiva. Pored toga, [B] je
vidljiv u donjoj dionici u prva 4 takta: linija silazi od ¢ do g te se vraca natrag do c, kao da
,»objasnjava“ motiv [B]. Donja dionica u cijelosti je oktavirana, s izuzetkom taktova 25-26 i
27-28, a njene melodijske linije su duge 1 postepene, dijatonske ili kromatske, te Cesto prelaze

raspon veci od oktave. Takvo ¢e se melodijsko kretanje pojaviti i u kasnijim varijacijama.
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Motiv [C] ostaje u gornjem glasu, a u drugom se dijelu, kao i u temi, prikriva u
srednjem glasu gornje dionice. Melodijski motiv [E] zadrzan je samo polovi¢no: uzlazna mala
sekunda e-f ostaje bez velike terce, i nalazi se u srednjem glasu, a linija basa zadrzava samo b-
a iz inverzije [E].

Najava harmonijske slobode koja ¢e se dogoditi u setu vidljiva je u harmonizaciji [E]:
sekvenca koja je u temi ostvarena uz pomo¢ sekundarnih dominanti za IV. i V. stupanj sada
koristi sekundarnu dominantu za B-dur ¢ime je ve¢ u prvoj varijaciji proSiren harmonijski
plan. Od kvintakorda B-dura kromatskom modulacijom vraca se natrag u C-dur preko
sekundarne dominante za VI. stupanj (h-d-f-gis). Kako bi izbjegao doslovno ponavljanje
motiva [E], Beethoven pise nagle izmjene forte i piano dinamike pri drugom ponavljanju, a u
2. dijelu dojam piana pojacava redukcijom dionice basa na jedan glas. Takav ¢e postupak s
[E] biti vrlo Cest i kasnije iz Cega se vidi da je Beethovenu izuzetno smetalo Diabellijevo

»lijepljenje* motiva.

3.2.3. Varijacija Il — Poco allegro
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Slika 13. Pocetak varijacije 11

Takoder dodana u drugoj fazi rada, II. varijacija ponovno stvara efekt kontrasta. Bogat
zvuk kora¢nice zamijenjen je neprekinutom piano dinamikom uz dodatak oznake
leggiermente, a zvuk je dodatno prorijeden time Sto se dvije dionice konstantno izmjenjuju,
nikada ne nastupaju istovremeno (slika 13). II. varijacija vra¢a se na 3/4 mjeru teme. Formalni
oblik 1 tonalitetni odnosi jednaki su temi, ali se prvi put javlja jedna promjena: 1. dio
varijacije se ne ponavlja. Ovaj princip koristio je Beethoven Cesto u varijacijama koje su
zvukovno jednoli¢ne, kada bi ponavljanje bilo suvisno.

[B] se javlja u variranom obliku u gornjem glasu: silazni interval Ciste kvarte integriran
je u melodiju c-a-fis-g, tako da se note motiva javljaju na drugoj polovici zadnje dobe u taktu.
Na isti naCin prisutna je 1 silazna kvinta u 5. taktu, a u 2. polovici varijacije [B] je vidljiv samo

kao strukturalna komponenta — melodijsko kretanje mijenja smjer. S motivom [C] Beethoven

24



sada pretjeruje, prebacuje ga u donju dionicu gdje je ton g ponovljen ¢ak 15 puta, kao gornji
glas kvintakorda I. stupnja, a u drugom dijelu [C] biva jo$ uporniji: ton g javlja se u dva
razlicita glasa, Sto znaci da je ¢ujan u osminskom ritmu punih 8§ taktova. Motiv [E] prisutan je
od 8. do 12. takta prvog dijela, uz istu harmonizaciju kao u temi, te od 24. do 28. takta drugog
dijela, Sto je ujedno 1 jedini trenutak u varijaciji kad je tekstura minimalno izmijenjena — samo
u 2 takta cijele varijacije dionice se zamjenjuju, odnosno gornja dionica nastupa na prvu

polovicu dobe.

3.2.4. Varijacija Ill — L'istesso tempo
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Slika 14. Pocetak varijacije 111

Pjevna III. varijacija (slika 14) u prvoj je fazi Beethovenovog rada bila zamisljena kao
prva varijacija. Temelj njene grade je varijacija motiva [A]. Linija iz teme d-c-h-c postaje e-h-
¢ u osminskom ritmu, te ¢e kao takva biti provedena kroz prve polifone postupke u setu.
Postupak imitacije javlja se od 5. takta prvog dijela te u prva 4 takta drugog dijela. Na nov
nacin iskoriStena je varirana inacica [A] i u 21. taktu: dolazi do Cetverotaktnog zastoja na
sekundarnoj dominanti za IV. stupanj C-dura, pri kojem gornja dionica leZi na akordu g-des-e,
a bas kruzi oko tona b uzastopnim ponavljanjem variranog [A] u pianissimo dinamici (c-a-b)
— zajedno grade smanjeni terckvartakord b-des-e-g (slika 15). Prvi put u setu nastaje efekt

harmonijske nestabilnosti, a ovakav ¢e se zastoj ponavljati u mnogim varijacijama.
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Slika 15. Taktovi 20-24 varijacije 111
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Motiv [B] veze se na [A] u njegovom prvom javljanju kao silazna kvarta te u drugoj
polovici kao uzlazna kvinta, a time i kao strukturalni motiv — kretanje melodije druge
polovice je uzlazno. Melodija [E] protkana je u razlicite glasove i slusatelju neocita, ali je

bitnija strukturalna komponenta [E], koja je zadrzana u potpunosti, uz istu harmonizaciju.

3.2.5. Varijacija IV — Un poco piu vivace
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Slika 16. Pocetak varijacije IV

Varijacija IV plesnog je karaktera, temeljena na sintezi variranih motiva [A] i [B] (slika
16). Na pocecima fraza motivi su provedeni kroz troglasnu imitaciju, nakon cega se fraza
slobodno razvija. [A] je ovog puta promijenjen u osminke g-h-c, a [B] je prisutan u okviru
melodije c-a-g-g. [B] je koriSten i kao strukturalni motiv — varirana verzija [A] i [B] u 2. je
dijelu u inverziji, $to obrée kretanje melodije, ali 1 redoslijed javljanja glasova u imitaciji. Kao
1 u prethodnoj varijaciji, u 20. taktu se dogada zastoj na sekundarnoj dominanti za IV. stupanj,
a u harmonijskom razvoju od 23. do 27. takta nizu se razne sekundarne dominante u obliku

nonakorda. Struktura varijacije, mjera i tonalitetni odnosi ponovno su jednaki temi.

3.2.6. Varijacija V — Allegro vivace
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Slika 17. Pocetak varijacije V

V. varijacija Allegro vivace (slika 17) zivahnog je karaktera, gradena na variranom
motivu [B]. Repetirana osminka ¢ uzmabh je za kvartni skok na g. Ovakva ritmizacija [B]

koristi se kroz cijelu varijaciju kao ritmicki motiv, a njegov melodijski aspekt se stalno

26



mijenja. [E] je zadrzan u prvom dijelu kao sekvenca uz nagle izmjene piano i forte dinamike
(kao u L. varijaciji). Od 12. do 15. takta niZe se ritmicki obrazac iz variranog [B] u hemioli, sa
sforzandima na krajevima obrasca (slika 18) —hemiola je joS jedan postupak koji ¢e preuzeti i

druge varijacije. Kraj prvog dijela donosi harmonijsku novost: umjesto na dominanti,

kadencira na III. stupnju C-dura (akord e-mola).

—_ —
i 1. et £ I*#:E—MM% :
‘;j’%_':,_% = l_rgrd{f'_'_b%‘-” E=S
- J cresc. sf ‘!f p
L tddll fle Sl i |Srs ooy e
F O 1 1 " ) i 1 1 ) S— 1 ) S— 1 1 1 1 1 1 11
' f]'_l — LT #

Slika 18. Taktovi 9-16 varijacije V

Od I1I. stupnja, u pianissimo dinamici poc¢inje drugi dio, nizanjem variranog [B] u
inverziji (uzlazna kvarta). Od 24. takta pocinje sekvenca u kojoj dolazi do uklona u udaljeni
Des-dur, pri kojem je ritmicki obrazac iz [B] proSiren u gornjoj dionici na Cetiri osminke i
cetvrtinku, te se sukobljava s donjom dionicom naizmjeni¢nim sforzandima. Nakon gustog

zvuka nastalog kombinacijom Cetveroglasnih akorada, oktava i sforzanda, naglo se dogada

povratak u C-dur i kadenca u pianu.

3.2.7. Varijacija VI — Allegro ma non troppo e serioso
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Slika 19. Pocetak varijacije VI

Nakon tihog zavrSetka V. varijacije, iznenadnim pocetkom u fortissimu pocinje
najvirtuoznija varijacija do sada u kojoj se prvi put uvodi Sesnaestinsko kretanje (slika 19).
Motiv [A] sada je pretvoren u triler na tonu h, a na njega se nastavlja motiv [B] koji ovaj put
nije toliko ocit zbog rapidnog Sesnaestinskog kretanja po tonovima C-dur akorda koje ga
slijedi. Ovako razradeni motivi provedeni su kroz dvoglasnu imitaciju u razmaku od jednog

takta, a i cijela varijacija, osim zavrsnih taktova obje polovice pisana je u dvoglasju. U prvom
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dijelu gornja dionica vodi postupak imitacije, a u drugom dijelu to ¢ini donja dionica,
ponovno u suprotnom smjeru melodijskog kretanja, Sto ukazuje na prisutnost strukturalnog
motiva [B]. [E] je prisutan u obliku sekvence, a u zadnja 4 takta obje polovice ponovno se

pojavljuje hemiola, kao i u prethodne dvije varijacije.

3.2.8. Varijacija VII — Un poco piu allegro
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Slika 20. Pocetak varijacije VII

VIL varijacija (slika 20) uvodi nove ritamske strukture: gornja dionica gradena je od
figuracija u punktiranom ritmu i triolama, dok u donjoj dionici prevladavaju duge notne
vrijednosti, odrzavajuci ritmicki temelj. U punktiranom ritmu sadrzan je motiv [B], ali manje
je uocljiv jer predstavlja tek uzmah za glavni sadrzaj. Motiv [E] pojavljuje se sada u novom
obliku: melodija e-f-a i njena transpozicija u sekvenci prosirene su na 2 motiva, e-aif-au
oktavama u donjoj dionici, koji u transpoziciji postaju g-h i fis-h. Za to vrijeme u gornjoj
dionici traje harmonijska pratnja u triolskom ritmu. Drugi dio ispunjen je nestabilnijim
harmonijama nego do sada — umjesto poc¢etka na dominanti tu je smanjeni kvintsekstakord
VIL stupnja d-f-as-h, zatim smanjeni septakord e-g-b-des u funkciji sekundarne dominante za

I'V. stupanj, a kasnije u varijaciji se u okviru sekvence [E] pojavljuje i molska subdominanta.

3.2.9. Varijacija VIII — Poco vivace
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Slika 21. Pocetak varijacije VIII
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Duge note iz donje dionice u prethodnoj varijaciji prebacuju se sada u gornju dionicu i
pretvaraju u mirnu, pjevnu melodijsku liniju u oktavama (slika 21). Prvi put je motiv [B]
promijenjen iz odlucne silazne kvarte u njeznu tercu g-e. Donja dionica preuzima ulogu
pratnje ¢iji je sadrzaj izveden iz motiva [A]. Note h-c iz [A] proSirene su u duzu uzlaznu liniju
u osminkama oznacenu sempre legato koja u svakom taktu kre¢e od druge polovice prve
dobe. Osminska pauza na pocetku svakog takta u donjoj dionici stvara dojam udaha,
pridonose¢i izrazajnom, njeznom karakteru varijacije koji je Beethoven dodatno naglasio
oznakom dolce e teneramente. Ova pitoma varijacija ¢vrsto se drzi teme u vidu forme, mjere,
tonalitetnih odnosa, kao i upotrebe sekvence iz [E] na originalnoj poziciji. Nakon konstantnog
ubrzavanja pulsa i zgus$njavanja teksture kroz prvih 7 varijacija, VIIIL. predstavlja smirenje
prije znacajne promjene koja slijedi u nastavku. Zbog romanti¢nog ugodaja koji stvara,

Brendel ovoj varijaciji dodjeljuje nadimak ,,Intermezzo za Brahmsa* '°,

3.2.10. Varijacija IX — Allegro pesante e risoluto
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Slika 22. Pocetak varijacije IX

Jasnu promjenu u tijeku djela donosi varijacija IX, odlu¢nog i1 ¢ak grubog karaktera,
smjeStena na pocetku druge Cetvrtine seta (slika 22). Prva je to varijacija koja nije u C-duru,
nego u c-molu, a gradena je na nemilosrdnom nizanju motiva [A] u staccato artikulaciji, zbog
ega joj je Brendel u svojoj analizi dodijelio nadimak ,,Marljivi orasar '!. Zadnje note motiva
[A] iscrtavaju motiv [B]. Mjera je takoder promijenjena, prvi put od varijacije I postaje
ponovno 4/4. Drugi dio poCinje u medijantnom As-duru, druga fraza je u Des-duru, a zatim se
preko niza sekundarnih dominanti vra¢a u c-mol. Motiv [E] zadrZan je kao sekvenca, ovaj put

kromatska, u obje polovice.

10 1hid.
1 hid.
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Na sli¢an je nacin motiv [A] iskoristio 1 Kalkbrenner u svojoj varijaciji za Diabellijev

projekt (slika 23).
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Slika 23. Pocetak Kalkbrennerove varijacije iz Diabellijeve zbirke

3.2.11. Varijacija X — Presto
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Slika 24. Pocetak varijacije X

Nakon kratkog skretanja od osnovnog tonaliteta i mjere, Beethoven se vraca u C-dur 1
3/4 mjeru. Iznimno virtuozna X. varijacija (slika 24) 1 dalje zadrzava okvirnu strukturu teme
od ukupno 64 takta, ali zbog drugacijeg sadrZaja u ponavljanju dijelova varijacija je ispisana u
cijelosti, bez znakova ponavljanja. U prvih 8 taktova glavni sadrZaj iznosi donja dionica sa
postepenim silaznim linijjama u oktavama oznacenim sempre staccato, ma leggiermente.
Ovakvo je kretanje bilo vidljivo do sada samo u 1. varijaciji. U gornjoj dionici nalazi se
harmonijska pratnja u obliku tremola u kojima se Beethoven ponovno nemilosrdno ruga
motivu [C]. Od 17. do 32. takta (kraj prvog dijela) traje zastoj na dominanti uz crescendo od
pp do ff. Glavni sadrzaj preuzima gornja dionica, ali u vidu silaznih linija u sekstakordima,
dok u basu traje dugi triler na tonu g. Od 25. takta po€inje uzlazno nizanje septakorada i
njihovih rjesenja koje dovodi do kadence na dominanti u 32. taktu. U razmaku od samo
jednog takta (t. 32) dogada se decrescendo od ff do pp, $to u ovako brzom tempu daje dojam
subito pp dinamike. Od 32. takta uloge se ponovno zamjenjuju, a melodijska linija u basu
mijenja smjer, Sto znaci da je [B] prisutan kao strukturalni motiv. Od 49. takta do kraja

ponavlja se sadrzaj iz taktova 17-32, ali takoder promijenjenog smjera i sa zastojem na tonici.
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3.2.12. Varijacija XI — Allegretto
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Slika 25. Pocetak varijacije XI

U XI. varijaciji vidljiva je joS jedna nova inacica [A]: triolski uzmah d-c-h ¢ini glavnu
gradivnu komponentu ove varijacije (slika 25). [A] je proveden kroz Cetveroglasnu polifoniju,
a krajevi [A] izgovaraju motiv [B] u razmaku od jednog takta. Motiv [E] prisutan je u obliku
sekvence u oba dijela. Kao u II. varijaciji, izostavljeni su znakovi ponavljanja u 1. dijelu, ali
osim toga struktura je jednaka temi. Nakon burnih varijacija IX 1 X, ova pjevna i stalozena

varijacija donosi nuzno smirenje.
3.2.13. Varijacija XII — Un poco piu moto
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Slika 26. Pocetak varijacije XII

XII. varijacija (slika 26) kao temelj svoje grade takoder ima motiv [A], koji je ovaj put
prosiren 1 invertiran. U prvom javljanju ¢ine ga osminke h-c-h-c-d-c. Kao takav i1 u inverziji (u
odnosu na ve¢ invertiranu inacicu) ¢esto se istovremeno pojavljuje u svim glasovima, gradeci
akorde u paralelnom kretanju. Od 9. takta jasno je vidljiv motiv [E] podijeljen u razlicite
glasove. Struktura varijacije je nesto slobodnija: prvi dio se ne ponavlja, ali zato su dodana 3
takta koji ¢ine most prema drugom dijelu. Prvi zavrSetak drugog dijela takoder je produzen. U
taktovima 23-28 varirana inacica [A] se uzastopno ponavlja u basu uz promjenu tona d u des,
dok se u gornjoj dionici odvija harmonijska progresija u crescendu do forte dinamike koja
vodi do C-dura. Zbog nizanja pretezito nesamostalnih akorada, jedini osjecaj stabilne
harmonije je u kadencama obje polovice, §to daje ovoj varijaciji prilicno nejasan, tajanstven

karakter.
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3.2.14. Varijacija XIII — Vivace
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Slika 27. Pocetak varijacije XIII

Od pocetka na neoCekivanom VI. stupnju C-dura, preko kontrasta ostvarenog izmjenom
masivnih forte akorada i dvoglasja u pianu, naglog skoka u B-dur na kraju prvog dijela,
grotesknih promjena registra u drugoj polovici, pa sve do banalne zavrSne kadence u C-duru,
XIII. je varijacija izraz sjajnog Beethovenovog humora. Od glavnih motiva iz teme ovdje su
koriStena samo dva. Iako u novom ruhu, motiv [C] je sve prisutan: akord ponovljen tri puta u
punktiranom ritmu s ¢etvrtinkom na kraju te dvije ponovljene Cetvrtinke dva takta kasnije
jedini su gradivni element ove varijacije. Drugi motiv u ovoj varijaciji, koji se ovdje
pojavljuje prvi put u setu je motiv [D] — plesni ritam koji nastaje opetovanom pauzom na

drugoj dobi trocetvrtinskog takta, prisutan kroz cijelu varijaciju (slika 27).

3.2.15. Varjjacija XIV — Grave e maestoso
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Slika 28. Pocetak varijacije XIV

XIV. varijacija prva je uistinu polagana varijacija u setu (slika 28). U potpunosti je
gradena na istom ritmi¢kom obrascu — dvostruko punktirana osminka i dvije
SezdesetCetvrtinke koje vode prema Cetvrtinki, ritam karakteristiCan za francusku uvertiru u

baroku. Zbog punih akorada u obje dionice, koji ¢esto dugo ostaju na istoj harmoniji, zvuk je
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bogat i konstantan. Povremeno su gornja i donja dionica jako udaljene, §to stvara zvucni
kontrast izmedu svjetline diskante i tame basa. Ova obiljeZja stvaraju iznimno smirujuéi i
produhovljen ugodaj koji se ne moze povezati s nijednom varijacijom do sada. Osim okvirnog
harmonijskog plana i tonalitetnih odnosa dvaju dijelova, motiva [B] prisutnog u obliku silazne
terce kao u varijaciji VIII 1 u vidu silaznog kretanja melodije u prvom te uzlaznog u drugom
dijelu te sekvence iz motiva [E], varijacija zadrzava vrlo malo tematskog sadrzaja. Prvi dio
zavrsava na III. stupnju C-dura, ali drugi dio pocinje na dominanti C-dura, polifonim

nizanjem motiva.

3.2.16. Varijacija XV — Presto scherzando
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Slika 29. Pocetak varijacije XV

Nakon udaljavanja od teme i njenih motiva u prethodnoj varijaciji, u XV. varijaciji,
nastaloj u drugoj fazi rada, Beethoven se vra¢a ovozemaljskom duhu teme (slika 29).
Najkraca u setu, strukturirana jednako kao tema, plesnog i Saljivog karaktera, brzog tempa u
2/4 mjeri, oznaCena na pocetku sempre pp, ova varijacija ima humoristican efekt u kontekstu
djela — smjestena je izmedu duge 1 spore varijacije XIV, a prije spojenih varijacija XVI 1
XVIIL. Motiv [B] prisutan je u skoro svakom svom aspektu — u melodijskom smislu kao
silazna kvarta i kvinta u prvom dijelu, te kao uzlazna kvinta u drugom dijelu, a u
strukturalnom smislu kao vodilja kretanja melodije. U prvih 8 taktova oba dijela prisutan je
motiv [C] — ton g repetiran je ¢ak 24 puta u gornjoj dionici. Motiv [E] koristi se kao sekvenca
s manjim dijelom originalne melodijske figure, a na krajevima oba dijela pojavljuje se po prvi
put i melodijska linija iz valcera — motiv [F].

Harmonijski plan takoder je duhovit. Na kraju prvog dijela ¢ini se kao da bi se kadenca
trebala dogoditi u a-molu, ali se ipak iznenada vra¢a u C-dur. Vodenje glasova je na neki

nacin besciljno, melodija je slabo razvijena, postoje razli¢iti disonantni sudari medu
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dionicama. Udaljenost dionica varira od pocetka unutar jedne oktave do preko tri oktave u

kasnijim taktovima, $to je posebno naglaseno skokom od 2 oktave u basu u 21. taktu.

3.2.17. Varijacije XVI 1 XVII — Allegro

,Trijumf™, rekao je Brendel '? — varijacije XVI i XVII, smjestene toéno u sredini seta,
jedine su dvije varijacije medusobno vezane, pisane kao cjelina. Varijacija XVI nosi oznaku
tempa Allegro, koji ostaje 1 u varijaciji XVII te su obje u 4/4 mjeri. Sadrzajem su simetri¢ne
jedna drugoj, pisane kao odraz u ogledalu. Obje varijacije vrlo su odlu¢nog, razboritog,

divljeg karaktera, stroge u formi i tvrdoglavo jednoli¢ne u ritmickoj teksturi.
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Slika 30. Pocetak varijacije XVI

Glavni sadrzaj varijacije XVI nalazi se u gornjoj dionici (slika 30). Dugim trilerom na
tonu c variran je motiv [A] ¢ijim je rjeSenjem na tonu g iscrtan motiv [B], i to u svim oblicima
kao u temi: silazna kvarta i kvinta u prvom dijelu te uzlazna kvinta i seksta u drugom dijelu,
kao 1 obrtanje melodijskog smjera izmedu dva dijela. Odmah nakon [B] pojavljuje se [C] — 6
puta repetiran g u kombinaciji punktiranog ritma i Cetvrtinke. [E] se pojavljuje kao sekvenca i
djelomi¢no kao melodijska linija u oba dijela. Donja dionica sastoji se u cijelosti od
Sesnaestinskog kretanja u rastavljenim oktavama koje se kre¢u po harmonijskim tonovima 1

njihovim vodicama, koje se zatim pretvaraju u kruzne figuracije oko tih tonova.

12 1hid.
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Slika 31. Pocetak varijacije XVII

U varijaciji XVII (slika 31) uloge dionica se mijenjaju. Glavni sadrzaj ima donja dionica
koja je u cijelosti pisana u oktavama. Odmah na pocetku prisutan je motiv [B] i takoder se
pojavljuje u svakom svom obliku kao 1 u varijaciji XVI. Na njega se nastavlja motiv [C],
pocevsi s punktiranim ritmom, a zatim nastavivsi s upornim ¢etvrtinkama. [E] se pojavljuje
kao sekvenca u obje polovice, uz nagle izmjene piano i forte dinamike. Gornja dionica
preuzima Sesnaestinsko kretanje s figuracijama od 4 tona u kojima se intervalski pomaci

suzavaju.

3.2.18. Varijacija XVIII — Poco moderato
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Slika 32. Pocetak varijacije XVIII

Nakon ove masivne jedinice dolazi neophodno smirenje. Varijacija XVIII (slika 32)
gradena je pretezito od variranog motiva [A]. Na samom pocetku u ritmu ¢etiri osminke 1
jedne Cetvrtinke [A] je u gornjem glasu variran kao h-c-d-c-e (invertirana verzija originala uz
dodatak terce na kraju), a istovremeno se u druga dva glasa isti taj motiv javlja u inverziji (as-
g-f-g-e 1 f-e-d-e-c). [A] kao takav koristi se kroz cijelu varijaciju, uglavnom u polifonom
vodenju glasova koje varira od dvoglasja do Cetveroglasja. Od takta 8 prisutna je sekvenca iz
[E] gradena od dva glasa koji se krecu u razmaku oktave te u okviru melodije koriste verziju

[A] i njegovu inverziju. U drugom dijelu harmonijski plan prili¢no je nestabilan sve do 23.
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takta gdje dolazi do ve¢ poznatog zastoja na sekundarnoj dominanti za IV. stupanj u pp
dinamici. Lazno se rjeSava u molsku subdominantu C-dura, ali ubrzo se vraca te kadencira na

tonici.

3.2.19. Varijacija XIX — Presto
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Slika 33. Pocetak varijacije XIX

Smirenje pulsa trajalo je kratko te varijacija XIX (slika 33) donosi novu energiju. Dva
glasa vodena su kanonski u brzim silaznim rastavljenim akordima, a tonovi koji nastupaju na
glavni dio dobe ocrtavaju motiv [B]. U drugom dijelu vidljiv je [B] kao strukturalni motiv jer
imitacija krece iz basa te se melodija krece uzlazno. [E] se pojavljuje konac¢no kao cijela
melodijska figura (e-f-a i fis-g-h), a 1 kao sekvenca od 8. takta. Na kraju prvog dijela kontura

melodije prati konturu motiva [F].

3.2.20. Varijacija XX — Andante
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Slika 34. Pocetak varijacije XX

Varijacija XX (slika 34) definitivno mijenja tijek djela. U vremenskom trajanju izvedbe
smjeStena je u sredinu seta. Polifonim vodenjem glasova u jednoli¢énom ritmu dugih nota koje
rezultira harmonijskim progresijama nesvojstvenim klasi¢nom razdoblju, ova varijacija

predstavlja naprednu harmoniju te stvara bezvremensku atmosferu koju je gotovo nemoguce
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povezati s ljudskim svijetom. Brendel naziva XX. varijaciju ,,unutarnjim svetiStem* seta,
trenutkom tiine koji omoguéuje apsorpciju uzvisenosti. 3

Pocinje jednim glasom u dubokom registru koji izgovara motiv [B], a linija se nastavlja
implicirajuci dio motiva [E]. U drugom taktu prikljucuju se jos dva glasa, a od 5. takta
tekstura postaje Cetveroglasna te takva vecinski ostaje do kraja uz povremeno pojavljivanje i
petog glasa. Glasovi se ¢esto kre¢u kromatski, bez odredenog melodijskog cilja. Primjer
napredne harmonije vrlo je jasan u taktovima 9-12 (slika 35), gdje je melodija iz [E]
implicirana u akordima ¢iji se glasovi krecu kromatski: mali molski septakord g-b-d-f

izmjenjuje se s

dominantnim 9
kvintsekstakordom gis-
h-d-eu 9.1 10. taktu, a
#”;.. g:. . _.
ull.il12. taktu : 3 >0 s
L. . 1§ s o h s
smanjeni septakord ais- &820 3 ZEN

cis-e-g izmjenjuje se s

kvintakordom C-dura.  gyik4 35, Taktovi 9-12 varijacije XX

lako sekventni model

ovdje nije doslovno transponiran u svom ponavljanju, ideja sekvence iz [E] je vidljiva.
Tekstura kroz varijaciju ostaje gotovo nepromijenjena, ali u 16. taktu jasan je kraj prvog

dijela na dominanti te poc€etak drugog dijela, gdje bas, ovaj put u oktavama, izgovara uzlazni

motiv [B] koji je prosiren koristenjem vodice za kvintu (g-cis-d). U 20. taktu, gdje bi [B]

trebao biti uzlazna seksta, ponovno je koriStena vodica dis za e, a umjesto tona g pojavljuje se

b u oktavi, stvarajuc¢i intervalski pomak povecane terce. Zadnja 4 takta su na pedalnom tonu

tonickog c te nakon 32 takta iznimno proSirene harmonije varijacija zavrSava na ¢istom

akordu C-dura.

13 Tbid.
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3.2.21. Varijacija XXI — Allegro con brio — Meno allegro

Ako je prethodna varijacija bila prikaz uzviSenog ili izvanzemaljskog, ili je mozda
dovela slusatelja do meditativnog stanja, u varijaciji XXI to je naglo prekinuto povratkom u
stvarni svijet. Doslovni efekt Soka izazvan je fortissimo dinamikom od samog pocetka, a osim
Sto je prijelaz na varijaciju bio dramatican, strukturni dijelovi same varijacije stavljeni su u
kontrast. Obje polovice sastoje se od dva dijela potpuno suprotnih karaktera: Allegro con brio

1 Meno allegro.
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Slika 36. Pocetak varijacije XXI

Allegro con brio (slika 36) ¢ine 4 takta u 4/4 mjeri u kojima su koristeni motivi [A], [B]
i [C], u svakom smislu pretjerani i karikirani. U gornjoj dionici variran je motiv [A] u obliku
trilera na tonu c3 nakon kojeg melodija skace za oktavu nize. Ponavljanjem ovog motiva
jedan glas prelazi ogroman raspon od Cetiri oktave u samo dva takta, a zatim se isto ponavlja
od note g3. Odnos prva dva i1 druga dva takta izri¢e motiv [B] (c-g). Cijelo to vrijeme u donjoj

dionici je karikiran motiv [C] — ton g ponovljen je ¢ak 32 puta.
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Slika 37. Taktovi 5-12 varijacije XXI




Meno allegro (slika 37) je velika recenica od 8 taktova u 3/4 mjeri koja se ponavlja.
Pisana je u troglasju ¢iji glavni sadrzaj €ini inverzija motiva [E] (f-e, c-h) koja se seli u
gornjoj dionici izmedu dva glasa, a prate¢i sadrzaj graden je od varirane 1 proSirene verzije
[A] i njene inverzije (d-h-gis-a-h-c i gis-h-d-c-h-a). Cetiri takta kasnije skraéivanjem te verzije
[A] na Cetiri osminke nastaje hemiola.

Druga polovica iste je strukture, a u Allegro con brio sada se uloge dionica mijenjaju,
kao i smjer kretanja melodije. Sadrzaj Meno allegro jednak je prvoj polovici, ali drugacije

harmoniziran i sa sitnim promjenama u vodenju glasova.

3.2.22. Varijacija XXII — Allegro molto alla ,,Notte e giorno faticar* di Mozart
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Slika 38. Pocetak varijacije XXII

Mozartov utjecaj Cesto se Cuje u varijacijama, ali najizravniji citat je varijacija XXII
(slika 38) koja prilagodava motiv [B] u referencu na ariju ,,Notte e giorno faticar* iz
Mozartove opere Don Giovanni. Postoji mogucénost da je ova varijacija bila indirektna poruka
Diabelliju, koji je vrSio pritisak na Beethovena da zavrsi djelo. U ariji Mozartov lik Leporello
govori da nocu i danju robuje onome tko to ne cijeni i izraZzava da ne Zeli biti sluga. Drugi
aspekti djela takoder se nadovezuju na Don Giovannija, ne u smislu doslovnog citiranja
glazbe, nego u Sirem smislu kompozicijske ideje. U operi Leporello kritizira svog gospodara,
ali ostaje mu vjeran. Isto kao §to Beethoven kritizira Diabellijevu temu, a u isto vrijeme ostaje
Jjoj vjeran 1 iskoriStava njene motivicke moguénosti. Takoder, Leporello je Cesto preuzimao
krinke, praveci se da je nesto §to nije, isto kao Sto neke od kasnijih varijacija preuzimaju
krinke, odnosno referiraju se na druge skladatelje — Bacha, Hindela, Mozarta.

Varijacija je gradena na kombinaciji motiva [B] 1 motiva iz arije, a u vidu sekvence

pojavljuje se i motiv [E]. U drugom dijelu Beethoven je opet duhovit: nakon kadence na
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dominanti C-dura skace u As-dur, a zatim u E-dur te u crescendu postepeno modulira do C-

dura. Struktura varijacije je skra¢ena na dva dijela od 8 taktova u 4/4 mjeri koji se ponavljaju.

3.2.23. Varijacija XXIII — Allegro assai
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Slika 39. Pocetak varijacije XXIII

Jos je jedna aluzija na drugog skladatelja predstavljena u varijaciji XXIII (slika 39),
koja je parodija cembalisticke virtuoznosti, a njena figuracija podsje¢a na prvu seriju etida
koje je napisao Johann Baptist Cramer, engleski skladatelj 1 pijanist njemackog podrijetla,
Beethovenov poznanik iz Londona. Ova 1 iduce 3 varijacije nastale su u drugoj fazi rada.
Varijacija je u 4/4 mjeri kao 1 prethodna, strukturom slijedi temu, ali dijelovi su ponovno
skraceni na 8 taktova koji se ponavljaju. Gradena je od protupomacnog Sesnaestinskog
kretanja gornje 1 donje dionice te od brzog izmjenjivanja dionica od 5. takta. Od motiva iz

teme prisutan je jedino [E] u obliku sekvence u obje polovice.

3.2.24. Varijacija XXIV — Fughetta — Andante

Nastavljajuéi s referencama na starije skladatelje, Beethoven pise fugetu kojom aludira

na J. S. Bacha. Tema Cetveroglasne fugete tema

izradena je od kombinacije motiva [B] i [E] A L—B—! —Ex

u Cetvrtinskom kretanju (c-g-e-f-d-e), ¢ ‘I

ponovno u 3/4 mjeri (slika 40). o) i . >

Slika 40. Tema fugete
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Struktura varijacije nije tipi¢na struktura fuge, ve¢ slijedi shemu valcera. U prvom dijelu
odvija se vrlo pravilna ekspozicija teme: svaki od Cetiri glasa uveden je nastupom teme u
redoslijedu alt, sopran, tenor, bas. Prvi i tre¢i nastup teme su na tonici, a drugi i Cetvrti pisani
su kao odgovori na dominanti. Ostali glasovi vodeni su slobodnom polifonijom. Tema se u
cijelosti vise ne pojavljuje do kraja prvog dijela, ali se jos 4 puta pojavljuje samo glava teme u
obliku silazne kvinte (kao u odgovoru). Drugi dio pocinje inverzijom teme u altu (d-g-a-g-b-
a). Kao takva se u cijelosti pojavljuje jo§ samo jednom, u 20. taktu. U 23. taktu poCinje
nizanje glava invertirane teme, dajuci dojam strette, a u 30. taktu u tenoru pojavljuje se glava
teme u originalnoj verziji kao najava za iduci takt, kad je cijela tema u originalnom obliku
izvedena u sopranu, ¢ime varijacija i zavrsava (slika 41). Fugetom zavrSava treca Cetvrtina
seta 1 jo$ jednom nastaje efekt smirenja prije zavr$ne Cetvrtine te je najavljen jos raznolikiji

razvoj varijacija nego do sada.
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Slika 41. Taktovi 24-33 varijacije XXIV

3.2.25. Varijacija XXV — Allegro
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Slika 42. Pocetak varijacije XXV




Prva varijacija u 3/8 mjeri (slika 42) nakon dugog vremena koristi motiv [D] — plesni
ritam sadrZan je u gornjoj dionici kroz cijelu varijaciju, a podsjeca na tradicionalni njemacki
ples. U gornjoj dionici je prisutan i motiv [B], ali proSiren na silaznu veliku sekstu u prvoj i
malu septimu u drugoj frazi, kao i motiv [C] — okvirni glasovi u prvih 8 taktova ponavljaju
ton g. Za to se vrijeme donja dionica krece u istoj Sesnaestinskoj figuraciji koja je u cijeloj
varijaciji promijenjena samo par puta, a nastaje iz variranog i prosirenog motiva [A] (h-c-d-c-

h-c).

3.2.26. Varijacija XXVI
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Slika 43. Pocetak varijacije XXVI

Varijacija XXVI (slika 43) nema oznaku tempa, jedina indikacija tempa je oznaka
piacevole (tal. ugodno) na pocetku. Zadrzana je 3/8 mjera prethodne varijacije. Neobican je
izbor grupacije nota u ovoj mjeri — neprekinut Sesnaestinski puls zapisan je uvijek u grupama
po 3 Sesnaestinke, $to u 3/8 mjeri zvuci ili kao hemiola ili 2/4 mjera s triolskim pulsom.
Medutim, ocito je da grupacije slijede kretanje melodije. Prvih 8 taktova gradeno je samo od
rastavljenih akorada tonike i dominante C-dura u silaznom kretanju, a od 8. takta pojavljuje se
sekvenca iz [E] u kojoj se dionice kre¢u u protupomaku, a pomicanje modela sekvence
ostvareno je zamjenom sadrZaja medu dionicama. Od 12. takta protupomacno kretanje je u
tercama u obje dionice, Sto pomaze crescendu. [B] je vidljiv kao strukturalni motiv u drugom

dijelu, kada smjer nizanja rastavljanih akorada postaje uzlazan.
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3.2.27. Varijacija XXVII — Vivace
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Slika 44. Pocetak varijacije XXVII

Varijacija XXVII (slika 44) ¢ini se kao zbroj karakteristika svoje dvije prethodnice. U
3/8 je mjeri, ocit je plesni ritam [D]. Gornja dionica gradena je od figuracije u Sesnaestinskim
triolama izradene od melodije motiva [E] (e-f-a iz teme postaje h-c-e koji se transponira u
svakoj dobi). Glavni sadrzaj je u donjoj dionici: ona na pocetku vrlo jasno u oktavama izrice
motiv [B] koji se dalje zadrzava samo kao strukturalna komponenta. Od 3. takta melodija
gornjeg glasa donje dionice slijedi dio melodije iz [F], dok donji glas podsje¢a na motiv [C]
ponavljanjem tona g. Na kraju 8. takta pocinje sekvenca iz [E] koja svoj sadrzaj preuzima iz

prethodne varijacije.
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3.2.28. Varijacija XXVIII — Allegro
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Slika 45. Pocetak varijacije XXVIII

Dio seta od varijacije XXVIII (slika 45) do kraja nastao je u drugoj fazi rada, jedino je
fuga djelomic¢no bila skicirana u prvoj fazi. Sforzandima na svakoj dobi u 2/4 mjeri Beethoven
stvara parodiju na Diabellijeva sforzanda u temi. U osminskom ritmu koji traje cijelu
varijaciju osminka na glavnoj dobi uvijek je disonantna, ¢esto u obliku smanjenog septakorda
ili njegovog obrata, a rjeSenje se dogada na drugi, laki dio dobe. Pomaci koji se kao rezultat
toga dogadaju u svim glasovima dolaze iz melodije motiva [E] 1 njegove inverzije. Struktura
varijacije prati temu, a prisutna je i sekvenca iz [E] u oba dijela. Po¢etak drugog dijela graden
je od izmjene gornje i donje dionice u nizu oktava. Oktava koja nastupa na laku dobu uvijek
je uzlazna ili silazna vodica za oktavu na lakoj dobi. Nakon upornih sforzanda koji su do 25.
takta bili jedina dinamicka sugestija, u sekventnom dijelu druge polovice dogada se sada ve¢
uobicajena nagla izmjena piano 1 forte dinamike. Uporan 1 ljutit karakter ove varijacije zadnji

je slu¢aj Beethovenovog ismijavanja teme, nakon ¢ega set ulazi u svoju zavr$nicu.
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3.2.29. Varijacija XXIX — Adagio ma non troppo
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Slika 46. Pocetak varijacije XXIX

Pocetak kraja predstavlja varijacija XXIX (slika 46) kojom pocinje niz od 3 varijacije u
c-molu. Spora varijacija od samo 12 taktova bez ponavljanja tragi¢nog je karaktera koji osim
zbog molskog tonaliteta nastaje i zbog figuracije u gornjoj dionici: osminka, Sesnaestinska
pauza, a zatim dvije silazne tridesetdruginke stvaraju jecaj u svakoj dobi. U donjoj dionici za
to je vrijeme samo harmonijska pratnja u ¢etvrtinkama, ali one imaju 1 prikriven motivski
sadrzaj — svaka sadrzi ton g, ¢ine¢i motiv [C]. Tekstura je ista kroz cijelu varijaciju, osim u 7.

1 8. taktu kad se dogada izmjena uloga medu dionicama.

3.2.30. Varijacija XXX — Andante, sempre cantabile
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Slika 47. Pocetak varijacije XXX
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XXX. varijacija (slika 47) znatno je drugacije strukture od teme. U c-molu je kao 1
prethodna varijacija te u 4/4 mjeri. Tekstura je polifona, poCinje jednoglasjem, a uvodenjem
glasova koji imitiraju pocetni motiv razvija se u ¢etveroglasje. U 5. taktu pocinje sekvenca i
dio melodijske figure iz [E] te nakon razvoja fraze kadencira u 8. taktu u As-duru. Iako to nije
kraj prvog dijela, pocetni motiv je sada invertiran i kretanje melodije postaje uzlazno —
postupak je uzet iz motiva [B]. Motiv se prvo pojavljuje sam, kao na pocetku, a zatim
postepeno ulaze imitirajuci glasovi te dovode do kadence u 12. taktu na tonici c-mola s

pikardijskom tercom, a ovdje 1 zavrsava 1. dio.

Slika 48. Taktovi 12-14 varijacije XXX

Za razliku od prvog, drugi dio se ponavlja (slika 48). Traje samo 4 takta, a temeljni
njegov sadrzaj ¢ini varijanta motiva [E]. U gornjoj dionici dva puta je ponovljen sekventni
model iz [E] kao melodija e-a, dok su u donjoj dionici oktave des-g-as-f koje suptilno prilice
istom motivu, a zbog intervala smanjene kvinte stvaraju veliku napetost. U idu¢em taktu
melodija iz [E] seli se u donju dionicu u obliku oktava fis-h, a oktave iz donje dionice su sada

u gornjoj: es-a-d-f. Varijacija zavrSava kadencom u c-molu u 16. taktu.
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3.2.31. Varijacija XXXI — Largo molto — espressivo

7
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Slika 49. Pocetak varijacije XXXI

Posljednje smirenje dogada se u XXXI. varijaciji (slika 49), jos jednoj referenci na
Bacha, konkretno na XXV. varijaciju iz Goldberg varijacija, s kojom dijeli slicnu
ornamentiranu figuraciju, ali i intervalske pomake. Polaganog tempa, u 9/8 mjeri i u tonalitetu
c-mola, Largo podsjeca na barokni arioso. Graden je od kicenih figuracija preteZito u gornjoj
dionici, uglavnom u tridesetdruginskom ili SezdesetCetvrtinskom pulsu te harmonijske pratnje
u drugoj dionici. Prva takva figuracija iz predtakta varijacija je motiva [A] — septola h-c-d-c-
h-c-d. U gornjem glasu u petoj 1 Sestoj dobi prvog takta pojavljuje se motiv [B] kao silazna
kvarta, a u idu¢em taktu kao silazna kvinta. Na [B] se nastavlja motiv [C] — tri puta ponovljen
ton g u gornjem glasu obje dionice. Drugi dio pocinje u paralelnom Es-duru, §to je ujedno i

najava iduce varijacije. Pri drugom

ponavljanju drugog dijela ¢ini se kao da ¢e g b

")
kadencirati u c-molu. Medutim, nakon I. 1] el

|
s
o

o

stupnja c-mola, nastupa V1., koji postaje dim.
IV. stupanj u Es-duru te varijacija zavrSava gy — )
na dominantom septakordu za Es-dur (slika i:i:E:@ » 5

50).

Slika 50. Posljednji takt varijacije XXXI
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3.2.32. Varijacija XXXII — Fuga — Allegro

Nakon pripreme njenog nastupa kadencom u prethodnoj varijaciji, veliCanstvena
trostruka, cetveroglasna fuga plesnog poleta i savrSene kompozicije u Es-duru u 2/2 mjeri
dolazi kao pretposljednja varijacija. U prvoj fazi rada Beethoven je skicirao jednostruku fugu,
koju je u drugoj fazi rada pretvorio u trostruku. Vise nego na Bacha, ova fuga svojim
karakterom podsjeca na velike fuge G. F. Hiandela.

Prva tema [T1] u originalnom obliku traje 6 taktova, a moze se podijeliti na tri dijela u
kojima sadrzi ¢ak 4 motiva iz valcera. Prvi dio pocinje motivom [B]: Cetvrtinka es u predtaktu
silazi na b, §to je intervalski pomak silazne Ciste kvarte. Ton b se zatim u Cetvrtinskom ritmu
ponavlja puna 2 takta, odnosno 8 puta, aludirajuci na repetiraju¢i dominantni ton motiva [C].
U iduca dva takta dogada se silazna sekvenca po uzoru na [E] ¢iji je model kombinacija
motiva [E] i [C], a zadnja dva takta prate konturu melodije [F].

Druga tema [T2] u prvom nastupu traje 3 takta, ali uvijek prati [T1] i prilagodava se
njenom trajanju. Kontrastna je [T1] u ritmu i smjeru kretanja melodije unutar takta. PoCinje
cijelom notom naglasenom sforzandom, a zatim u polovinkama imitira pocetni interval

motiva [E] 1 njegovu sekvencu: e-f, d-es koja se dogada istovremeno sa sekvencom u [T1].

Prve dvije teme prikazane su na slici 51:
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Slika 51. Prikaz [T1] i [T2] i njihovih motivskih jedinica

Cijela varijacija sastoji se od dvije velike cjeline 1 code. Prva cjelina je dvostruka
cetveroglasna fuga koja unato¢ Beethovenovoj odvaznosti u harmonijskom smislu i slobodi
variranja teme ipak slijedi tipi¢nu strukturu fuge: 3 provedbe teme s medustavcima koji ih

povezuju.
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Od 1. do 28. takta odvija se prva provedba [T1] 1 [T2]. Obje teme prolaze kroz sva Cetiri
glasa u Es-duru. [T1] nastupa prvi i tre¢i put kao dux, a drugi i ¢etvrti kao comes. U 27. 1 28.
taktu kratkim produzetkom teme dogada se kadenca na dominanti Es-dura, nakon cega slijedi
medustavak od 6 taktova koji vodi do druge provedbe, a Cini ga silazna sekvenca gradena od
pocetnog materijala iz [T1].

Druga provedba poc€inje u c-molu, tonalitetu paralelnom osnovnom Es-duru, §to je
tipicno za drugu provedbu fuge. [T1] javlja se u basu u ff dinamici, a [T2] ju prati u sopranu.
Ovaj dio provedbenog je karaktera, kao srednji dio sonatnog oblika, pa se stoga pojavljuje
viSe manjih medustavaka koji povezuju nastupe teme. U 45. taktu [T1] je u tenoru i [T2] u
basu, jos uvijek u c-molu. Od 56. takta pocinje stretta: [T1] nastupa u sopranu, a dva takta
kasnije prikljucuje joj se jos jedna [T1] u basu, dok za to vrijeme [T2] nastupa istovremeno u
altu i tenoru u originalnom i variranom obliku. Napetost stvorena strettom dovodi do kraja 63.
takta gdje se u basu pojavljuje prva tema u inverziji [T1i] i to u _ff oktavama, u f-molu, dok je
druga tema u sopranu, takoder u inverziji [T2i] (slika 52). Slijedi duzi medustavak koji sadrzi
uzlaznu sekvencu s dvotaktnim modelom gradenim od dijelova sadrzaja [T1]1[T2], kao i
njihovih invertiranih verzija. Dvotaktni model nakon tri transpozicije skracen je na jedan takt
1 mijenja smjer, odnosno sekvenca postaje silazna. Jednotaktni model se dodatno skracuje u

84. taktu na samo pola takta.
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Slika 52. Taktovi 56-70 varijacije XXXII — prvi nastup [T1i] u 63. taktu
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Skra¢ivanjem motiva nastaje napetost koja vodi u trecu provedbu. Pocevsi u piano
dinamici, u osnovnom Es-duru, [T1] nastupa u altu i [T2] u sopranu, a u 90. taktu
priklju¢ivanjem jos jedne [T1] u tenoru i [T2] u basu prije zavrSetka prethodnih nastupa tema
nastaje stretta. Ovaj razvoj kulminira u 96. taktu kada [T1i] nastupa u basu u oktavama. Tema
je sada znatno produzena, a [T2i] javlja se 1 u altu i u tenoru u stretti. Od 107. takta slijedi
gomilanje tematskog sadrzaja kroz sve glasove koje vodi do zastoja na VII. stupnju Es-dura

od 111. do 116. takta te staje na koroni prije drugog dijela.
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Slika 53. Prikaz [T3] i [T1v]

Uvodenjem jos jedne teme u drugom dijelu fuga postaje trostruka. Strukturom nije
formalan kao prvi dio — sadrzi samo jednu cjelovitu provedbu teme, nakon ¢ega vodi do
vrhunca varijacije kao i cijelog djela.

[T1] se u provedbi pojavljuje samo u variranom obliku [T1v]: zadrZana je silazna kvarta
na pocetku 1 obris melodije iz [F] na kraju teme, a srediSnji dio je skracen 1 ritmicki variran.
Glavnu promjenu u odnosu na prvi dio €ini tre¢a tema [T3] koja se sada javlja uz [T1v] (slika
53). [T3] gradena je od niza osminki. S obzirom da se osminski puls u prvom dijelu gotovo
nije ni pojavio, neprekinuti osminski puls drugog dijela dovodi varijaciju na visu razinu,
daju¢i dojam ,,dvostruko brzeg*.

Kretanje melodije [T3] je raznosmjerno, a pojedini segmenti dolaze iz motiva [A]
variranog na razne nacine. Kraj teme u latentnom dvoglasju prati liniju iz [T1], odnosno
originalno iz motiva [F]. U 117. taktu [T1v] nastupa u sopranu uz [T3] u altu. Odgovor slijedi
u 121. taktu s [T1v] u basu i [T3] u sopranu. U 125. taktu [T1v] je u altu, a [T3] u basu, a

zadnji takav nastup je u As-duru u 129. taktu s [T1v] u tenoru i [T3] u altu. Zadnji nastup je
produZen za 2 takta u kojima se odvija modulacija u f-mol. Od 135. do 160. takta traje
ogromna stretta sa sintezom svih tema: poc¢evsi od [T1v], preko [T3] u kombinaciji s

oktaviranom [T1], a do kraja [T1], [T2] i [T3] konstantno nastupaju zajedno, stvarajuci
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nevjerojatnu gustocu sadrzaja i obilje zvuka koje staje u 160. taktu na akordu smanjenog
septakorda na VII. stupnju Es-dura preko pedalnog tona es, a zatim je taj akord rastavljen u
virtuoznim pasazama preko cijele klavijature.

U 161. taktu dolazi do promjene tempa u Poco adagio, uz promjenu mjere iz 2/2 u 4/4.
U fortissimo dinamici ostaje akord d-f-as-ces, samo u gornjoj dionici, nakon kojeg slijedi
fascinantna modulacija. Navedeni akord rjeSava se u tonicki kvintakord Es-dura u 162. taktu.
Gornji glas, odnosno kvinta kvintakorda b u idu¢em taktu uzlazi na ces, stvaraju¢i povecani
sekstakord es-g-ces koji se rjesava u sekstakord Es-dura. U 165. taktu es je enharmonijski
promijenjen u dis, a gornji glas b kromatski uzlazi na h, $to sada tvori povecani
kvartsekstakord u svrhu dominante za e-mol u ¢iji se sekstakord i rjesava u idu¢em taktu. Kao
Sto je vec bio slucaj u nekim varijacijama, dominanta je zamijenjena III. stupnjem C-dura.
Kvintakord e-mola ostaje sam u gornjoj dionici na koroni, a gornji glas h predstavlja vodicu

za C-dur u kojem ¢e biti posljednja varijacija (slika 54).
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Slika 54. Taktovi 160-166 varijacije XXXII
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3.2.33. Varijacija XXXIII — Tempo di Minuetto moderato (ma non tirarsi dietro)

U drugim setovima varijacija Beethoven se Cesto, kao i Bach i drugi skladatelji, vra¢ao
na pocetnu temu. Medutim, nakon glazbenog razvoja ovakvog opsega kroz 32 varijacije,
nakon gotovo sat vremena uronjenosti pretezno u tonalitet C-dura, a posebno nakon
maestralne fuge, nemoguce je uopce zamisliti da na kraju ponovno ¢ujemo Diabellijev
trivijalni valcer. Umjesto toga, posljednja varijacija je menuet (slika 55), ocita referenca na

valcer.
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Slika 55. Pocetak varijacije XXXIII

Menuet se sastoji od tri dijela: prva dva dijela gradena su po shemi teme, a nakon njih
slijedi duga coda, epilog varijacije i cijelog seta. Zaklju¢nom karakteru varijacije pridonosi
¢injenica da su koriSteni svi motivi iz teme, §to se nije dogodilo ni u jednoj varijaciji do sada.
Iako variran, motiv [B] javlja se u svim oblicima: silazna kvarta c-g 1 kvinta d-g u prvom
dijelu te uzlazna kvinta g-d i seksta g-e u drugom dijelu. Varijacija je, kao Sto i naslov
upucuje, plesnog karaktera, ostvaren upotrebom motiva [D], iako promijenjen u odnosu na
original. U temi je [D] nastao zvu¢nom prvom i trecom dobom u 3/4 mjeri, uz pauzu na
drugoj dobi, a u menuetu druga doba nije ispunjena pauzom, ali je vidljivo manje naglasena u
odnosu na prvu i treéu dobu. Sesnaestinska figuracija koja se prvi put pojavljuje na trecoj dobi
1. takta u obje dionice zapravo je retrogradna verzija [A], a kao takva koristit ¢e se kroz cijelu
varijaciju. Na kraju 4. takta pocinje sekvenca iz [E] koja sadrzava note iz melodije motiva u
obje dionice: e-f1 fis-g u gornjoj dionici, te b-a 1 c-h u donjoj. U sklopu sekvence koristi se
cak i linija iz basa u temi (e-f-g-e) u 3. taktu koja se dosad nije koristila kao motiv. Od 8. takta
pocinje razvoj u crescendu u kojem se suptilno ocrtava melodija iz [F]. Dolaskom do vrhunca
crescenda u 11. taktu po€inje spust po paralelnim silaznim sekstakordima po G-dur ljestvici

prema kadenci na dominanti, a u donjoj dionici u 12. taktu pojavljuje se jos$ jedna varirana
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verzija [A]. Kao §to je ve¢ reCeno, drugi dio graden je inverzijom motiva [B], a od 16. takta
pocinje postupak imitacije koji od jednoglasja vodi do Cetveroglasja. U 18. taktu dolazi do
kratkog uklona u As-dur, ali ve¢ u 20. taktu kromatskom modulacijom vra¢a se na dominantu
C-dura te vodi prema kadenci na tonici u 24. taktu.

Coda pocinje na kraju 24. takta (seconda volta). Na pedalnom tonu c koji se ponavlja u
osminskom ritmu imitacijskim postupcima graden je uspon kroz 4 oktave i sa sve gus¢om
teksturom koji traje sve do 29. takta gdje dolazi na kvintakord C-dura. U iduca 4 takta
koristen je sekventni model od 4 Sesnaestinke koji se prvo tri puta transponira silazno, a zatim
dva puta uzlazno te staje na dominanti za V. stupan;j fis-a-d-c, od koje krece jos jedna silazna
sekvenca sve do tonike C-dura u 34. taktu.

Zavrs$ni dio varijacije neodoljivo podsjeca na kraj Ariette iz sonate op. 111. Iducih 8
taktova stvaraju smirenje u pianissimo dinamici izjedna¢enim ritmom: izmjena
tridesetdruginskih figuracija u jednoj dionici te osminki u drugoj. Glavna melodija u pocetku
je u gornjem glasu donje dionice, a od 36. takta donja dionica ponovno aludira na motiv [C].
U 42. taktu izgovorena je u basu posljednja rije¢: Beethoven jo$ jednom podsje¢a na motiv
[B] koji se postupkom imitacije, ritmi¢kim ubrzavanjem i uz crescendo od piano do forte
dinamike $iri po cijeloj klavijaturi, sve dok se ritam ne ubrza do tridesetdruginskih figuracija
na kojima i ostaje do kraja. Zadnja dva takta kao da sazimaju neobic¢nost cijelog djela: u
predzadnjem taktu dogada se decrescendo od f do pp; donja dionica se u tridesetdruginskom
ritmu uspinje od C do ¢2, a gornja dionica pocinje takoder u tridesetdruginkama, no onda u
kompliciranoj poliritmiji s gornjom dionicom (osminska triola i Sesnaestinke) j-o§ jednom
podsjeca na motiv [C] — 8 puta ponavlja ton g. Nakon dolaska u pianissimo, posljedn;ji akord
cijelog djela je kvintakord C-dura s tercom u najviSem glasu, u forte dinamici (slika 56).

Postoji nesto iznimno paradoksalno u samom kraju varijacija. Epilog koji zavr§ava
naglim smirenjem u ponovljenim akordima u ispisanom ritardandu i kona¢no nesavrSenom
kadencom ostavljaju na kraju svojevrsni upitnik.

Nakon referenci na Mozarta, Bacha, Hiandela, Cramera, u menuetu Beethoven aludira
na vlastito djelo: Ariettu iz sonate u c-molu, op. 111. Iako su sli¢nosti izmedu te sonate i
Diabelli varijacija bile jasne ve¢ i u nekim ranijim varijacijama, u menuetu njihova

povezanost kulminira. Arietta je Cesto opisana kao uzviSena glazba koja nadilazi vrijeme 1
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nosi klasi¢nu sonatu u nepovrat, a moglo bi se re¢i da menuet ovog seta €ini isto u formi
varijacija.
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Slika 56. Taktovi 42-29 varijacije XXXIII

3.3. Pregled cijelog djela

Nakon detaljne analize cijelog seta varijacija, valja promotriti strukturu kompozicije u
cjelini. lako Beethoven nije nazna¢io manje grupe varijacija, u setu postoje jasni trenuci kada
se protok dijela mijenja 1 time nastaju manje cjeline. Generalno je pravilo bilo da nakon
nekoliko brzih varijacija slijedi jedna sporija koja sluSatelju daje priliku da apsorbira glazbeni

sadrzaj. Set se tako moZe podijeliti na 7 logi¢nih manjih grupa.

3.3.1. Grupacija varijacija

1. grupu ¢ine varijacije I-IV. Odvaznim odstupanjem od karaktera teme u 1. varijaciji

pocinje grupa u kojoj ritmicki puls postepeno raste. Predstavljene su prve varijacije glavnih
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tematskih motiva koji ¢e se najvise varirati u setu, kontrastni karakteri te prvi polifoni
postupci u varijacijama I 1 IV.

V. varijacija mijenja tijek djela i oznacava pocetak 2. grupe. Temelji se na drugacijoj
razradi motiva [B] i ¢ini bitne harmonijske iskorake. Puls se i dalje nastavlja ubrzavati kroz
varijacije VI i VII te vodi do prvog smirenja u setu u varijaciji VIII, romanti¢noj minijaturi
koja stvara dojam kratkog odmora prije daljnjeg razvoja.

Prvom varijacijom koja napusta osnovni tonalitet C-dura, varijacijom IX, pocinje 3.
grupa. Nakon nje slijedi virtuozna varijacija X koja se suptilno referira na I. varijaciju.
Varijacije XI i XII predstavljaju nove nacine variranja motiva [A] i smiruju puls.

Najvecu 4. grupu u setu ¢ini sredis$nji dio, provedbenog karaktera: varijacije XIII-XX.
Duhovite varijacije XIII i XV odvojene su prvom sporom, meditativnom varijacijom XIV, a
nakon njih slijedi masivna jedinica varijacija XVI i XVII to€no na sredini seta. Puls se kratko
smiruje u varijaciji XVIII, nakon koje Beethoven u varijaciji XIX jasno podsjeca slusatelja na
temu. Grupa zavrsava izvanvremenskom varijacijom XX koja oznacava i kraj prve polovice
seta u vidu vremenskog trajanja izvedbe.

Druga polovica seta 1 poCetak 5. grupe oznaceni su Sokantnim efektom varijacije XXI,
nakon ¢ega slijede 3 reference na druge skladatelje: na Mozarta u varijaciji XXII, Cramera u
varijaciji XXIII i Bacha u varijaciji fugeti XXIV. Smirujuc¢a zadnja varijacija grupe
anticipacija je velike fuge koja ¢e uslijediti kasnije 1 konsolidacije djela na Sirem planu.

6. grupa ponovno podsjeca slusatelja na valcer s 3 varijacije u 3/8 mjeri, od kojih su
XXV 1 XXVII plesnog karaktera. Varijacija XXVIII posljednja je koja ismijava temu svojim
svjetovnim, besmisleno ljutim karakterom.

Posljednja grupa br. 7 predstavlja finale djela. Kroz 3 tragicne varijacije u c-molu
priprema se kulminacija cijelog djela u trostrukoj fugi u Es-duru, varijaciji XXXII.
Posljednja varijacija, menuet, nije dio nijedne grupe, ve¢ stoji sama za sebe kao svojevrsna
produhovljena inacica Diabellijevog banalnog valcera, povratak na temu. Valcer je kroz 32

varijacije prosao kroz transformaciju 1 izasao u svojem preporodenom obliku.

3.3.2. Simetrija djela

Kao §to je najavljeno na pocetku rada, na sveobuhvatnom planu kompozicije bitna je
shema teme zbog paralele koju €ini sa shemom cijelog seta. Diabellijev dvodijelni valcer ¢iji
dijelovi imaju po 16 taktova medusobno su u simetri¢nom tonalitetnom odnosu. Takva

zrcalna struktura tema direktno je preslikana na cijeli set (slika 57). Ako shvatimo posljednju
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varijaciju kao preobrazbu teme, to ostavlja shemu od 32 varijacije omedene temom i njenom
rekapitulacijom. Tocno u sredini seta nalaze se dvije varijacije XVI 1 XVII koje su
medusobno pisane kao odraz jedna drugoj. To znaci da je prvih 16 varijacija s temom
simetri¢no drugih 16 varijacija s menuetom, isto kao Sto je prvih 16 taktova valcera
tonalitetno simetricno s drugih 16 taktova. Manje grupe varijacija navedene u prethodnom
poglavlju takoder su simetri¢ne. Simetrija ¢ak moze objasniti i neobi¢nu I. varijaciju — ona je
zrcalno gledano odraz eksplozivne fuge ¢ime je naizgled neobjasnjiva pojava na pocetku
balansirana na samom kraju.

Nemoguce je sa sigurnoscu reci je li zrcalna struktura djela bila Beethovenova istinska
namjera, ali pomisao da je to bila puka slucajnost u setu ovoliko golemog opsega teska je za

“ 14 navodi: ,,Beethoven

povjerovati. Rudolf Buchbinder u svojoj knjizi ,,.Der letzte Walzer
ispreplice varijacije na toliko mnogo razina - kako na povrsini tako i u razli¢itim dubljim
aspektima, da se teSko za neko drugo djelo u klasi¢noj glazbi moze re¢i da je tako temeljito

zamisljeno i isplanirano, ili tako briljantno konstruirano, kao Diabelli varijacije.*

14 Buchbinder, Rudolf. Der letzte Walzer: 33 Geschichten iiber Beethoven, Diabelli und das
Klavierspielen. BeC: Amalthea Signum Verlag, 2020.
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Tema  Vivace 3/4 C-dur

- valcer
I  Alla Marcia maestoso 4/4 C-dur 1. grupa
II  Poco allegro 3/4 C-dur
I L'istesso tempo 3/4 C-dur
IV Un poco pit vivace 3/4 C-dur
V  Allegro vivace 3/4 C-dur — 2. grupa
VI  Allegro ma non troppo e serioso 3/4 C-dur
VII  Un poco piu allegro 3/4 C-dur
VIII  Poco vivace 3/4 C-dur
IX Allegro pesante e risoluto 4/4 c-mol — 3. grupa
X  Presto 3/4 C-dur
XI  Allegretto 3/4 C-dur
XII  Un poco pit moto 3/4 C-dur
XIII  Vivace 3/4 C-dur — 4. grupa
XIV  Grave e maestoso 4/4 C-dur
XV  Presto scherzando 2/4 C-dur
XVI  Allegro 4/4 C-dur
XV 4/4 C-dur os simetrije
XVIII  Poco moderato 3/4 C-dur
XIX  Presto 3/4 C-dur
XX Andante 3/2 (6/4) C-dur
XXI Allegro con brio — Meno allegro 4/4-3/4 C-dur — ] 5. grupa
XXII  Allegro molto alla ,,Notte e giorno faticar” di Mozart 4/4 C-dur
XXIII  Allegro assai 4/4 C-dur
XXIV  Fughetta — Andante 3/4 C-dur
XXV  Allegro 3/8 C-dur — 6. grupa
XXVI1 3/8 C-dur
XXVII  Vivace 3/8 C-dur
XXVIII  Allegro 2/4 C-dur
XXIX Adagio ma non troppo 3/4 c-mol — 7. grupa
XXX Andante, sempre cantabile 4/4 c-mol
XXXI Largo molto — espressivo 9/8 c-mol
XXXII Fuga - Allegro 2/2-4/4 Es-dur
XXXIII  Tempo di Minuetto moderato 3/4 C-dur _ et

Slika 57. Pregled svih varijacija uz objasnjenje strukture seta
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4. ZAKLJUCAK

Detaljna analiza Beethovenovih Diabelli varijacija na mikro i makro planu omogucila je
donosenje zakljuCka ovog rada. Razliciti aspekti analize mogli bi se ¢itatelju priciniti
medusobno kontradiktornim ili dvosmislenim. Ono §to stvara sumnju u ovakvu zrcalnu
interpretaciju formalne strukture seta iznesenu u poglavlju 3.3. je ¢injenica da je taj aspekt iz
slusateljeve perspektive neprimjetljiv. Gotovo je nemoguce pri izvedbi ili slusanju izvedbe
dozivjeti osnu simetriju — varijacije XVI 1 XVII kao sredinu djela, povezati energiju I.
varijacije s masivnom fugom ili osjetiti kako se manje grupe varijacija postupno prema kraju
slazu u zrcalni odnos s prvom polovicom djela, a trajanje izvedbe toliko je dugo da samo
iznimno koncentriran um i uho mogu shvatiti posljednju varijaciju, menuet, kao preobrazenu
inacicu Diabellijevog valcera.

Medutim, to niti nije cilj. Carolija ovog djela leZi upravo u tome da ono postoji i razvija
se u vise dimenzija istovremeno. Najprimitivniji aspekt seta, koliko god napredan u vidu
skladateljske vjestine, predstavlja motivska razrada teme od prve do posljednje varijacije.
Razli¢iti karakteri nastali iz takve masStovite razrade motiva i drugih originalnih skladateljskih
postupaka stvaraju trenutke rasta 1 olakSanja napetosti koji ¢ine izvedbu protocnom. Drugu
dimenziju djela Tovey je opisao: ,,Ovaj veliki set varijacija ima ogromnu energiju necega $to
se okrece oko svoje osi ili se kreée u orbiti.*!> Simetrija strukture i preobrazba teme iz valcera
u menuet predstavljaju sasvim drugu razinu, aspekt koji na prvi pogled nije o€it, ali njegovim
postojanjem Diabelli varijacije stvaraju vlastiti kozmos, vlastitu dimenziju. Na taj su nacin,

bez obzira na prihvacanje ili odbijanje svijeta, ostale zapisane u vjecnost.

15 Tbid.
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